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IN MEMORTAM WALTHER LIPPHARDT

Am 16, I, 1981 starb unser Mitglied Walther Lipphardt in Frankfurt/M, ganz
plétzlich nach einem Herzinfarkt. Wir verlieren in ihm einen hervorragenden
Forscher, der fiir die Hymnologie Bedeutendes geleistet hat,

Lipphardt wurde am 14, X, 1906 als Sohn des Kaufmanns Theodor L, und seiner
Ehefrau Maria, geb., Luh, in Wiescherhtfen, Kreis Hamm (Westf.) geboren. Er
besuchte von 1917 bis 1926 das Realgymnasium in Kassel und bestand dort
Ostern 1926 die Reifepriifung, studierte dann an den Universitdten Heidelberg
(1926/27), Freiburg i.Br. (1927/28) und wieder in Heidelberg (1928-31) Ger-
manistik, Geschichte, Musikwissenschaft und PyHilosophie. Angeregt durch
theologische Schriften von Romano Guardini und Abt Ildefons trat er 1930
in der Abtei Neuburg bei Heidelberg zum kath, Glauben iiber, Im Jahre 1931
promovierte Lipphardt mit einer germanistisch-musikwissenschaftlichen Arbeit
iiber "Bie altdeutschen Marienklagen'" zum Dr, phil, an der Universitdt Hei=
delberg., Von 1931 bis 1933 leistete er in Frankfurt/M. und 1934 in Wiesba-
den seinen Vorbereitungsdienst fiir das hdhere Lehramt in PreuBen, Dieser
wurde ein Jahr unterbrochen wegen der nationalsozialistischen Machtiibernahme;
in dieser Zeit war Lipphardt lehrer bei den Ursulinen in Geisenheim im
Rheingau, Im November 1931 hatte er Anna Maria, geb. Zellner,aus Eggenfel-
den in Niederbayern geheiratet,

Lipphardts Absicht, Universitdtsdozent zu werden, wurde durch die N,S,-
Hochschulpolitik vereitelt. Er war neun Jahre Studienassessor an hdheren
Schulen in Geisenheim, Bschwege und Frankfurt/M., bis er 1943 zum Studien-
rat ernannt wurde. Als solcher lehrte er Deutsch, Geschichte, Musik, Latein
und Philosophie am Lessing-Gymnasium, nach dem Kriegsende am Helmholtz-
Gymnasium in Frankfurt/M. bis zum J.hre 1969, Daneben war er seit 1946
Dozent an der Hochschule fiir Musik Frankfurt/M. in den Fdchern Musikge-
schichte, Hymnologie und Gregorianik, Er wurde dafiir vom Schuldienst etwas
entlastet und trat vorzeitig in den Ruhestand, um sich ganz der wissen-
schaftlichen Forschung zuzuwenden, die zundchst im Zusammenhang mit dem Lehr-

auftrag an der Hochschule stand,



Den Lesern des Jahrbuchs fiir Liturgik und Hymnologie ist Lipphardt durch
seine zahlreichen Beitrige als bexdeutender Hymnologe bekannt, Seit 1962
hat er als der fiir das vorreformatorische und kath, Liedgut verantwortliche
Herausgeber entscheidende Vorarbeiten fiir das grofle Werk "Das Deutsche
Kirchenlied, Kritische Gesamtausgabe der Melodien'" geleistet, Durch viele
Reisen zu den Bibliotheken im In- und Ausland hat er wesentlich dazu beige=-
tragen, daB unbekannte oder verschollene Quellen in das Verzeichnis der
Drucke (DKL I/1) aufgenommen werden konnten, So entdeckte er z,B, die lange
Zeit verloren geglaubte Erstauflage des Catholisch Gesang-Bﬁch von N,Beuttner,
Graz 1602, das Autograph eines handschriftlichen Gesangbuchs von Adam Reifiner
1553 und das von D. G, Corner benutzte Amberger Gesangbuch (DKL 162901).

Fiir den DKL-Band mit Melodien aus Handschriften hat er umfangreiches Mate~
rial gesammelt und zum groBen Teil erschlossen; von grofter Bedeutung sind
seine Forschungen, die zu dem Nachweis fiihrten, daB zahlreiche Andachts-
biicher mit Liedern aus dem Zisterzienserinnen-Kloster Medingen in Nieder-
sachsen stammen (vgl, dazu die Festéchrift Kerygma und Melos, Christhard
M:hrenholz 70 Jahre, Kassel u.,a. 1970, S. 310-318 und mehrere Beitrige im
JbLH), Als eine seiner letzten groBen Arbeiten veroffentlichte er 1975/76
die ersten fiinf Bidnde der siebembindigen Ausgabe "Lateinische Osterfeiern
und Osterspiele" (bei de Gruyter, Berlin/New York). Das Manuskript fiir

die letzten Bidnde hat er am Vorabend seines Todes noch an den Verlag schicken
konnen, Eine grofie Studie iiber "Deutsche Antiphonen-lLieder des Spitmittel=
alters in einer Hpndschpift aus Salzburg von 1451-1480" liegt im Manuskript
vor und soll im 26, Band des JbIH erscheinen,

In Wiirdigung seiner bedeutenden Beitrige fiir die Entwicklung der Hymnolo-
gie als theologischer Disziplin und seiner hervorragenden Verdienste auf dem
lebiet hymnologischer Forschung hat die Karl-Franzens-Universitit Graz
Walther Lipphardt am 3.Dezember 1973 das Ehrendoktorat der Theologie ver-

liehen,

Die Liicke, die sein Tod hinterldfit, wird kaum zu schliefien sein, R, T. P,



IN MEMORIAM
Hans Prautzsch

Am 13. Mai 1980 verstarb in Eisenach das langjdhrige Mitglied der IAH
Superintendent i.R. Hans P r au t z s ¢ h.

Er wurde am 7,12.1901 in Apolda geboren, studierte Theologie und Musikwissen-
schaft in Jena und Erlangen, war von 1926 bis 1932 Pfarrer in Hardisleben,
1932 bis 1949 Pfarrer an der Pauluskirche in Magdeburg, von 1949 bis 1970
Pfarrer und ab 1956 Superintendent 1n Arnstadt in Thiiringen und lebte ab 1970
im Ruhestand in Eisenach.

Hans Prautzsch war von 1953 bis 1970 nebenberuflicher Dozent fir Liturgik und
Hymnologie an der Thiiringer Kirchenmusikschule in Eisenach.

In den Jahren des Wiederaufbaues der Kirche unmittelbar nach dem Kriege setzte
sich Hans Prautzsch intensiv fir die Wiedergewinnung des Gottesdienstes, fir

die Einfithrung der Agende I der VELK (1954/55) und des Evangelischen Kirchen-
gesangbuches ein und wurde zu einem wichtigen Vermittler der Geschichte der
abendldndischen Liturgie fir die Pfarrer und Kirchenmusiker, die nach dem 2. Welt-
krieg in Thiiringen und Sachsen studierten. Bei der Evangelischen Verlagsanstalt
Berlin erschienen von ihm folgende Vercffentlichungen:

- Der Gottesdienst, eine kleine Gottesdienstlehre fiir Pfarrer und Gemeinden, 1950
- Geschichte des Gottesdienstes, eine erste Einfilihrung, 1950

- Das Evangelische Kirchengesangbuch als Beitrag zur Erneuerung der Kirchenmusik, 1953

Eberhard Schmidt



IN MHEMORIAM Dr. J AN WIT

7/7/1914 - 26/8/1980

Nachdem er im Sommer 1979 aus Altersgriinden Abschied
genommen hattc von seiner Arbeit als Hymnologe am Institut
fiir Liturgiewissenschaft der Staatsuniversitat zu Groningen,
igst Jan Wit ein Jahr sphter,fir uns ziemlich unerwartet,
gestorben.Seine Gesundheit war in den letzten Jahren nicht
optimal,.Sein umfassendes Wissen,die geigtige und intellek-
tuelle Spannkraft,die verbalen und musikalischen Gaben;
alles was er kannte und konnte : bisweilen sahen wir in
letzter Zeit noch etwas davon und ahnten,welch eine
glanzende Persdnlichkeit Jan Wit gewesen sein musgs,als er
sich noch voll entfalten konnte,

Jan Wit wurde in Nijmegen geboren.Nijmegen war auch die
Stadt wo er spater,von 1948-1967,Pfarrer wurde in der
kleinen dort bestehenden wallonischen Gemeinde,Tief ein-
greifend miscen zwei Ereignisse in frithester Jugend gewesen
sein ¢ dass er definitiv und total blind wurde und dass
seine Mutter starb.Br entwickelte sich zu einem erstaun-
lichen 'Seher' vieler Dinge und zu einem . echten 'lFreund'
vieler lMenschen,

Br war Pfarrer und Theologe,er war Dichter und Hymnologe.
In den Niederlanden und im Ausland bekannt geworden vor
allem wegen seiner Beitrdce zur neuen Psalmreimung (1968)
und wegen der ins ‘Liedboek voor de Kerken'(1973) aufge-
nommenen Lieder,Die Gemeinde singt seine Lieder gerne,weil
sie die kraftige und liebevolle Beredsamkeit des biblischen
Zeugnisses in diesen Liedern erkennt,

Kirche und Wisgenschaft haben ihn gerufen und gebeten,
seine Gaben zur Verfligung zu stellen,im Dienste des Auf-
schwungs und des Studiums des Kirchenliedes.Mit Hingabe
hat er sich dieser Aufgabe gewidmet,in den letazten Jahren
(seit 1971) als Hymnologe an derselben Universitat,welche
ihm 1969 den Titel eines Bhren-Doktors verliehen hatte,
Viele,die 1975 in Groningen dabel waren,werden sich seiner
Rede ‘Gesangbuch heute,.,' erinnern (in: IAH-Bulletin 3).

Bei allen,die ihn gekannt haben,wird sein Andenken in
Lhren bleiben.

'"Denn bei dir ist die Quelle des Lebens
und in deinem Licht sehen wir das Licht!

Casper Honders



Dr. phil. et Dr. theol. h.c. Walther Lipphardt

Gedanken liber Aufgaben und Wege der Hymnologie

als Theologischer Wissenschaft

(Gekiirzte Fassung des Festvortrags anldBlich der Verleihung des

Ehrendoktorates der Theologie am 4.12.1973 in Graz)

Sieht man in der Hymnologie die Wissenschaft "von dem Gesang, der zum Lobe Got-
tes in allen Zungen erklingt” (K. iZmeln), so ergeben sich deren Aufgaben jeweils
aus dem, was der Hymnologie als Objekt entgegentritt. Dieses Objekt ist die
Hymnodie, das heiBt die Gesamtheit aller in einer christlichen Gemeinschaft prak-
tizierten gottesdienstlichen Musik hymnischen Charakters. Dieses Objekt ist wan-
delbar; es ist anders im Bereich der einzelnen Konfessionen und Denominationen,
es ist anders in den verschiedenen Epochen, es ist anders in den verschiedenen
sozialen Gruppen, die eine Gemeinde bilden, anders in den verschiedenen Regionen
und Volkstiimern.

In dem MaBe, als die neue hymnologische Forschung sich dieser Verschiedenheit der
Jjeweiligen Hymnodie bewuBt wird, sie beschreibt, vergleicht, ordnet und vor allem
auf das christliche Verstdndnis untersucht, leistet sie heute einer geschichts-~
bewuBten, auf die (kumene ausgerichteten Theologie einen unschdtzbaren Dienst.

1. _Die theologische Bestimmung der Hymnodie

Am Anfang aller hymnologischen Forschung sollte die gerade ihr eigene Frage nach
der theologischen Bestimmung der Musik, speziell des Gesanges im christlichen
Gottesdienst, stehen.

Seit meinem Studium bei dem Musikologen Wilibald Gurlitt in Freiburg i.Br. in
den Jahren 1926/27, gehort es fir mich zu den unabdingbaren Grundsédtzen des
Musikverstédndnisses, nach der Auffassung von der Musik zu fragen, die hinter ei~
ner jeweils erklingenden Musik steht. Im hoéchsten Maf gilt das fiir die hymnische
Musik aller Religionen.

Flir die christliche Hymnologie ist die theologische Stellung der Musik grund-
gelegt in den Aussagen des Alten und Neuen Testamentes zum Singen im Gottes-
dienst. Diese grundlegenden Ansdtze sind zu verschiedenen Zeiten anders entwik-
kelt, aber die Beziehung auf sie bleibt unabdingbar.

Wichtig bleiben auch die Aussagen der Viter: Die Hymnologen des friihen Christen-~
tums haben am Archetypus dltester pneumatischer Hymnen wie des Sanctus, des
Gloria, des Te Deum den vom Himmel stammenden gdéttlichen Ursprung des kirchli-
chen Gesanges verkiindet. Dazu gehért auch alles, was in der mittelalterlichen
Theologie unter dem Thema "Musik der Engel" der Spekulation unterworfen wurde.
Wie sehr diese Vorstellungen auch in die Gegenwart reichen, zeigt die Tatsache,
dai3 auch heute noch jede Prdfation der Messe das Bekenntnis vor das Sanctus
stellt, daB unser Gesang nur Abbild von und Teilnahme an einem héheren Gesang,
am Gesang der himmlischen Midchte ist.

Die erste und wichtigste Aufgabe einer theologisch bestimmten Hymnologie wéire
meiner Meinung nach eine neue Deutung und Wertung der gottesdienstlichen Musik
dberhaupt, welche diese aus der engen Bestimmung, nur als Schmuck oder Erbauungs-
mittel oder gar als Reizmittel zu dienen, wieder herausfihrt.

Die zweite Aufgabe besteht in der Uberwindung der engen Grenzen, in die jede ein-
zelne Konfession ihre Hymnologie gebannt sieht, durch die Entwicklung einer



Skumenischen Hymnologie.

Befragt man katholische theologische Lexika und groBe Sammelwerke des 19. und
20. Jahrhunderts, so bewegt sich hymnologische Forschung hier im engen Rahmen
der lateinischen Dichtung, der lymnen, Sequenzen, Tropen, notfalls auch der
Cantiones. Aber das Pendant der volkssprachlichen Dichtung fehlt, obwohl seit
dem vorigen Jahrhundert Forscher wie A. H. Hoffmann von Fallersleben, Philipp
Wackernagel, Wilhelm Bdumker und andere wenigstens fiir die deutsche Sprache

das umfangreiche Pendant mittelalterlicher deutscher Hymnodie aufgezeigt hatten.
Deren Ausschaltung aus der katholischen Hymnologie suchte man bis in die Gegen-
wart dadurch zu erkldren, daB es sich hierbei nur um geistliches Volkslied hand-
le. Selbst die Tatsache, daB diese Gesdnge in vielen Ritualien dlterer Zeiten
an wesentlichen Punkten der lateinischen Liturgie erscheinen, wurde damit ab-
getan, daB es sich hier ja nur um Erscheinungen einer geduldeten $ogenannten
Paraliturgie handle.

Weil Verbote von einzelnen Bischdfen, Synoden, Konzilien und Pgpsten das volks-
sprachliche Lied aus dem Gottesdienst in friiheren Zeiten oft gusgeschlossen
haben, tat man so, als habe es nie eine liturgische Funktion gehabt. Aber ge-
rade die Verbote hédtten als ergdnzende Nachweise flir die Exigtenz eines volks-
sprachlichen Kirchenliedes im Gottesdienst zu den Dokumentationen der Ritualien
hinzutreten miissen. Trotz Tridentinum und aller anderen dem volkssprachlichen
Kirchenlied feindlichen Bestrebungen hat sich das volkssprachl]iche Kirchenlied
im deutschen, aber auch im kroatischen, im ungarischen, im béhmischen und im
polnischen Sprachraum gehalten, wie die vielen gedruckten kathglischen Gesang-
blicher beweisen.

Neben die offizielle lateinische Hymnologie wurde deshalb schaon im vorigen Jahr-
hundert durch Forscher wie Wilhelm Bdumker und Joseph Kehrein eine inoffizielle
volkssprachliche katholische Hymnologie gesetzt. Unter den Aspekten des Zweiten
Vatikanischen Konzils kann dieses Nebeneinander einer offiziellen und einer in-
offiziellen Hymnologie nicht mehr bestehen. Gerade das Nebeneinander lateini-
scher und volkssprachlicher Hymnodie einst und jetzt ist ein wichtiger For=-
schungsgegenstand katholischer Theologie.

Das gleiche gilt mit umgekehrten Vorzeichen fir die evangelische Hymnologie.
Diese kann auf eine unerhért reiche Literatur seit dem 17. Jahrhundert zurlick-
sehen. Aber sie beschrédnkte sich einzig auf das deutsche Kirchenlied und trat

in der Regel nur als Gesangbuchkunde in krscheinung. Die historisch-wissen-
schaftliche Behandlung des Kirchenliedes in den groBen Sammlungen von A. H. Hoff-
mann von Fallersleben und Philipp Wackernagel gab hier den Blick wieder frei

fir die lateinische Hymnodie des Mittelalters und fiir das mittelalterliche
katholische Kirchenlied.

Die Aufgabe, die heute einer zeitgemdBen Hymnologie gestellt ist, kann nicht
darin bestehen, kleine Grenziiberschreitungen innerhalb der jeweils konfessio-
nellen Hymnologie-Vorstellungen vorzunehmen, sondern sie fordert Besinnung auf
gemeinsame Basis christlichen Kirchengesangs und auf die geschichtliche Entfal-
tung im Skumenischen Raum. Wie ich sehe, geschieht das heute schon weithin. So
ist in dem Standardwerk der evangelischen Liturgiewissenschaft "Leiturgia" der
lateinischen katholischen Hymnologie ein weiter Raum gegeben, wenn auch die
deutsche katholische Hymnodie und Hymnologie noch nicht berilicksichtigt sind.

Die Publikation "Das Deutsche Kirchenlied" mit der Sammlung aller Weisen seit
dem Mittelalter bis 1800 wird zum ersten Mal bei den Melodien mit den Vorstel-
lungen von konfessionseigenen Hymnologien brechen. Bedenkt map, daB die Hymno-
logie ihre Entstehung im Frithchristentum der apologetischen Ahg;enzung gegen
die Hiresien der Gnostiker und Arianer verdankt (daher die Autgrenangaben bei
den Hymnen) und daB dasselbe seit dem 16. Jahrhundert wieder der Fall war in
der dngstlichen Abgrenzung der Gesangblicher gegen die jeweils gls hdretisch
betrachtete andere Konfession (wieder mit Namen der Autoren), so ist diese neue
Entwicklung zum Skumenischen Verstédndnis in der Hymnologie eing begliickende
Tatsache. "



3. __Internationale Zusammenarbeit in der Hymnologie

Wenn heute im deutschen Sprachbereich weithin schon von einer Symbiose katholi-
scher und evangelischer Hymnologie im Zeichen der {kumene gesprochen werden
kann, so ist damit eine andere Gefahr noch nicht abgewendet, die der nationalen
Enge.

Evangelische und katholische volkssprachliche Hymnodien gibt es seit langem

auch jenseits der Grenzen des deutschen Sprachgebietes, und sie standen jahr-
hundertelang in regem Austausch. Nach dem Vorbild der deutschen Hymnologie ha-
ben sich nun auch in anderen Sprachgebieten Hymnologien entwickelt. Fir die
Wissenschaft vom deutschen Kirchenlied kann die Zusammenarbeit mit den Hymnolo-
gen anderer Sprachrdume von groBem Nutzen sein, aber auch flir die Frage nach

den Beziehungen mittelalterlicher lateinischer Hymnodie zu den volkssprachlichen
Formen der Hymnodie.

Jede Sprachgruppe hat etwas anderes von dem mittelalterlichen Erbe libernommen.
So kann durch Anndherung der hymnologischen Forschung in allen Lédndern der uni-
versale Komplex einer hymnologischen Gesamtschau deutlich werden. Eine der jiing-
sten Erkenntnisse internationaler hymnologischer Forschung ist zum Beispiel die
Tatsache, daB es im Osten des katholischen Europa wegen der Sprachmischung von
lateinisch, deutsch, polnisch, tschechisch, ungarisch und kroatisch die Praxis
des Simultansingens in verschiedenen Sprachen gab, wie sie auch heute wieder

hie und da angestrebt wird.

Somit wird man verstehen, wenn ich als dritte Aufgabe der Hymnologie die weitere
Entwicklung dieser internationalen Zusammenarbeit sehe.

4. _Die Hymnologie hat Texte_und Melodien_zu_beachten

Vielfach ist bis heute nur die Rede von Hymnologie als der Wissenschaft von Tex-
ten, obwohl der Blick auf die Melodien schon immer miteingeschlossen war.

Die Frage nach den Melodien gehért grundsdtzlich zur Hymnologie hinzu, aber die
rationalistische Durststrecke des 18. Jahrhunderts hat die Vernachldssigung die-
ser Fragen in der Hymnologie aller Konfessionen bedingt.

Es gereicht der katholischen Hymnologie im Barock zur Ehre, daB die einzige mu-
sikhymnologische Arbeit friiherer Zeit von einem Benediktinerpater des Klosters
Seeon, von Johann Werlin, geleistet wurde, der in den Jahren 1646-~1648 ein gro-
Les Kompendium der Kirchenliedmelodien in sechs Foliobédnden, geordnet nach Stro-
phenschemata, mit genauen Quellenangaben niederschrieb. Aber die eigentliche
Beschdftigung mit den Melodien der Kirchenlieder beginnt erst im 19. Jahrhundert
als Gegenschlag gegen die dirftigen musikalischen Erzeugnisse und Veréidnderungen
der Gesangblicher im Zeitalter der Aufkldrung.

GroBe historische Melodiensammlungen erscheinen um 1880 auf evangelischer und
katholischer Seite, die Sammlungen von Johannes Zahn und Wilhelm Bdumker. Aber
gerade das Nebeneinander dieser beiden Melodiensammlungen, bei denen zum Teil
dieselben Melodien hier aus evangelischen, dort aus katholischen Quellen stam-
men, macht die Forderung nach einer dkumenischen Ausgabe zur Selbstverstédndlich-
keit.

Leider fehlt fiir das 17. Jahrhundert noch eine katholische Textsammlung; und
Textsammlungen fir das evangelische und katholische Kirchenlied des 18. Jahr-
hunderts, die fiir die Frommigkeitsgeschichte von besonderem Wert widren, fehlen
noch ganz. Hier liegt noch eine der grofBen Zukunftsaufgaben der Hymnologie.
Erst dann wird auch die jetzt vorbereitete Ausgabe der Melodien ihren besonde-
ren Wert fir die Hymnologie erhalten, deren Postulat es sein muBS, den Texten
und den Melodien dieselbe Sorgfalt zu widmen, denn nur so wird das eigentliche
Objekt der Hymnologie als Ganzes sichtbar.



5. __Der Beitrag der Hymnologie bei der Herausgabe_von_Gesangbuchern

Es mag von der alten Verbindung von praktischer Theologie und Hymnologie her-
kommen, da8 die Vorstellung besteht, -als dienten alle hymnologischen Forschun-
gen der praktischen Aufgabe, zu besseren Texten und Melodien in den Gesangbi-
chern zu kommen. Gerade in einer Zeit wie der unseren, die groSrdumige Gesang-
buchunternehmen erlebt, wie das "Evangelische Kirchengesangbuch” (EKG), das
1949 erschienen ist, oder das Gesangbuch aller deutschsprachigen Katholiken
"Gotteslob", das 1975 herauskam, sollte man meinen, hier miiSte hymnologische
Forschung engagiert bei der Bewdltigung dieser Aufgabe mitmachen. Das geschieht
auch, aber bisher nur in bescheidenem MaBe. Der Musikhymnologe kann zwar auf
Anfrage besser als friiher Aussagen Uber die urspriingliche Gestalt einer Weise
machen, und der fir die Texte zustdndige Hymnologe kann iiber die Originalgestalt
des Textes und seine Interpretation Auskunft geben; aber erst in der Begegnung
mit den Problemen der Gegenwart wird der Hymnologe seine durch Spezialforschung
gewonnenen Kenntnisse in den Kompromifi einbringen, der in dert Kommissionen fir
die neuen Gesangbilicher gefunden wird. Dal heute Hymnologen def verschiedensten
Fachgebiete an der Entstehung solcher Gesangblicher mitarbeiten, ldBt die naive
und leichtfertige Art, mit der frither oft Gesangbiicher ohne dés beratende Urteil
der Hymnologen gemacht wurden, als liberwunden ansehen. Zumindest eine Kontroll-
funktion der Hymnologie muB heute gefordert werden.

Das alles aber dndert nichts an dem Freiheitsraum, den sich die Hymnologie als
historisch-bestimmte Wissenschaft im vorigen Jahrhundert und etrst recht in un-
serem Jahrhundert erworben hat. Die Gesangbucharbeit wird in Ziukunft von einer
historisch bestimmten, Gkumenisch orientierten und international ausgerichteten
Hymnologie groBen Nutzen haben, auch wenn dieser Nutzen nicht im Plan der Hymno-
logie liegt. Freilich profitiert auch die Hymnologie aus solchen Projekten. Neue
Probleme kommen auf sie zu, z.B. das Problem der nichtliedmidBigen Gesdénge, der
Refrainlieder, der sogenannten rhythmischen Gesdnge, die jetzt auch ohne Zutun
der Hymnologen in die Gesangbiicher kommen. Die Begegnung mit neuen Formen der
Hymnodie -~ etwa mit Gesidngen der Missionslédnder - fiihrt dazu, auch deren textli~
che und musikalische Voraussetzungen zu untersuchen, und so steht am Ende eine
Hymnologie, die als Teil der vergleichenden Religionswissenschdft auch liber die
Grenzen christlicher Religion hinausschauen muSB.

Die Hymnologie hat bisher von all diesen Ausweitungen eines ihr eigenen For-
schungsgebietes kaum Kenntnis genommen, vielleicht, weil ihr die Wege zu be-~
schwerlich waren, die mit dieser neuen Art von Hymnologie verbunden sind.

Die vielfdltigen Aufgaben einer umfassend verstandenen Hymnologie setzen die
sachkundige Anwendung philologisch-linguistischer, musikologischer, ethnologi-
scher und historischer Methoden - um nur die wichtigsten zu nennen - voraus.

Da heute kaum mehr ein einzelner Forscher in der Lage ist, sich in allen dafiir
zustédndigen Disziplinen zu spezialisieren, kann Hymnologie nuf in Zusammenarbeit
von Philologen und Musikwissenschaftlern, Historikern und Volkskundlern betrie-
ben werden. Und das muB immer in gutem Kontakt mit Theologen geschehen, denn
Hymnodie existiert ja liberhaupt nur als AuBerung des Glaubens.

Hymnologie ist trotzdem keine Grenzwissenschaft zur Theologi®, sie ist auch
kein untergeordnetes Teilgebiet einer theologischen Disziplin, etwa der prak-
tischen Theologie oder der Kirchengeschichte, am ehesten noch der Liturgiewis~
senschaft. Bei der groBen Selbsténdigkeit und dem universalefi Aufgabenkreis,
den sie heute gewonnen hat, ist sie eine Wissenschaft sui gefié#is, aber als

Disziplin tief in der Theologie verwurzelt und mit deren heuti@en Aufgaben aufs
tiefste verbunden.



Waldtraut Ingeborg Sauer~Geppert

VENI CREATOR SPIRITUS bie deutschsprachige Tradition - ein Prozess

der Sakularisierung?

In diesem Beitrag muss vorab dem Kummer dariiber Ausdruck gegeben werden,
dass er nicht das werden konntc, als das er geplant war. Noch wenige Tage
vor Beginn der Niederschrift sollte mein Teilaspekt ergdnzt werden durch
eine Darstellung der formalen Gesichtspunkte, die gerade bei diesem Hym-
nus fir die deutsche Tradition so wichtig sind. Walther Lipphardt hatte
diese Erdrterung vorbereitet, und gemeinsam hatten wir den Plan, das, was
hier nur angedeutet werden kann, spdter ausfihrlich zu behandeln. Der
plotzliche Tod Walther Lipphardts hat dies Vorhaben zunichte gemacht und
lasst meine Arbeit nun in einem weiteren, schmerzlichen Sinn fragmenta-
risch bleiben.

Dass ohnehin ein so kurz gefasster Ausblick auf die Tradition der Verdeut-
schungen des Hymnus sowohl, was die Auswahl der Beispiele wie der Gesichts
punkte angeht, unvollstdndig sein muss, ergibt sich sofort. Ich verzichte
dariber hinaus bewusst auf einen Uberblick und greife eine einzige Frage-
stellung heraus: Dieser Text, der nicht nur brave Kirchenliedverfasser

und -besserer, sondern anerkannte Dichter der deutschen Literatur angezo-
gen hat wie kaum ein anderer, ist nicht nur so UlUbertragen worden, dass man
dabei seiner urspringlichen lntention mdglichst nahe kam und der kinstle-
rischen Form Genidge tun wollte. Er ist vielmehr einen Weg durch unter-
schiedliche geistig-geistliche Atmosphdren gegangen und hat so ein unge-
wohnliches Mass an Anpassung erfahren, Dabei handelt es sich nicht ein-
deutig immer um Substanzverlust, sondern er ist zum Tréger modifizierter
Aussagen geworden, die in ihrer Weise einen hohen Anspruch verwirklichen,
Wenn ich diese Beobachtungen unter die Frage nach der Sdkularisierung
stelle, bin ich mir dariber klar, dass der Begriff zwar der raschen Vor-
information dient, in tieferen Schichten aber zu Missverstdndnissen An=-
lass gibt. Es handelt sich also um eine Arbeitshypothese, der gegeniber
Vorsicht geboten ist., Zwei Vorbemerkungen sind unerlasslich: _
1. Der Begriff ist hier pauschal angewandt- Richtiger sprdche man mit mehr
Differenzierung von verschiedenen Graden der personlichen Aneignung des
Textes. Wenn Luther seine Theologie, Angelus Silesius seine Frommigkeit
eintrdgt, bedeutet das zwar eine Entfernung von der urspringlichen Inten-
tion, aber keinen speziellen Vorgang der Verweltlichung. Hier ist um der
gebotenen Knappheit willen eine terminologische Verkiirzung in Kauf genom=-
men.,

2. Dass Sikularisierung in einem ernstzunehmenden Sinn - nicht gtwa nur
als aufklirerische Nivellierung - sich gerade in diesem Hymnus verwirk-
licht, dirfte unmittelbar mit seinem Gegenstand, dem creator spiritus,

zusammenhdngen. Diese Wendung musste fast zwangsldufig eine Faszination
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Uberall dort ausiiben, wo ein schipferisches Prinzip im Menschen sich ver=
wirklichen wollte und elementaren Ausdruck suchte, Uie alte Wendung
drangt sich bis heute geradezu auf - und man sollte die Frage nicht allzu
rasch beiseite schieben, ob in ihr nicht doch eine Verbindung nachwirkt,
die die Schipferkraft des menschlichen Geistes mit ihrem Ursprung nicht
nur in der Weise der literarischen Tradition, sondern - bewusst oder un-
bewusst - theologisch verknipft.

Untersucht man wortgeschichtlich das Wort "Geist", begegnet man rasch
einer unerwarteten Schwierigkeit. Uie Einteilung, die auf der Hand wxu
liegen scheint - menschlicher Geist -~ Geist Gottes - bdse Geister - geht
nicht auf; die Grenzfidlle und Unklarheiten haufen sich im Bereich der
Mystik, bleiben éber nicht auf sie beschrédnkt. Der heilige Geist als das
gottliche Prinzip, das im Menschen wirkt und sich sejner Moglichkeiten =
sie wandelnd ~ bedient, ldsst sich nicht reinlich isolieren, Dasselbe
Uilemma scheint flr den platonisch-neuplatonistischen Traditionsstrang

zu gelten, Was hier nur angedeutet werden kann, kdnnte die ~ ebenfalls
nur knapp hinweisende Interpreltion der Beispiele einleuchtender machen.
Wenn Heinrich Lausberg mit seiner historischen Annahme recht hat, dass
Hrabanus Maurus den Hymnus zum bestimmten kirchenpolitischen Anlass der
Synode von Aachen (809) gedichtet hat, dass dieser dort als Eingangsge-
sang diente und die beratenden Theologen in ihrer Bemlhung um die offi=-
zielle Aufnahme des "Filioque" ins Symbolum bestidrken sollte, ergibt sich
dass diese genaue, von Lausberg mit viel Akribie ermittelte Intention

nur vam unmittelbar beteiligten Erstpublikum mitvollzogen werden konnte.
Das, was Lausberg als den sensus strictior nachweist, konnte nur eine
kurzlebige Wirkung haben, zumal das Anliegen der Synode scheiterte. Nun
aber soll mit dem urspriinglichen, geradezu verschlisselten Sinn von An-
beginn ein sensus largior einhergegangen sein, vom Dichter fiir die weite-
re Wirkung vorgesehen und alleinige Grundlage fir das Uberleben nicht nur,
sondern die immense Wirkung eines Textes, der seine Motivation einer ge~
scheiterten dogmatischen Bemihung entnommen hdtte.l

Nun gilt nicht nur, dass alle volkssprachigen Bearbeitungen diesen sen-
sus largior voraussetzen., Vielmehr zeigt sich, dass der Vorgang sich
fortzusetzen scheint: Viele Zige der veriindernden Weiterentwicklung las-
sen sich als eine ganz entsprechende, verallgemeinernde Ausweitung ver-
stehen, Auffallend ist dabei, dass dic urspriingliche Kernaussage, die
den Geist mit einer Wendung Augustins als "utriusque® bezeichnetﬁ'sich
fast ausnahmslos in der Tradition durchhidlt, obwohl ihre zentrale Be-
deutung sich mit dem Fortfall des Ursinns verdunkelt, freilich durch die
inzwischen durchgesetzte Formulierung im Credo gestitzt bleibt,
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Ich verzichte darauf, auf die Quervoerbindungen zu anderen lateinischen
Texten einzugehen, die teilweise unmittelbar in die deutsche Uberlieferung
hineingewirkt haben, Und aus dieser greife ich lediglich 5 Beispiele her-
aus, also einen geringen Bruchteil und unter Ausklammerung der mittelalter-
lichen deutschen Fassungen., Der leitende Gesichtspunkt ist nicht die Be-
trachtung des gesungenen Gemeindeliedes? sondern vorrangig die dichteri=-
sche Wirkungsgeschichte des Hymnus. Dabei gilt trotz der Beschrdnkung auf
80 wenige Beispiele, dass auch die Beobachtungen an diesen nur exemplarisct
ausgewertet werden kidnnen, also bei weitem nicht alles zur Sprache kommt,
wag an den einzelnen Texten und bei ihrem Vergleich auffdllt., Eine gewis=-
se Subjektivitdt der Auswahl ldsst sich bei so harter Beschrédnkung nicht
vermeiden,

Bei Luther sind die entscheidenden Auffidlligkeiten theclogischer Natur.,
Er bleibt in der kinstlerischen Form ohne eigenen Anspruch an die Vorlage
gebunden, sprachlich gelegentlich - im Gegensatz zu den meisten anderen
Liedern - schwerf#llig, als habe ihm die Ubersetzung Mihe gemacht. Wesent=-
lich scheint mir die Einflhrung von Ausdriicken der Innerlichkeit zu sein:
Statt "mentes", dem Ort der geistigen Erleuchtung, wird sogleich - deut-
schem Sprachgebrauch entsprechend im Singular - die personale Mitte, das
"hertz" genannt, das fir Hraban erst im Zusammenhang mit der Liebe wichtig
wird, "verstand" in Str. 3, durch "uersthon" der 6., Str, in seiner Gewich-
tigkeit bestdtigt, ist noch kein Wort intellektueller Terminologie,son-
dern, mystischer Tradition nahe, scheint es auf personale Aneignung zu
zislen. Verinnerlichung bedeutet auch die Beziehung des drohenden Scha-
dens auf die "seele", Das stimmt zur Betonung des "glaubens", der wieder
eng mit dem Menschen verbunden erscheint.Was bei Hraban zundchst dogma-
tisches Anliegen ist, wird reformatorisch pro nobis bezogen. Dazu passt
auch die ausdrickliche Bezugnahme auf das Sprachenwunder der biblischen
Pfingstgeschichte mit der Wendung von "Des vaters uort"a. Wenn in der tei-
nitarischen Schlusstrophe gegeniiber der urspringlich vordringlichen Gleich.
heit der gdttlichen Personen die Auferstehung Christi - im Kontext eigent-
lich befremdlich - angesprochen ist, dirfte auch das in Luthers Theologie
"begriindet sein.

Matthius Apelles von Lowenstern. Diese Fassung soll zugleich die Gruppe
der Lieder vertreten, die das markante Initium aufgeben, trotzdem aber dsn

ZJusammenhang mit dem Hymnus wahren. Neben dem lateinischen Vorbild wird
die starke Wirkung von Luthers Liedschaffen greifbar, besonders angesichts
der "Krafft", die des "Fleisches Blidigkeit" stérken soll (Kom heyliger
geyst, herre Gott...).Luthers Wendung auf den Menschen zu ist beibehalten,
virkt aber verengt auf die Kirche und die rechte Lehre in ihr. Es geht um
"pienst™, um die "treuen Lehrer", die "rechte Bahn", die Anfdlligkeit fir
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Irrtimer. Gewiss ohne es zu ahnen, belebt der Autor etwas von der ortho-
doxen Besorgtheit des Originals,

Neu ist die eschatologische Wendung der Schlusstrophe, wobei die Aufgabe
des heiligen Geistes, das Geleit in die Ewigkeit zu geben, ganz in die
Tradition gehort.

Angelus Silesius. A_ufmerksamkeit fordern die Adjektiva, die emotionale,
aber auch mystische Assoziationen wecken., Dass an die Stelle der "mentes"
die "armen Seelen" getreten sind, bedeutet einen zweifachen S chritt. Die
Seele lost als religidses, aber auch gefihlshaftes Organ den Geist ab, zu=-
gleich wird ihre Hilfsbedirftigkeit betont, die der géttlichen Zuwendung
bedarf, Diese wird als slisse Einwohnung erfahren. Mystische Elemente kidn-
nen sich zwar nicht so weit durchsetzen, dass sie den Gesamttenor verdn-
dern, sise zeigen sich aber uniberhdrbar in Einzelformulisrungen, nicht
zuletzt dem fir Scheffler wi ditigen "wesertlich"™, Entsprechendes durffe
fir das Abstraktum "Gottheit" gelten.

Wdhrend der "Finger Gotts" erneut auf den biblischen Ursprung der Meta-
pher bezogen ists, erfdhrt seine Wirkung eine Ausweitung auf die gesamte
Kreatur, Dabei hat "mild" noch die alte Wortbedsutung des unerschipflich
Uberstrdmenden und fligt sich so unmittelbar zu dem mystischen Bild des
Fliessens.

Auffallend sind Ansidtze moralischer Pardnese, wobei freilich "Pflicht"
ebenfalls noch nicht den modernen Wortsinn hat, sondern etwa die Ausibung
der Liebe anzeigt.

Ahnlich wie bei Luther erscheint gegen Ende ein besonderer Hinweis auf das
Leben Jesu, sicher nicht zufdllig diesmal auf die Passion.

Goethe. Wenn Goethe das Gedicht als Ubersetzung versteht und es selbst
nicht verdffentlicht hat, deutet das auf Distanz, Dazu stimmt, dass er re=-
lativ nah an der Vorlage bleibt, wie es der Ubersetzungsaufgabe zukommt,
naher wohl als Luther mit seinem theologischen Engagement. Insofern wird
man hier kaum von Sdkularisierung sprechen konnen,

Goethes eigentimliche Leistung wird man demnach zuserst im Sprachlichen
suchen und sie vor allem in der Ausnutzung der dem Lateinischen so nicht
gegebenen Moglichkeit der Kompositionsbildung antreffen - die freilich in
bescheidenerem Umfang auch seine deutschen Vorgénger bereits genutzt haben
Trotzdem gibt es Wendungen, die vermuten lassen, Goethe habe Akzentuierun=-
gen gesetzt, die sich aus seinem Gesamtwerk bestdtigen, Die Dynamisierung,
die entsteht, wenn es nicht "Schopfer", sondern "Schaffender" heisst, ge~
hort dazu, demgegeniiber auf der Seite des Menschen die Hervorhebung von
"Handeln" und "Kampf". Wenn die Schuiiche des Kdrpers, die fir Hraban dem
menschlichen Wesen zugehdrt, auf die - offensichtlich nur zeitweilig =~

"im Kérper wandelnden" bezogen wird, schimmert neuplatonisches Denken

durch.
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Ob die Erwihnung der Auferstehung an Luther anknipft oder - wie etwa gegen
Beginn des 'Faust'-tigenes anrihrt, muss offen bleiben, wie denn Uberhaupt
bei einem so umfassenden und wandlungsreichen Werk wie dem Goethes jeder
tinordnungsversuch ein Stiick Vermessenheit einschliesst,

Franz Werfel,Fur den ersten Bkick ist lWerfels Gedicht weder ein Lied, noch

eigentlich eine Bearbeitung des lateinischen Hymnus, wenngleich man splirt,
wie der machtvolle Impuls, der diese Verse wie in einem Atem durchdringt,
von der Lingangszeile des Hymnus ausgegangen ist, Werfel hat ein "de pro-
fundis" danebengestellt, auch das ein Zeichen dafir, wie tief er von der
Bewegung christlichen Erfahrens ergriffen war. Was solche Tiefe religidser
Erschitterung und ihre Wirkung auf das ganze Leben, ja die gesamte Welt-
erfahrung angeht, so se erfasst man, welche ELchtheit und Wahrhaftigkeit
hier um Ausdruck ringen; demgegenlber wdre es kleinlich, sie sdkularisiert
zu nennen, noch dazu im Gegensatz zu solchen Texten, die zwar das dogma-
tisch Richtige, vor allem den trinitarischen Ansatz, festhalten, aber die
Abgriinde meiden,

Neben der Anrede entnimmt Werfel Hrabans Formulierungen die Metaphern

und Begriffe des 3. Verses der 2, Strophe: "Fons Vivus, Ignis, Caritas",
Wie bei Angelus Silesius sind es nicht nur der Mensch oder gar die Kirche
in ihrer rechten Beziehung zu Gott, die die Schopferkraft des Geistes brau-
chen. Vielmehr ist die ganze Welt verstellt, erstarrt, bdse geworden, und
der creator spiritus muss in einem grossen Durchbruch der Neuschopfung
alles Verhirtete, Gefrorene, Vereinsamte erldsen. Wenn Werfel dafir beil
der kidnstlerischen Form ansetzt, scheinbar ein kunstkritisches, expressio-
nistisches Gedicht beginnt, so verliisst er doch gleich diesen begrenzten
Raum.

Schipferkraft und Liebe sind ihm eins, und wenn sie sich durchsetzen, so ir
einem alles mitreissenden Geschehen, das die Weltgestalt ebenso erneuert
vie die vertrocknmeten menschlichen Gefihle. Geistiges und Sinnliches wer-
den dabei zur tinheit.

Unzweifelhaft ist das, was hier ersehnt wird, religids. Alte Christusbil-
der deuten an, dass der Anschluss an die geistliche Tradition gesucht ist.
Freilich wenn man = und das wird der methodisch saubere Weg sein - sich
nicht einfach mitreissen ldsst, sondern das Gedicht von seinen Bildern her
interpretiert, dann fdllt auf, dass die Richtung des befreienden Vorgangs
immer die einoer Bewegung von unten nach oben ist. "Aus uns empor mit tau-
send Fliigen" soll der Geist hervorbrechen, ein gemeinsames Auftoben wie
von Flammen aus dem Brunnenschacht der Gefangenschaft - also nicht eine
Gabe, extra nos flr uns bereitet. Selbst der Sprung des Delphins erfolgt
aus der Tiefe, und die beseligte Freude, auf die die Erfabrung wartet, ist

Erfiillung menschlichen Wesens,
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So bleibt die Frage, ob die Entgegensetzung von oben und unten in den Be-
reich der Metaphorik gehort oder letzte, theologische Wahrheit, die nicht
vervischt werden darf, ausdriickt, Oder gilt hier etwas von der mystischen

finsicht, die oben und unten, innen und aussen fir ihre Erfahrung nicht
zu trennen vermag?

Anmerkungen

1) Heinrich Lausberg, Der Hymnus 'Veni Creator Spiritus', (Opladen 1979),

Abhandlungen der Rheinisch-Westfdlischen Akademie der Wissenschaften Bd.
64

2) vgl, Lausberg,a.a.0., bes. 5. 143 - 148

3) Unter demselben Gesichtspunkt wurden neue Ubertragungen, einschliess-
lich des Bkumenischen Textes, ausgeschlossen. Ein eigener Abschnitt Uber
diesen Bereich ist fir die geplante grissere Arbeit vorgesehen.

4) Zur Gestalt von Luthers Vorlage an dieser Stelle vgl. Lauspe?g, a.a.0.
5. 180. Auf die text- und quellenkritischen Hinweise der jeweiligen Edi-

tionen wird aus Platzgrinden nicht eingegangen.

5) Auf die Rickanlehnung an Luk. 11,20, bzw. Matth. 12,28 weist Lausberg,
a.,a.0.,, 5. 180, hin,

Zusammenfassung/ S UMM AR Y

Jut of a great numberof German adaptations of 'Veni creator
spiritus' five examples from the 16th to the 20th century are
given: I[uther,Matthdus Apelles von Ldowenstern,Angelus Silesius,
Goethe and Franz Werfel,

The texts have not been selected under the aspect of functionning
as hymns,but as adaptations of true poets.0f course,the inter-
pretation of the texts can only indicate what is special in
language and piety.

Mainly one question will be raised: is it a process of secula-
risation,if the creativity of the artist was incited by the old
hymn? What is the rdle of "the Holy Spirit" in such a development?
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Anhang: Die Texte

Kom Gott schepfer heyliger geyst,
besuch das hertz der menschen deyn,
Mit gnaden sie fiill wie du uweyst,

Das deyn geschepff vorhyn seyn.

Denn du bist der troster genand,
des aller hidchsten gabe theur,
Eyn geystlich salb an uns gewand,
eyn lebend brun, lieb und feur.

Zund uns eyn liecht an ym verstand,
gib uns yns hertz der liebe brunst,
Das schwach fleysch ynn uns dyr bekand
erhallt fest deyn krafft und gunst.

Du bist mit gaben siebenfallt
der finger an Gotts reschter hand,
Des vaters wort gibstu gar bald

mit zungen ynn alle land.

Des feyndes list treyb von uns fern,
den frid schaff bey uns deyne gnad,
Das wyr deym leytten folgen gern

und meyden der seelen schad.

Ler uns den vater kennen wol,
dazu Jhesu Christ seynen Son,
Das wyr des glaubens werden vol,
dich beyder geyst zuuersthon

Gott Vater sey lob und dem Son,
der von den todten aufferstund,
Dem troster sey dasselb gethon
ynn ewigkeyt alle stund.

Entgegen der Vorlage wurde der Umlaut auf moderns Weise geschrieben.

Aus: D. Martin Luthers Werke, Kritische Ggpsamtausgabe, 35. Bd., Weimar 192
S. 446f, Nr., 18
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Matthdus Apelles von Lduwenstern

Hymnus de Spiritu Sancto., Veni Creator Spiritus verdeutscht

KOmm Heylger Geist, zeuch bey vns ein,
FUll an durch deiner Gnaden=schein
Oie Hertzen, so Du selber dir

Zu deinem Dienst erschaffen hier,

ODu bist der Trdster in der Noth,
Die Gabe von dem hdchsten Gott,
Die Liebe selbst, der Lebens=Bronn,

Das Freuden=0ehl vnd Gnaden Sonn.

An Gaben Siebenfalt erkand,

Der Fingr an Gottes Rechter Hand,
In allen Sprachen machstu kund
Dein Wort durch treuer Lehrer Mund.,

Zind im Verstand vns an ein Licht,
Die Lieb in vnsre Hertzen richt,
Auch vnsers Fleisches Blddigkeit
Durch deine Krafft sterck allezeit,

Treib ab von vns der Feinde Heer,

Den lieben Fried vns bald bescher,
Und weil der Mensch leicht jrren kan,
So fihr vns selbst die rechte Bahn,

Lehr vns den Vater kennen wol
Und wie den Sohn man Ehren socl.
Im Glauben mach vns auch bekand,

Wie Du von beyden wirst gesand.

Lob sey dem Vater vnd dem Sohn,
Auch vnserm Trdster vnd Patron,

0 Htrr, durch deinen Geist vns leit

In deine Freud vnd Herrligkeit,

ARus: A. fFischer u., W, Tumpel, Das dt, ev,
hunderts, Bd. 1, Gltersloh 1904, S5, 344f,

Kirchemlied des 17.

NT.

392

v w

Jahr-
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Angelus Silesius

Das Lateinische Veni creator spiritus

Komm, heilger Geist, du Schdpfer du,
Sprich deinen armen Seelen zu,
Erfill mit Gnaden, siiBer Gast,

Die Brust, die du geschaffen hast,

Der du der Trdster bist genannt,
Des allerhtchsten Gottes Pfand,

Des Lebens Brunn, der Liebe Brunst,
Die Salbung, wesentliche Gunst.,

Du siebenfaches Gnadengut,

Du Finger Gotts, der Wunder tut,
Du gibst der Erde, daB sie flieBt
So mild, als du verheiBlen bist,

Zind unsern Sinnen an dein Licht.

Die Herzen fUll mit Liebespflicht,
Stdrk unser schwaches Fleisch und Blut
Durch deiner Gottheit starken Mut.

Den Feind von uns treib fern hinweg
Und bring uns zu des Friedens Zweck,
DaB wir, durch deine Huld gefiihrt,

Vermeiden, was uns nicht geblhrt,

Mach uns durch dich den Vater kund,
Wie auch den Sohn, fir uns verwundt,
Dich, aller beider Geist und Freud,
Lal uns verehrn zu jeder Z2it.

Ehr sei dem Vater, unserm Herrn,
Und seinem Sohn, dem Lebensstern,
Dem heilgen Geist in gleicher Weis'

Sei jetzt und ewig Lob und Preis,

Aus: Heilige Seelenlust, Angelus Silesius, sdmtliche Werke in 3 Bd.,
hrsg. von Ludwig Held, 3, Aufl., Minchen 19439, Bd. 2, S. 336 f, Nr.
CLXXXVIII . _

(eine Edition mit Originalschreibweise war termingerecht nicht zu

beschaffen).
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Goethe

Veni Creator Spiritus. Weimar, den 10. April 1820

Komm heiliger Geist, du Schaffender,
‘Komm, deine Seelen suche heim;

Mit Gnaden=Fllle segne sis

Die Brust, die du geschaffen hast.

Du heiBest Trister, Paraklet,

Des hochsten Gottes Hoch=Geschenk,
Lebend'ger Quell und Liebes=Gluth
Und Salbung heiliger Geistes=Kraft.

Du siebenfaltiger Gaben=Schatz,

Du Finger Gottes rechter Hand,

Von ihm versprochen und geschickt,
Der Kehle Stimm' und Rede gibst.

Den Sinnen ziinde Lichter an,
Dem Herzen frohe Muthigkeit,
DaB wir, im Korper wandelnden,

Bereit zum Handeln sei‘n, zum Kampf.

Den Feind bedringe, treib' ihn fort,
DaB uns des fFriedens wir erfreun,
Und so an deiner Fihrer=Hand

Dem Schaden lberall entgshn.

Vom Vater uns ErkenntniB gib,
ErkenntniB auch vom Sohn zugleich,
Uns, die dem beiderseit'gen Geist

7u allen Zeiten gldubig flehn.

Darum sei Gott dem Vater Preis,
Dem Sohne, der vom Tod erstand,
Dem Paraklet, dem wirkenden

Von Ewigkeit zu Ewigkeit.

Aus: Goethes lerke, hrsg. im nuftrag der GroBhaerzogin

Sachioein, Ui, 4, Wolmal Luyl, b, JS2ur

Sophie v.

8




Franz Werfel
VENI CREATOR SPIRITUS

Komm heiliger Geist du, schtpferisch!
Den Marmor unsrer form zerbrich!

DaB nicht mehr Mauer krank und hart
Oen Brunnen dieser Welt umstarrt,

Dal wir gemeinsam und nach oben

Wie Flammen in einander toben!

Tauch auf aus unsern Fldchen wund
Delphin von aller Wesen Grund,

Alt allgemein und heiliger Fisch!
Komm reiner Geist du, schidpferisch,
Nach dem wir ewig uns entfalten,
Kristallgesetz der Weltgestalten!

Wie sind wir alle fFremde doch!

Wie unterm letzten Hemde noch

Die Schattengreise im Spital

Sich hassen bis zum letzten Mal,
Und jeder, eh' er ostwdrts mindet,
Allein sein Abendlicht entziindet,

So sind wir eitel eingespannt,

Und hocken bds an unserm Rand,

Und morden uns an jedem Tisch.

Komm heiliger Geist du, schupferisch
Aus uns empor mit tausend Fligen!
Zerbrich das Eis in unsern Zigen!

DaB trédnenhaft und gut und gut

Aufsiede die entzickte Flut,

DaB nicht mehr fern und unerreicht

Ein Wesen um das andre schleicht,

DaB jauchzend wir in Blick, Hand, Mund und Haaren,
Und in uns selbst dein Attribut erfahren!

DaB, wer dem Bruder in die Arme f#llt,
Dein tiefes Schlagen sidB am Herzen halt,
DaB, wer des armen Hundes Schaun empféngt,
Von deinem weisen Blicke wird beschenkt,
DaB alle uwir in Kiissens Uberflissen

Nur deine reine heilige Lippe kissen!

Aus: Franz Werfel, Das Lyrische Werk, hrsg. v. Adolf

Bd, 7, S. 153f

D.

9
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Karol Mrowiec - Lublin

Die polnische Tradition des Hymnus Veni Creator
M

Veni Creator im Original, d.h. mit dem lat. Text u. der Choral- ‘
Qel., war seit dem MA in Polen bekannt, Die Hltesten versetzun-
gen des Hymnus ins Polnische stammen aus dem 16. Jh. (B. Opeb
1522, M. Laterna 1588, St. Grochowski 1598). Der Hymmus wurde

im Laufe der Jahrhunderte oftmals {ibersetst, eigentlich bis auf
dem heutigen Tag (2. Karyfowski u, a.). Der Hymnues in poln. Fas-
sung wurde mit der Choralmel, oder Volksliedmel. gesungen (GBr
von T. Klonowski 1867 u. J. Surzyfiski 1886). Neben der einst, ‘
Singweise des Hymnus von Klerus u. GlHubigen wurde er auch mehrst.
durch Kirchenchdre ausgeflihrt. Sie bedienten sich zwelierlei Kom~
positionsarten: der schlichten Bearbeitung (wie z.B. bei J. Su-
rzyhski) oder einer schwierigeren falls eine oftmais kompligier-
te polyphonische Technik angewand$ wurde ( z.B. Veni Creator fﬁr
2 Chbre mit Orgel von Z. Noskowekl, 1890). Einer beeonderén Er-
Qﬁhnung verdienen Werke zur Auffﬁhrung in den Konzertsdlen, wie
das beriihmte Veni Creator op. 57 von K. Sgymanowski (1930) oder
von St. Wiechowicz "Golebica" (Die Taube, 1963). Beide Werke wur-
den gum poln. Text von St. Wyspiaﬁéki komponiert.

Die Choralmel. des Hymnus weist in Polen die ldngste u. lebendig-
ste Tradition auf, u. deshalb wurde sie gzum Gegenstand meines Bei-
trags. Zwar habe ich fiir meine Erwigungen eine unvollstiéndige,
nichtesdestoweniger reprisentative, Quellengrundlage des Hymnus
herangézogen, g0 konnte ich doch damit beweisen, daB sich im Laufe
der Jahrhunderte in Polen charakteristische Varianten dieses Hym#

nus herausgebildet haben.

In meinen Untersuchungen habe ich 7 Hsn. aus der Zeit vom 14.-16,
Jh.: 1. Antyfonarz Kielecki, 1372 (Beisp.1l); 2. Pealterium Craco-
viense, 15.Jh. (Beisp.2) Sign. BKepKr 341; 3. Psalterium Craco-

1 BKapKr - Bibl. der Krakauer Kapitel.
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15.Jh. (Beisp.4) Sign. BKapKr 38; 5. Psalterium Cracoviense, 15.
eJh. (Beisp.5) Sign. BKapKr 50; 6. Antiphonardum Cracoviense,15.
Jh. (Beisp.6) Sign BKapKr 53; 7. Cantional piosnek rozmaitych,
1586, Sign S5t. A° (Altstimme)

gowie 11 hs. Quellen u. Drucke aus dem 17.-bis zum Anfang des
20, Jhs. herangezogen;

1. Processionale, Cracoviae 1621 (Beisp.7); 2. Cantionale, Hs,
1705 (Beisp.9), Sign. St.E; 3. Rituale Sacramentorum, Craco-
viae. 1730 (Beisp.8); 4. Hymnarium, Hs. der Dominikaner in Gidle
von Anfang des 19.Jhs. (Beisp.l2); 5. M.M.Mioduszewski: épiew-
nik koBcielny, Krakbdw 1838 (Beisp.l4); 6. T.Klonowski: Szczeble
do nieba, Poznafh 1867 (Beisp.l13); 7. M.Herburt: Cantionale Eccle-
slasticum, Vilnae 1862 (Beisp.l5); 8. J.Siedlecki: Cantionale
Beclesiasticum, Cracoviae 1886 (Beisp.ll); 9. L.Moczyhski: épiew
nik parafialny, WZoclawek 1893 (Beisp.l0); 10. E.Urbanek: Spiew-
nik kodcielny. Lwdw 1894 (Beisp.l6); 11l. A. rigtkiewicz: Spiew=-
nik koécielny, Tarndéw 1912 (Beisp.17).

1. Text
Der Text des Hymnus Veni Creator umfaft in den Krakauer Quellen
(14.,-16.J.h.) am hdufigsten 8 Strophen. Charakteristisch fiir die-
ge Hsn,., ist die Einschiebung einer ganzen Str. "Da gaudiorum pre-
mia" zwischen die 5. u. 6. Str. In der Hs, aus Stanigtkl begegnen
wir noch einer 9. Str. , als ob eine zweite Doxologie, "Gloris
Patri Domino".
Der Text in den untersuchten kreakauer Quellen unterscheidet sich
in Einzelheiten vom offiziellen Text der kditio Vaticana (Anti-
phonale Romanum, 1919). Die Unterschiede beruhen v.a. auf der
Umstellung einiger Worte u. Abdnderung ihrer Endungen. Ahnliche

Verdnderungen in den Uberlieferungen des Hymnus vom 12.-14.Jh.

2 Bibl. der Benediktinerinnen in Stanigtki.



stellten Mone u. Dreves festB.
- In den Krakauer Quellen begegnen wir folgenden Verdnderungen.
In der BKapKr 34, 35, 38, 50, 53 u. in der St.A :
Str.2,1.
2.2.
3,2, - dextrae dei tu digitus

paraclitus diceris

donum dei altiseimi

3.3. - promisso
5,1. - hostemque; BKapKr 35,38,50 u. St.A: hostem

5.2, - BKapKr 38: donas; BKapKr 50: donans; St.A:
. dones

6. - Da gaudiorum premia - da gratiarum munera -
dissolve litis vincula - astringe pacis federa.

7.3. - te utriusque
8. - Sit laus patri cum filio - gancto simul para-
clito - nobisque mittat filius - charisma san-
cti spiritus. Amen.
In der BKapKr 38, 50: fehlt die 8. Str.; in der BKap:Kr 35:
fehlt Amen.
9., - Gloria Patri Domino - natoqué qui a mortuis -

surrexit ac Paraclito - in saeculorum saecula.
Amen.

In den Quellen vom 17, u. 18, Jh. kommen nur 3 Str. des Hymnus
in zwelerlei Zusammenst-ellung vor: Veni Creator, Da gaudiorum,
Per te sciamus (1621) oder: Veni Cremtur, Hostem repellas, Per
te sciamus (1730). Der Hymnus in der 2. Zusammenstellung wurde
noch 1886 wihrend der Pfingstprozession gesungen. In den meisten |
GBrn des 19. u. Anfang des 20. Jhs. finden wir einen vollsténdi-
gen Text des Hymnus (7 Strn.) vor. Die GBr dieser Zeit heben

die Ausfilhrung dieses Hymnus nichtnur im Breviergebet, gg'ig -
auch wihrend der Pfingstprozession, sondern au¢éh bei der Einklei-
dung u. Geliibdeablegung von Ordenspersonen, beéi der Primiz u.
Priesterjubilden ( zum 25., 50. Jahrestag), bei der Trauung, bei

3 F.J. Mone: Lateinischi %ymn%% %fs Mittelalters aus Hendsghrif-
e Bd.l, Fredburg 1.Br. 53 8.241¢2€§é G.M.Dreves: n
égr%ausen lateinischer Hymnendichtung, Bd;1l, Leipzig 1909,

Se80. .
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von Ordensversammlungen u. 2zu Schulbeginn4.

2. Melodie
3n den Krakauer Quellen vom 14.-16. Jh. verzeichnen wir dle Weise
des Hymnus im 8. Modus, in einer melod. Fassung, die beinahe mit

der der Ed.V. iibereinstimmt, Sie weist folgende charakteristi-

sche Ziige auf:
~ auf der vorletzten Silbe des I1I1. Verses kommt Neuma Pes vor

(Tab.l, Beisp. 2-6) ; lediglich in Antyfonarz Kielecki fehlt vol-
1lig dicse Neuma u. in der Hs. der BKapKr 34 steigt die Mel, um
die Secunde a~h (Tab.l.Beisp.2), statt um eine Terz a-c. Jene fiir
" Krakauer Hsn. charakteristische Neuma tritt in keinen entsprechen-
den vergleichenden Juellen auf, die von B.Stédblein angefiihrt wor-
den sinds.

~ auf der vorletzten Silbe des IV. Verses kommt Neuma Pes in
allen Kraskauer Quellen vor (lab.l, Beisp.l-6). Das Vorhandensein
dieser Neuma weisen etliche Uberlieferungen in den von Stéblein
zitierten Han. auf6.

- auf der ersten Silbe des II., Verses in der Hs. der BKapKr
34,38,50 (Tab.l, Beisp. 2,4,5), sowie auch auf der letzten Silbe
des IV. Verses in der Hs. der BKapKr 50,53 (Tab.l, Beisp.5,6)
taucht die Bistrophe auf. In den von Sté&blein angefiihrten verglei-
chenden Quellen haben wir nur einmal mit der Bistrophe, u. zwar

auf dar ersten Silbe des 1II. Verses im Hymnar aus Gaeta zu tun7.

Die Mel. des Hymnus in den Quellen aus der Zeit vom 17. u, der
ersten Hidlfte des 18.Jhs. weist bedeutende Unterschiede im Ver-
gleich zu der Ed. V. - lassung.auf. Einige Unterschiede, die hier

in Erscheinung traten, leben auch in weiteren Uberlieferungen dexr

4 T. Klonowski: Szczeble do nieba, Poznah 1867, S.458.
5 B, Stdblein: Monumenta Monodica medii aevi, Bd.l Hymnen, Kassel

u. Basel 1956, S. 27,232,260, 294,390.
6 a.a.0.

7 s.a.0. S. 420.
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- Neuma Pes auf der 6. Silbe des I. Verses (Tab.,2, Beisp.7)
Diese kleine Verdnderung wird auch in allen von mir genannten
quellen aus dem 19, ~ 20.Jh. aq#reten.

- 3-Noten-Neuma auf der 6. Silbe des II.Verses, die entwe-
der Torculus ist (Tab.2.,,Beisp.7), der auch in 4 Quellen vom
19, Jh. erscheinen wird (Tab.2. Beisp.10.1, 11, 13,1, 14.1)
oder Porrectus (Tab.2, Beisp.8). .

- Scandicus auf der 6. Silbe des III. Verses (Tab.2, Beisp.
7) sowie die Bistrophe am Ende des Hymnus in allen 3 YUberlie-
ferungen (Tab.2, Beisp.7,8,9), sowie in einer {berlieferung
vom 19, Jh. (Tab.2, Beisp.15).

- Die bedeutendste Verinderung betrifft die 5.,6. u. 7. Sil
ben des IV.Verses. Sie beruht nicht nur auf der Einflihrung
von 3 folgenden 2-Noten-Neumen (Tab.2, Belsp.9), sondern v.a.
auf der Uberwechslung von der Kirchentonart zur Dur-Moll-Tona-
11tdt. Dieser Wechsel der Tonalitdt wird auch zum stdndigen
lierkmal aller genannten Uberlieferungen vom 19, u. Anfang des
20, Jhs.,, mit Ausnahme nur einer {iberlieferung (Tab.2,Beisp.
1),

Bei der Churakterygtiy ger Hymmueweise in Anlehnung an Quellen
des 19.u.Anfang des 20. Jhs. lasse ich Verkdnderungen, die auf
der Einfiihrung oftmals vieler anderer einzelner Noten oder
Bistrophen beruhen, aus, Sie sind sehr leicht aus .der Tab.2 zu
ersehen. Fiir die am meisten charakteristischen Unterschiede,
aufler den vorher erwihnten, halten wir:

- Wechsel der Tonalitit auch in dem I. Vers (Tab.2.Beisp.
13,1, 14.1, 15, 16.1).

- Die Anreicherung mancher Versen mit 3-, 4- u. sogar
5- Noten-Neumen (Tab.2, Beisp.13.1, 14.1,15,16.1).

- Die Rhythmisierung der Mel., nach der Art der KLdr. Im
Rahmen der Rhythmik zeichnen sich 2 Tendenzen aus: Mensural-
Aufzeichnung, taktlose Aufzeichnung mit freier Rhythmik (Tab,3



Beisp. 10.1, 16.,2), oder Mensural-Aufzeichnung in Taktstrichen
mit variierter Rhythmik, manchmal mit punktierten Noten (Tab.4,
Beisp.14.2) oder mit synkopenartigen Rhythmen (Tab.4, Beisp.12.2)
ausgertistet.

- Die Tendenz zur Bildung regulidrer 2- oder 4- Takt-Versen,
wie in den KLrn (Tab.4,Beisp.14.2,17.2,13.2).

Zum Schlu stellen wir fest, daB die poln. Tradition des Hymnus
Venl Creator gestiitzt auf der ma. Choralmel., mit geringen Ab-
welichungen von der Ed.V. mindestens bis zum 17. Jh. lebendig war.
Neben ihr kam eine neue Tradition zur Entfaltung, die bedeutende
melodische-, tonale- , rhythmische Varianten aufweist, manchmal
unterschiedlich in einzelnen Regionen Polens. Die Anfénge dieser

neuen Tradition wurden bis dahin nicht ergriindet. Zum ersten Mal

kommen Wir mit dieser Traditicn in der Hs. aus Stanigtki von
1705 in Beriihrung. Im Laufe der Zeit 1ost sie die ma. YTraditiom
ab u. wird im 19. Jh. beinahe allgemein. In verschiedenen Legio-
nen hielt sich diese Tradition noch linger, denn bis zur Hiélfte
des 20. Jhs. aufrecht, obwohl unter dem Druck des Motu proprio
von Pius X. die Mel. des Hymnus in den GBrn nach der Ed.V. ge-
druckt wurde. Auf diesem Wege ist zu einer allmihlithen Verdrin-
gung der poln. Tradition des Hymnus Veni Creator gekommen, was

endgililtig nach dem II. Vat. Konzil, eine Tatsache wurde.
Sunmary s

Tt e ety s it st
mm|mmme

The Polish tradition of the Hymn Veni Creator with Latin text and chorale
melody goes back deep into the Middle Ages. Up to the end of the Sixteenth
Century it was supported on the foundation of Gregorian chant, which shows
only a few deviations from Edition V of the Antiphonale Romanum 1919, but

yet shows definite features characteristic of Polish sources. From the
beginning of the Eighteenth Century we see a tendency, certainly developed
before this, to decorate the basic chorale with many melodic variants,
especially with various melismas: the eighth mode is altered to the tonality
of D minor in the first and the fourth line; there develops a complex
rhythmic structure and a more regular melodic form; these c@agges are all
found in the hymn book versions. This 'second' Polish tradition, which
shows regional variants in details, was live in the Polish Prayer Books er
at least two centuries, from the Eighteenth to the beginning of the Twentieth
Century, and indeed in many parishes up to the middle of the ngntieth
Century. Under the influence of the Motu Proprio of Pius X this was re-
placed gradually by the Roman melody of Antiphonale Romanum Eq 14 %919.

Now, since the second Vatican Council, the official Roman versior is equally
valid with either Latin or Polish text.
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Hans~Dieter Ueltzen
DDR-2800 Ludwigslust

VENI CREATOR SPIRITUS =
Ursprung und Abwandlung der Melodie

Der Hymnus VENI CREATOR SPIRITUS soll in seiner melodi-
gchen Gestalt und seinen zahlreichen Varianten vorgestellt
werden. Der unbekannte Komponist dieser Weise ist eine star-
ke Schdpferperstnlichkeit gewesen. Wir erkennen den Meister
der Melodiefindung in diesem Hymnus an der kunstvollen Um-
spielung der Tdne, an der Steigerung der Bewegungskurven,
der Ausweitung des melodischen Bogens und der Gestaltung des
architektonischen Aufbaus der Melodiefolge.

Es ist eine selten vitale Melodie, die gleich in der
I, Zeile (Vers) von der einfachen melodischen Linie bis zur
Sext aufsteigt. Dieser I.Vers liegt in 4 Varianten vor. In-
teressant ist, daB in allen Gesangbiichern (GBr) erst nach dem
5.Anfangston geé&ndert wird. Die kreisende Anfangsbewegung
wird vermindert und in der 3. Variante der schwungvolle Quart-
sprung sogar durch Tonschritte ersetzt.

Fiir den II. Vers wurden 8 Varianten ausgemacht. Hier
geht es ganz deutlich um die Reduzierung der Auf- und Abwérts-
bewegung der hoher gestellten Melodie. Die 5.Variante verkiirzt
sogar den Absprung durch das Auslassen des tiefsten Tones,

Von dem III. Vers gibt es ebenfalls 4 Varianten. Auch
hier wird die H&ufung der Bewegung gemindert, In der 2. und
3. Variante wird der Anfangston herausgenommen, um die kreisen-
de Bewegung zu bremsen.

Mit dem Anfangston des III. Verses bewegt sich die Me-
lodie krebsformig, d.h. wir konnen eine riickldufige Wanderung
der Weise bis zum SchluBton der IV, Melodiezeile verfolgen.,

Der IV. Vers mit seinen 7 Varianten wird durch eine or-
namentale Auszierung reich entfaltet. Wir beobachten 4 ver -
schiedene Anfiinge, die alle organisch aus dem }II., Vers ent =
wickelt werden.

Diese 23 gefundenen Varianten der vier Melodiezeilen -
Vers I bis IV - werden in Tabelle 2 systematisch aufgefiihrt.

Tabelle 1 bringt die Melodie-Varianten der einzelnen
GBr in Buchstaebenschrift,
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Tabelle 3 weist die von mir benutzten und in Standard-

werken der Hymnologie erwihnten GBr - A bis Z - nach.
+ + + + +

Aus der Tabelle 2 wird ersichtlich, welche GBr sich am
stirksten an die dlteste iiberlieferte musikalische Form'W'-
das Hymnar in KEMPTEN um etwa 1000 -gehalten heben., Es sind
die GBr E : GRADUALE ROMANUM , COTTESLOB ,ZINGT JUBILATE ,
gowie 'Q' : JOHANE WALTER 1524 mit einer melismatischen Wei-
terfithrung des c.f.

Eine Veridnderung des II. Verses finden wir in den englisch
schen und amerikanischen GBrn 'C' :SONGS OI' SYON und ECU -
MENICAL PRATSE , in einem BERLINER BISTUMs GB und 'L
UNGARTISCHEN CODEX des 16.Jhd.

Starke Anlehnung an'W' mit nur einer Anderung des IV,
Verses bringen 'D' LEISENTRITT ,von dem es heifBlt, daBll er Zu-
gang zu vielen Quellen gehabt habe und 'H' das RCOMISCHE VESPER-
BUCH von Haberl .

Laut Tabelleniibersicht ist die andere lelodiengruppe
geschart um die GBr von '3' :KLUG , BABST ,dem CONGREGATIONAL
CHURCH HYMNAL und das EVANGELISCHE KIRCHENGESANGBUCH (1KGY),
zu denen auch'R': RESINARIUS z#hlt.

Nur einen Wechsel im IV, Vers bringen die katholischen
CBr '¥' : GOTTESLOB , LAJDATE und EHRE SEI GOTT .

Fine einmalige Variante des I1. Verses liegt vor bei
'P' : BACH und dem GB 'M' in CASSEL .

Einen eigenen Weg beschreiten bis auf das Abweichen im
IV.Vers die ENCHIRIDIEN ('}') und darsuf f¥B8end das BRUBER
GB.

Mit dieser Darstellung sollte versucht werden, die Viel-
falt der Melodie-Varianten des Hymnus VENI CREATOR SPIRITUS
zu ordnen und ihren Zusammenh:ng zur urspriinglichen Melodie
herzustellen.
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Tabelle 1
MELODIE - VARIANTEN
I. Vers TONFOLGE GESANGBUCH
1. g 8 g-f ga~-g c'd'c! ACDEHLAQTV
2. gagfg ctd'e’ BKMPR
3. gagfgahe! FNXN
4, gagfgasa cfd'ec! GJOSVVWX
Y 2
II.Vers
STVWXYX
1. c'g a c'dic'd’e' 4° ADEGHUJOAQ
2 c'g a c'd’ e'e'd’ BKR
3. c'g a c'dic'dle' dic'd’ c
4.’ ¢c' a he! e' d'c'd’ FN
5e cth~¢' a h c'd’ e' d4d' L
6. t h tq tatd!? \
7. o0& g accgd.‘ac'de' % edt d l}} F
8. ct g a c'd'~c'd' e’ at-¢! z
ITT.Vers -
TULUVWX
1.7 c'dle'cth a-g cid'g a ¢! ACDEEHTLOQ
2. d'e'c' ag h c'd'(g cf BKMPR
3. d'e'c' a d'¢'h ' ¢! FN
4, c'die'dic'h~-a h-ctd'g a c' G J
4a) c'd-e-d' ¢th a-q ¢'-d' ah ¢! )
4% cld'-e c'th)a  c'-d'g ac YZ
IV.Vers
XZ
1.(g a ¢c') h~-c'a g-f a a~h-a g f-g g ACELQSTU
2. & c' a T a g g BMPR
3.(gac') hclagfasacagfgg DGJOVWXY
4, (he') c'ha c' gfg F
5.(g & ¢') c'd'a g-f a c'g-aag H
6. g ¢! a fa gt g K
7. c' h = c' gafg N
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Tabelle 2 SYSTEM

zur Auffindung der Verse I bis IV ,
die mit gleicher Melodie in den Quellen
A bis Z verzeichnet sind .

Fundorit Vers : I. II. IIT, Iv,
W  Kempten, um 1000 4 1 1 3
X Einsiedeln ,12.JH 4 1 1 3+14
A Niederosterreich, 12,JH 1 1 1 1
T Heiligenkreuz , 13.JH 1 1 1 1.
V  Klosterneuburg, 14.JH 4 1 1 3
Q Walter ,1524 1 1 1 1
D Leisentritt, 1567 1 1 1 3
0 Prdtorius , 1611 4 1 1 3
E Graduale rom./EGB 1 1 1 1
H Roémisches Vesperbuch 1 1 1 5
U Nevers, 12, JH 1 7 1 1
L  Ungarn , 16.JH 1 5 1
C Engl.u.Amerikan,GB 1 3 3 1
Y Verona ,11.JH 4 1 4b 3
Z Gaeta ,12,JH 4 8 4b 1
S Mailand , 14.JH 4 1 4a 1a
G Strassburger Fassung 4 1 4 3
J Lossius , 1553 4 1 4 3
B Luther, 1529 /EKG 2 2 2 2
R Resinarius ,1544 2 2 2 2
K Gotteslob-~-EGB 2 2 2 6
M Cassel ,1874 2 6 2 2
P Bach ,Ausg.von 1785 2 6 2 2
P Enchiridien 3 4 3 4
N  Brilder GB , 1606 3 4 3 7
Anmerkung :

Erst nach Fertigstellung meines Manuskriptes konnte
das unter A eufgefilhrte Standardwerk von Bruno Stéblein 'Monu~
mente monodica medii gevi' eingesehen werden.

Die dort gefundenen 8 Melodien wurden mit den Buchstaben
S bis Z in Tabelle 2 aufgenommen,

Im I.Vers entspricht die 1.Variante fast fder 4, Und im
IV.Vers wird bei der 3.Varisnte die Terz zur Sekupde als 1,Vari-
ante vereinfacht. Fiir Vers II wurden noch 2 Varignten gefunden, -
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Tabelle 3
VERZEICHNIS DER GESANGBUCHER , CANTIONALE ...

A Zisterzienser Graduale aus Zwettl (Niedertsterreich).
Ausgehendes 12.Jhd (Musikgesch.in Bildern III ,4
S.120 von Bruno Stdblein )

B E K G ,Evangel.Kirchen Gesangbuch -um 850, bei Martin
Luther 1529
CONGREGATIONAL CHURCH HYMNAL s Nr,463

Rauschers GB 1531 ,KLUG 1535, Bl.14 ,BABST 1545
KEUCHENTHAL 1573

Melodienbuch fiir MECKLENBURG 1867 ,Nr.104 -in der 4.Zeile
mit Durchgangston ‘

C SONGS OF SYON ,a collection of Psalms, Hymns & Spiritual
Songs ,London 1923 ~-Nr.82 u. 180 mit anderen Texten
ECUMENICAL PRAISE 1977 ,Editor C.R.Young ,USA - Nr,16
Mel, Vespersle Romanum, Mechlin 1848
EHRE SEI GOTT GB Bistum Berlin 1969 ,Nr., 82- gregorianisch

D Johann LEISENTRITT 1567 , Nr., 174
E GRADUALE ROMANUM , Vatican 1967 ¢, Nr. 120 *
GOTTESLOB ,St.Benno V1g.1976 , Nr.240 - Kempten um 1000
ZINGT JUBILATE ,1977 Nr. 85 -Gregoriaanse gezangen
F Melodiefassung der ENCHIRIDIEN Zwickau 1525 - Nr.13
Enchiriridion 1528 - Nr. 11 ; Prédtorius 1607 ;
Breslau und Niirnberg
G STRABBURGER Fassung , WA Bd.35 ,S5.508 ff

H RUMISCHES VESPERBUCH , 1900 ,Nr.187 v,F.X,Haberl

J Tegernsee 1516 , LOBSIUS ,Kethner 1555 -~ WA 35, 508 ff
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GOTTESLOB ,1976 Nr.241 - Kempten um 1000 / Wittenberg

1524 / Mainz 1947
LAUDATE ,GB Bistum MeiBen 1967 Nr.172
EHRE SEI GOTT , GB Bistum Berlin 1969 Nr. 84

Batthy&ny CODEX ,16.Jhd Ungarn - JbLH 1963 ,Tafel VIII

Verbessertes GB CASSEL 1874 ,Nr.197

BRUDER GB 1606 , Nr.375

Mecklenbugisches Cantionale von KLIEFOTH Bd. }II , 38

PRATORIUS ,hymnodia 1611 - bei Schiberlein

Joh.,Seb.BACH ,Choralgesinge II,.Teil 1785 ,herausgegeben

von C,Ph,Em,Bach

JOHANN WALTER 'Geystl.Gsangbiichlin 1525 -Nr,.33,Faks,

c.f.ist melismatisch weilter geformt

Balthasar RESINARIUS in 'Newe deudsche (esiénge' von

Georg Rhau 1544 , Nr., 28 /Im I.und II.Vers etwas

erweitert.

_Msilénder Hymnén .Bibl.Trivulziana 347 .14.JH /Mon.mon.S.9

-Zisterzienser Hymnar Heiligenkreuz 20 ;12/13.JH " "

-Hymnar von Nevers .Paris 1235 . 12.JH " "

Klosterneuburger Hymnar.Stiftsbibl, 1000 14.JH " "
Hymnar von Kempten., Ziirich Zentralbibl.,etwa 1000 " "
Hymnar von Marie-Einsiedeln .Stiftsbibl, 12./13,JH "
Hymnar von Verona. Bibl.Capitolare 11.JH "

Hymner aus Gaeta.,Rom Bibl.Casanatense 12,JH "

S.27

S5.83

S.232
S.260
S.294
S.390
S.420

The articla deals with the melody of 'Veni Creator Spiritus!
(origin+variants).Table I : Variants in different hymnbooks

Table I1 : Variants of the 4 lines of the melody,
Table III: List of the used hymnbooks.



ANGLIKANISCHE LITURGIERETFORM

Sigisbert Kraft (Karlsruhe)

Die Anglikanische Kirchengemeinschaft mit ihren etwa 65 Millionen Mitgliedern,
die in 400 Didzesen leben, ist auf dem europdischen Kontinent weithin unbe-
kannt. Die 200 Gemeinden, die sich auBerhalb von England iber ganz Europa
verteilen, sind zumeist recht klein und treten kaum ins Blickfeld der ein-
heimischen Okumene.

Von den Anglikanischen Kirchenprovinzen anderer Erdteile weiB man hierzulan-
de noch viel weniger. So nimmt es nicht wunder, wenn man sie hidufig einfach
als "Protestanten” etikettiert und - selbst in Kirchenleitungen - meint, der-
artige auslandische Mitbirger den evangelischen Kirchengemeinden zuordnen

zu miissen, Englandreisende berichten dann bisweilen erstaunt von so vielem
"Katholischem", das ihnen in anglikanischen Kathedralen und Gemeindekirchen
begegnet sei. . '

Die Ankiindigung einer Englandreise von Papst Johannes Paul II. rickt die
"Church of England", die Mutterkirche aller anglikanischen Kirchenprovinzen,

stdrker ins Blickfeld. Manche fragen nun:

Was ist das fir eine Kirche?

Die Antwort auf eine solche Frage liBt sich, gerade auch in unserem Fall,
von der Kirchengeschichte her geben. Sie ist freilich auch auf einem anderen
Weg - und hier vielleicht aktueller und einsichtiger - mdglich: Man berich-
tet von der gottesdienstlichen Versammlung., Denn '"jede Gemeinschaft braucht
Formen der Selbstdarstellung, mitteilsame Handlungen, in denen die Sache,

um die es in dieser Gemeinschaft geht, zum Ausdruck kommt, (das ist)... in
der christlichen Gemeinde die Versammlung der Glaubigen, vornmehmlich die
Versammlung zum Herrenmahl" (Klemens Richter in "Christ in der Gegenwart"
1981, 2, S. 11).

Nun hat gerade die Kirché von England soceben eine wichtige Liturgische Erneue-
rungsphase zu einem AbschluB gebracht. Im Nachfolgenden soll in groBlen Ziigen

dariber berichtet werden,

Die Sorge um den Gottesdienst - eine Okumenische Bewegung

Die Anfinge der Liturgischen Erneuerungen zeigen sich hier - wvie in den an-
deren westlichen Kirchen - bereits in "vordkumenischen" Zeiten. Das heiBt:
Unabhéngig voneinander begann in den einzelnen Kirchen eine "Bewegung", der
die altehrwirdigen gottesdienstlichen Formen und Formulierungen "frag-wirdig"

und nicht mehr in allem geeignet schienen, den Glauben der feiernden Gemein-

35



36

de auszudricken. Dazu kamen groBe Entdeckungen der biblischen und liturgi-
schen Wissenschaft: Man begann das Neue Testament mit anderen Augen zu lesen
und fand darin auch gottesdienstliche Zeugnisse der Apostelzeit. Eucharistie-
gebete und andere liturgische Texte aus der Frihzeit der Kirche kamen ans
Tageslicht, Zu alledem lernte man, daB eine doppelte Ubersetzungsarbeit ge-
schehen misse, nicht nur die aus der einen in die andere Sprache, sondern
auch aus dem Erlebnishintergrund von damals in den von heute. Dazu galt es,
nicht unhistorisch und unpastoral die gewachsenen Ausdrucksformen des her-
kdommlichen Gottesdienstes niederzureifen, sondern die heutigen Erfahrungen
des wandernden Gottesvolkes mit den Aussagen friherer Generationen zusammen-
zubringen.

Liturgieerneuerung in_der Kirche von England

Die jahrelange Mihe, die in der Kirche von England an diese Aufgabe gewendet
wurde, l&dBt sich in dem - im Spatjahr 1980 erschienenen - "Alternative Service
Book 1980" ersehen, Es enthidlt - wie der Untertitel sagt - Gotteadienstformu-
lare, die flUr den Gebrauch in der Kirche von England authorisiert wurden, "in
Verbindung mit dem Book of Common Prayer". Das ist bereits bedeutsam: Die
bisherige gottesdienstliche Tradition ist nicht auBer Kraft gesetzt. Die
Weisheit der sprichwértlichen anglikanischen "comprehensiveness'" 138t die
"alte" neben der "neuen" Liturgie zu und gestattet die Zusammenordnung beider
oder auch den ausschlie@lichen Gebrauch der neuen Ordnungen. Diesen wird da-
mit die Chance eingerdumt, sich nicht durch Anordnung von oben, sondern durch
die Autoritdt des Besseren, Schdneren, Geeigneteren durchzusetzen oder ein-

fach das Hergebrachte zu bereichern oder verstandlicher zu machen.

Voragggpblikationen

Dem "Alternative Service Book" gingen in der Erprobungsphase Einzelverdffent-
lichungen voraus, dhnlich, wie man das bei der deutschsprachigen rémisch-~
katholischen Liturgiereform und vor der Herausgabe des Einheitsgesangbuchs
"Gotteslob" versucht hatte, aber in unvergleichlich stdrkerem MaBe und mit
einer breiten Resonanz, So wurden vor allem die neuen Ordnungen der Euchari-
stiefeier grindlich erprobt, Kritik und Winsche gesammelt, bis schlieBlich
der Generalsynode 1979 eine vorlaufige Endfassung vorgelegt werden konnte,
Der Vergleich mit den nunmehr verabschiedeten Texten zeigt, daB sich die Sy~

node nochmals Gedanken und Mihe gemacht hat. Ein anglikanischer Priester kom-
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mentierte den ganzen Vorgang so: "GewiB, die Zahl der Gottesdienstbesucher
ist auch in England stark zurlickgegangen. Aber wer mittut, ist engagierter

als vor Jahren. Die vielen Voten zur Liturgiereform beweisen das deutlich und
machen Hoffnung."

Das Kalendarium

Das "Alternative Service Book" beginnt mit dem Kalendarium, das eine Neuord-
nung des Kirchenjahrs ausweist: Die funf letzten Sonntage vor der Adventszeit
verden mit dieser zusammen gesehen, wie es der Ubergangslosen eschatologi-
gchen Thematik entspricht. An die "Sonntage nach Epiphanie" schlieflen sich
der "9., 8, und 7., Sonntag vor Ostern" an,
Die weihnachtliche Festzeit bricht nicht abrupt ab, sondern mindet - alter
Tradition entsprechend - in die Zeit nach Epipbanie. Die darauffalgenden
Sonntage haben weder den Charakter der "Vorfastenzeit'", noch fehlt ihnen der
fest bestimmte Platz im Jahr. Ahnlich wird es mit den Sonntagen nach Pfing-
sten gehalten, die 6.Wochen vor dem 1. Advent abgeschlossen und - wie oben
gesagt - mit den auf den wiederkommenden Herrn ausgerichteten fortgesetzt wer-
den. Der Festkalender beginnt am 1. Januar mit der "Namengebung Jesu". Der
Josefstag bleibt am 19. Mdrz, Philippus und Jakobus behalten den 1, Mai, hin-
gegen stehen Matthias am l4. Mai und Thomas am 3, Juli. Der 29, Juni gilt als
Tag des hl, Petrus, der des hl. Paulus vird mit seiner Bekehrung am 25. Januar
begangen. Am 8. September wird das "Fest der seligen Jungfrau Maria" gefei-
ert. Der Heiligenkalender erweist sich als hochst bemerkenswertes Zeugnis
skumenischer Weite. Da finden sich neben den Zeugen der friihen Kirche, z. B.
Thomas von Aquin und Vinzenz von Paul und selbstverstédndlich der Martyrer
Georg als "Heiliger Patron von England".Wir treffer [homas Cranmer und ebenso
Thomas Morus sowie die "Kirchenlehrer" John und Charles Wesley. Mariae Heim-
suchung (am 31. Mai) und der Tag des Heiligen Kreuzes (am 14. September) feh-
" len nicht,
Dem Allerheiligentag (in die Liste der Hochfeste aufgenommen) geht am 31. Ok-
tober das Fest der Heiligen und Blutzeugen der Reformationszeit voraus und
am Oktavtag folat der Gedenktag aller Heiligen und Martyrer aus England. Die
Quatembertage und die Bittage vor Christi Himmelfahrt sind ebenso vorgesehen
vie am Donnerstag nach Dreifaltigkeit der "Tag der Danksagung fiir die Einset-

zung der "Holy Communion".



Die Weihen zum geistlichen Dienst

Die Anglikaner feiern als bischidfliche Kirche in der historischen Sukzession
die Weihen zum Bischof, Priester und Diakon, die sdmtlich nur Bischdfen vor-
behalten bleiben. Sie sind im neuen Gottesdienstbuch allesamt nach den Fir-
bitten, also zwischen Wortgottesdienst und Herrenmahl, eingeflgt. Die Hand-
aufleqgung (auch beim Diakon mit beiden Hinden) wird von einer Spendeformel be-
gleitet - also anders, als im erneuerten rdmischen Ritus, der die schweigende
Handauflegung enthdlt.

Fur die - ebenfalls vom Bischof gespendete - Firmung und fir di# Eheschlie-
Bung gibt es Ordnungen auBerhalb oder im Zusammenhang mit der Eucharistiefeier.

Die Eucharistiefeier

Ein Kernstlck der Reform bilden die neuen For@ﬁlare fur die Eucharistiefeier.
Es wverden zwei verschiedene MeBordnungen vorgelegt. Der Ritus B steht dabei
der Struktur des "Book of Common Prayer" ndher, dessen Kommunionfeier eben-
falls im Buch enthalten ist. Der Ritus A hingegen zeigt sich konsequenter von
den Erkenntnissen und Schritten der Liturgischen Erneuerung in allen christ-
lichen Kirchen geprigt. Beide Riten kennen die Struktur: Wortgottesdienst -
Sakramentsgottesdienst, Ritus A hebt die Vorbereitung (mit Erdffnungslied,

BegriiBung, BuBgebet, Kyrie, Gloria und Tagesgebet) vom Wortgottesdienst star-
ker ab,

Ritus A enthilt vier Eucharistiegebete (und nennt sie auch so), wdhrend die
beiden des Ritus B "The Thanksgiving - die Danksagung" Uberschrieben sind.
Alle diese Texte enthalten die seit frihester Zeit gebrduchlichen Elemente
Danksagung, Epiklese, Geddchtnis der Heilstaten (Anamnese), Darbringung und
den groBen Lobpreis zum AbschluB, Die vier Eucharistiegebete des Ritus A se-
hen nach dem Einsetzungsbericht die Gemeindeakklamation "Christus ist gestor-
ben. Christus ist auferstanden, Christus wird wiederkommen" vor.

Im Wortgottesdienst werden drei Lesungen vorgetragen: Altes Testament - neu-
testamentliche Lesung und Evangelium, die - zusammen mit den Tagesgebeten -

in einer zweijahrigen Leseordnung im Wortlaut dem Buch beigedruckt sind,

Morning Prayer - Evensong

Selbstverstidndlich stehen im neuen Gottesdienstbuch auch die Ordmungen flr
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die typisch anglikanischen Gottesdienstformen der liturgischen Morgen~ und
Abendgebete, die Elemente von Mette und Laudes bzw, Vesper und Komplet mit
Schriftlesung, Auslegung und Firbitte verbinden, Dafiir gibt es nunmehr auch
Kurzformen,

Das Stundengebet gilt - wie schom im Common Prayer Book - grundsdtzlich als
eine Sache aller Christen, flir alle Tage, und wird - wenn auch oft in klein-
stem Kreis - in den meisten Kirchen tdglich gefeiert, nicht selten auch unter
der Woche mit der Mitwirkung liturgiscﬁer Chore,

Mit alledem sind nur Hinweise gegeben., Wer sich besser unterrichten will, mu@
das Buch selbst in die Hand nehmen und wird dabei manches entdecken, was auch

der gottesdienstlichen Erneuerung anderer Kirchen wohl anstinde.

Kirchengemeinschaft mit den Alt-Katholiken - ohne Liturgische Zusammenarbeit

Seit dem Jahre 1931, also seit nunmehr 50 Jahren, stehen die Anglikaner mit

den Alt-Katholischen Kirchen in "full communion", einer zwischenkirchlichen
Gemeinschaft also, die sakramentale Gemeinsamkeit in allen Bereichen, Interkom-
munion und gegenseitige Zulassung zum priesterlichen und bischéflichen Dienst,
bis hin zur Mitwirkung bei den Bischofskonsekrationen ermdglicht.

Eigenartigerweigse schldgt sich dies bis jetzt nicht in der gegenseitigen
Ubernahme liturgischer Ordnungen oder gar in deren gemeinsamen Erarbeitung
nieder, '

In der Entwicklung des gottesdienstlichen Gesangs sind die verschwisterten Kir-
chen auch nach 1931 eigene Wege gegangen. Wenn sie sich streckenweise deckten
(etwa bei englischen Fassungen bekannter deutscher Kirchenlieder), so hatte
dies ancere Ursachen.

Woher kommt das? ,

Vermutlich hat man die 3, These der damals getroffenen Vereinbarung zu einsei-
tig negativ interpretiert., Sie sagt, Interkommunion verlange von keiner Kir-
chengemeinschaft die Annahme aller Lehrmeinungen, sakramentalen Frommigkeit
oder liturgischen Praxis, die der anderen eigentimlich ist, sondern schliefle
in sich, dafl jede glaubt, die andere halte alles Wesentliche des christlichen
Glaubens fest. ‘
So sehr man das bedauern mag und auf eine gewandelte Praxis hoffen muB, ergibt
gich doch ein gemeinsames Zeugnis fUr dieses "Wesentliche" nicht zuletzt in

den gemeinsamen Grundsdtzen liturgischer Erneuerung.

Sigisbert Kraft
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Pt fem 2]

Written on the question of what kind of Church the
Anglican Church is. A broad outline is given of the
recent period of Liturgical Renewal, especially the
Alternative Service Book which appeared in 1980
(concerned with Calendar reform,Ordination,Celebra~
tion of the Bucharist,etc.). The 0ld Catholic author
points out the mutual recognition (since 1931 full
communion) between the Anglican and 01d Catholic
Churches and hopes for more Liturgical collaboration
in the future,
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HYMN BOOKS IN USE IN ENGLISH CHURCHES

Robin A, Leaver

What is offered here is a brief survey of the main hymn books which are used in
the churches of the major denominations in England. Hymn books in contemporary
use in American churches have been listed in the journal of The Hymn Society of
America! and the contents of such books published before 1966 have been analyzed
and indexed by Katherine Smith Diehl? More extended information about English
hymn books can be found in various surveys,’ and the contents of many of them
have been recently indexed both alphabetically* and topically® The changes in
theological emphasis of some of the hymnody which appears in more recent hymn
books has similarly been recorded, discussed and analyzed.®

1, ANGLICAN

Unlike other denominations, the Church of England does not have an official hymn
book. Instead, each congregation is free to choose which hymn book it shall use.
Consequently there are many hymn books in use in the Church of England as a
whole. The most widely-used collection is Hymns Ancient and Modern. It was
first published in 1861 and over the years has been expanded and revised. Today
two basic editions are in use: Hymns Ancient and Modern. Standard Edition (779
hymns), which is basically the 1875 edition plus two supplements, the last being
added in 1916; Hymns Ancient and Modern Revised (636 hymns) which appeared in
1950. Although widely used the Revised A & M has not by any means replaced the
older Standard Edition, which continues in use in many churches. In 1969 a smaller
book was published: 100 Hymns for Today. A Supplement to Hymns Ancient and
Modern (100 hymns). About 40 of the hymns are contemporary. A second supple-
ment appeared in 1980, More Hymns for Today (100 hymns), with a similar balance
of old and new material. Both supplements are designed to be used with either of
the older A & M books.

Hymns Ancient and Modern grew out of the Oxford or Tractarian movement but
as it was revised and expanded over the years it reflected broader interests in the
church. The English Hymnal (744 hymns), published in 1906, was, notwithstanding
the claim to be a 'non-party' book, the self-conscious product of a mainly Anglo-
Catholic (the movement which grew out of the Oxford movement) point of view.

It was an attempt to improve the quality of words and music than was generally then
available. The high editorial ideals have influenced many subsequent books. In
1933 a new edition was published in which the texts remained unaltered but the
musical alternatives were expanded. An abbreviated version, with a few hymns
which did not appear in the original edition, was issued in 1962 as The English
Hymnal Service Book (335 hymns), and a supplement to the 1906/1933 collection
appeared in 1975 as English Praise (106 hymns).

Evangelicals in the Church of England, that is, those who share a Reformed
rather than a Catholic theology who have their roots in the revival movement assoc-
iated with the Wesleys in the eighteenth century, produced a new hymn book in
1965: Anglican Hymn Book (663 hymns). It was designed to replace two older col-
lections: Hymnal Companion to the Book of Common Prayer (601 hymns), 1890, and
The Church Hymnal for the Christian Year (909 hymns), 1923, Although the use of
the Anglican Hymn Book is widespread in Evangelical churches, the older books
were not completely replaced and still continue in use in some congregations. An-
other Anglican Evangelical production is the supplementary book Psalm Praise
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(150 hymns), 1973, which is a collection of modern metrical psalms.

Many nondenominational and ecumenical hymn books are to be found in use in the
churches. These include:_Songs of Praise, The BBC Hymn Book, Christian Praise,
Hymns for Church and School, With One Voice, etc.; see further under section 13
below.

2. BAPTIST
The major Baptist collection of hymns is The Baptist Hymn Book (777 hymns),
appeared in 1962, which was a radical revision of earlier books published in 1900
and 1933. In 1974 a supplement was issued, Praise for Today (104 hymns), in which
every text and tune is a product of the twentieth century.

The smaller denomination of Strict Baptists produced a text-only hymn book in
1975 under the title Grace Hymns (848 hymns). Two years later in 1977 a full music
edition appeared,

3. BRETHREN

The Brethren movement, sometimes referred to as Plymouth Brethren, uses a var-
iety of hymn books, among them: The Believer's Hymn Book, 1884 & 1959 supplement,
Hymns of Light and Love, 1900, and Hymns for Christian Worship and Service, 1909.
The most recent collection which is coming into wider circulation and use is Christian
Worship (716 hymns), issued in 1976.

4. CHURCHES OF CHRIST

In this smaller denomination, which developed as an ecumenically pioneering body in
the late eighteenth century, a variety of hymn books were used until the first official
collection was published in 1908: Hymnary for Use of Churches of Christ (1036 hymns).
A thorough revision, in which 556 hymns were deleted and a further 378 added (to make
a total of 858), was issued in 1938 which continues in use today.

5. CONGREGATIONAL

The last in the line of official Congregational hymn books is Congregational Praise
(888 hymns), 1951, It is a collection of high literary and musical merit and has in-
fluenced many subsequent hymn books; see further under section 12 below.

6. METHODIST .

Hymn singing has always been important in the Methodist tradition. The issuing of an
official Methodist hymn book was begun by John Wesley himself who, in 1780, edited
A Collection of Hymns for the Use of the People Called Methodists. The current suc-
cessor, which is almost universally used by British Methodists, is the 1933 Methodist
Hymn-Book (985 hymns). In 1969 a supplement appeared under the title Hymns and
Songs (104 hymns), and another, designed largely for informal worship, was publish-
ed in 1979, Partners in Praise (177 hymns).

7. MORAVIAN

Like Methodism, the Moravian Church has a hymn book tradition which goes back to
the eighteenth century. The Moravian Hymn Book (710 hymns) of 1875 is a revision
of the earlier 1912 edition (with its 1940 supplement), which includes a good many
hymns of German origin.

8, PENTECOSTAL
Pentecostal hymnody has its roots in the general 'holiness' tradittén, Methodism,
the Salvation Army, and the revivalist tradition associated with Sankey and Bliss.
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The official hymn book of both the Assemblies of God and Elim Pentecostal Church
is Redemption Hymnal (800 hymns), first issued in 1951, The current, revised ed-
ition dates from 1955.

9. PRESBYTERIAN

Hymnody came late to Presbyterian churches and had something of an uneven devel-
opment. For example, the Scottish and Irish Presbyterian hymn book, Church
Hymnary, 1898, was not authorized for use in English congregations. When, how-
ever, the Scottish and Irish Presbyterian churches began to revise their hymn

book, Welsh and English requested to join the project and use the completed book.
The revised Church Hymnary (728 hymns) was published in 1927 and was sanctioned
for use in all Commonwealth Presbyterian churches, except those in Canada. This
edition continues in use even though the Church Hymnary. Third Edition (695 hymns)
was published in 1973. Although a revision of the 1927 book, the atmosphere of the
third edition i8 quite different from the earlier book, rather austere and churchy,
somewhat akin to the Anglican English Hymnal. See further under section 12 below.

10, ROMAN CATHOLIC

Hymnody in the pre-Vatican II church was not rated very highly., Only one collection
was authorized by the hierarchy of England and Wales: The Westminster Hymnal
(263 hymns), which was first published in 1912 and is still in use in its latest (1939)
edition. But since the Second Vatican Council a new climate has been created and
many hymn books have been published. Like the Church of England the Roman Cath-
olic Church in England leaves the choice of hymnody with the individual congregation.
All the recently issued Roman Catholic collections are to be found in use in the
churches. The Parish Hymn Book (250 hymns), 1968, is a book which approximates
to the Hymns Ancient and Modern tradition in Anglicanism. New Hymns for All
Seasons, 1969, is a collection of 99 hymns, all written by the same author, James
Quinn. Kevin Mayhew, the publisher of Mayhew-McCrimmon, has produced a
succession of hymn books which have a certain similarity of content: Sing a New Song
to the Lord (103 hymns), 1970; Celebration Hymnal (3756 hymns), first appeared in
1976 and reissued in a new, slightly enlarged edition in 1978; Hymns Old and New
(333 hymns), 1977, The New Catholic Hymnal (305), 1971, was an adventurous

book with high musical standards and a policy of modernizing older texts. Praise
the Lord. Revised and Enlarged (334 hymns), 1972, was a second attempt at a

hymn book under this title. The first was about half the size, conservative in ap-
proach, and appeared in 1966. Almost as soon as it was published work began on the
revision, which is really a new book with the same name. The ecumenical hymn
book, With One Voice, is available in an edition with a Catholic Supplement (45
hymns); see further under section 13 below.

Two collection which were compiled for use in religious communities but which
have influenced the hymnody of the wider church are: The Stanbrook Abbey Hymnal
(74 hymns), 1971, revised 1974, and A Song in Season. New Hymns for the Hours of
the Day and for the Times of the Year (121 hymns), 1976, '

11. SALVATION ARMY

The Salvation Army, which grew out of Methodism, has developed its own particular
style of revivalist hymnody which uses many single-verse choruses alongside many-
stanza hymns. The Song Book of the Salvation Army (983 'songs' & 457 choruses)
was first published in 1930 and the current edition first appeared in 1953.
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12. UNITED REFORMED

In 1972 the Congregational Church of England and Wales joined together with the
Presbyterian Church of England to form the United Reformed Church - although
some congregations did not take part and continue their older denominational affil-
iation. Consequently, the hymn books which had been in use in the Congregational
and Presbyterian Churches continue to be used in the United Reformed Church; see
above, sections 5 & 9. However, in response to demand a supplemental hymn book
was produced for the new denomination which is similar in content to 100 Hymns for
Today (section 1 above), Hymns and Songs (section 6 above), and Praise for Today
(section 2 above). It was issued in 1975 with the appropriate title, New Church
Praise (109 hymns).’

13. NONDENOMINATIONAL & ECUMENICAL

The following hymn books are largely independent publications which are used in the
churches of many different denominations.

Sacred Songs and Solos (1200 hymns), 1903. It is a collection of revivalist or gospel
songs which grew out of the evangelistic campaigns of the American D. L. Moody in
the latter part of the nineteenth century. It was first published in 1873 as a small
pamphlet of hymns. But it was quickly expanded and reissued numerous times until
it reached its final form in 1903. The collection has a wide use in Free Churches.
Songs of Praise. Enlarged Edition (702 hymns). It first appeared in 1925 and the
enlarged edition was published in 1931, It was produced by the same basic editors

of The English Hymnal (see above, section 1), who adhered to the same high ideals
in words and music, but they designed the new book for use by any denomination
rather than by just one.

The BBC Hymn Book (542 hymns) was produced in 1951 for use with services broad-
cast by the British Broadcasting Corporation, especially the Daily Service. However,
there are a few churches who use it as their standard hymn book. A supplement,
Broadcast Praise, is due for publication in 1981,

gglstian Praise (402 hymns) was issued by the Inter-Varsity Fellowship for use in
university and college Chrisfian unions. However, the book is also to be found in
use in quite a number of churches - those usually Evangelical in background and
where there are many students. It was first published in 1957,

Hymns for Church and School (348 hymns) is the fourth edition of The Public School
Hymn Book and was published in 1964. Used principally in Anglican churches.
Hymns of Faith (669 hymns), 1964, is published by the Scripture Union, a nondenom-
inational agency involved mainly in children's work. The same publishing house has
produced a smaller collection recently, which can be regarded as a supplement to
the 1964 book: Songs of Worship (139 hymns), 1980.

Sound of Living Waters (133 hymns), 1974, is a product of the contemporary charis-
matic movement which has had its impact and effect across the denominations. It has
been followed by two further collections: Fresh Sounds (108 hymns), 1976, and Cry
Hossanah (142 hymns), 1980,

With One Voice (578 hymns) was originally published as The Australian Hymn Book
in 1977, the product of five different denominations: Anglican, Congregational, Meth-
odist, Presbyterian and Roman Catholic.® It was published in the United Kingdom in
1979 and is gradually being introduced into churches, especially where the same
building is used for worship by different denominations.




45

NOTES

'H.L,Williams, P.C. Finn, M.Ressler, H.Eskew, et al, 'Bibliography of Hymnals
in Use in American Churches,' The Hymn, Vol. 28 (1977), 61-63, 66, 131; Vol. 29
(1978), 29-32, 98-100, 104, 167-170.

2K. S.Diehl, Hymns and Tunes - an Index, New York & London, 1966. This massive
work covers 78 hymn books, including 7 published in the United Kingdom: The Yatten-
don Hymnal (1899), Songs of Praise (1931), The English Hymnal (1906 /1933), Hymns
Ancient and Modern Revised (1950), The Baptist Hymn Book (1962), The Oxford
Book of Carols (1928/1964), Anglican Hymn Book (1965); see xxli where the denom-~
inational affiliation of the books is tabulated.

3J.8.Andrews, 'A Survey of Current English Hymnals, ' The Evangelical Quarter-
ly, Vol. 52 (1980), 149-170; R. A, Leaver, A Hymn Book Survey 1962-1980, Bramcote,
1980; R. A. Leaver, 'Supplement to Hymn Book Survey 1962-1980:1980 and the Future, '
News of Liturgy, No. 61 (Jan. 1980), 2-8.

4D.W.Perry, Hymns and Tunes Indexed by First Lines, Tune Names, and Metres,
Croydon, 1980. Perry's work is the English counterpart of Diehl, except that it is
not as extensive; it covers 37 hymn books and does not follow Diehl in giving indices
of authors and composers.

5R.A,Leaver, Hymns With the New Lectionary, Bramcote, 1980. The work is a
topical index, based on 27 hymn books in contemporary use, of hymns appropriate
for the Biblical themes of the two~year lectionary of the Anglican Alternative Ser-
ice Book (1980).

%See, for example, F.Pratt Green, 'The Social Gospel in Modern Hymnody, ' The
Hymn Society Bulletin, Vol. 9 (April, 1980), 137-140; W. H. Hopkinson, 'Changes
in the Emphasis of Evangelical Belief 1970-1980. Evidence from New Hymnody, ' in
a forthcoming issue of Churchman. A Quarterly Journal of Anglican Theology.

7 For hymn books used by Unitarians and the Society of Friends (Quakers), see
Andrews, op. cit., 162f,

¢ See IAH Bulletin 7, (May, 1979), 60-63.

ZUSAMMENFASSUNG

Der Autor gibt einen kurzen Uberblick Uber die Gesangbucher, die zur Zeit in
englischen Kirchen benutzt werden. Sie werden nach dem Gebrauch in der
verschiedenen Konfessionen besprochen.
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ORIGINS, USE AND PERFORMANCE
OF HYMNS, SPIRITUALS AND GOSPELS IN THE BLACK CHURCH

e st

Abstract
by
Portia K. Maultsby
Indiana University
Bloomington, Indiana U.S.A.

The Afro-American religious music tradition encompasses many
diverse forms and styles. The diversity results from and reflects
the broad range of social patterns, life styles and religious prac-
tices established by black Americans during their four century
existence in the United States. Many of the various musical forms
and styles that comprise the Afro-American religious repertoire
are derived from West African musical traditions and Afro-American
secular idioms. Other aspects of the tradition represent original
and reinterpreted versions of white Protestant psalms, hymns and
spirituals songs. The use and performance of this music will vary
because many songs are adapﬁed, rearranged and interpreted in a
manner that either 1) corresponds to accepted stylistic practiées
of different black denominations; 2) reflects the musical repertoire
of congregations, individuals, groups or choirs; 3) adheres to
black musical trends of a specific time period (century or decade)
or 4) is appropriate for a particular religious activity. A hymn,
for example may be sung by a congregation or it may be rearranged
and performed by a gospel choir in a gospel style or it may be
completely transformed into a folk spiritual. Similarly, a folk

spiritual, may be arranged for performance by a gospel quartet or



it may be arranged and performed in the stvle of a western Turonean
art song as a special feature.

Blacks initially were introduced to religious music traditions
of Euro~Americans during the first Half of the 17th century when
‘fhey, as irdentured servants, were instructed in the.concepts of
Christianity. In northern colonies, legislation encouraged —asters
to instruct their children and servants in the principles of
Christianity. Rudiments of psalm singing were included in this
religious education since psalms were sung_for all religious activi-
ties and at many ceremonial, educational, and informal gatherings
for more than half of the Colonial Fra. The legalization of slavery
as an institution in northern colonies, which begén around 1540,

did not interfere with the religious status of slaves. Thev con-
tinued to attend Sunday and other religious services with tteir
masters and participated in the singing of psalms and, later.
hymns. Even when northern slaves were allowed to conduct their
own services, they opened and concluded them with psalm and hymn
singing. Northern blacks, for the most part, were unable tc develop
a distinct form of religious music prior to the establishmen:t of
the first independent black church in 1794. By this time slavery
had been abolished in most northern colonies. The first indespend-
ent black church, Bethel African Methodist Episcopal Church, was
pastored by Richard Allen. Allen, in structuring his liturcgvy to
meet the needs of bis hlack congregation, recognized that tke
official Methodist hymnal was inappropriate for use by bhis concare-

gation. In addressing the congregation, he said: "Having become
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a distihct and separate body of people, there is no collection of
hymns we could with propriety adopt.” He, therefore, published a

hymnal, A Collection of Spiritual Songs and Hymns Selected from

Various Authors by Richard Allen, African Minister (1801) for the

exclusive use of his congregation. Alien wrote some of the hymns
found in this hymnal. He also modified and included hymns written
by Isgac Watts, the Wesley brothers., and other hymn writers favored
by the Methodists of the period. In order to insure complete con-
gregational participation and to encourage the freedom of black
worship, Allen modified hymn texts of other writers and added
suéplementary lines, refrain lines and choruses to some of the
orthodox hymns.

Although slavery was not abolished in the South until after
1865, slaves residing in this region of the U.S. had firmly estab-
lished a black religious musical tradition by the 19th century.
This was possible because many southern slaves were allowed to con-
duct their own religious services during the latter half of the 18th
century and throughout the 19th century. When unsupervised by whites,
they defied all rules, standards, and structures established by
the various denominations and sects. Their order and structure of
service encouraged spontaneous verbhal, nonverbal, and musical
responses. These services, in being Similér to those initiated by
Richard Allen, were characterized by handclapping, foptstomping,
shouting, groaning, outcries, musical interjections, gnd an intense
level of emotional involvement. Dancing and other fprms of bodily

movements as well as spontaneous singing were also traditional
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features. Missionaries and other white observers continuously
expressed their shocked reactions at and their disapproval of
services conducted by blacks. One commented, "What religion ié
there in this?"

The structure of religious services established by blacks
represented their reinterpretation of white Christian concepts
in a manner that conformed to principles énd practices associated
with West African rituals. The teaching of psalms, hymns and
other religious songs to slaves did not prevent them from creating
their own songs and including them as an integral part of the
liturgy. 1In the absence of whites, slaves freely composed their -
songs and reinterpreted those taught by missionaries to conform
to their own musical vocabulary, standards, and practices. The
religious music they created, and later known as spirituals, was
sung according to many principles that govern group singing in
West African traditions. These principles also were applied in
the reinterpretation or transformation of Protestant psalms, hymns
and spiritual songs into a black song style. Black music, there-
fore, can be distinguished from that of non-black cultures by its
performance style. Traits that define the essence of this style
are representative of the norms, musical standards, and in general,
the aesthetic criteria defined, understood and valued by black
masses. Individual and group improvisation form the core of this
criteria. Improvisation allows for a personal, spontaneous and
creative approach to musical expression and at the same time pro-

vides the foundation for other traits characteristic of a black
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performing style. The prominence of call—résponse structures,
extensive ornamentation (slides, slurs, bends, moans, shouts, -
wails, grunts, etc.), melismas, repetition, handclaps, footstomps,
verbal interjections, audience participation etc., in the religious
as well as secular traditions of black music results from the use
of improvisatory devices.

Black folk spirituals remained a vital force in tﬁe continued
evolution of black religious music. By 1900, these Spiritualé
were being transformed into another form of religious expression —
black gospel. This genre of religious music experienced its birth
in the 20th century form of the plantation "praise house" known as
the black "folk church." This church was associated with Holiness
and Pentecostal sects, and such independent black denominations as
the Primitive Baptist. In the black folk church, folk spirituals,
reinterpreted revival hymns, lined-out hymns and free-style col-
lective improvisation remained integral parts of the service.
These songs, referred to as "church songs," continued to be inter-
woven into the chanted and sung sermons of black preachers. The
spontaneous and intense atmosphere of religious services was height-
ened through the use of handclapping and footstomping, to which
was added, the tambourine, drums, ad hoc instruments, piano, a
variety of horns and later the Hammond organ for accompaniment.
The use of these instruments as an essential part of religious
rituals in the 20th century black folk church, contributed to the
emergence of black gospel and served to distinguish this musical

tradition from the spiritual tradition.



Religious music created by black Americans evolved from and
complimented the free structure of religious services, the black
style of preaching developed by slaves and, later, expanded upoé
by black preachers in the 20th century. The focus of this paper,
therefore, will be of a dual nature: 1) to examine the use and
performance of hymns in the black church and 2) to analyze the

origins, use and performance of spirituals and gospels as a re-

flection of black religious practices and black cultural trends.
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URSERUTG, CRUATCH UND [TiRhE
VON HYUINEN, SPIRTUUILS T GOSTHLS

IM DER APROTIMERIRI L IBGH RN CIRCHE

Portia ¥, lcultsby
Indiene University
“loonmington, Tndisna 17,5,5,

Die Tradition cder afro-amerikenischen religitsen lusik
unfafdt viele verschiedene Pormen und Stile, DIliese Vielfalt ist
Ffolge und Bild des weiten Berichs gesellschaftlicher Struktu-
ren, der Lebensstile und religidsen Praktiken, die von den
Schwarzen winrend inrer vierhundertjihrigen Existenz in den
Vereinigten Staaten gebildet wurden., Viele der verschiedenen
musikalischen Formen und Stile, die das afro-amerikanische
Repertoire ausmachen, leiten sich von westefrikanischen
musikalischen {'berlieferungen und afro-amerikenischen welt-
lichen Ausdrucksweisen 2b, Andere Erscheinungen der Tradi-
tion sind originale oder neu hearbeitete Versionen weiler
protestaentischer Pselme, Hymnen und geistlicher T.ieder, Ver-
wendung und fuffithrung dieser usik wird variieren, de viele
Lieder in einer !{rt und Weise hecrbeitet, umgedindert und ge-~
deutet wurden, die entweder 1) den anerkannten stilistischen
Gewohnheiten der verschiedenen afro-amerikanischen Konfessio-
nen entspricht; 2) des musikelische Revertoire der Glaubens-
gemeinden, Einzelner, Cruppen oder Chdre widerspiegelt; 3) den
Trends der zfro-smerikenischen Musik eines bestimmten Zeit-

ebschnitts (Jshrhundert oder Jahrzehnt) folet oder 4) fir eine

besondere religidse THtigkeit ceeignet ist, Eine Hymre, z. B.,

kann von einer Temeinde fesungsen oder umceazrbeitet und von

einem gospel-Chor im gosvel-Stil aufgefiihrt werden, oder ‘zann

§2



auch vollkommen in ein folk svirituz2l umgewandelt werden, In

Zhnlicher eise kann ein folk spiritucl zur Vorfithrung durch

ein gospel-Tuartett erransgiert werden oder es kann sls Einzel-
stiick im Stil eines westeuropfischen Kunstliedes Searbeitet
und aufgefithrt werden.

Ursvoringlich wurden die “chwarzen mit den religifsen
Mlusiktraditionen der Buro-’‘merikaner in der ersten IE1fte des
siebzehinten Jahrhunderts bekannt, a2ls man sie, als vertraglich
verpflichtete Diener, die Begriffe des Christentums lehrte.
Nie Gesetzgebung in den Kolonien des Nordens regte Gebieter
zur Unterweisung ihrer Xinder und Bediensteten in den Grund-
sitzen der Christlichkeit an. ‘nfangsgriinde des Psalmenge-
sangs waren in eine solche Frziehung einbesriffen, da man seit
mehr als der Hilfte des kolonialen Zeitalters, Pszlme zu zllen
religidsen tktivitHiten sowie zu vielen feierlichen, erzieheri-
schen und zwanglosen Zusammenkiinften sang. Die um 1640 begin-
nende Legalisierung der Sklaverei als Institution in den ord-
kolonien beeintrdichtigte den relisidsen Status der Skleven
nicht, Sie besuchten weiterhin mit ihren Yerren die Sonntags-~
und andere Gottesdienste und nzhmen an Pszlm- und spiter Hym-
nengesinsen teil., Selbst wenn Sklaven aus dem Yorden ihre
eigenen Cottesdienste durchfiihren durften, begannen und schlos-
sen sie diese mit dem Singen von Psalmen und Hymnen., Die
! fro-'merikaner des llordens waren vor der “rindung der ersten
unabhingigen schwarzen Wirche im Jahre 1794 sroBtenteils unfs-
hig eine ausgeprfsote rorm relicidser Musik zu entwickeln, BRBis
dzhin wzr in den meisten ndrdlichen zolonien die Sklaverei sb-

geschafft, I'ie erste unabhingire efro-acmerikoenische Zirche,
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die Zethel 'frican Methodist ¥Wpiscoval Church, wurde von
Richerd Allen betreut, illen, der seine Liturgie im Zinblick
suf die Rediirfnisse seiner schwiorzen Gemeinde aufbaute, er—
kannte, deB das offizielle metnodistische Geszngbuch fir ihren
Gebrzuch wneeeignet war, In einer ‘nsprache an seine Gemeinde
sagte er: "iun, da wir eine deutliche und gesonderte Cemein-
schaft von lenschen geworden sind, gibt es keine angemessene
Hymnensammlung,.die wir ibernehmen konnten." Er verdfifent-

lichte demzufolge ein Gesangbuch, £ Collection of Spiritusl

Songs and Hymns Selected from Various futhors by Richerd ‘fllen,

Africen Minister (1801), zum ausschlieBlichen Gebrauch durch

seine Gemeinde., 'Allen selbst schrieb einige der Lieder darin.
AuBerdem versnderte er und schloB Hymnen von Isaac ¥Watts, den
Briildern Wesley und enderen Verfassern ein, die von den Metho-
disten jener Zeit bevorzugt wurden., Um eine vollkommene 3e-
teiligung der Gemeinde zu sichern und die Selbstbestimmung
efro-amerikanischer Gottesverehrung zu firdern, verinderte
f1len die Hymnentexte anderer Verfesser und fligte zu einigen
der orthodoxen Hymnen erghinzende Zeilen, “ehrreime und Chor-

resinge.,

4

]

Cbwohl in den Siidsteaten die Sklazverei erst nach 1865 gb-
zeschafft war, hatten die dort ansHissicen Sklaven bis zunm
neunzehnten Jehrhundert entschlossen eine eizene religidse
musikalische Tradition durchgesetzt, Dies war mdglich, weil
es in der letzten "H1lite des eahlizehnten und wihrend des ganzen
neunzehnten Jahrhunderts vielen Sxlaven .des Siidens erlaubt wor,
inre eigenen “ottesdienste zu 12lten, Nicht untew der Aur-

sicht der Veillen trotziten sle 211 dern “egeln, ormen und Crd-

'Y,



55

nungen, die von den verschiedenen ¥Xonfessionen und Sekten
errichtet worden waren. Die Crdnung und Struittur ihres Got-—-
tesdienstes ermunterte zu spontsnen werbalen, inartikulierten
und musikalischen Brwiderunsen. Solche Gottesdienste, dhnlich
den von Richard Allen eingefiiarten, waren durch Klstschen,
Stempfen, Rufen, Stohnen, Schreien, musikalische Ausrufe und
einen hohen Trad emotionaler leteiligung gekennzeichnet., Tan-
zen und andere frten von Hdrperbewegung sowie spontenes Singen
waren ebenso Ubliche erkmale, [lissionare und andere weiBe
Beobachter drilckten ihr TEntsetzen liber und ihr !Mifbilligen der
von den Schwerzen durchgefilhrten Gottesdienste anhaltend aus.
Finer bemerkte: "Was ist zn so etwas religids?"

Der van den Afro-'merikanern eingefilhrte fufbau der reli-
giosen Tienste stellte ihre rochmalige Deutung christlicher
Vorstellungen in einer ''eise der, die den mit westafrikanischen
Riten verbundenen GrundsZtzen und GebrHuchen entsprech. Tas
Lernen von Psalmen, HYymnen und snderen religidsen Liedern hin-
derte die Sklaven nicht, eigene Lieder zu schaffen und diese
der Liturgie 2l1s wesentliches Pestandreil hinzuzufiigen., In
der Lbwesenheit der Weiflen komvonierten die Sklaven freiziigig
ihre Lieder und interpretierten die von den “issionaren ge-~
lehrten ihrem eigenen musikalischen Vokabular, ihren MaBstfben
und Gebrhuchen entsprechend, Die religidse Musik, die sie

schufen, spiter bekannt 2ls spirituels, wurde nsch zahlreichen

Prinzipien gesunren, die den Cruppengesang westafrikanischer
UverlieTerung vestimmen, Diese ‘irundsitze rurden zuch bei der
Umdeutuns oder -—-wandlung protestantischer Psalme, Zymnen und

geistlicher Tieder in einen efro-amerikenicchen Tiedstil ver-



wendet, Afro-omerikznische "usik% kenn dcher durch ihren uf-
fihrungsstil von der anderer “ulturen unterscrieden werden,
Wesensbestimmende “‘erkmesle dieses Stils sind kennzeichnend fiir
die "Tormen, musikrlischen ‘onventionen und iiberhaupt filr die
dsthetischen Kriterien, wie sie von der schwarzen Hevilkerung
definiert, verstanden und geschitzt werden. Iinzel- und
Gruvvenimprovisation bilden den Xern dieser Iriterien. Impro-
visetion ermfglicht einen individuellen, spontanen und schbp-
ferischen Zugeng zu musikalischem fusdruck und verschafft
gleichzeitig die Grundlage fir andere, den afro-amerikenischen
fuffithrungsstil bezeichnende Zige., Das Vorherrschen von Ruf—
intwort-Strukturen, von ausgedehnter Verzierung (Tonverschie-
bungen, -bindungen, ~inflektionen, Stdhnen, Rufe, Jammern,
Grunzen usw,) von Melismats, Wiederholung, Xlztschen, Stempfen,
ertikulierten fusrufen, Zuschauerbeteiligung usw., in geigtli-

chen wie weltlichen “berlieferungen afro-sueriksnischer Tusik,

hat seinen Ursprung in der Verwendung von ‘mprovissvionsmitteln..

dfro-amerikanische folk spirituals blieben ein wesertli-

cher EZinfluBl in der stetigen Entwicklung cer schwarzen reli-

gidsen ¥usik, Um 1900 wurden diese spirituals in eine zndere

Lrt religiSsen /usdrucks geweandelt--den black gospel, Dieses

“enre religifser llusik wurde in cder sogenannten schwarzen
folk church, der Erscheinunssform des ehemaligen Plantagen

przise house im zwanzigsten Johrhundert, geboren, Diese {irche

war it Heliness uné Pentecostnl Sekten und solch unabh®ngigen

sfro-rmerikenischen Zekenntnicssen wie dzs Primitive Raoptiet

vervunden, Fnlk svirituals, neu ausgelegte revivel hvmns,

lined-out hymns und freie Grurpenimprovisation bliehen in der
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folk church wesentliche Pezstrndteile des Cottesdienstes, die

church songs genannt wurden weiterhin in die intonierten und

Fesungenen Fredisten schworzer Prediger gewoben, Tiie spontene
vnd sngesvannte “tmospHre wurde durch Klatsphen und 3tampfen
gesteigert, wozu els fegleitung noch das Tambourin, Trommeln,
ad hoc Instrumente, ‘lavier, eine ‘uswahl von :lornen und spi-
ter die “ammond Orgel gefligt wurden. Der Gebrsuch dieser Ine
strumente als ein wesentlicher Tell des religifsen Rituals in

der afro-smerikanischen folk church des zwanzigsten Jazhrhun-

derts trug zum Entstehen des black gospel bei und eignete sich

diese musikelische Tradition von der geistlichen Tradition zu
unterscheiden,

Die von den 'fro-Pmerikenern gescheffene religidse Tusik
entwickelte sich von und war eine Ergdnzung der ungebundenen
Form der Gottesdienste und der afro-amerikanischen Art der Pre-
digt, wie sie von den Sklaven entwickelt und spiter von den
schwarzen Predigern des zwanzigsten Jahrhunderts erweitert wur-
de. Der Schwerpunkt dieser /rbeit wird deshalb von zwei ber-
legungen bestimmt sein: 1) den Cebrauch und die Auffiihrung von
Hymnen in der Xirche der sfro-!merikaner zu untersuchen, und

- 2) die Uréprﬁnge, Vervendung und Durchfithrung von sviritusls

und gosvels als Widerspiegelung afro-azmerikenischer religidser

Briuche und kultureller Tendenzen zu analysieren,
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THE DATE OF COVERDALE'S GOOSTLY PSALMES

Robin A. Leaver

The little book of English translations of Lutheran hymns, which appeared a decade
or so before the publication of the first Prayer Book of 1549, is of great importance
with regard to the development of English, German and Scandinavian hymnody.1
However, this fascinating collection of hymns presents a number of problems and
difficulties. There is only one complete copy in existence and this is in the library
of Queen's College, Oxford.” The titlepage (of which the upper half is reproduced
below) carries neither date nor author's name:

Gooftly plalmes and (pivituall (onges
b;atwen out of the holp Scriptuce, fo; the cdfoys
tean confolacpon of (och as loue
toceiople in God and
bhis wo;de.

Plal.cxivt.
1D praplethe Lode,foz it is a good thingeto
fynge pzaples bnto oure God,
Collo.iif,
RCeach & exhote pour atone (elues ith {dlal
nmes @ mmgles & l'%mtuall {onges.
aco. v.

pbenp ofpou be merp,let him finge Plalmes

Authorship of the translations is nevertheless implied by the heading to the preface:

POples Couerdale ntothe CHilten
reaoer.

which is confirmed by Bale's reference, in 1548, to Coverdale as the author.®

The question of the year in which the booklet was issued is a much more difficult
matter. The colophon gives no year of publication and therefore the approximate
date has to be established by an examination of external documentary sources and
the internal evidence within the book itself. The first reference to a possible date
of the collection of hymns occurs in the first English edition of John Foxe's 'Book
of Martyrs', which appeared in 1563 Here Foxe gives a list of prohibited books
in connection with the royal injunctions which he assigns to the year 1539. The
twelfth of the books by Coverdale is 'Item. Psalmes and songes, drawn, as is pre-
tended out of holy scripture’. If, therefore, Coverdale's hymn book was prohibited
in 1539 it must have been published by that year. Thus in many, usually older, dis-
cussions of Coverdale's Goostly Psalmes Foxe's date of c, 1539 is accepted without
further investigation® But the list of prohibited books is omitted in subsequent
editions of Foxe's Acts and Monuments. Why he should do so and why he included
the list under the year 1539 remain open questions. Foxe's immediate source for
the list of books was the register of Edmund Bonner, Bishop of London. In this
source it is clearly shown that the list of books refers to those titles which were
burnt at St. Paul's Cross, London, on 26 September 1546. In sequence the register
gives the proclamation of 8 July 1546, Bonner's certificate of 28 September to the
Privy Council, saying that in obedience to the proclamation the prohibited books
were publicly burnt two days earlier, and the appended list of the titles of the books




which were destroyed.” Therefore the latest possible date for the publication of
the Goostly Psalmes is pushed back from 1539 to 1546. A publishing date in the
1540s rather than the later 15308 might appear to be confirmed by internal evidence
within the book itself. A.F.Mitchell examined the original German texts of the
hymns, as far as they could be identified, and came to the conclusion that the book
was published after 1543, since 'two or three of the hymns translated. .. only make
their appearance in German hymn books between 1539 and 1543'.” Maurice Frost,
principally on the grounds that the earliest printed sources for some of the melod-
ies are dated 1539 or later, comes to a similar conclusion: 'words and music
suggest not earlier than 1543'® Notwithstanding Herford's demonstration that
Mitchell's identification of some of the sources is untenable,® the tendency has been
to accept a later rather than an earlier date, that is, c.1543. But there is other
evidence which suggests that the volume was published much earlier.

On 16 November, 1538, a royal proclamation was issued in which it was decreed
that in future no books should be printed or published without first being examined
by the Privy Council, or other representatives of the King, and that the words
'cum privilegio regali' should not be employed without adding 'ad prlmendum solum. '"®
The colophon in Goostly Psalmes reads:

€ Imprynted by meFohan Gough,
Cum pivilegioRegalf,

Thus the omission of the words ad primendum solum proves that the book was

in fact published before November 1538, Supporting evidence comes from an invent-
ory drawn up on 3 June, 1538, and countersigned 14 June the same year. Item 19

in this inventory of books is 'x gostly psalmys'” But this inventory is a list of 'all
the goods & cattales’' of John Rastall, the London printer who had died shortly before
25 June, 1536. It therefore represents a statement of Rastall's effects at the time
of his death, which means that in June 1536 he had in his possession ten copies of
Coverdale's Goostly Psalmes. John Gough, whose name appears on the colophon,
was an associate of Rastall. In 1532 or 1533 Gough moved into the same premises
as Rastall and their association appears to have been more than a professional one.?
Furthermore, Gough used the same music type that Rastall had brought back from
northern Europe in 1519-20, which he had used to print the Interlude of the Four
Elements and a broadside - of which only a fragment remains - in the middle 1520s®
Rastall bequeathed to his wife 'my house in St. Martins, with my press, notes and
Ires comprised in the same'." The 'notes' referred to here are undoubtedly the
unique music type, and the bequest supports the view that Gough used it for the
Goostly Psalmes before Rastall's death in June 1536. The ten copies of the hymn
book which were in Rastall's possession perhaps represent the residue of the imprint
and hence the most likely publication date would be some time during the year 1535.”°

All the identified originals of the translated texts had all appeared in print by this
date.'* What Mitchell overlooked was that those texts which he found to be published
about 1540 were in fact High German versions of Low German originals which had
been published before 1530, Indeed, it seems most likely that Coverdale's sources
came from the general area of north Germany where Low German was spoken. One
of the most influential north German hymn books was Joachim Sliiter's Gheystlyker
gesenge vnde leder / wo ytzunndes Gade tho laue / nicht allene yn dussen laueliken
Seesteden / sunder ock yn hochdeschen vnnde anderen lande / gesungen werden. ..
Rostock, 1531.® Of the 41 texts in Coverdale's Goostly Psalmes, 34 of them can
be directly linked with originals in Sluter's Gesangbuch. Of the remaining 7, one




or two may be original compositions,
one or two have links with other
hymns in Sliter 1531, and the remain-
der appear to have north German
origins.

Sluter's Gesangbuch, however,
was published as a text-only edition
and therefore cannot have been Cov-
erdale's source for the melodies of
Goostly Psalmes. It is likely that
the melodies were taken from a vari-
ety of sources, unless Coverdale
worked from a no-longer extant man-
uscript collection of melodies. Of
the 41 melodies 33 can be clearly
identified with melodies in a variety
of German sources, all published by
1536. Of the eight remaining melod-
ies, three (Nos. 1, 38 & 41) have not
been identified with any earlier (or
later) melodies and could therefore
be original, although the probability
is that they are adaptations of exist-
ing melodies. The five others are
interesting in that all the earliest
printed sources in which they appear
are dated after 1535. It is for this
reason that Frost and others have
maintained that the Goostly Psalmes
must have been published later, that
is, after the publication of the Ger-
man melodies. But, from the evi-
dence outlined above, Coverdale's
Goostly Psalmes must have been
published by 1536 and is therefore
the earliest extant printed source
for these five melodies.

Henrik Glahn has shown that two of
them are early forms of Danish mel-
odies which appear in Hans Thomissgn
Salmebog, Copenhagen, 1569. The
first is:

Coverdale No. 30:

Blessed are all that feare the lorde™

Thomissgn No. 105:

Kom hellig Aand O Herre Gud?°
The associated text in Thomissgn
appeared earlier in Salmebogen,
Malmg, 15337 a hymn book which
owes much to Sliter 1531 and may
have been known to Coverdale.
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The second is:

Coverdale No. 37: Prayse thou the lorde Hierusalem®?

Thomissgn No. 301: Jerusalem du hellige Stad* ,
In the first of these melodies Coverdale's version is somewhat different at specific
points, but in the second the differences are minimal,

All the remaining three melodies are known in later German sources.

First, Coverdale No. 34: I lyft my soule lorde up to the.?* The text is a version
of psalm 24 based on Andreas Knopken's Van allen mynschen afgewandt, which
originated in Riga, Latvia, in 1527, and is to be found in Sluter 1531. The first
appearance of the associated melody (Zahn 4461) in a German hymn book was in
Magdeburg, 15432® Coverdale's form, published at least eight years earlier, is
virtually identical with the later German form, the few divergencies being accounted
for mainly by differences in verbal stress.

Second, Coverdale No. 9: O Father ours celestiall.?® The text is based on the
Lord's Prayer hymn by Ambrosius Moibanus, Ach Vater unser, der du bist ym
hymelreych, which originated in the Zwickau Gesangbuch of 1525, and is to be
found in Sliiter 1531. The earliest German source of the melody (Zahn 8485) is
Kugelmann's partbooks of 1540 Kugelmann's form is almost the same as Cov-
erdale's, with the exception of a few small variations and the last line where
Kugelmann is simpler.

Third, and most significant, is Coverdale No. 21: To god the hyghest be glory
alwaye.? The text is a version of the Gloria in excelisis hymn by Nicholaus Decius,
Aleyne Godt yn der hoege sy eere, which originated in the same Low German
Gesangbuch of 1526, which also included Hyerusalem, des louen stat;”it is found
in both Sluter 1531 and Malmg 1533. The earliest German source to include the
melody (Zahn 4457), and also the High German form of the text, is the Schumann
Gesangbuch, Leipzig, 15397 There are small deviations to be noted when the
two versions are compared, which are mostly to be accounted for by the difference
in verbal stress. However, in\the fifth line the two veisions are quite different:

L o L A -
) & 1 | 1

Coverdale 1535 >~ 0
J to  man -~ k}n&. "\lthjoti Jﬂt flu— Sue
L i i

"
) |

Schumann 1539" —e—o ——C —u—g—u—

Y ein Wohl - 32——&"0\ Qott an uns  hat

This, together with the other divergencies from the accepted German forms of the
melodies to be found in Goostly Psalmes, indicates the probability that the tunes
were passed along in an oral tradition before being written down. It seems unlikely

. that Coverdale kept them in his head and only set them down on his return to England.
' 1t is possible that Coverdale copied them from some existing manuscript, or perhaps
while travelling in north Germany he wrote down, or had written down, these melod-
ies in the form he heard them being sung.

Coverdale's Goostly Psalmes has long been recognised as an important milestone

in the emergence of vernacular hymnody in England, but with the knowledge that it

was published earlier than was generally thought comes the realization of its wider
‘significance: it is also an important primary source witnessing to the developing
-hymnody of north Europe during the second quarter of the sixteenth century.
osammenfassung ¢ Wann erschienen Coverdale's Goostly Psalmes?
15397 spatestens 1546? -~ Der Autor macht wahrscheinlich dass sie in
'1535(1536) erschienen,Und das wiirde bedeuten dass wir hier die Ylteste
‘gedruckte Fassung von 5 ilelodien finden;darunter die von 'Allein Gott

H

|in der Ho6L sei Ehr'!

" e
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NOTES

! The texts of these hymns are reprinted in Remains of Myles Coverdale, edited
by G.Pearson (Parker Society), Cambridge, 1846, pp. 533-590; and the melodies -
in M. Frost, English & Scottish Psalm & Hymn Tunes c.1543-1677, London, 1953,
pp. 293-339 (Nos. 252-292). Basic literature includes: C. H. Herford, Studies in
the Literary Relations of England and Germany in the Sixteenth Century, Cambridge,
1886; E. Althoff, Myles Coverdales "Goostly Psalmes 'and Spiritual Songes" und
das Deutsche Kirchenlied. Ein Beitrag zum Einfluss der deutschen Literature auf
die englische im 16. Jahrhundert (Inaugural-Dissertation, Wilhelms-Universitit,
Munster), Bochum, 1935; H. Glahn, 'Nogle hidtil ukendte forlaeg til melodier i
Hans Thomiss¢gns Psalmebog 1569', Dansk aarbog for musikforskning 1963, Copen-
hagen, 1963, pp. 69-85,

2 Facsimiles from this unique copy are reproduced by kind permission of the
Provost and Scholars of The Queen's College in the University of Oxford. The
melody, To god the hyghest be glory alwaye, covers three pages in the original,
fols. 28 verso to 29 verso; it has been rearranged here to form a continuous whole.
A fragment of two leaves is in the Bodleian Library, Oxford.

3 J. Bale, Illustrium maioris Britanniae scriptum summarium, Wesel, 1548, fol.
141 verso: 'Milo Coverdale. .. Cantus usuales Witebergensium'. In Bale's much-
expanded edition, Scriptorum illustriu maioris Brytannie, quam nunc Angliam &
Scotiam uocant: Catalogus, Vol. 1, Basle, 1557, p. 721, the work is described as
'Cantiones Vuitenbergensium'. The specific mention of Wittenberg may simply be
a reference to the general origin of the texts, that is, Lutheran, but it is interesting
to note that a majority of the hymns that Coverdale translated are to be found in the
Wittenberg collections of Walter and Klug.

* J.Foxe, Acts and Monuments of these latter and perilous dayes touching matters
of the Church, London, 1563, p. 573.

® See, for example, H.E.Jacobs, The Lutheran Movement in England During the
Reigns of Henry VIII and Edward VI, and its Literary Monuments, Philadelphia, 1891,
p. 118; A.Deakin, Qutlines of Musical Bibliography: A Catalogue of Early Music
and Musical Works, Part 1, Birmingham, 1899, p. 25; R, Steele, The Earliest
Music Printing, London, 1903, No. 13; G. G. Grubb, 'Myles Coverdale: Poet and
Song Writer', The Review and Expositor, Vol, 40, 1943, p. 340. H, Cotton, A List
of the Editions of the Bible and Parts Thereof In English from the Year MDV to
MDCCCXX, Oxford, 1821, p. 56, gives the date as 1549, but on p. 157f., ina
footnote, adds that he had come to that conclusion before consulting Foxe's Acts
and Monuments, and therefore adjusts the date to 1539 or a year or so earlier.

8 J.F.Mozley, Coverdale and His Bibles, London, 1953, p. 344ff.

7 A.F.Mitchell, 'Coverdale's Spiritual Songs and the German Kirchenlied', The
Academy. A Weekly Review of Literature, Science and Art, Vol. 25, 1884, p. 459.

8 Frost, op. cit., p. 293.
® Herford, op. cit., pp. 17-20.

9 The Acts and Monuments of John Foxe, edited by S.R. Cattley, Vol. 5, London,
1838, p.238; see also Mozley, op. cit., p. 325.

" R.J.Roberts, 'John Rastall's Inventory of 1538', The Library. The Transactions
of the Bibliographical Society, Sixth Series, Vol. 1, 1979, p. 36.
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2 Gough was a witness to Rastall's will, dated 20 April, 1536; H.R. Plomer,
Abstracts from the Wills of English Printers and Stationers from 1492 to 1630,
London, 1903, p. 6.

3 A, Hyatt King, 'Rastall Reunited', Essays in Honour of Victor Scholderer, edited
by D. E.Rhodes, Mainz, 1970, pp. 213-217; A, Hyatt King, 'The Significance of
John Rastall in Early Music Printing', The Library. The Transactions of the Biblio-
graphical Society, Fifth Series, Vol. 26, 1971, pp. 197-214.

“ Plomer, op. cit., p. 5.

'® This was anticipated by Mozley, op. cit., p. 325, and by Herford, op. cit., p.8,
who saw that 'Coverdale had a very full knowledge of the first period of Lutheran
Hymnology, from 1524 to 1531, and that period exclusively'; see also pp. 399-402.
The forthcoming first volume of the Short Title Catalogue of Printed Books 1475~
1640 will give the year of publication as '1535?"

'® Luther's hymns form a majority among the 41 texts of the Goostly Psalmes.
Notably absent are those hymns which were published in 1535 or later, for example,
Vom Himmel hoch and Vater unser im Himmelreich. Of the 29 texts Luther had
published by this date, Coverdale translated 18 of them.,

7 See Herford, op. cit., p. 11, note 2.

'® The volume owed much to the Wittenberg Gesangbuch published by Klug in 1529.
See P, Wackernagel, Das deutsche Kirchenlied, Vol. 1, Leipzig, 1864 pp. 397-399;
G. Bosinski, Das Schrifttum des Rostocker Reformators Joachim Sluter Berlin,
1971, pp. 173-218.

% Melody: Frost No. 281; the text is a version of psalm 128,

20 Glahn, op. cit., p. 78. Glahn also points out that the melody shares similarities
with that given for psalm 23 in the Dutch Souterliedekens, Antwerp, 1540; cp. H.A,
Bruinsma, The "Souterliedekens' and its Relation to Psalmody in the Netherlands,
doctoral dissertation, University of Michigan, 1948, p. 185. The Danish text is a
version of Luther's Kom heiiger Geist, which Coverdale , presumably, had trans-
lated earlier (No. 2) and set it to its associated German melody.

2t Malmg-Salmebogen 1533, Faksimiledition, Malmg, 1967, fol. xxxii recto.
22 Frost No. 288,

23 Glahn, op. cit., p. 80. Both the Danish and English texts are based on the anon-
ymous version of psalm 147, Hyerusalem, des louen stat, in the Low German Eyn
gantz schone unde seer nutte ghesangk boek, 1526; it appears in both Sluter 1531 and
Malmg 1533.

24 Frost No. 285.

* Eyn schon Geistlick Sangbock, Magdeburg, c.1543 (DKL 1543%), which is based
on Sluter 1531; see J. Bachmann, Geschichte des evangelischen Kirchengesanges in
Mecklenburg, Rostock, 1881, pp. 57-59.

2% Frost No. 260.

27 Concentus novi trium vocum, Augsburg, 1540 (DKL 1540%)

28 Frost No. 272.
29 See above, note 22.

0 Geistliche lieder, Leipzig, 1539 (DKL 1539™).

3! Transposed up a tone with doubled note-values to make it equivalent to Coverdale.
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PSAIM SINGING IN LONDON 1550-155%
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In his fascinating book 'The music of the Bnglish
Parish Church' (Cambridge 1979),Nicholas Temperley deals
with the parish church music in the time of king Bdward VI
(see Vol.I,p.13-19). Here we are in the very first phase
of regular congregational singing in Bngland but it took
place within foreign congregations such as those in
London and Glastonbury. It is true to say that here in
these strangers churches are 'the earliest records of
congregational singing of metrical psalms at an autho-
rised service in England'(p.18). But Temperley could have
said more.This fact has important implications for
English as well as Dutch church history and is,or should
be, a common starting point for those who are interested
in the beginnings of English as well of Dutch congrega-
tional singing.

The following observations need to be made:
1.It is a pity that Temperley,who has studied so may books
and who gives an extensive bibliography in this study,
makes no reference to some editions and books,which are
of fundamental importance for a correct understanding of
the foreign congregations,their liturgies and hymnody.He
mentions and knows the A Lasco-edition of A.Kuyper,but
not the following books:

a. S.J,Lenselink, De Nederlandse Psalmberijmingen van de
Souterliedekens tot Datheen,Assen 1959,

b. W.F.Dankbaar (Ed.), Marten Micron, De Christlicke
Ordinancien der Nederlantscher Ghemeinten te Londen
(1554), 's-Gravenhage 1956,

¢. A.C.Honders (Ed.,), Valerandusg Pollanus, Liturgia
sacra (1551-1555), Leiden 1970.

d. A.Sprengler-Ruppenthal, Mysterium und Riten nach
der Londoner Kirchenordnung der Niederlénder,Kéln 1967.

2. A Lasco and Micron have recorded the psalm singing in
the London-congregation of the Dutch refugees. It is
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however not correct to say,as Temperley does, that
'the music used at these services was taken from the
Souter Liedekens of Clemens non Papa...'(p.18). The

name of Clemens non Papa,in this connection,is not
helpful (to put it mildly),and instead of the Souter-
liedekens we have to point to.the metrical psalms

of Jan Utenhove (T 1565). It is remarkable that the
name of Utenhove can not be found in Temperley's

book at all,

3. When we read the liturgical remarks of A ILasco

and Micron,we see that the following metrical psalms
of Utenhove (and the metrical Nunc Dimittis) were
sung in the London-congregations

psalm 1 (ordination of ministers)

psalm 23 %holy communion)

psalm 101 exclusion from the congregation)

psalm 103 (readmission in the congregation;

funeral)

psalm 127 (matrimony)

psalm 128 (matrimony)

psalm 130 (penitence)

psalm 133 (ordination of deacons)

Nunc Dimittis (holy communion).
4, These nine psalms (+ one canticle) were included
in two 1Y5l-Utenhove-editions.None copies of these
two editions are extant.The editions were:

a.'denige psalmen,thien in (retale', In this
edition were included the psalms 1,103,127,130.

b, 'Vyf-en-twinti; Psalmen end andere Ghesangen'.
In this edition were included the psalms 23,101,128,

13% and the Nunc Dimittis as well as those noted under

a.(The psalmbook a. contained,as the title says,in all
ten psalms;the psalmbook b.,,as the title says,in all
twenty five psalms).,

We have still copies of later editions,with the
same psalms,publisiied in Embden in 1557 and 1558.
5. 1 give two examples of the psalms,as appo{%ed for
the services and meetings of the London-congregation.
It is not certain whether all the descriptions and
indications of A Lasco and Micron were actually
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carried out in London (they described how things

had to be done,and not necessarily how they were done),
but we can be sure,in my opinion,that,for instance,
the psalms 23 and 103 were used in the years
1551~1553.These psalms are in the 1558-edition

(26 Psalms) as follows:
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I restrict myself to a brief consideration of
Psalm 23.For details of its liturgical function,text
and melody see the Dankbaar-edition of Micron (p.l1l05),
the Kuyper-edition of A Lasco (p.l69) and Lenselink
(p.290-294) .1t was sung at the end of the communion-
gervice ('My God feeds me in abundance').It is notable
that Micron in his 'Apoloseticum scriptum'(1557)
mentions that in his (later) congregation of Norden
(N-W Germany),Psalm 23 was sung at the beginning of the
communion-service,
6. Temperley quotes on p.18 A Lasco's directions for
the singing of psalms.The congregation sings ‘graviter!'
(A Lasco-ed.,p.335), 'magna cum gravitate'(p.339),'cum
summa modestia et gravitate'(p.83), 'moderatione'(p.90).
It is a question whether the translation of 'dignity'
for 'gravitas' is quite correct.Micron uses the word
'¢hestadelick'(llicron~-ed.,p.59,66) which can mean
'calm/quiet' but also with an emphasis on time:'not too
fast',When Clavin gpeaks of 'avec poids' he has in mind,
I think,the same word 'graviter!'.
7. According to A Lasco and Micron,there were persons
specifically approinted to lead the singing of the con-
gregation.They had to oegin the singing,and then the
congregation followed their lead.In this connection it
is notable that in the first Utenhove-edition of 1551
eight of the ten psalm-melodies had the BAR-form,That is:
the first lines were sung by the precentors,and then
the congregation could join in by repeating the same
lines.The BAR-form,with its repetition,must have been
a great help in teaching the congregations new melodies.
8. Psalms were suns in London a.before the sermon,and
b.before the benediction. Ior a.they preferred to sing
in the different services the same fixed hymn (Utenhove
provided a special hymn,first published in 1557;sung in
the Netherlands till in the 20th century) and for b.they
used changing psalms (proprium). The special character
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of a service was accentuated by the choice of this
psalm before the benediction.All the psalms I mentio-
ned in paragraph 3 were sung,at various tunes and
seasons,at the end of the service.

Zusamnenfassuns s

Weil N.Temperley ('The music of the English
Parish Church',1979) dariiber leider nicht spricht,
wird einiges mitgeteilt Uiber den Psalmengesang
(Dichter dieser Psalmen: Jan Utenhove) in der
Fliichtlinggemeinde der Niederlander in London.

Von den Psalmen welche damals im Gottesdienst gesungen
wurden sind abgedruckt die Psalme 23 und 103,

A.C.Honders
groningen



A DUTCH MENNONITE EASTEZR CAROL OF THNEL SEVUNTEENTH CENTURY AND TITS
ENGLISH VERSIONS

In the seventeenth century many Dutech sonps, for instance those

in Valerius' famous Nederlandsche Cedenckclanck, were set to foreign

melodies, Quite a few Enclish melodies were used. Rut we call here
attention to a hrymn, which, by way of exception, has become known,
and even popular, ahroad, on account of its beautiful melody of
Dutch origin. We are pointings to an taster carol to be found in the
hymnbook of the Mennonite Church in Amsterdam, first published in
1684, and titled Davids Psalmen, nieuwelyckx op Rym-maat gestelt.

As the title says, the collection contains primarily the Psalms, to
which 12 hymns are added to be sung at feast-days: Christmas, Easter,
Ascension-day, Whitsuntide, and at special occasions: baptism, holy
communion.

We are dealing now with the third hymn in this collection,
titled: "Concerning the necessity of Christ's resurrection, fronm
1l Cor. 15: 16,17,18 etc.". The poet was the erudite Joachim Oudaan
(1628-1692), a follower of the Collegiants, a spiritualistic sect,
which found much adherence amongs the Mennonites. Signs of Cudaan's
Socinian nersuasion can hardly be found in his poetry, of which
Christ's Passion was the main theme. He tried to express the
reflexion of the pious soul on God's revelation in the Cross and
Resurrection of Jesus., The present llaster hymn bears evidence of the
same tendency. It contains a subjective reflexion on 1 Cor. 15: 16ff.,
and it expresses, as the first sentence says, "Hoe groot de vrugten
zijn, door Christus' dood verworven', '"how great are the fruits of
Christ's death'". The melody was not new, but borrowed from Dirk

Rafaelsz, Camphuysen's collection Stichtelyke Rijmen (edifying

rhymes), first published in 1624, Whereas Oudaan based his hymn on
1 Cor. 15, Camphuysen had used 1 Cor. 13, 'the Soung of Songs of the
New Testament'", as his starting point. Both texts show analogous

structures. In stanza's of eight lines, they express the essence of

their message in the last line as a refrain, In Oudaan's hymn it
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says: "mow that Christ is risen'. Vis first three stanza's like
Camphuysen's hvmn show the structure of '"though (Christ's sacrifice

at the cross may be a comfort) ....., nevertheless (it had been

vain and useless) ....., if not (Christ were risen) +....". Oudaan
expresnes the Christian experience in a way which is characteristic
for the Collegiant ecircles with whom he was associated. Dying with
Christ means: self-denial, forsaking of the world, and soberness.
Living with Christ means: bheing "ennobled by death'", bearing the
fruits of sanctification.

Now, three centuries afterwards, the phrasing of this typical
seventeenth century Baroque hymn with its rationalistic undertone
will hardly make any impression, and we would not use it in our
worship for the sake of its content. But the melody, which nowadays
has been forgotten in its native country, turned out to be strong
enough to survive and to enjov a certain popularity outside the
Netherlands, The last seven hars with their beautiful four successive
rises esmecially give & plori_ous support to the message of the
refrain, Apparently this melody was inspiring several Znglish
speaking hymn poets to write new versions to be sung to it. We know
at least three of these Iinglish versions, All of them were written
in modern times,

The first exemple is a reversion, written by Ratcliffe Woodward
(1848-1934), We find it included in The Cowley Carol Book as Nr 511).

The editor informs us, that the words were "writteu for the tune of

Hoe proot de vrugten zijn from David's Psalmen, Amsterdam, 16852>.

Charles Wood, who frequently cooperated with Woodward, harmonized
the original Dutch melody. The result was the birth of a carol which
in England is still very well-known. Assumedly Woodward has known
and urderstood the original Dutch text. But it was the melody which

must have attracted him.



Chis joyful Easter-tide

T Woeds written for the tune of Hoe groot de wrugten sifn, from David’s
Paalmen, Amsterdam, 1685. Harmony by Dr. Charles Wood.
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My flesh in hope shall rest,
And for a season slumber

Till trump from east to west
Shall wake the dead in number,
Had Christ, that once, etec.

Death's flood hath lost his chill,
Since Jesus cross'd the river:
Lover of souls, from ill

My passing soul deliver.

Had Christ, that once, etc.

As an able linguist and translator Woodward always maintained
the original metre, also in his version of the present hymn. He
abridged it radically, summarizing the whole Mennonite carol in
three stanza's of eight lines each., The second half of the stanza
is the refrain: "Has Christ, that once was slain ... But now has
Christ arisen", » much stronger interpretation of St. Paul's message
than the original Duteh hymn had piven. The tendency of both hymns
is eoual: by the cross and resurrection of Christ we are freed from
the vengs of deeth., But in the third stanza, with its connection
between '"death's flood" and "Jesus cross'd the river'" on the one
side, and "my rassing soul" on the other, we find a more balanced
relation between the ohjective and subjective mnspects of the Christ-
ian faith than Oudasn shows, The latter, in his fourth stanza
shifting from 1 Cor. 15 to Rom. 6: 1-14, is mainly interested in
the fruits of sanctification. Woodward however in his second stanza
linked the Easter message to the eschatological expectation, phrased
in 1 Cor. 15: 52, His version of the Easter carol was included in

3)

many hymnals and became popular in churches of various confessions
all over the Fnglish speaking world.

In the Oxford Book of Carols, edited by the liturgist Percy

Dearmer, '"the grand old man of RBritish music", R. Vaughan Williams,
and the organist and composer Martin Shaw, we find another version

of the hymn. A voet indicated by the initials 5,P. wrote the text
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for the Duteh melody, Geoffrey Shaw, a brother of tartin, harmon-
jized it., This vcersion has only the first words in cormmon with the
Duteh orieinal: "How great the harvest is"., 1t does not show any
reminiscence of 1 Cor. 15 oand as apnrears from its heading, it is
not 2 nroper Laster carol, hut it is intended for the period hetween
Laster and Tririty-~Sunday. The poet says, that the hymn is "written
for the Dutch tune "De liefde voortrmebracht", a very popular song
in the 17th century, which was set to '"lHoe groot de vruechten zijn"
in the Amsterdam I’salter of J, Oudeen'". So 5.1, knéw the previous
history of Oudaan's hymn, but he was probably acquainted with the
text, Consequently he only used the first line of the first stanza.
In the edition which the present author consulted, the hyun is in-
cluded as Nr 1524)‘ We are copying the first and last out of the

five stanza's:

How great the harvest is

Of him who came to save us!

The hearts of men are his,

Our law the love he eave us,

The world lat cruel, blind,
Nourht holding, nourht divinine;
He came to human kind,

And now the lipht is shining, shining.

In Thee made manifest,

Thou source of all our heingp,
Thou loveliest, truest, best,
Beyond our power ol seeing;
Thou power of lipght and love,
Thou 1life that never diest,
To Thee in whom all move

Be plory in the highest, the hirhest,




A third version can be found in the small collection of 26
hymns which in 1975 was published by I, Pratt GroenB). It has

P
partly been copied in the Americnan Baptist Hymnalo). Pratt Green's

text, made for 2 "Duteh melody, 17th century'", has nothing in

common with Oudnan's hymn.

Our Christ is Arisen

This joyful Eastertide

What need is there for grieving?
Cast all your cares aside

And be not unbeli¢sing:

Come, share our Easter joy

That death could not imprison,
Nor any power destroy,

Our Christ, who is arisen!

. No work for him is vain,
No faith in him mistaken,
For Easter makes it plain
His Kingdom is not shaken:

Then put your trust in Christ,
In waking or in sleeping:

His grace on earth sufliced;
He'll never quit his keeping:

After the initinl line of the first stanza, which seems to be
borrowed from Woodward's version, a superficial text follows. It
can hardly be considered a church hymn. Possibly only the second
stanza reminds us of 1 Cor. 15: 58, but on the whole this weak
rhvme does not chow much likeness of the Pauline wessage. The only
affinity with the Dutech Mennonite hymn is found in the melody.
This is so beautiful nnd well-known, and evidently favoured in the
Anglo-3axon world, thnt we may expect that it will inspire more
noets to write a genuine church hymn for the greatest feast-day of
the vear.

WILLEM NIJENHUIS

State University
Theoloricel Faculty
Department of Church History

Groningen
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irst ediftion in 1901, We are cuoting: the edition of 1925.

So he had at hand the second cdition of the Avusterdam tennonite
hymnal,

Hymns for Church & School. Beinr the Fourth indition of the Tublic
School Hymn Bookx (l.ondon, 1046) WNr 10{; Conrrerational Praise
(Tondon, 3th ed, 1967) Nr 7263 The Mennonite Tymnal (Scottdnle,
enns. Newton, Vinsas, 3rd ed., 1070) Mr (1% The Covenant Hymnal
(Chicago, 1973%) ‘Ir ”19; The Uwrn Book of the Anglican Church of
Canada and the United Church of Grnada (5.l, repr. 1973) Nr L71;
English Praise, | Gupplement to the inrlish NTymnal, Full Music
Tdition (l.ondon, 1975) Nr %7; Christian Worship (.xeter, 1976)

Mr 178, The vresent anthor corsulted all these editions in the
linhrary of the Institute of Titnreiolory of the Theological
Faculty (State University) nt Cronineen, The hymn in this version
hae heen recorded on ANGC BC5 680 (Faster Matins. Ving's College,
Cambridee),

P. Dearmer, R, Vaughan "illians, M., OJhaw, ed. The Oxford Book of
Carols (Tondon, 23rd impr. 1956) ilr 152. Also in: Jongs of Praisec.
Enlarred Edition. With tusic (london, nd ed. 1.9560) Nr 169,

F. Pratt Crcen, 76 Hymns (l.ondon, 1971) HNr 10.

Baptist Hymnal (1975 Bdition) (Nashville, Ternescee, 1975) Nr 124,

Zusammenfassung
Der Aufsatz beschdftigt sich mit einem Osterlied niederlédndischer
Mennoniten aus dem 17. Jahrhundert und seinen englischen Bear-

beitungen.

Die Melodie niederldndischen Ursprungs ist unter der Bezeichnung
'Vruechten' sehr bekannt geworden. Der Text von Joachim Oudaan
(1628-1692) ist eine subjektive Nachschdpfung von 1l.Kor.1l5,16ff,
Drei englische lassungen werden behandelt (Woodward, S.P., Pratt
Green).
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Matthias WERNER, Schonau-~Berzdorf (DDR)

Die Vorlage der von Wesley ubersetzten Lieder und ihr Weg zurick

in englische Bridergesangbicher

1. Vorbemerkung

Da auf dem Geblet der Deutschen Demokratischen Republik keine Gesangblicher von
Wesley vorhanden sind, konnte ich mich lediglich auf das Buch von Nuelsen: "John
Wesley und das deutsche Kirchenlied" beschrdnken, das aber im Anhang alle 33 Lie-
der im deutschen Original und seiner englischen Ubersetzung von Wesley bietet.
AuBerdem waren im Herrnhuter Archiv deutsche Briidergesangblicher ab 1735 und eng-
lichse ab 1742 auffindbar.

Diese Arbeit kann sich um der Genauigkiet willen nur mit dem Weqg dieser 33 Lie-
der auseinandersetzen. Uber die wortgetreue Wiedergabe besteht nach der mir mbg-
lich gewesenen Sichtung sowohl der deutschen Texte wie der englischen Ubersetzun-
gen in dortigenBriidergesangbiichern kein Zweifel.

2. Wesleys Bekanntschaft mit deutschem Liedgut

Am 14. Oktober 1735 ging der junge Pfarrer und streng anglikanische Kirchenmann
John Wesley mit seinem Bruder Charles in England an Bord, um fir 2 Jahre in Ame-
rika Dienst zu tun. Widhrend der Uberfahrt lernte er 26 Brider aus Herrnhut mit ih-
rem Bischof Nitschmann kennen, die tdglich ihre Singestunden abhielten. Da die
Anglikaner das freie Singen nicht kannten, zeigten sich die Briider Wesley sehr in-
teressiert und nahmen an den Singestunden teil. John war tief beeindruckt von der
Frommigkeit der Herrnhuter und nutzte die Zeit, um deutsch zu lernen. Die Deut-
schen beniitzten das Herrnhuter Gesangbuch von 1735, das wahrscheinlich auch John
geschenkt bekam. Im November 1736 wird er in Amerika auch mit dem Freylinghausen-
schen Gesangbuch bekannt.

3. Unklarheiten bei Nuelsen

In Georgla begann Wesley, Lieder aus dem Herrnhuter Gesangbuch ins Englische zu
libersetzen. Nuelsen schreibt: "Die deutschen Originale sind ein getreuer Abdruck
der Texte, wie sie Wesley in dem von ihm bepiitzten 'Gesang-Buch der Gemeinde in
Herrn-Hut, erste Ausgabe von 1735' vorfand" . Erst auf seiner Reise nach Deutsch-
land, die vom 14. Juni - 4. September 1738 dauerte, und ihn auch zu Zinzendorf in
Marienborn und nach Herrnhut fiihrte, habe er die 2. Ausgabe des Herrnhuter Gesang-
buches von 1737 erworben. "DafB3 Wesley alle 33 Lieder wdhrend seines Aufenthaltes
in Georgia lbersetzt hat, mul3 man schon daraus schlieBen, daB nach seiner Ruckkehr
nach England sich keinerlei Hinweise in seinen Aufzeichnungen finden, wie dies
wihrend der amerikanischen Zeit so lberaus hdufig der Fall ist.'" Mit dieser An-
nahme kann Nuelsen nicht Recht haben. Die Lieder "Verliebter in die Sinderschaft"”
von Zinzendorf, "Ach mein verwundter Flrste" von Zinzendorf, "Du heiliges Kind"
von Anna Dober, "Christi Blut und Gerechtigkeit" von Zinzendorf und "Der Kénig
ruht und schauet doch" von Spangenberg sind erst im Gesangbuch der Herrnhuter von
1737 zu finden. Gehen wir von der Behauptung Nuelsens aus, daf Wesley erst auf
seiner Reise nach Deutschland das Herrnhuter Gesangbuch von 1737 in die Hédnde be-
kam, kann er nicht alle 33 Lieder bereits in Amerika iibersetzt haben. HRestdtigen
wir dagegen die These Nuelsens, Wesley habe alle 33 Lieder in Georgia libersetzt,
so muBS er bereits dort dieses Gesangbuch von 1737 in die Hand bekommen haben, das
im Laufe des Jahres 1737 durch Herrnhuter nach Amerika gelangt sein kénnte. Wesley
hat erst am 2. Dezember 1737 seine Ruckreise nach England angetreten. Da sich al-
so0 nach seiner Rickkehr in die geimat keine Hinweise mehr auf Ubersetzungsarbeiten
in seinen Aufzeichnungen finden™, halte ich die letztere Vermutung fir die wahr-
scheinlichere.

Die Singweisen flir seine lbersetzten Lieder entnahm Wesley aus dem Freylinghausen-
schen Gesangbuch.
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4. Lie von Wesley ausgewdhlten deutschen Lieder

In seiner l. Sammlung, der Charlestown Collection (Amerika) von 1737, verdffent-
licht Wesley folgende 5 Lieder, selbst aus dem Deutschen ilbersetzt: 2 Lieder von
Christian Friedrich Richter "Stilles Lamm und Friedefiirste” (Thou Lamb of God)

und "Hier legt mein Sinn sich vor dir nieder" (My Soul before Thee prostrate

lies); 1 Lied von Ernst Lange "O Gott, du Tiefe sonder Grund” (O God Thou bottom-
less abyss); 1 Lied von Zinzendorf "Reiner Brdutgam meiner Seelen" (Jesu to Thee
my heart i bow) und 1 Lied von Freylinghausen "Wer ist wohl wie du” (O Jesu, source
of calm repose).

In die 2. Sammlung, A Collection of Psalms and Hymns, London 1738, nimmt Wesley fol=-
gende 5 deutsche Ubersetzungen auf; 2 Lieder von Zinzendorf "Seelenbrdutigam, o du
Gottes-Lamm" (O Thou to whose all Searching Sight) und "Schau von deinem Thron"

(All glory to th' Eternal Tree); 1 Lied von Johann Scheffler "Dich, Jesu, loben

wir"” (Thou Jesus art our King); 1 Lied von Gerhard Tersteegen "Verborgne Gottes-
Liebe du” (Thou hidden love of God whose height) und 1 Lied von Johann Joseph
Winkler "Sollt ich aus Furcht fir Menschenkindern" (Shall I for fear of feeble man).

In seine 3. Sammlung, Hymns and Sacred Poems 1739, nimmt er folgende 12 deutsche
Lieder auf: 3 Lieder von Zinzendorf "Hertr der géttlichen Natur" (0O God of God, in
whom combine); "Verliebter in die Silinderschaft" (O Thou, whom sinners love, whose
care) und "Du ewiger Abgrund der seligen Liebe" (Eternal Depth of Love Divine);

2 Lieder von Paul Gerhardt "Befiehl du deine Wege" (Commit thou all thy griefs),
und "O Jesu Christ, mein schonstes Licht" (Jesu, Thy boundless love to me); 2 Lie-
der von Scheffler "Du unvergleichlichs Gut" (O God of good th' unfathom'd Sea);

1l Lied von Gmelin "Ach treib aus meiner Seel'" (O Thou who all things canst con-
trol); 1 Lied von DeBler "Mein Jesu, dem die Seraphinen" (Jesu, whose glory's
streaming rays); 1 Lied von Freylinghausen "Monarche aller Ding" (Monarch of all
with lowly fear); 1 Lied von Joachim Lange "O Jesu, siuBes Licht" (Jesu, Thy

light again I view) und 1 Lied von Tersteegen "Gott ist gegenwdirtig" (Lo God is
here! Let us adore).

In seiner 4. Sammlung, Hymns and Sacred Poems 1740, veréffentlicht Wesley 7 lber-
setzte Lieder: 2 Lieder von Zinzendorf "Ach mein verwundter Fiirste" (I thirst Thou
wounded Lamb of God) und "Christi Blut und Gerechtigkeit" (Jesu, Thy blood and
righteousness); 1 Lied von Gerhardt "O Welt, sieh hier dein Leben" (Extended on a
cursed Tree); 1 Lied von Johann Andreas Rothe "Ich habe nun den Grund gefunden"
(Now I have found the ground wherein); 1 Lied von Anna Dober "Du heiliges Kind"
(Holy Lamb, who Thee receive); 1 Lied von Ludwig Andreas Gotter "Sei hochgelobt,
barmherz'ger Gott" (High Praise to Thee, all gracious God) und 1 Lied von Maria
Béhmer "Ein's Christen Herz" (Regardless now of things below).

In seiner 5. Sammlung, Collection of Psalms and Hymns 1741, veréffentlicht er 2
Ubersetzte Lieder: 1 Lied von Gottfried Arnold "O stilles Gottes Lamm" (Meek,
patient Lamb of God) und 1 Lied von Scheffler "Die Seele Christi heil'ge mich"
(Jesu, Thy soul renew my own).

In die 6. Sammlung, Hymns and Sacred Poems 1742, nimmt Wesley 2 deutsche Lieder
auf: 1 Lied von Spangenberg "Der Konig ruht und schauet doch" (High on His ever-
lasting Throne) und 1 Lied von Gerhardt, das Wesley allerdings nicht veroffentlich-
te "Ich singe dir mit Herz und Mund” (To Thee with heart and mouth I sing).

Alle von Wesley libersetzten deutschen Lieder sind zwar im Herrnhuter Gesangbuch

zu finden, aber nur der kleinere Teil der Lieder stammt aus dem Herrnhuter Kreis,
namentlich die Lieder von Zinzendorf, Spangenberg, Anna Dober und Maria Béhmer.
Die anderen Lieder waren und sind zum groBen Teil Gemeingut der evangelischen Kir-
che. "Wenn mit Recht gesagt worden ist, daB deutsche Frémmigkeit an der Wiege des
Methodismus stand, so trifft dies besonders zu im Hinblick auf den EinfluB, den
das deutsche Kirchenlied, namentlich die Erfahrungslieder aus der Zeit des Pietis-
mus und der Herrnhuter, auf Wesley ausgelibt haben"". Diese Kirchenlieder waren ihm
also die eigentlichen Bekenntnislieder, d.h. "Lieder, welche auf Grund des objekti-
ven Glaubensbekenntnisses die subjektive Aneignung der Heilstatsachen bekannten
und bezeugten. Das Erbauungslied war ihm Zeugnislied." Wenn Wesley auch nach dem
Bruch mit den Herrnhutern (letzte Unterredung mit Zinzendorf fand am 3. September
1741 statt) Lieder mit Verfassern aus dem Herrnhuter Kreis - wenn auch nicht von
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Zinzendorf selbst - veréffentlichte, so zeigt diese Tatsache, wie sehr ihm die voll-
kommene Heiligung am Herzen lag.

5. Wesleys Ubersetzungen in englischen Briidergesangbiichern

Die englischen Brudergesangblicher haben natirlich keine Breitenwirkung wie die
Sammlungen Wesleys erfahren, die Grundlage flir die methodistischen Gesangbiicher
wurden und bis in die heutige Zeit von ihm ilibersetzte deutsche Eieder beinhalten.
Auch in England blieb die Briidergemeinde eine ecclesiola in ecclesia - wie in
Deutschland. Aber es sind sehr viele deutsche Kirchenlieder flir Briidergesangbiicher
ins Englische libersetzt worden.

Erwihnenswert ist, daB einige der Lieder, die Wesley libersetzt hat, nun nicht von
englischen Briidern umgearbeitet wurden, sondern in seinem Wortlaut in die Briider-
gesangblicher aufgenommen wurden, zum Teil mit nur geringfligigen Abdnderungen. Das
zeigt einmal den hohen dichterischen Wett seiner Ubersetzungen an. Zum anderen

wird die englische Briidergemeine gern bestimmte Gemeinsamkeiten mit den Methodisten
betont haben.

Aus Platz- und Zeitgriinden kann ich mich nur auf das englische Briidergesangbuch von
1742, dem dltesten im Herrnhuter Archiv vorliegenden, beziehen. Folgende 5 deut-
sche Lieder hat das Briidergesangbuch von Wesley ilibernommen "I thirst, Thou wounded
Lamb of God" (Ach mein verwundter Flirste) von Zinzendorf, ohne Abweichungen; und
"Holy Lamb, who Thee receive” (Du heiliges Kind) von Dober, ebenfalls ohne Abwei-
chungen von Wesley Ubernommen. Die anderen 3 Lieder hat das englische Brildergesang-
buch leicht verdndert aufgenommen: "Thou Jesus art our King" (Dich, Jesu, loben
wir) von Scheffler; "Now I have found the ground wherein" (Ich habe nun den Grund
gefunden) von Rothe; und "High on His everlasting Throne" (Der Kénig ruht und schau-
et doch) von Spangenberg. Die wichtigste Anderung dieses Liedes sei noch angefligt.
Strophe 9 bel Wesley endet "And Herrnhut is the favourite name". Die englische
Bridergemeine will keine alleinseligmachende Kirche schaffen und dnderte diese Zei-
le "Distinguish'd by the hidden name". Méglicherweise liegt hier ein Bezug auf Offb
19,12 vor.

Diese Arbeit wollte nicht nur den Einfluf3 deutschen Liedgutes auf englisches dar-
stellen, sondern vor allem zeigen, wie oft deutscher und epglischer Kirchengesang
sich auf gemeinsame Quellen berufen, ein Tatbestand, der im deutschen Raum noch
entschiedener zur Kenntnis genommen werden miifte.

Anmerkungen
l vgl. Nuelsen, 5. 12

2 vgl. Nuelsen, S. 38
3 vgl. Nuelsen, S. 8
4 vgl. Nuelsen, S. 67
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THE HYMNS OF PAUL GERHARDT IN ENGLISH USE'

Robin A, Leaver

The first translations of importance of Gerhardt's hymns into English were those
of Johann Christian Jacobi (1670-1750), a German national who was the Minister of
the Royal German Chapel, St. James' Palace, London, from 1708 until his death.
These were included in his Psalmodia Germanica, London, 1722 (a second part was
published in 1725, and both were issued together in 1732). These translations were
not very influential in that they were not used in later standard hymn books, except
those of the Moravians?

It was through Moravian influence that other translations appeared in the mid-
eighteenth century. John Wesley's contact with German Moravian missionaries is
well-known, and it is most probable that it was through them that he came to know
Gerhardt's hymns and to translate three of them.’ Another translator of Gerhardt
was John Gambold (1711-1771), the first bishop of the English Moravian Church.
His translations, some of which had appeared a few years earlier, were included in
A Collection of Hymns of the Children of God in All Ages, From the Beginning till

now. .. Designed chiefly for the Use of the Congregations in Union with the Brethren's
Church, London, 1754.

Renewed interest in Gerhardt's hymns occured in the mid-nineteenth century with
the translations by Miss Cox, Miss Winkworth, and others. Catherine Winkworth
included more hymns by Gerhardt (a total of 27) than any other hymnwriter. in her
influential books of translated hymns.' J. Kelly, a Presbyterian minister, trans-
lated many of the hymns of the German poet in Paul Gerhardt's Spiritual Songs,
London, 1876, but they were not taken up in later practical English hymn books, even
though a number made their appearance in American Lutheran hymnals, such as

the Lutheran Hymnal, Ohio, 1880.°

Approaching 90 of Gerhardt's hymns have been translated into English by some
50 or so translators. However, most of them had but passing interest and relat-
ively few have found a place in contemporary hymn books.

The two most sung and loved Gerhardt hymns in England are Befiehl du deine
Wege, in John Wesley's translation, and QO Haupt voll Blut und Wunden, ina
number of translations. The popularity of O Haupt voll Blut und Wunden in Eng-
land is probably attributable to the melody Herzlich tut mich verlangen, to which
it is always sung, which has become familiar through Bach's use of it in the
St. Matthew Passion. That congregations have been influenced by the melody
rather than by Gerhardt's text is demonstrated in the fact that no particular trans-
lation of this Gerhardt text is universally employed in standard hymn books.

The following listing is of the translations of the major Gerhardf translators
whose versions are to be found in contemporary hymn books.

Original first line ® Translation Source(s) Comment -
I Translations by John Wesley
1. Befiehl du deine Wege Commit thou all thy A Omits st. 5, 9-11
griefs
2. O Jgsu Christ, mein Jesus, Thy boundless A Complete

schonstes Licht love to me



3. O Welt, sieh hier dein
Leben

II Translations by Frances Elizabeth Cox

4. Nun ruhen aller Walder

5. Die gi'i'ldne Sonne
6. Ein Lammlein geht

7. Zeuch ein zu deinen
Toren

8. Geh aus, mein Herz,
und suche Freud

9. Ich singe dir mit Herz
und Mund

II1

10.Wie soll ich dich emp-
fangen

11.Wir singen dir, Imman-
uel

12.0 Haupt voll Blut und
Wunden

13.Auf den Nebel folgt die
Sonne

14.Zeuch ein zu deinen
Toren

15.1st Gott fur mich, so trete

16.Geh aus, mein Herz,

17.Gib dich zufrieden

18.S0llt ich meinem Gott
nicht singen

19.Die g"lildne Sonne

20.Nun ruhen alle Walder

21 .Warum willst du draussen
stehn

22.Frohlich soll mein Herze
springen

23.0 Jesu Christ dein kripp-
lein

24.0 Welt, sieh hier dein
Leben .

25.0 du allersusste Freude

26.Du bist zwar mein und:
bleibest mein

27.Ich der ich oft in tieffes
Leid

Extended on a cursed
tree

Now hushed are the
woods

Sunbeams all golden

A holy, pure, and spot-
less Lamb

Come, enter Thine own
portal

Come forth my heart,
and seek delight

I sing to Thee with mouth

and heart

Translations by Catherine Winkworth

How shall I meet Thee?

Thee, O Immanuel, we
praise
Ah, wounded Head!

Cometh sunshine after
rain

Come to Thy Temple here

on earth
If God be on my side

Go forth, my heart, and

Be thou content

Shall I not sing praise
to Thee

The golden sunbeams
Now all the woods are
sleeping

Wherefore dost Thou
longer tarry

All my heart this night
rejoices

O Blessed Jesus!

Oh, world! behold upon
the tree

Sweetest joy the soul can

know

Thou'rt mine, yes, still

Thou art mine own

I who so oft in deep dis-

tress

B

Cc
C

C

C

D, F*
D, F
D, F
D, F

D, F*

E, F*
E

E

8/

Free trans. of st.

1, 3, 4, 6, 8-9, 16.
Metre changed: 4 lines
of 8 syllables instead
6 lines.

Complete

Omits st. 5-7,
Omits st. 2-4,

Complete

Complete

Complete (in 9 st. of
8 lines)

Omits st. 3

Omits st. 11-13

Omits st. 7

Omits st. 4-7, 10-11
Complete

Omits st. 4-6
Omits st. 14
Omits st. 3, 12-13
Complete

Omits st. 5-7, 10-11
Complete

Omits st. 8-10

Omits st. 3-5, 13-14
Omits st. 4-5, 8-9, 11,
13-14

Omits st. 7

Omits st. 8-9
Complete

Omits st.2-4



28.Gott Lob, nun ist ersch-
ollen

29.Ich bin ein Gast auf Erden

30.Ach treuer Gott, barm-
herzigs Herz

31.Was Gott gefillt, O from-
mes Kind

32.Warum sollt ich mich
denn gramen

33.1ch weiss, mein Gott,
dass all mein Tun

34.Weg mein Herz mit dem
Gedanken

35.1ch hab in Gottes Herz
und Sinn

36.Voller Wunder, voller
Kunst

Thank God it hath re-
sounded

A pilgrim here I wander
O faithful God! O pitying
Heart

What pleases God, O
pious soul

Wherefore should I
grieve and pine?

I know, my God, and I
rejoice

Hence, my heart, with
such a thought

To God's all-gracious
heart and mind

Full of wonder, full of
art

IV Translations by Robert Bridges

37.Nun ruhen alle ngder

38.0 Haupt voll Blut und
Wunden

The duteous day now
closeth

O sacred Head, sore
wounded

Q

L 0

V Translation by James Waddell Alexander

39.0 Haupt voll Blut und

Sources

O sacred Head' now

J
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Complete

Omits st. 4-8
Omits st. 3, 9, 11,
13, 15

Reduced to 12 st.

Complete
Omits st. 4-7, 10,

12-18
Reduced to 10 st.

Reduced to 8 st.

Reduced to 15 st.

Very free trans. re-
duced to 4 st.

Very free trans. or
paraphrase, reduced
to 6 st.

Omits st. 3, 6

A Hymns and Sacred Poems by John and Charles Wesley, London, 1739

B Hymns and Sacred Poems by John and Charles Wesley, London, 1740

C Frances Elizabeth Cox, Hymns from the German, second revised & enlai‘ged

edition, London, 1864.

D Catherine Winkworth, Lyra Germanica: Hymns for the Sundays and Chief Fest~

ivals of the Christian Year, London, 1855

E ———— Lyra Germanica: Second Series: The Christian Life, London, 1858

, W.Sterndale Bennett & O. Goldschmidt, The Chorale Book for

England: A Complete Hymn-Book for Public and Private Worship, in accord-

ance with the Services and Festivals of the Church of England, London, 1863

G —————— Christian Singers of Germany, London (1869)
H The Yattendon Hymnal, edited by Robert Bridges & H. Ellis Wooldridge, Oxford

(1899)

J  Christian Lyre, New York, 1830, No. 136

Gerhardt's hymns as found in Hymn Books in Contemporary Use
In what follows the numerals refer not to the numbers in the hymn books concerned
but to those given to Gerhardt's hymns in the above listing. Almost all the transla-
tions have been altered and reduced by the editors of the respective kymn books®



Denominational Hymn Books

ANGLICAN

The English Hymnal, 1906

Hymns Ancient & Modern
Standard Edition, 1916

Hymns Ancient & Modern
Revised, 1950

Anglican Hymn Book, 1965

BAPTIST
The Baptist Hymn Book, 1962
Grace Hymns, 1975

BRETHREN
Christian Worship, 1976

CONGREGATIONAL &
UNITED REFORMED
Congregational Praise, 1951

METHODIST
The Methodist Hymn-Book, 1933

MORAVIAN
The Moravian Hymn Book, 1975

PRESBYTERIAN &

UNITED REFORMED

Church Hymnary. Third Edition,
1973

ROMAN CATHOLIC
New Catholic Hymnal, 1971

NONDENOMINATIONAL &
ECUMENICAL
Songs of Praise, 1931

The BBC Hymn Book, 1951
Christian Praise, 1957
Hymns of Faith, 1964

The Cambridge Hymnal, 1967
Christian Hymns, 1977

Gerhardt's Hymns

37, 38
O Haupt..., trans, H.W, Baker, et al

As above + 1, 37
1, 2, 20, 22, 39

1, 22, 39
1, 2, 22, 39

O Haupt...,trans. Gambold + 1, 2

1, 2, 22, 37, 39

1, 2, 3, 20, 22, 39

Sollt ich meinem Gott, trans. Gambold

Wie soll ich dich empfangen, trans.
A.T.Russell

O Haupt..., trans. Gambold

Sie mir tausendmal gegﬂ"sset, trans.
Gambold

Ist Gott fur mich, trans. Jacobi

Wach auf mein Herz, trans. Jacobi

+1, 2, 22, 37

1, 22, 37, 39

O Haupt. .., paraphrased A.G. Petti

Frohlich soll mein Herz, trans.
P. Dearmer

+1, 13, 37, 38

1, 22, 37, 38

1, 22

1, 2, 22, 39

38

O du allersiisste Freude, trans.
Jacobi/A. Toplady

Ist Gott fiur mich, trans. R.Massie

Warum sollt ich mich denn Eamen,
trans. Kelly

Total

W

[Z-]

10

b o

83
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Christian Hymns (continued) Wie soll ich dich empfangen, comp-
osite trans.
+1, 2, 3, 22, 39 9
With One Voice, 1979 Lobet den Herren alle, trans. M.

Barclay/C. A. Gibson
Warum sollt ich mich denn grimen,
trans. Kelly
+1, 2, 3, 37, 39 7

NOTES

' Background literature includes the following: J.Julian, A Dictionary of Hymnology,
London, 19073 pp. 409-412; T. B. Hewitt, Paul Gerhardt as a Hymn Writer and His
Influence on English Hymnody, New Haven, 1918 (reprinted St. Louis, 1978); J.S.
Andrews, A Study of German Hymns in Current English Hymnals, doctoral thesis,
Leeds University, 1966; B. E. Bennedik, Paul Gerhardts Morganlieder in Englischer
und Amerikanischen Ubertragungen, doctoral dissertation, University of Southern
California, 1974; R. A. Leaver, Catherine Winkworth: The Influence of Her Trans-
lations on English Hymnody, St. Louis, 1978. For an account of contemporary
German use of Gerhardt's hymns, see H-B. Schonborn, 'Lieder Paul Gerhardts in den
heute gebrduchlichen Gesangbﬁchern, ' Jahrbuch fur Liturgik und Hymnologie, Bd.
24 (1980), pp. 113-123.

2 See Leaver, op. cit., p. 3.

3See J.L. Nuelsen, John Wesley und das deutsche Kirchenlied (Beitr'a'.ge zZur
Geschichte des Methodismus Bd. IV), Bremen & Zurich, 1938; in English: John
Wesley and the German Hymn, translated by T.Parry, S.H. Moore & A.S. Holbrook,
Calverley, Yorkshire, 1972.

4 See Leaver, op. cit., pp. 51-57,

5 One of Kelly's translations has come into use in recent years; see the list of
Gerhardt's hymns in contemporary English use given above.

¢ Gerhardt's original texts will be found in A, Fischer & W, T'timpel, Das deutsche
evangelische Kirchenlied des 17. Jahrhunderts, Vol. 3, Gottingen, 1906, pp. 297-449.

T* = altered text.

8 The totals in the right-hand column refer to Gerhardt's original texts and not to
the number of Gerhardt hymns appearing in the hymn book because editors sometimes
make more than one English hymn from a single German text.

ZUSAMMENFASSUNG

Hierin folgt eine kurze Abhandlung der ins Englische {ibertragenen geistlichen
Gesange von Paul Gerhardt, mit einer Textliste der bekanntesten ﬁbprsetzer,
ebenso wie einem Uberblick Uber die Gerhardt texte im heutigen Gesangbuch.
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BUNSEN AND THE TRANSLATION OF GERMAN HYMNS
INTO ENGLISH'

Robin A. Leaver

Christian Karl Josias von Bunsen (1791-1860) was, as Dean Church wrote in 1868,
‘one of those persons more common a century ago than now, who belong as much to
an adopted country as to that in which they were born and educated. A German of
the Germans, he yet succeeded in making himself at home in England, in appreciat-
ing English interests, in assimilating English thoughts and traditions, and exercis-
ing an important influence...'? He was a man of many parts - politician, diplomat,
historian, liturgical and biblical scholar, etc. - who, as the Prussian ambassador
in England, drew around him a circle of influential English churchmen.’ Among his
main passionate concerns were, first, the unification of the territorial churches of
Germany and to this end he edited a common liturgy (modelled on the English Book
of Common Prayer) and a hymn book, hoping that they would replace the many local
hymn books and liturgies; and second, a united Protestantism, for which he advoc-
ated the translation of German hymns into English and was instrumental in bringing
about the Anglican/Lutheran Jerusalem bishopric.

As early as 1821 Bunsen had begun his hymnological quest of finding hymns of gen-
uine piety and devotion untarnished by any rationalistic interpretations and modifica-
tions, and in doing so became one of the pioneers of hymn book reform in Germany.
He wrote to his sister: 'I (have) sought out the finest hymns, because most of the
more modern ones (particularly since the time of Gellert), although pious and de-
vout, are commonplace in sentiment and expression, and unworthy of general use...
Thus I have now gone through 2, 500 hymns in our old hymn books and other collect-
ions, and selected nearly 150 first-rate, but no more could I find. Not one of Gell-
ert's is among the number, and only two of Klopstock's; not any from the other mod-
ern writers.'* During the following years he took the opportunity of using the anti-
quarian hymn book collections of his friends,” as well as criticizing local hymn books
for their debased alloy of sentimentalism and prosaic rationalism. When a new
Berlin hymn book was published° Bunsen wrote four critical letters which appeared
in the Allgemeine Kirchenzeitung in 1829 and 1830. When taken to task by a friend
for the criticisms the unrepentant Bunsen wrote: 'My object was (in the four letters)
to show those who have concocted the official hymn books the unsound foundation
upon which they stand... The nuisance of the alteration and deterioration of the
ancient hymns is great and universal. I have exaggerated nothing.' Within a few
years Bunsen demonstrated what he felt was required in a hymn book by issuing his
own: Versuch eines allgemeinen evangelischen Gesang- und Gebetbuchs zum Kirchen-
und Hausgebrauch, Hamburg, 1833. It contained 934 hymns, as well as 350 prayers,
which, although not always given in their original forms, at least were left to speak
for themselves unaffected by the usual pedantic alterations of the territorial hymn
book editors. Something of the importance of Bunsen's book can be gained when it is
recorded that nearly fifty years later the distinguished hymnologist, Albert Fischer,
re-published it. ® The first edition of Bunsen's Versuch had a wide circulation and
was soon out of print. But those copies had been purchased by hymnologists and coll-
ectors and the work did not achieve Bunsen's objective of becoming the standard hymn
book used in the Churches of Germany. So, when the Gotha publisher, Perthes,
urgently requested Bunsen for permission to reprint the work, the diplomat-hymnol-
ogist declined and instead began work on a second edition’ Bunsen felt that if he

reduced its size and scope the hymn book might more readily by adopted by the
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Churches. The second edition was published as Allgemeinen evangelischen Gesang-
und Gebet-buch, Hamburg, 1846, and contained 440 hymns. The print-run was

10, 000 copies but the book never fulfilled its compiler's hope and was used only in
relatively insignificant congregations in such places as Jerusalem, Rome, Liver-
pool, London and in Australia.

The influence of Bunsen's collections and the part they played in the movement
for hymn book reform in Germany in the early nineteenth century is reasonably well-
documented,w but their influence on English translators has gone almost unnoticed.
After the publication of the first edition of 1833 Bunsen sent a copy to Thomas Arnold,
headmaster of Rugby, and seems to have urged his English friend to attempt to trans-
late some of the hymns into English. Arnold wrote to Bunsen from Rugby: 'Your
Hymn Book reached me before the holidays... It is, indeed, a treasure... As to
the Hymns I have not yet read a single one which I have not thought good. .. I have
tried to translate some of them, but have been sadly disappointed with my own
attempts. But I must give you one or two stanzas of the Morning Hymn, as a token
of my love to it, and to show you also, for your satisfaction, how much our language
is inferior to yours in flexibility and power, by having lost so much of its native
character and become such a jumble of French and Latin exotics with the original
Saxon.'" However, Bunsen soon found another English translator who proved to be
somewhat more successful than Arnold. The first edition of Frances Elizabeth
Cox's translations was published in 1841 and in the preface she explained that not
only were the hymns translated from Bunsen's 1833 collection but that most of them
'were pointed to the translator as '"national treasures' by the late Baron Bunsen.'?
Bunsen must also have had some influence on the translations of Arthur Tozer Russell.
Twenty-nine of them appeared in the Dalston Hospital Hymn Book of 1848)° The
London German Hospital, Dalston, was established in 1845 and Bunsen was instru-
mental in its foundation!* For the first few years Bunsen's 1846 collection was the
hymn book used in the hospital," but it was felt that an English language hymn book
was needed. So the Dalston Hospital Hymn Book was compiled, with a selection
of the most popular German hymns translated by Russell, no doubt with the enthus-
iastic encouragement of Bunsen. Among other translators who were either influ-
enced by the Prussian ambassador or used his hymn collections were Richard
Massie® and his son, Henry de Bunsen!’ Clearly, when Catherine Winkworth met
Bunsen and admitted that she had thought about translating some German hymns,
the German hymnologist enthusiastically encouraged her: it was, after all, his long-
standing ambition to see the German hymn naturalized in English soil and another
translator would further this aim. But not even Bunsen could have anticipated
Catherine Winkworth's singular success.

Even before meeting Bunsen there were a number of influences pointing her
in the direction of taking the task of translating hymns seriously. In the early 1850s
she was helping her sister Susanna, translate the life of Niebuhr, Catherine wrote
to her elder sister that the effort of translation was so great that she could not acc-
omplish as much work in a day as Susanna.® So it is not surprising that she should
turn from the quantative translation of extended prose to the qualitative translation
of concise German hymns. In the spring of 1853 she met Bunsen and the immediate
result seems to have been a desire to translate some hymns, but any thought of a
collection of translations was far from her mind at this stage. Susanna clearly
states that 'the idea of her translating the Lyra Germanica was not conceived till
the following year (that is, 1854),'® Just before Christmas 1853 Susanna Winkworth
was taken by Bunsen's daughter to the German Hospital, Dalston® and it is possible
that she was able to tell her sister Catherine something of the hospital's hymn book
with its translations by Russell. At any rate, later the following year, C
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had begun to translate a few hymns, but still without any plans of publishing them:
she thought she ought to be translating some book, and if she had found a suitable
title would have put the hymns aside. She wrote to her sister Emily: 'I have been
trying to translate some German hymns that Susie and I are fond of, and don't
succeed very well, but I like doing it.'>' About the time she wrote this letter her
elder sister, Susanna, who was working on a translation of Tauler's sermons
arranged according to the Sundays of the church year, suggested that 'she should
translate a companion volume of sacred poetry... She replied that it was quite
beyond her powers; but when at Heidelberg I (Susanna) imparted my idea to Bunsen,
who strongly approved of it, and afterwards wrote to me on the subject... (and

this letter) brought her floating ideas to the crystallizing point.'** Thus Susanna
was instrumental in getting her sister started on the project which was to make her
famous. Susanna was also Catherine's advisor and had a hand in some of the trans-
lations of the first series of Lyra Germanica. Susanna reports of their working
relationship in the early 1850s that 'for some years we... corrected together all
that we wrote, but did not do so in our later works as we had obtained experience
enough to render it unnecessary.'®

Catherine must have made up her mind to work on a collection of translations for
publication some time between September and November 1854. By 20 December,
she had made so much progress that Susanna was asking Catherine to send her the
manuscript of her hymns thus far translated so that she and Emily could read them
through on Christmas Day2?* She continued to work through the New Year and by
March could write to Susanna: 'I am going to recken up my Hymns, but you see I
could do no more at best than get the translating done by the middle of May. I shall
be exceedingly glad to read them over with you, because you can judge both trans-
lation and interest of idea. I have done sixty, and have forty yet to do. I am doing
them at the rate of one a day, when I can get a day to myself.'* According to the
date at the end of the preface of the first edition, the hymns were complete and
ready for the publisher on 16 July 1855; they were published in August as: Lyra
Germanica: Hymns for the Sundays and Chief Festivals of the Christian Year.
Translated from the German by Catherine Winkworth, London: Longmans, 1855.

The volume was 'respectfully and gratefully dedicated' to 'His Excellency the
Chevalier Bunsen' and the first sentence of the preface makes it clear that the 102
translations were based on the versions of the originals in Bunsen's 1833 collectioq.“
A comparison of the translations with the original texts as given in Bunsen's collect-
ion reveals Catherine Winkworth's debt to it; for example, she follows Bunsen with
regard to omitted stanzas of certain hymns?’ But it would be wrong to conclude, as
gome library catalogues suggest, that the Lyra Germanica is merely an abbreviated
translation of Bunsen's Versuch. If that were so one would expect the order of the
translations to approximate to the numerical order given in Bunsen's 1833 collection.
But Catherine Winkworth has followed her own scheme of arrangement, as the cor-
responding numbers from Bunsen's Versuch for her first ten consecutive transla-
tions make clear: 30, 493, 76, 79, 924, 113, 239, 780, 824, 102, Her concern was
not simply to provide examples or specimens of German hymnody for analytical ins-
pection by connoisseurs but rather hymns which could be used in the devotions of
ordinary Christian folk; so she chose to arrange her translations to fit into the
scheme of the Epistles and Gospels of the Church Year as found in the Church of
England's Book of Common Prayer. But even this decision may well have been
influenced by Bunsen for he had a high regard for the Anglican Prayer Book.
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NOTES

' This article is a revision of part of the third chapter of the author's Catherine
Winkworth: The Influence of Her Translations on English Hymnody, St. Louis: Con-
cordia Publishing House, 1978, pp. 25-30, 141-143.

2 Saturday Review, 2 May 1868; quoted A. L. Drummond, 'Baron Bunsen (1795-1860)
Pioneer of Pan-Protestantism, ' The Evangelical Quarterly, Vol. 13 (1941), p. 46.
see also W, Hocker, Der Gesandte Bunsen als Vermittler zwischen Deutschland und
England, Gottingen, 1951, and Susanna Winkworth's brief biography in J. Julian, A
Dictionary of Hymnology, London, 19077, pp. 192-193.

3 See further R.A.D.Owen, Christian Bunsen and Liberal English Theology, Univ-
ersity of Wisconsin Doctoral Thesis, Monpelier, 1924.

4 Letter 6 January 1821; F. Bunsen, A Memoir of Baron Bunsen, Vol. 1, London,
1868, p. 181f.

5 See, for example, ibid., Vol. 1, p. 293f.

8 Gesangbuch zum gottesdienstlichen Gebrauch fur evangelische Gemeinen. Mit
Genehmigung Eines hohen Ministrii der geistlichen Angelegenheiten, Berlin (1829).
The preface is dated 25 August 1829 and among the nine signatories were Albrecht
Ritschl's father, Georg Karl Benjamin Ritschl, and Friedrich Daniel Ernst Schleier-
macher.

T Letter 22 January 1831; Memoir, Vol. 1, p. 369. Catherine Winkworth records
that the editors of the territorial hymn books had a 'perfect mania' for altering hymn
texts. 'These alterations generally consisted in watering down the old vigour - subs-
tituting "virtue" for "holiness'" or "faith", ''the supreme Being'' for "our faithful God",
and so on ~ and in planing away little unevennesses of metre so as to reduce hymns
and tunes alike to a correct and tiresome flatness'; C. Winkworth, Christian Singers
of Germany, London (1869), p. 314. In the Berlin book of 1829 the first stanza of
Luther's version of Psalm 130 was given as follows (No. 388):

Aus tiefer Noth ruf ich zu dir,

Herr Gott! erhor mein Flehen,

nicht ins Gericht wirst du mit mir,

der Gnade suchet, gehen.

Denn wolltest du das sehen an,

was Sund und Unrecht ist gethan,

Wer konnte vor dir bleiben!
For other examples, see P.Dietz, Die Restauration des evangelischen Kirchenliedes,
Marburg, 1903, pp. 363-367.

8 Dr. Christ. Karl Josias Freih. v. Bunsen's Allgemeines evangelisches Gesang-
und-Gebet-buch zum Kirchen- und hausgebrauch: In vollig neuer Bearbeitung von
Albert Fischer, Gotha, 1881. In his introduction (p. III) Fischer referred to
Bunsen's 1833 book as 'epochmaking' and stated that he 'valued Bunsen's work
very highly. '

9 Part of this work of revision was done in England, in the country house which is
now Oakhill Theological College, a training college for preparing men for the ministry
of the Church of England; see Memoir, Vol. 2, p. 70.

—

%See, for example, E.E.Koch, Geschichte des Kirchenlieds und Kirchengesangs,
Vol. 7, Stut:c'gart, 1872°% pp. 38f.; Dietz, op.”cit., pp. 21-45; H. Hoffmann, Tradition
und Actualitat im Kirchenlied. Gestaltungskrafte der Gesangbuchreform in der ersten




Halfte des 19. Jahrhunderts, Berlin, 1967, p. 37ff. Although Bunsen did much to
readicate rationalist modifications of traditional texts, he did not always give them
in their original forms; see Dietz, op. cit., pp. 190-203.

" Letter 10 February 1835; A. P.Stanley, The Life and Correspondence of Thomas
Arnold, Vol. 1, London, 1845, p. 409. Arnold's translated stanzas are not included
by Stanley.

2 F E.Cox, Hymns from the German, London, 1864% p. iii.

13 The collection has 159 hymns; 3 are translations by Miss Cox.
* Memoir, Vol. 2, p. 50f.
¥ Tbid., Vol. 2, p. 27.

'®*R. Massie, Lyra Domestica, Second Series: Christian Songs and Hymns, London,
1864.

7 See Julian, op. cit., p. 1004. It is highly likely that Bunsen's Versuch was the
source for Philip Pusey's paraphrase of Lowenstern's Christe, du Beistand deine
Kreuzgemeine. Pusey, the brother of the Tractarian leader E.B.Pusey, and Bunsen
were good friends and this German hymn was a particular favourite of the Prussian
ambassador (see Julian, op. cit., p. 699). Pusey's English version first appeared
in A.R.Reinagle's Psalm and Hymn Tunes, Oxford, 1840.

'8 M.J. Shaen, Memorials of Two Sisters: Susanna and Catherine Winkworth, London,
1908, p. 72.

" Tbid., p. 96.
20 Tbid., p. 111.
21 Letter 13 September 1854; ibid., p. 120.
22 Thid., p. 119.
23 Ibid., p. 71.
24 1bid., p. 124.
s Ibid., p. 127.

38 Actually two of the translations were based on texts in the 1846 collection: Rest of
of the weary (So ruhest du, O meine Ruh) & How blest to all Thy followers, Lord (So
fuhrst du doch recht selig Herr).

27 For 'gxample, Faith is a living power from heaven (O Christenmensch, merk wie
gichs halt), Wouldst thou inherit life with Christ on high (Kein Christ soll ihm Rechnung
machen), I will not let Thee go (Ich lass nicht, du musst mein Jesus bleiben), etc.

ZUSAMMENFASSUNG

Dieser Artikel betrachtet den Einfluss Bunsens auf englishe Ubersetzer deutscher
Kirchenlieder - dank seiner persgnlichen Beziehungen und der Bedeutung seiner
zwei Gesangb't'xcher. Die Kenntnisnahme einer eigenen deutschen Hymnodik, die
in England Mitte des 19. Jahrhunderts begann, ist zu grossem Teil Bunsens
Bemuhungen zuverdanken.



GOSPEL HYMNODY

A study paper prepared by Prof. Dr. Harry Eskew,
Professor of Music History and Hymnology, New
Orleans Baptist Theological Seinary, USA; editor
of The Hymn, quarterly of the Hymn Society of
America.

(This paper has been developed from the author's
articles "Gospel Hymnody" and "Shape-note Hymnody"
in The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(1980) and from his and Hugh T. McElrath's Sing
With Understanding (Nashville: Broadman Press,
1980), pp. 176-184, 291-295. Extensive bibli-
ographical references are given in these publica-
tions.)

Gospel hymnody, a body of American popular religious song
associated with urban revivalism, arose in the last third of the 19th
century. It has gained a place in the hymnals of most American
Protestants and through missionary activity has spread to churches on
every inhabited continent. The terms gospel hymn and gospel song came
into use in the 1870s through two American revival hymn collections:
Philip Paul Bliss' Gospel Songs (1874) and Bliss and Ira David Sankey's
Gospel Hymns and Sacred Songs (1875). Other terms sometimes used
include "gospel music" and simply "gospel."

Common style traits of the late 19th and early 20th century
gospel hymn may be summarized as follows:

I. Text: generally subjective; addressed to other persons;
centering upon a single theme which is emphasized through repetitions of
individual phrases and a chorus following each stanza; dealing informally
with such themes as individual conversion, the atonement of Christ,
assurance of salvation, and heaven; moods ranging from the militant and
didactic to the meditative and sentimental.

II. Music: simple major-key melodies with correspondingly simple
harmonies (largely tonic, subdominant, and dominant chords); slow harmonic
rhythm; repeated rhythmic patterns, such as the dotted eighth and six-
teenth note; often in simple meters but making a greater use of compound
meters than any other body of hymn tunes; predominantly homophonic, and
some use of echo voices (e.g. rhythmic imitation of the soprano and alto
a beat later by the tenor and bass).

Background Influences
Although the terms gospel hymn and gospel song came into use in the
1870s, it was not a new idiom but rather a new name for a style
which was a culmination of earlier 19th century American musical, social and
religious developments. The frontier camp meeting hymns of the early
19th century influenced the spread of a simplified hymnody, including



91

hymns with choruses, tag lines, and other repeated phrases. "Better

music" composers such as Lowell Mason (1792-1872) and Thomas Hastings
(1784-1872) incorporated devices of popular hymnody in their hymn tunes.

For example, Mason's tune HARWELL (1840, to Kelley's "Hark, ten thousand
harps and voices") has I-IV-V harmonies, frequent dotted rhythms, and a
chorus. The rapidly growing Sunday school movement provided a market for
the lighter type of hymns that from the mid-1870s became known as gospel
hymns. Two hymn settings by Mason's disciple William B. Bradbury (1816-1868)
for the Sunday school were of "Jesus loves me" (1862) and "He leadeth me"
(1864). A secular influence on gospel hymnody was the popular parlor song,
such as those of the Civil War period. For example, popular song composer
George Frederick Root (1820-1895) wrote "Tramp, tramp, tramp, the boys are
marching" which provided music also for a Sunday school song, "Jesus loves
the little children.” Yet another influence on the development of gospel
hymnody was the rise of the evangelistic singer. Philip Phillips (1834-1895)
was likely the first such singer to receive international acclaim.

Sunday School Era

The type of hymnody that came to be known as gospel hymnody
through the work of Sankey, Bliss, and others from the mid-1870s existed
earlier in collections designed for Sunday school use. In addition to
Bradbury, other early contributors to gospel hymnody through the Sunday
school movement include Robert Lowry (1826~-1899), William Howard Doane
(1852-1915), William Gustavus Fischer (1835-1912), and Fanny Jane Crosby
(1820-1915). Crosby, the leading poet of gospel hymnody, began as a
secular poet in the 1850s, and in the following decade began her large
output of several thousand hymn texts, including "Jesus, keep me near the
cross” (1869) and "Blessed Assurance" (1873). Her use of words of senti-
ment such as "gentle," "tenderly," and "precious" are typical expressions
of popular songs in her time, both sacred and secular.

Moody-Sankey Era

The gospel hymn became a major force in the religious music of
Britain and America during the revivals led by evangelist Dwight Lyman
Moody (1837~1899) and his musical associate Ira David Sankey (1840-1908).
Hymns previously used largely in Sunday schools now functioned in the
context of urban revivalism, becoming known as "gospel hymns" or "gospel
songs.”" In their mass meetings the gospel hymns were often introduced by
Sankey, who sang solos and accompanied himself at the reed organ. Gospel
hymnody functioned as a simple and unsophisticated means for communicating
the evangelistic message, as reflected in an announcement use to advertize
their meetings: "Mr. Moody will preach the gospel and Mr. Sankey will sing
the gospel."

The success of the Moody-Sankey meetings from 1873 in Great Britain
and America has been described many times; from the standpoint of hymnody,
they established the gospel hymn as an accepted means of evangelism and as
perhaps the first authentic American music to gain popularity in Great Britain,

A series of gospel hymn collections began in 1873 that culminated
in Gospel Hymns Nos. 1 to 6 Complete in 1894. Each of the four compilers
of this series was a composer of gospel hymns:
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1. Philip Paul Blisg (1838-1876): "Hold the fort for I
am coming" (1870) and "Wonderful words of life"
(1874)--Bliss wrote both the words and music of
these hymns;

2. Sankey: "The Ninety and Nine" (1874);

3. James McGranahan (1840-1907): "There shall be showers
of blessing" (1883) and "I know not why God's wondrous
grace" (1883)--both with texts by the evangelist Daniel
Webster Whittle (1840-1901);

4. George Coles Stebbins (1846-1945): "Jesus is tenderly
calling" (1883) and "Have thine own way, Lord" (1907).

The British counterpart of Gospel Hymns Nos. 1 to 6, Complete, entitled
Sacred Songs and Solos, sold 80 million copies within 50 years of publica-
tion and is still in print. Interestingly, its publisher, Marshall, Morgan,
and Scott, reportedly now sells most of Sacred Songs and Solos in Nigeria
and Ghana.

Sankey's Successors
After Moody's death in 1899, a number of American evangelists
followed his practice in having their own professional musicians. Two of
the most significant of these evangelistic musicians for gospel hymnody
were Charles McCallon Alexander (1867-1920) and Homer Alvan Rodeheaver
(1880-1955).

Alexander, associated with Reuben Archer Torry and then with John
Wilbur Chapman in meetings in America, England, and Australia, set a
pattern for music in revivalism that was the opposite of Sankey's. 1In
place of Sankey's pious solemnity, Alexander sought to achieve a jovial,
friendly mood in the half-hour song service before the sermon. He also
led the singing with wide sweeping motions of his hands, and preferred
pianoc to organ accompaniment., Although not a composer himself, Alexander
published several popular gospel hymn collections, including Alexander's
Hymns No. 3 (1915), a compilation which continued to be used in England.
Among the gospel hymns he copyrighted are "His Eye is on the sparrow”" (1905),
"One Day" (1910), and "Ivory Palaces" (1915), all yet in use. Alexander,
a native of Tennessee, married Helen Cadbury of Birmingham, England,
where he lived in his latter years, died, and is buried.

Rodeheaver achieved fame through his 20 years of association with
the evangelist Billy Sunday beginning in 1909. Unlike Moody, Torry, and
Chapman, the evangelistic meetings of Sunday took place only in the United
States. Rodeheaver's approach to revival music was similar to Alexander's.
The hymns he used tended to be lighter and more optimistic in tone than
those used by Sankey. Rodeheaver established a firm to publish gospel hymn
collections beginning in 1910. This firm is now known as Word Music
Incorporated, Winona Lake, Indiana. Although Rodeheaver composed few gospel
hymns, he was fortunate to obtain the services of several talented gospel
hymnists, particularly Charles Hutchison Gabriel (1856-1932), who was
associated with Rodeheaver from 1912 until his death in 1932. Like Bliss
and Lowry earlier, Gabriel wrote both words and music to gospel hymns.

Among his best known gospel hymns are "Send the light" (1890), "I stand
amazed in the presence” (1905), and "Since Jesus came into my heart" (1915).



1930-1980

With the decline of mass evangelism after World War I no evangelists
achieved a wide following until Billy Graham about 1950. The older gospel
hymns of enduring quality survived in church hymnals of Baptists, Methodists,
and Presbyterians and to a greater extent in hymnals of smaller fundamenta-
list denominations and non-denominational groups. The revival meetings of
Billy Graham have largely used the past heritage of gospel hymnody and have
produced little new music. A leading American gospel hymnist of recent
years is William J. Gaither (b. 1936), who devotes his full time to writing,
composing, publishing, and performing gospel music. Among his more popular
gospel songs (some with texts by his wife Gloria) are "He touched me" (1963),
"The King is coming" (1970), and "Because He lives" (1971).

Shape-Note Gospel

A type of gospel hymnody that developed out of the shape-note
singing school in the South after the Civil War is based on the older
folk hymn tradition, retaining some of its gapped scales. One of the best
known hymns in this idiom is "Leaning of the everlasting arms" (1887), a
hexatonic melody composed'and harmonized by Anthony Johnson Showalter
(1858-1924), Interestingly, this hymn is also quite popular in black con-
gregations, where its style of performance is distinctively different.
Shape~note gospel hymnody has flourished in rural or small town areas in
the singing school and singing gatherings (called singing conventions) rather
than in mass revivalism. In recent decades shape-note gospel singing has
become increasingly dominated by professional singing groups such as male
quartets, causing congregational singing to be relegated to a secondary role.

Country Gospel

Gospel hymns have found a place in the repertory of American country
music accompanied by guitar and other stringed instruments and sung in dis-
tinctively different vocal styles. Examples of country music gospel per-
formances were recorded in the late 1920s and 1930s. A stylistic blend of
the sacred and secular was particularly important in the recordings and radio
broadcasts of the A. P, Carter Family during this period. Gospel songs
continue to_accupy an important place in the repertory of many country music
performers.

Black Gospel

Black gospel hymnody arose during the Depression of the 1930s but
reflects a much older Afro-American heritage of preaching, shouting,
clapping, and singing. Black gospel composers and performers may use older
white hymn texts ranging from Isaac Watts' to Fanny Crosby's, but the style
of performance is distinctively black. Significant elements in its per-
formance are its improvised melodies, which are freely ornamented, and its
rhythmic piano accompaniments, which since the 1940s have been combined with
the Hammond electronic organ. In black holiness churches various percussion
instruments are alsoc used. The distinction between congregation and choir
(or ensembles or soloists) is blurred in black worship; for the congregation
often sings along with the choir and expresses its joy or affirmation in terms
of hand-clapping, "hallelujahs," or "amens." Melodically, black gospel bears
some kinship with the spiritual and the blues. Although gospel is an
important part of most black church services, it has also been widely dis-
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seminated through concerts, song dramas, phonorecords, and black radio stations.
Black gospel music is known to white primarily through professional performers,

such as Mahalia Jackson (1911-1972).



Three representative composers of black gospel hymnody are
Charles Albert Tindley (1851-1933), Thomas Andrew Dorsey (b. 1899), and
Andra Crouch (b. 1942). Tindley, pastor of the Tindley Temple Methodist
Church in Philadelphia from 1902 to his death, wrote songs specifically
addressed to the needs of poor and oppressed blacks. Four of his most
popular gospel hymns are "By and by" (1905), "Nothing between" (1905),
"Stand by me" (1905), and "Leave it there" (1910). Dorsey, who grew
up in Atlanta and has lived in Chicago throughout his adult years,
composed blues and gospel in his early years, but beginning in 1929
devoted himself exclusively to gospel music. Two of his best known
gospel hymns are "Precious Lord, take my hand" (1932) and "There'll be
peace in the valley for me" (1939), both of which show rhythmic and
melodic influence from blues and jazz, with many opportunities for
improvisation. Crouch grew up in Los Angeles and was influenced by the
music of the largely black Pentecostal denomination in which is father was
a minister, the Church of God in Christ. 1In 1964 he formed his well
known gospel group, the Disciples, which performed for numerous concerts
in the USA and abroad, recording a number of record albums until they
disbanded in 1980. The Disciples also included which musicians and
Crouch's music (he writes both texts and tunes) has had as much appeal
to whites as to blacks. Through collections of his works arranged for
chorus and published with accompanying recordings, his songs have been
widely performed by youth choral groups. Three of his most popular
gospel songs are "My Tribute" (1971), "Through it all” (1971), and "It's
not just a story" (1973),.

Zusammenfassung

Gospellieder,dic im 19. Jahrhundert aus der
Sonntagsschul- und Erweckungsbewegung heraus entstanden,sind ein
Beispiel fir dieselbe Freiheit des persénlichen Ausdrucks,wie wir
Sie in den dlteren Liedern der Landbevélkerung und in den schwarzen
Spirituals finden. _

Gospellieder blieben auch nicht auf Amerika und
die britischen Inseln begrenzt.Durch die Arbeit der Volksmissio-
nare wurden die Lieder in zahlreiche Sprachen Ybersetzt und tiber
die ganze Welt verbreitet. . .

Gospellieder haben sich in den fber 100 Jahren
ihrer Existenz stdndig ver#éndert, Dariiberhinaus entwickelten sich
~aus der Gospeltradition weltere Formen wie die 'shape-note
Gospels'(die ihren Ursprung im geistlichen Volkslied haben),
country gospels (im Gesangs—- und Instrumentalsstil der Country
music) und schwarze Gospels (die vom afro-amerikanischen Spiri-
tual herkommen), '

Footnotes

lFor a fuller treatment of shape-note gospel hymnody see
"Shape-note Hymnody" (4) in The New Grove Dictionary of Music and
Musicians (1980), v. 17, pp. 226-228. "

2

See "Gospel Music" (II, 1) in The New Grove, v. 7, pp. S554f.
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Lieder mit englischen Texten

im Evangelischen Kirchengesangbuch

Unter der Uberschrift "Aus der Okumene' findet man im Evangelischen Kirchen-
gesangbuch, Ausgabe fiir die Landeskirchen Rheinland, Westfalen und Lippe, 11
Lieder, die neben dem deutschen auch einen englischen und einen weiteren fremd-
sprachlichen Text aufweisen{Nr, 482 - 492), Bei sechs dieser Lieder diente das
Englische als Vorlage flir die weiteren Ubersetzungen (485, 487, 488, 490, 491,
492), zwei Lieder haben eine lateinische Vorlage, die ins Englische, Deutsche

und Franzésische tibertragen wurde, und zwar ''Adeste Fideles' (482) und''Te
deum laudamus'' (489), je ein Lied wurde aus dem Schwedischen (483), dem D&
nischen (484) und dem Franzdsischen (486) in die englische und die deutsche Spra-
che ibersetzt, Die Lieder, die urspriinglich in der englischen Sprache verfafit sind,
stammen von Thomas Ken (1637 - 1711; Nr. 487), Isaac Watts (1674 - 1748; Nr,
488 und 490), Henry Francis Lyte (1793 - 1847; Nr. 492), Samuel John Stone (1839
bis 1900; Nr. 485) und J. Ellerton (Lebensdaten nicht ermittelbar; Nr, 491).

An drei ausgewi#hlten Beispielen, einem Lied mit dem Englischen als Urtext, einem
mit lateinischer Vorlage und einer modernen Ubersetzung ins Englische, sollen die
sprachlichen Eigentlimlichkeiten exemplarisch aufgezeigt werden, die sich jedoch

auf alle vorhandenen Lieder verallgemeinern lassen,

Von dem Lied '"The day Thou gavest, Lord" (491), das J. Ellerton vor 1893 dich-
tete, sind im EKG folgende vier Strophen abgedruckt, die 1958 ins Deutsche liber-
tragen wurden:

The day Thou gavest, Lord, is ended;
the darkness falls at Thy behest;

to Thee our morning hymns ascended,
Thy praise shall sanctify our rest.

As o’er each continent and island
the dawn leads on another day,

the voice of prayer is never silent,
nor dies the strain of praise away.

The sun that bids us rest is waking
our brethren ‘neath the western sky,
and hour by hour fresh lips are making
Thy wondrous doings heard on high,

So be it, Lord! Thy throne shall never
like earth’s proud empires, pass away;
Thy kingdom stands, and grows for ever,
till all Thy creatures own Thy sway.
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Zun#chst fallen in diesem Lied die h#ufiger gebrauchten Woérter '"Thy', "Thou"
und ""Thee' auf; es handelt sich hierbei um poetische Ausdriicke, die jedoch ver-
altet sind, da sie der Sprachperiode des Mittelenglischen angehdren. Zu der
Zeit, als das Lied entstand, war das Mittelenglische jedoch nicht mehr gebriuchlich,
Veraltet ist auch das Wort ""gavest' in der ersten Strophe; in den Bereich der
poetischen Sprache gehdrt der Ausdruck ''behest', Auch die Abklirzungen '"o’er"
und " ‘neath' miissen der poetischen Sprache zugeordnet werden. Wéhrend die
Pluralbildung "brethren'' nur im religidsen Bereich Anwendung findet, stammt
das Wort ""'wondrous'' aus der literarischen Sprachebene, Zusammenfassend 148t
sich feststellen, dafl sich das Lied auf einer sehr hohen sprachlichen Ebene be-
wegt und sich durch den Gebrauch veralteter Worter und Formen bewufit von der

Normalsprache abhebt,

Dem folgenden Lied diente das lateinische ''Adeste fideles'' als Vorlage; die eng-
lische Ubersetzung stammt aus dem Jahre 1841:

O come, all ye faithful, joyful and triumphant,

o come ye, o come ye to Bethlehem!

Come and behold Him, born the King of angels;

o come, let us adore Him, o come, let us adore Him,
o come, let us adore Him, Christ, the Lord!

Sing, choirs of angels, = sing in exultation,

sing, all ye citizens of Heav'n above:

"Glory to God in the highest,"

o come, let us adore Him, o come, let us adore Him,
o come, let us adore Him, Christ, the Lord!

God of God - light of 1ight,

Lo! He abhors not the virgin’s womb,

very God, begotten, not created;

o come, let us adore Him, o come, let us adore Him,
o come, let us adore Him, Christ, the Lord!

Yea, Lord, we greet Thee, - born this happy morning;
Jesus, to Thee be glory given; )

word of the Father, now in flesh appearing;

o come, let us adore Him, o come, let us adore Him,
o come, let us adore Him, Christ, the Lord!

Neben dem anaphorischen Gebrauch einzelner Wérter und Wendungen, der durch
die Vorlage gegeben ist, fillt an diesem Lied wiederum auf, daf es sich auf einer
sprachlichen Ebene bewegt, die zu der Entstehungszeit nicht mehr gebriuchlich
war. Hierzu zdhlen z. B, das wiederholt vorkommende ''ye'' und das Verb '"vehold"

in der ersten Strophe, Das '"Thee' in der letzten Strophe gehdrt ebenfalls der mit-
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telenglischen Sprachform an. Der syntaktische Gebrauch von ''He abhors' in
der dritten Strophe entspricht gleichfalls nicht der Normalsprache und zeigt
wieder die hohe Ebene an. Die Interjek'i»1 ""Lo!" in der gleichen Strophe und die
Abkiirzung '""Heav’'n'' in der zweiten sind auch nur im poetischen Bereich {iblich.
Dieses Lied wurde also auf einer sprachlichen Ebene verfafit, die zur Entstehungs-
zeit nicht mehr iiblich war, jedoch etwa bis zum 18, Jahrhundert und die sich

auch in den Shakespeare-Dramen nachweisen 148t.

Um eine moderne Ubersetzung ins Englische (aus dem Jahre 1949) handelt es
sich bei dem Lied "Upon Thy great Church universal'' (EKG Nr. 486):

Upon Thy great Church universal,

the constant object of Thy love,

may Thine abundant grace paternal

be poured out freely from above.

Thy cildren trusting in Thy mercy

in ev'ry place expectant pray:

grant that their hopes be not confounded,
o Lord, be in our midst today.

O God, be mindful of Thy promise
made to Thy people through Thy Word,
Thy Holy Spirit give us comfort,

and teach us how to call Thee Lord.
Open our eyes to see Thy glory,

in transformed hearts allegiance win,
an may Thy Church in instant prayer
through Thee triumphant conquer sin.

Spread Thy good news to all Thy people
from rising unto setting sun:

And let us hear the myriad voices

in theme and music raised as one!

And on the farthest distant beaches

the nations all their tribute bring,

and there beneath the Cross agsembled
praise Jesus Christ their Lord and King.

Sofort fallen bei dig#gem Lied das sehr oft gebrauchte "Thy'", das '""Thee' und
"Thine'' auf; es werden also veraltete und nur noch im poetischen Bereich be-
nutzte Wérter verwendet, um eine sehr hohe sprachliche Ebene zu erreichen.
Dieser erste Eindruck wird durch die dichterische Abkiirzung ""ev’ry' in der
ersten Strophe und durch die Wérter ''midst" in der gleichen Strophe und '"unto"
in der dritten best#tigt, da die Ausdriicke ebenfalls nur im literarischen bzw.
poetischen Bereich Verwendung finden. Wihrend die Wendung ''be mindful" zu Be-
ginn der zweiten Strophe aus einer stilisierten Sprachform stammt, findet man

das Wort ""sin'' (am Ende dieser Strophe) nur im religidsen Bereich, Diese moder-
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ne Ubersetzung eines Kirchenliedes nimmt also bewufit eine veraltete Sprach-

form auf, um so an das traditionelle Liedgut anzuschlieflen.

Zusammenfassend 1408t sich feststellen, daf die im EKG vorhandenen englischen
Texte alle eine sehr hohe spré.chliche Ebene aufweisen, die der mittelenglischen
Sprachform entspricht, auflerdem nur noch in literarischen Werken zu finden ist
und sich so erheblich von der normalen Sprache abhebt. Da auch die neueren Lied-
texte sehr darum bemiiht sind, sich an:iden traditionellen Liedschatz anzuschlielen,
kann man davon ausgehen, dafl die englischen Gldubigen diese Sprachform als
selbstverstéindlich fiir das Kirchenlied ansehen und im religidsen Liedgut erwar=-
ten.

Dr. Hans-Bernhard Schénborn

axry:
==

=

In the Evangelical Church Hymn Book, in the regional edition for Rhineland,
Westfalia and Lippe, there are eleven hymns with English texts; in six of
these, the English formed the basis for a subsequent German tranglation.

It is particularly noticeable that they repeatedly use obsolete and poetical
word forms, e.g. 'Thou' 'Thy', 'Thee' 'gavest'. All these expressions

stem from Middle English forms which were no longer current at the time the
hymns were written. In addition there is shortening of words which belongs
only to poetic practice, e.g. 'o'er', 'ev'ry'} 'Heav'n'* unusual syntax and
phraseology from the religious domain. That this style is taken over by
the hymns of a later period leads one to suppose that this form of speech
suits English congregations and is even expected by them.

Sch¥nborn

* translators note: these two words lose the syllable in ordinary speech
and only regain it in poetry, - the opposite of Schlnborn's point. (1t
is clear that this survey is true only up to the 1960's. From then in-
creasingly 'you' forms are acceptable in prayers and hymns.)
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Englisches Liedgut in seiner ehemaligen und gegenwﬁrtigen Bedeu-
tung in lLiedersammlungzen (Gesangblichern) des hethodismus in
deutschsprachigen Raum
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J. L. Nuelsen veroffentlichte 1958 eine 3tudie ("John :lesley und
das deutsche Kirchenlied"), die er als Gedichtnisschrift fiir die
1737 erfolgben Ubersetzungen deutscher Kirchenlieder in die eng-
lische Sprache bezeichnete. Heben Charles Wesley, der etwa 6500
Gedichte hinterliel, wird John Vesley und seine Neigung, Lieder
zu schreiben, wie folgt gekennzeichnet: "In seinem Gefihle zitterte
alles, was er erlebte, sah, harte,‘las und suchte eine Ldsung,
eine Befreiung der Spannung nicht durch Reflexion, die zu klaren
Erkenntnissen flihrt, sondern durch das Ausstrodmen der Gemilits- '
wallungen in dichterischer Form' (NULLSEN, S. 44). Sein geistiges
Aufgeschlossensein brachte J. Wesley sehr bald zu einem gewissen
Verstindnis der geistigen und geistlichen Aussagen deutscher Lieder.
Wesley standen das Gesangbuch der Briidergemeinde (1735 bereits '
mit 991 Liedern) und das Freylinghausensche Gesangbuch mit 1581
Iiedern zur Verfligung. Daraus wdhlte er 33 Lieder zur Ubersetzung
ins Englische aus.

SCHULZ (S. 9) meint: "J. Wesley hat fiir die angelséchsische
Hymnologie insofern eine grundlegende Bedeutung; als er zuerst
die suggestive lMacht des Gesangs erkannt hat. Trotz vereinzelter
Versuche hatte vor 1736 die Kirche von England liberhaupt kein
Gesangbuch.”" S0 finden wir in den sehr umfangreichen Sammlungen
von Liedern der methodistischen Bewegung Uberéetzungen deutscher
Iieder durch Wesley. Diese Namen werden nunmehr in England be-
kannt: Paul Gerhardt, Johannes Scheffler, Gerhard Teerstegen,
Freylinghausen und natiirlich Zinzendorf u. a. Im Vergleich zur
"Produktion" vieler englischer Lieder in dieser Zeit nimmt sich
die Zahl der aus dem Deutschen libersetzten Texte sehr klein aus.
Bs soll jedoch hervorgehoben werden, daBl mit J. Wesley der Weg
deutschan Liedgutos nach England geebnet wurde. Es beeindruckt
stark, dall in der Gegenwart sehr wenig zeitgendssisches deut-
sches Iiedgut den Weg nach Ingland findet. Im Jahre 1969 erschien
in London "Hymns and Songs" - A Supplement to The Methodist Hymn
Book. Lediglich 4 Texte (davon allein 2 aus der Oekumenischen
Marienschwesternschaft Darmstadt) und 2 Weisen (R. Schweizer,

H. Werner Zimmermann) wurden aufgenommen. Anl&flich meiner Teil-




nahme an einer Tagung der Methodist Church liusic Society 1959
in Enzland muBte ich erstaunt feststelle:n, wie unbekannt zeit-
genossisches deutsches Liedgut in #ngland ist. dfbenso war be-
eindruckend, welch groRes Angebot zeitgendssischen englischen -
Liedgutes auf eine Ubersetzung ins Deutsche wartet. Brgebniss
Wie mit Wesley wenige Lieder aus Deutschland allmihlich in
England bekannt wurden, so sind es auch Jjetzt wieder vereinzelte

Texte und Vertonungen, dlie den Weg liber den Kanal finden.

Zwischen diesen beiden Phasen ergofl sich das Liedgut englischer
Erweckungsbeviegunger des 18. und 19. Jahrhunderts wie ein brei-
ter Strom iber Deutschland. SCHULZ spricht von einer "Invasion
auf das Gebiet des deutschen Kirchenliedes™ (S. 11). Als die
Bischofliche llethodistenkirche Amerikas in Bremen ihre Arbeitd
begann, existierte bereits eine deutsch-amerikanische Sammlung
von geistlichen Liedern, die aber in der 1. Auflage noch kein
methodistisches Sondergut enthielt. Die 1857 herausgegebene

5. huflage enthielt einen Nachtrag von 124 Liedern, dle teils
aus englischen Gesangbilichern stammten, teils Neuschdpfungen
methodistischer Dichter und Komponisten waren. Seitdem sind in
den Jahren 1868, 1896, 1926 und 1971 Neubearbeitungen des metho-
distischen Gesangbuches erfolgt. Die Ausgaben 1926 und 1971 wer-
den uns noch beschiéftigen.

ds darf aber nicht libersehen werden, daB die Gessangblicher der
Kethodistenkirche (auch die anderer Freikirchen) nicht die ei~-
gentlichen Tréager der grofken liasse englischer lLieder nach und

in Deutschland waren. "Die methodistischen Gesangbiicher in deut-
scher Sprache haben mehr sonderkirchliche Bedeutung'. (3CHULZ,

8. 11). Nachweisbar finden wir die grofe Flut englischen Lied-
gutes in vielen anderen Sammlungen, aus denen wieder der ''Ret-
tungsjubel" (insgesamt fast 30 Auflagen) oder die "Blankenburger
Lieder'" in Verbindung mit der Allianzbewegung herausragen. Es
darf nicht iibersehen werden, daR der Tréger fiir die Verbreitung
englischen Liedgutes in Deutschland die Gemeinschaftsbewegung
innerhalb der Landeskirchen war. Das daraus hervorgezangene
"Deutsche Reichsliederbuch" stand mit der 3. Neubearbeitung
(1919, 654 lieder) und einer Auflage von 2 400 000 Exemplaren
an der Spitze der deutschen Sammlungen geistlicher Volkslisder.
Auffsdllig wenige Lieder dieses oder &hnlichen Ursprungs fanden
wir in verschiedenen Gesangbiichern der Bvangelischen Landes-

i
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kirchen: Pommern 1897 1 Lied; Schleswig-Holstein 1917 5 Lieder
(auch "Wenn der Heiland als Kénig erscheint"); Hessen-Darmstadb:
'Néher, mein Gott, zu dir'. Dieco kleine Zshl ILieder englischen
UrSprungs in Gesangbiichern der fvangelischen Kirchen ist bis

zur Gegenwart vdllig verschwunden. ' '
Von herausragender Bedeutung ist die Persdnlichkeit von Ernst
Gebhardt (1832 - 1899). Sechzig sog. “Gebhardtlieder'’, von ihm
aus dem BHnglischen lUbersetzt, teilwelise auch aus seiner Feder
Stammend, fanden den Weg in deutsche Liedersanmlungen. An seinen
Liedern 138t sich noch besser und eindrucksvoller der Einflul
des englischen Liedgutes auf die Zusammenstellung deutscher Samm-
lungen beurteilen, als das mit den "'Charles-Wesley-Liedern" ins-
gesamt moglich ist.

Bnglisches Liedgut in freikirchlichen Gesangbiichern

Vergleich Gesangbuch der liethodistenkirche 1926 und 1971
1926 6 Lieder wvon Charles Wesley
1971 ¢ Lieder von Charles Wesley

1971 wurden 2 Lieder von Ch. Wesley gestrichen, dafir
wurden 2 Neulibersetzungen aufgenommen (Karmel Kohler 96,
Dr. Th. Funk 450; Brliuterungen Seite 5 dieser Abhandlung)

1926 38 Lieder von E. Gebhardt
1971 11 Lieder von Z. Gebhardt

1971 £inden wir davon 9 Lieder unter der Rubrik 'Aus
der Viter Tagen', vergleichbar mit einem “Anhang'.

Das Gesangbuch 1926 verfiigte bereits in der 1. Auflage iiber ei-
nen ‘“‘Anhang', in dem man sog. "Originalweisen" finden konnte,
die ausschlieBlich englischen Ursprungs waren. Komponisten ver-
suchten (so auch August Riicker) englischen Liedern, 4. h. den
nunmehr deutschen Ubersetzungen, ncuse, dem 5til deutscher Kir-
chenlieder angepafite Yeisen zu geben. Diese Bemilihungen waren nur
selten von Erfolg gekfant. ‘

Das Gesangbuch 1971 weist einen solchen Anhang such auf, ohne je-
doch diese Bezeichnuug zu benutzen. In ihm wird Tradition gelibt:
Wir finden wWeisen von Ph., Blif, Thomas Hastings, Anne Steele;
Texte von Fanny Crosby, F. Bottome, zumeist Ubersetzungen von
vE. Gebhardt. Dieser Anhang zdhlt 30 Lieder. Das Gesangbuch 1971
weist insgesanmt 661 Lieder auf.

Laut Befragung werden die Lieder des Anhangs kaum noch oder nur
bei aulergewohnlichen Anlissen gesungen.

Im Gesangbuch 1971 finden sich noch 7 Lieder anderen englischeh
Ursprungs.
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Die abnehmende Bedeutung dieser Lieder ist uniibersehbar.

Aus baptistischen Gesangblichern 1d8t sich eine &dhnliche Tendenz

- ablesen. In der 20. Auflage der ‘'Glaubensstimme" (1950) verblie-
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ben noch 20 Lieder englischen Ursprungs, eberfalls in einem
"Anhang' ("Heilslieder"). Die Titel der Lieder sind mit denen
im methodistischen Gesangbuch fast deckungsgleich. Im neuen
baptistischen Gesangbuch ("Gemeindelieder', 1980) stehen noch
12 Lieder dieser Gattung, darunter 5 von E. Gebhardt.

Eine neue Weite des Austausches von Liedgut von Land zu Land

iet in der bewihrten Liedsammlung "Cantate Domino" zu beobach-
ten. Dieses aus dem Christlichen Studentenweltbund hervorgegan-
gene Liederbuch (letzte Ausgabe 1974 "'Bin Skumenisches Gesang-
buch" genannt) zeigt eindrucksvoll die vielen Versuche von Uber-
setzungen aus unterschiedlichsten Sprachen. 3o erfolgverspre-
chend dieses Unternehmen ist, man mul bcdauern,,dall die ver-
heiBungsvollen Ergebnisse noch viel zu wenig Eingang in die
offiziellen GesangbﬁcheE gefunden haben.

Die enge Verbindung zwischén freikirchlichenm Gemeindelied und
dem “Chorlied" muBl unbedingt beachtet werden. 1879 griindeten die

. Chore freikirchlicher Gemeinden den "Christlichen Siéngerbund®.

STECKEL charakterisiert die Bedeutung dieses Zusammenschlusses
hinsichtlich des geistlichen Liedes: "Ist es verwunderlich, daB
das Gotteslob der Grinderzeit im erwecklichen Lied, im Heils-
lied, seinen ihm gem#Ben Ausdruck gefunden hat? In ihrem Christus-
lob und ihrer Heilsfreude, die sich oft genug in iiberschwenglicher
Sprache sowie in bewegten Rhythmen bekundet haben, sind diese
Lieder ein lebendiger Hinweis auf den neu erwachten Glauben.

Und gerade so haben die Lieder damals dem Bvangelium im deut-
schen Lande weiten Raum gemacht." (100 Jahre Christlicher S&n-
gerbund, S. 8). STRECKEL und PAUL BARNST RUPFPEL haben sich einge-
hend mit der dem englischen Lied anhaftenden ‘esensart ausein-
ander gesetzt: "... die bisher beliebten Intervalle wie der

Terz, der Sext und der sehnsiichtigen Septinme, kurzum anstelle

des harnonischen Wohlklangs der alten Heilslieder treten nun
Kompositionen mit klanglichen Zuordnungen, die filir viele Ohren
zundchst eine Zumutung waren'" (100 Jshre Christlicher Sénger-
bund, S. 8 £f). :
Die grole und starke Beeinflussung des Christlichen Séngerbdndes
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auf das Gemeindeliedgut wurde nach der Begegnung mit der Sing-
bewegung besonders deutlich. kit Karl Barth's Theologie im
Hintergrund, der auffalligen Hinwendung zum reformatorischen
Choral vollzog cich bei Texten und lusik ein nicht geringer
Stilwandel. Zeitgendssische Dichter aus dem Raum auBerhalb der
Freikirchen (G. Fritzsche, Arno Potzsch u. a.) nahmen grolen
Binflull auf die Arbeit des Sidngerbundes. Die Komponisten des
Sdngerbundes waren ebenso in die nunmehr dkumenische Arbeit
einbezogen worden. Und gerade sie waren es, die die letzten
Ausgaben der freikirchlichen Gesangblicher mafgeblich préagten.
Aufgrund des schlichten Charakters freikirchlicher Chorlieder
war der Weg zum Gemeindelied nicht weit. Das Gemeindeliedgut
wurde also weitgehend vom Chorliedgut bestimmt. Im Gesangbuch
der Bv.-meth. Kirche 1971 werden 59 Lieder des Christlichen
Sdngerbundes aus den letzten 2 Jahrazehnten aufgenommen; in den
"Gemeindeliedern" der baptisticchen Gemeinden sind es 1980 so-
gar iber 100 Lieder.

Drei Lieder aues dem liethodist Hymn Book in der Bewertung:

Nr, 176 (LHB) Nr, 649 (Gsb. Zv.-meth. Kirche in der DDR)

"FPels des Heils, geoffnet mir, birg mich, ewger Hort, in dir"
Ubersetzer: B, Gebhardt

Der Vergleich 'deutscher - englischer Text' 1alt deutlich wer-
den, dall Gebhardt sich groéBtenteils in seiner Ubersetzung an

die Vorlage anschlielt und dieselbe soweit als mdglich Wort fir
Wort wiedergibt. (siehe SCHULZ, 3. 53)

Wenige Anderungen fallen auf:

StroPhe 1 Rock of Ages,clef% for me PFels des Hells, gedoffnet mir

" 2 Thou canst save, and Thou Herr, mir hilft nur Deine
alone. Huld.

(Diese beiden Hinwelse stehen filir einige andere in diesem Lied.)
SCHULZ betont, daB es Gebhardt's ausgesprochener Wunsch war,
diesesvon ihm genannte 'innige' Lied, so textgetreu als nur mog-
lich den Deutschen zu schenken. Allerdings ist zu beachten, daB
sich Gebhardt bei anderen Ubersetzungen groBe Freiheit nahm und
Verse fallen lieB bzw. ganze Strophen hinzufiigte.

Nr. 578 (MHB) Nr, 299 (Gsb. Bv,-meth. Kirche in der DDR)

"Iin heilig Amt ist mir vertraut, das soll ich treu versehen'
Ubersetzer: ? '

Dieses Charles-'2sley-Lied finden wir im IHB unter dem umfangrel-
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chen Angebot ‘'Christian Service an Influence' oder "Christian
Fellowship". "A charge to kesp I have" hat im Deutschen Bin-
gang gefunden mit der Ubersetzung "Bin heilig Amt ist mir ver-
traut". "Charge” wird hier in dem verengenden Sinne von "Amt"
(ministry im Englischen) iibersetzt. FUNK schreibt dazu:"auf
diese Weise wurde und wird man des Sendungsbewultseins Jedes
lethodisten nicht einmal ansichtig; und daher wurde in Deutsch-
land dieses Lied nur zu Konferenzen gesungen, an denen in
Hauptsache nur Pastoren zugegen waren'. Die Zeils '""To do the
master's will” wurde dementsprechend mit "denn ich bin Christi
Knecht" Ubersetzt, wobei Diener mit "minister" gleich "Geist-
licher" ibersetzt gedacht wurde. FUNK bot dafiir die Ubersetzung
"Bin Auftrag ward mein Teil" an. ("Die Anfénge der Laienmit-
arbeit im Methodismus")

Ein sog. "Werklied™ =~ im deutschen Liedgut selten vertreten -
ist nachweisbar auf dem Wege der Ubersetzung zu einem "Amts- ‘
lied der Pastoren'" geworden und nahm zu Jjeder Zeit eine Stelle
ein, die ihm nicht zugedacht war.

Nr. 717 (MHB) Nr. 450 (Gsb. der Ev.-meth. Kirche in der DDR)

"Hilf uns einander helfen, Herr, des andern Kreuz zu tragen"
Diese Ubersetzung von Th. Funk sollte eine auffillige ILiicke in
der Rubrik "Nichstenliebe" im methodistischen Gesangbuch 1971
schlieBen. '"Help us to help each other, Lord" bot sich als ein
feines Werklied an. Dieses Charles-Wesley-Lied wurde in Uber-
einstimmung mit dem VersmaB des Originals iibersetzt. Der Uber-
setzer hatte den Wunsch, Okumenischen Gésten eiln gemeinsames
Singen im gleichen VersmaB zu ermdglichen. Dann allerdings er-
schien diese Ubersetzung mit einer anderen Weise (Gerhard Tru-
bel 1968). "Hilf uns, einander helfen" fand doch den Weg zu
einem von den Gemeinden gern gesungenen Lied. FUNK schreibt da-
zus "Mir flel nachtradglich selber auf, dal die deutsche Formu-
lierung von dem Gedanken des Perfektionismus sduberlich fern-
gehalten worden ist: Strophe 2, Zeile 4 "And perfect us in
love" = "vollende unsere Liebe". BEs ist implizit eine eschato-
logische Vollendung unserer Liebe angesagt. - Str. 3, Zeile
3-4 "Ti11 Thou hast made us free indeed And spotless here below".:
(wortwdrtlich hieBe das Deutsche auf Englisch: That we might
enjoy freedom indeed, Ere we come from faith to sight.") Der
Ubersetzer betont, daB diese leichte Verdnmderung nicht nur um
des Reimes willen gemacht wurde, sondern aus dem theologischen
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Empfinden des heutigen Methodismus - vielleicht unter Binfluf L
der lutherischen Theologie - geschah.

Brgebnisse
1

Die anfiénglich groBe Anzahl englischer ILieder in verschiedenen
Sammlungen war in den eigentlichen Gesangbiichern der Freikirchen
in Deutschland nur zum Teil vorhanden. Ihre Zahl ist rickldufig
und gegenwartig nur noch wvon untef%eordneter Bedeutung.

‘Zumeist wurden gegeniiber englischen Liedern theologische Beden-

ken angemeldet; ihre emotionale Art konnte dem sachlichen Aus-
sagestil deutscher Textdichter und auch Komponisten nicht
standhalten. '

Die Tatsache, dafi eine Anzahl Ubersetzungen (&. Gebhardt) aus
alter Zeit noch in den Gesangblichern zu finden sind, und daf
neue Ubersetzungen von den Gesangblichern aufgenommen wurden,
besagt: Die einzigartige und einmalige Bedeutung dieser ILieder
in der Kirchengeschichte ist uwnumstritten.

Der mehrmalige Versuch, aus dem Englischen ins Deutsche iber-
tragene Texte durch BEinfihrung neuer Weisen "einzudeutschen'",
muB weitgehend als erfolglos bezeichnet werden. Nur wenige Aus-
nahmen bestitigen die Regel, daB Text und Musik eine unaufgeb-
bare Einheit sein miissen.

Der starke EinfluB der Chorlieder suf die Gemeindelieder kann
nachgewiesen werden. Mit BinfluBnahme '‘der Singbewegung im

deutsch~sprachigen Raum entstand eine neus Bindung an die gei-
stige, theologische und kirchenmusikalische Arbeit und Wesens-
art der Verkiindigung.
‘ /

Diese zum Teil etwas negativ anmutenden Ergebnisse sollten
Signal fiir intensivere Aufmerksamkeit auf zeitgendssisches
englisches Lisedgut sein.
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Summary

1 In the beginning there was a great number of English hymns
in different collections, but the hymn books of the free
churches included only part of them, The number is
diminishing and at present of minor significance.

2 Generally theological reservations were expressed in face
of English hymns; their emotional nature did net correspond
to the objectiv style of assertion of German poete and even
composers.

. 3 The hymn beooks comprise still a number of translations
(E. Gebhardt) from the past and did include new ones.
this shows the unique significance of those hymns in the
history of the church.

4 Repeated attempts have been made to make hymns really German
by intreducing an new (German) tune. Those attempts have been
ratheyunsuccegsful, The few exceptions of this experience
confirm that words and music constitute an indissoluble unity,.

5 It 1is evident that choir hymne influenced strongly the
bhymns of the congragation. The song movement (Singebewegung)
ih the German speaking area created a new commilment to the
spiritual, theological and musical work and way of
proclaiming the ®ospel.

6 Thoge partly negative results should stimulate a more
thorough attention to contemporary English hymns.
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Dr.theol, Christian Bunners
DDR-1017 Berlin
Georgenkirchstr. 69

ENGLISCHES ILIEDGUT IM DEUTSCHEN "GEMEINSCHAFTSLIEDERBUCH"

In den deutschen evangelischen Landeskirchen ist von den Gemein-
schaften englisches geistliches Liedgut, vor allem das des 19. Jh.,
am krédftigsten aufgenommen und bis heute am aktivsten gepflegt wor-
den, Dieses Liedgut fand in die lendeskirchlichen Gesangblicher des
19, u., 20, Jh. nur vereinzelt Bingang. Vollends seit dem EXKG (1950)
fiel es in den Landeskirchen weitgehend dem Vergessen anheim. Die
Gemeinschaften Jjedoch bewahrten in ihrem - etwa zeitgleich zum EKG
erstellten - Liederbuch (1949/50)1 nicht nur stdrker die pietistische-
erweckliche Liedtradition iiberhaupt, sondern auch einen betrdcht-
lichen Teil englischer Erweckungslieder, Das Jjetzt um einen Anhang
vermehrte "Gemeinschaftsliederbuch* (Ausgabe DDR/ 5.Aufl./ Berlin
1979) verzeichnet in seiner jlingsten Auflage einen Pext- und Melo-
dienbestand, der ausgewiesenermeBen mit insgesamt 7,6 % auf engli-
sche Vorlagen zuruckgeht.2 Das ist im Unterschied zum EXG eine
auffallende und bemerkenswerte Tatsache.

Der skizzierte Patbestand erklédrt sich aus der Geschichtesund den

heutigen Anliegen der Gemeinschaftsbewegung. D. Lange hat fiir diese
Bewegung folgende Definition vorgeschlagen: "Gemeinschaften inner-
halb der Kirche sind freiwlillige Vereinigungen von Christen, die
regelmiBig neben den kirchlichen Veranstaltungen zusammenkommen
zum Zweck der Bvangelisation und der gegenseitigen Erbauung mit
Hilfe des volkstiimlichen Zeugnisses von der persdnlichen Heilser-
fahrung in Jesus Christus und des gemelinsem praktizierten Gebets.'4
Die Gemeinschaften, die sich besonders kraftvoll in den letzten
Jahrzehnten des 19. Jh. entwickelten und sich iiberwiegend zum Gna-
dauer Gemeinschaftsverband zusammenschlossen, bilden bis heute
einen "nicht unerheblichen Kreis von Gliedern" in den deutschen
Landeskirchen.5 Die Wurzeln der Gemeinschaftsbewegung liegen hi-
storisch im #lteren deutschen Pietismus des 17. u. 18, Jh., in der
Erweckungsbewegung des 18. u. 19. Jh, und in der englisch-amerika-
nischen Evangelisations~ und Heiligungsbewegung des 19, Jh. Fir
eine soziologische Analyse, auch des liedgutes, wdre der hohe
Anteil von nicht aus biirgerlichen Bildungsschichten stammenden
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Gemeinschaftsgliedern zu beriicksichtigen; fiir die kommunikations-
wissenschaftliche Betrachtung der vom groB8kirchlichen Gottesdienst
unterschiedene 'Versammlungsstil' der Gemeinschaften,

Aus diesen Wurzeln erwuchs innerhalb des deutschen landeskirchlichen
Protestantismus -~ z.T., in schmerzhaften Spannungen zu diesem und
nicht ohne schwierige Selbstkldrungsprozesse - eine eigenstindige
Gemeinschaftsbewegung. Deren alte Anliegen prédgen auch das Bemiihen
um Neuprofilierung in der Gegenwart. Und die bleibende Betonung von
Evangelisation, lLaienzeugnis, persscnlicher Glaubenserfahrung und Ge=-
meinschaftspflege macht es verstandlich, daf die deutsche Gemein-
schaftsbewegung das englische erweckliche iLied des 19. Jh. als ein
von ihr zu hiitendes Brbe empfunden hat. "Das Brweckungslied aber
bleibt das uns besonders 'anvertraute Pfund'."

Der Kontakt mit dem englischen Liedgut ergab sich sowohl aus den
Anliegen der Gemeinschaftsbewegung wie aus den zahlreichen Impulsen,
die sie aus dem englischen Sprachraum empfing. Solche Impulse sind
nicht nur theologisch, sondern auch blographisch fiir Anreger und
Leitgestalten der Gemeinschaftsbewegung zahlreich belegt; sie wurden
bis heute immer wieder aktualisiert besonders durch das engagierte,
z.?, sogar fiihrende Mitwirken der Gemeinschaften in der internati-
onalen Evangelischen Allianz,

Literarisch wurde die Beziehung der Gemeinschaftsbewegung zum eng-
lischen Brweckungslied vornehmlich greifbar seit der 1. Aufl, der
"Reichslieder" (Pfingsten 1892).7 Bestimmt zundchst fiir die Gemein-
schaften Schleswig-Holsteins, wurde das Buch durch die "Gnadauer
Konferenzen" rasch bekannt und blieb mit seinen spdteren Auflagen
bis zum 2. Weltkrieg das meistgebrauchte Liederbuch in den deutschen
Gemeinschaften.

Neben den aus der englischen und deutschen Erweckung stammenden
Geséngen brachten die "Reichslieder" schon 1892 und in spéteren
Aufl, durchaus auch lLiedgut aus der Tradktion kirchlicher Gesang-
blicher. Diese Tendenz wurde in dem als Einheitsgesangbuch fiir die
deutschen Gemeinschaften erstellten "Gemeinschaftsliederbuch" noch
verstirkt, ohne daf freilich das Proprium der Weitergabe von Liedern
aus der pietistisch-erwecklichen Tradition aufgegeben wurde.8 Neben
den "Reichsliedern® sowie einigen Nummern aus "Das junge Lied"®
bildeten fiir den Stammbteil (1949/50) des "Gemeinschaftsliederbuches"
folgende Sammlungen die Hauptquellen: "Evangelischer FPsalter"”
(Liederbuch der Lvangel.Gesellschaft fiir Deutschland), "Gemein-
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schafts-lieder" (Chrischona-Gesellschaft fiir Evangelisation und
Gemeinschaftspflege)g, "Philadelphialieder" (Verlag August Fuhr),
"Evangeliumssénger® (Verlag Oncken). Hauptquelle fiir die Lieder
aus englischer Tradition im "Gemeinschaftsliederbuch" ist das
"Reichsliederbuch®,

Von den 726 Liedtexten des erweiterten "Gemeinschaftsliederbuches”
(Aufl. 1979) gehen rund 50 auf englische Vorlagen zuriick (=6,7 %).
Pir 428 in vierstimmigen Bearbeitungen mitgeteilten Melodien werden
bei rund 40 amerikanische bzw. englische Verfasser angegeben (=9 %),
Bei einer Reihe von liedern fehlen Autorenangaben bzw. sind unvoll-
stédndig, so daB sich der englische Anteil eher noch erhdhen konnte.
Er betrdigt jetzt, auf Texte und Weisen summiert berechnet, 7,6 %.
Neben 6 Liedschdpfungen aus dem 18. Jh, (A.M.Toplady, W.Cowper, Ch.
Wesley, A.Steel; W.Croft, EB.Miller) und zwei Spiritual-Weisen (im
Anhangf? stammt alles iibrige Material aus dem 19. Jh. Bezeichnend
ist, daB in den Anhang von 1979 noch einmal zwei Heiligungslieder
des 19. Jh. neu aufgenommen wurden, daB neben ihnen auch Ch., Wesley
noch einmal im Anhang vertreten ist, ferner drei engl. Melodien des
19, Jh, sich neu im Anhang finden!

Unter den Verfassern englischer Textvorlagen ist Fr.J.Crosby (1820~
1915) mit sechs Stiicken am hdufigsten vertreten; ihr folgen FPh,

B1iB (1838-1876) und Fr.R.Havergaal (1836-1879) mit je drei Textvor-
lagen. Auf weitere Einzelangaben muB hier verzichtet werden.~ Unter
den Melodienschdpfern stehen nach Hdufigkeit J.D.Sankey (1840-1916)
und Ph, 8118 mit je vier Weisen an der Spitze, gefolgt von W.H,
Doane (1832-1916), R.Lowry (1826-1899) und L.Mason (1792-1872), die
mit je zwei Weisen vertreten sind,

Die meisten Ubersetzungen bzw. Ubertragungen ins Deutsche (hier feh-
len hiéufig die Angaben iiberhaupt) stammen von J.Meyer (1851-1921)
und dem zentralen englisch-deutschen Vermittler E.Gebhardt (1832~
1899). Als typisch fiir Hintergrund und Absicht bei dexr Aufnahme
englisch bestimmten Liedgutes in das "Gemeinschaftsliederbuch" darf
angesehen werden, daB die Lieder geh&uft in dem Abschnitt "Zeugen-
dienst" sowie unter den Bekehrungs- und Helligungsliedern auftauchen,
iiberhaupt nicht dagegen im Abschnitt "Heilstaten" und unter den
Iiedern fiir kasuelle Anlisse.
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