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Editorial

In den Tagen vom 26. Juli bis 31. Juli 2009 hat in Oppeln/Grof} Stein (Opole/
Kamien Slaski) in Polen eine Internationale Wissenschaftliche Konferenz zum The-
ma: Des Herren Lied im fremden Land (Ps. 137). Kirchengesang in der Situation
von Verfolgung und Unterdriickung stattgefunden. Diese gemeinsame Tagung der
drei hymnologischen Gesellschaften der Internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir
Hymnologie (IAH), der Hymn Society of Great Britain and Ireland (HSGBI) und
der Hymn Society of the United States and Canada (HSUSC) wurde von der Theo-
logischen Fakultit der Universitit Oppeln mit organisiert. Im Editorial zum LA .H.
Bulletin 38/2010 haben wir vermerkt: Fiir die Wahl des Themas war zundichst die
schwindende Erinnerungskultur in unserer Gesellschaft und deren Auswirkung auf
das Kirchenlied von Belang, ein Ausblenden, das besonders die Zeiten und Situa-
tionen von Verfolgung, Unterdriickung, Missachtung der Menschenrechte und der
Menschenwiirde eher in den Hintergrund zu stellen vermag. Ferner sollte das The-
ma auch auf die Zukunft Hinweisen, die mit all dem Unbekannten, das sie bringt,
generell ein ,,fremdes Land" ist. Jeder und jede muss sich dem stellen, was noch
nicht da ist, was sich entwickelt und neu hinzukommt. Das Erlebnis des Fremden,
des Unbekannten, Bedrohlichen ist freilich fiir viele Christinnen und Christen auch
schmerzlicher Bestandteil ihrer Gegenwart, ihrer jiingeren und ferneren Vergan-
genheit. Wie sind die Herausforderungen des Kirchengesangs in einer feindlichen
Umwelt, etwa in kommunistischen Gesellschaften aufgenommen worden? Viele
leben wie Fremde im eigenen Land, als Minoritdten, als gesellschaftliche Rand-
gruppen, als nicht akzeptierte ,,Unterschicht”. Auch deren Lied ist eine Stimme
der Klage, des Lobes und fiir Freiheit und ein Leben in Wiirde. Und es gibt die
Entfremdung von Gott, die Erfahrung seiner Ferne, die Dunkelheit der Seele.

Dieses weite Feld haben die Kolleginnen und Kollegen der drei hymnologischen
Gesellschaften sowohl in den Hauptreferaten, die im I.A.H. Bulletin 38/2010 ge-
druckt vorliegen, als auch in ihren Sektionsbeitrigen untersucht. Die Ergebnisse der
Arbeit in den Sektionen fasst dieser Band, das I.A.H. Bulletin 39/2011, zusammen.

Wesentliche Erkenntnisse aus vergangenen Zeiten, in denen die Christen eine ge-
wisse Intoleranz und nicht selten auch eine feindliche Einstellung der Umgebung iiber
sich ergehen lassen mussten, liefern die Beitrige von W. Horn (Exulantenlieder der
evangelischen Christen), L. Kadic (die Lieder zur Zeit der Gegenreformation in der
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Slowakei) und R. Pospiech (die Funktion der polnischen Messen in der Zeit der Teilung
Polens). Auf das Schicksal von Minoritéten, die sich ihre Identitit in neuen (fremden)
Umfeldern sichern mussten, und ihr Liedgut machen die Aufsétze von G. Grindal
(iber die nach Amerika eingewanderten Lutheraner) und H. Durnbaugh (iiber die aus
Deutschland ebenfalls nach Amerika ausgewanderten Amischen) aufmerksam.

In die hymnologische Landschaft der christlich geprigten Befreiungs- bzw.
Kampflieder Siidafrikas fiihren die Dokumentation von E. Kloppers und die aus-
fiihrliche Darlegung von D. Kruger ein. Uber das Singen in Not und Gefahr in-
formiert anhand der Untersuchungen von Militdrgesangbiichern A. Wittenberg.
Auf die Lieder wihrend des 2. Weltkriegs auf den Féroer Inseln weist J. R. Han-
sen hin. Das Leben und Schaffen von Jacques Beers (1902-1947) unter der natio-
nalsozialistischen Herrschaft schildert A. Soeting.

Einen Einblick in das Repertoire von Kirchenliedern und geistlichen Gesén-
gen in der Zeit des kommunistischen Regimes (2. Hilfte des 20. Jahrhunderts)
gewihren die Abhandlungen von R. Adamko (Verbreitung der katholischen Kir-
chenlieder in der Slowakei), F. Rogca (die neuen Gesangbiicher in Ruménien),
G. Pozniak (die christliche Populdrmusik im areligitsen Kontext in Polen) und
P. Tarlinski (Der christliche Gesang als Bildungskomponente der Bewegung ,,Licht
und Leben” in Polen der Nachkriegszeit).

Sven-Ake Selander geht dem Singen von christlichen Liedern in der Kirche
und in der Gesellschaft nach. Die Auffithrungspraxis von Kirchenliedern sprechen
E Popp (Erfahrungen aus Celle) und 1. Bergheim (welche Kirchenlieder werden heu-
te gebraucht) an. Den Zugang zum Repertoire des taiwanesischen Gesangbuchs Sé-
ng Si aus dem Jahr 1926 ermoglicht Yu-Ring Chiang. Die neue Sachlichkeit in den
Kirchenliedern Norwegens zwischen 1930 und 1952 hat D. Hamnes untersucht.

Die beiden Bénde des I.A.H. Bulletins von 2010 und 2011 wurden vom Mi-
nisterium fir Bildung, Wissenschaft und Hochschulwesen der Republik Polen
aus den Mitteln fiir Wissenschaft in den Jahren 2009-2011 finanziert wofiir dem
Ministerium weltweit seitens aller Forscher auf dem Gebiet der Hymnologie ein
besonderer Dank gebiihrt. Ebenso sei der Universitit Oppeln mit Frau Rektorin
Prof. Krystyna Czaja und ganz besonders der Theologischen Fakultit der Uni-
versitdt Oppeln mit ihrem Groflkanzler Erzbischof Prof. Alfons Nossol und ih-
rem Dekan Prof. Stanistaw Rabiej recht herzlich gedankt.

Es ist zu hoffen, dass die im breiten thematischen Feld der Tagung zusam-
mengetragenen Ergebnisse einen wichtigen Anstoll zu weiteren Untersuchungen
liefern konnen. Vor allem jedoch mégen die geistlichen Lieder und Gesinge im-
mer in einem Umfeld der Freiheit, des Friedens und der Hochachtung eines je-
den Menschen erklingen kénnen.

Wir wiinschen Ihnen allen eine ertragreiche Lektiire.

Dr. Franz Karl Prafil Dr. Piotr Tarlinski
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emigrated to America) call our attention to the fate of minorities who had to es-
tablish their identity in a new (foreign) context, and also their hymn repertoires.

The documentation of E. Kloppers and the detailed presentation of D. Kru-
ger introduce us to the hymnological landscape of the liberation hymns and bat-
tle songs of South African, which were formed by Christianity. A. Wittenberg
gives information on singing in emergency and danger by means of an investiga-
tion of military hymnals. J.R. Hansen highlights hymns from the Second World
War on the Faroe Islands. A. Soeting depicts the life and work of Jacques Beers
(1902-1947) under Nazi rule.

The presentations of R. Adamko (dissemination of Catholic congregational
hymns in the Slovak Republic), F. Rogca (new hymnals in Romania), G. Pozniak
(Christian pop music in nonreligious context in Poland) and P. Tarlinski (Chris-
tian singing as the education part of the movement Swiatlo Zycie /Light and Life/
in post-World-War-11 Poland) offer a look at the repertoire of congregational
hymns and religious songs in the era of the Communist regime (second half of
the 20th century).

Sven-Ake Selander takes up the question of singing of Christian hymns in
church and in society. E. Popp (experiences from Celle) and 1. Bergheim (which
congregational hymns are used today) address performance practice for congre-
gational hymns. D. Hamnes investigates the New Objectivity in Norway’s con-
gregational hymns between 1930 and 1952.

Both volumes of the JAH Bulletin for the years 2010 and 2011 are financed
by the Ministry for Learning, Scholarship, and Higher Education of the Repub-
lic of Poland from the funds for scholarship of the years 2009-2011. The ministry
truly deserves international gratitude on behalf of all researchers in the field of
hymnology. Cordial thanks also to the University of Opole and the rector, Prof.
Krystyna Czaja, and especially to the theology department of the University of
Opole and its grand chancellor, Archbishop Prof. Alfons Nossol, and its dean,
Prof. Stanistaw Rabie;.

One can only hope that the results here brought together in the broad topic ar-
ea of the conference will serve to give an important impetus for further investi-
gation. Above all, one hopes that the religious hymns and songs will be sung in
the context of freedom, peace, and respect for every human person.

We wish you profitable and satisfying reading.

Dr. Franz Karl Prafil Dr. Piotr Tarlinski



I.A .H. Bulletin Rastislav ADAMKO
Nr. 39/2011 Ruzomberok/Slovakia

New sacred songs in Slovakia
in the 2" half of 20" century and their propagation

After the Vatican II reform, which enabled the use of national languages in
the liturgy, we in Slovakia and in other central European countries, possessors of
arich tradition of spiritual music, found ourselves seemingly in very good shape.
We had been proud of a treasure known as ‘Jednotny katolicky spevnik” — United
Catholic Songbook (hereafter JKS), but we had fallen asleep in our glory! Soon
it became obvious that this resource of church music was inadequate. Spiritual
songs in the form they are in JKS could not fulfil the role of Mass Ordinaries.
Many older songs had been out of use because of their archaic language or mel-
ody. There were no songs for new feasts, nor for specific thematic areas during
privileged liturgical seasons (no songs for the first part of Advent up to 16 De-
cember, or for the first part of Lent, where the theme is repentance and penance;
there were no songs for specific feasts in the Christmas season and a shortage of
them for the relatively long Easter season).

This paper considers only Mass music for the congregation. Mass music for
the celebrant is a different matter, which has been analysed in detail elsewhere.?
In this regard it must be said that these are mainly adapted Gregorian chants, and
they require thorough revision. Nor shall we analyse here music for the Liturgy
of Hours, nor that pre-Vatican II songbook ‘Jednotny katolicky spevnik” — Unit-
ed Catholic Hymnal (JKS), which have been widely used up till now.? The topic

! English Editor’s Note: There is no single English equivalent of the French chant, Italian canto,
i.e. a piece of sung music of indeterminate musical and textual form. To English readers, ‘hymn’ is
too associated with the metrical chorale form; even ‘song’ is inapplicable to a sung setting of a Kyrie
or a Sanctus. In this edited translation I have used ‘music’” when a generic term is required, or ‘song’
or ‘setting’ when appropriate to the context. Similarly I refer to ‘Songbook’ rather than ‘Hymnal’,

2 See: Rastislav ADAMKO, Kantylacje liturgiczne w mszale stowackim ,, Rimsky misdl* in 1980,
Lublin (Norbertinum) 2006, p. 274.

3 See: J. POKLUDOVA-ADAMKOVA, Jednotny katolicky spevnik v premendch éasu, Bratislava
(Ustav hudobnej vedy SAV) 1998, as well as J. LEXMANN, Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie,
Bratislava (Ustav hudobnej vedy SAV) 2000, pp. 96-104.
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of this paper will be the partially developed new liturgical songbook divided in-
to three parts, together with new processional songs.

1. The existing liturgical songbook

A new Slovak liturgical songbook is being created in phases. The results of
work completed so far have been published in three parts. The first contains mu-
sic for the Ordinary of the Mass (Liturgicky spevnik I — Liturgical Songbook I),
the second contains responsorial psalms (Liturgicky spevnik Il — Liturgical Song-
book 1I), and in the third there are songs for the period of Holy Week (Liturgicky
spevnik 111 ~ Liturgical Songbook I1I).

1.1. Liturgicky spevnik I — Liturgical Songbook I

In 1980 the Slovak Liturgy Commission decided to take steps towards the cre-
ation of a post-conciliar liturgical songbook. The most acute problem appeared
to be the creation of music for the Ordinary of the Mass, since texts of so-called
Mass songs from JKS did not meet the requirements regarding the texts. The for-
mer chairman of the commission entrusted this task to specialists in the area of
composition and music theory. They entered into cooperation with experts in the
area of systematic pastoral theology, liturgy, linguistics and poetics. This coop-
eration was spontaneous: it was based on friendship, because an organised work
would have had to have the approval of the ruling Communist party, which was
impossible. This modus operandi was suitable and appropriate, a judgement con-
firmed at the time of the songbook’s publication. Its script was prepared in 1984,
but its publication was not permitted by the state. In 1987 the book was published
in a samizdat form. Its official publication was achieved in 1990, but took place
abroad at the Vatican Polyglot Press. The book was named Liturgicky spevnik I,
and contains music for the Ordinary of the Mass in Latin and Slovak. The dia-
logues and acclamations of the celebrant are included, together with the responses
of the congregation; there are melodic formulae for the scripture readings, prayers
of the faithful and responsorial psalms. The music for the Ordinary includes com-
positions of important Slovak composers i.e., Eugen Suchoii (1908-1993), Jozef
Kresanek (1913-1986), Ivan Hru$ovsky (1927-2001), Juraj Hatrik (1941), Vladimir
Bokes (1946) and Vladimir Godar (1956). These composers worked in secret and
free of charge: this can be verified from the minutes of meetings of the Liturgy
Commission.*

4 See: SLOVENSK A LITURGICK A KOMISIA, Zdpisnica zo zasadania Hudobnej sekcie SLK
zo dia 20. 01. 1998, Bratislava 1998.
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religious adapted well-known spiritual song melodies to prose texts of the Mass
Ordinary. These were more or less sound and have fulfilled a historical role in
the first phase of liturgical reform, but there is no place for them in this phase of
development.

In the songbook we will not find paraphrases of texts of the Ordinary in hymn
form, which are widely used elsewhere, e.g. in German-speaking countries. Such
paraphrases could be found in the pre-Vatican II JKS as separate strophes within
so-called Mass hymns; however, most of them do not meet basic criteria with re-
gard to the text and do not have liturgical approval as parts of the Ordinary.

From the point of view of textual form, individual settings fulfil the func-
tional requirements of the liturgy. We can find a litany form in the majority
of Kyrie and Agnus Dei settings, the original form with psalmodic prosody
in the majority of Gloria settings and the acclamation form for the Sanctus.
In settings of the Gloria and Credo it is possible to utilise alternating sing-
ing of the congregation and schola. Some settings reflect the influence of song
form or so called open form, using a congregational refrain and verses sung by
a choir or schola. These are mainly settings used especially for Masses for chil-
dren and youth. Most of the settings are intended for liturgical assemblies. On-
ly in some is the presence of the choir presumed, for which there are specially
written parts.

The songbook is provided as a score for the organist with relatively simple
but adequate harmonisation containing features of modern harmonic thinking.
The compiler should be praised for his endeavour to match the harmony and mel-

ody type.
1.2. Liturgicky spevnik 11 — Liturgical Songbook II

In 1984 J. Lexmann started work on responsorial psalms for Sundays and feasts.
He placed settings for particular celebrations in a special songbook, which was
published in 1990 as a samizdat known as Liturgicky spevnik II. 1t was officially
published with minor changes in 2000.% This songbook is a very important tool
for psalmists and organists, who do not have to search for melodies for respon-
sorial psalms and adapt them to the biblical texts themselves, often very poorly.
Besides responsorial psalms, Liturgicky spevnik II contains music for use before
the Gospel reading on Sundays and feasts of the liturgical year.

Many original melodies for responsorial psalms are found in this songbook,
though they are different in construction and text length. Responsorial psalm [re-
frains?] with lengths from 6 to 38 syllables can be found, expressing the same

¢ Liturgicky spevnik II. Medzispevy na nedele a sviatky (LS I1), Bratislava 2000,
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content in different forms. This happened accidentally during the translation from
Lectionary Latin texts by different translators. Despite this, the songbook authors
struggled to create original characteristic melodies for the majority of refrains,
which would be immediately attractive to congregations after hearing the melo-
dy in the organist’s prelude. The shortcoming of some refrains is that they have
the same melody as the psalm verses; some are too schematic and do not repre-
sent the atmosphere of the text.

More the thirty original new melodies for psalm double verses are to be found
in the songbook, composed by Slovak and also some foreign composers (Joseph
Gelineau), mainly Czech (Petr Eben, Bohuslav Korejs, Jozef Olejnik). Many are
unique and specially suited for the meditative function of the responsorial psalm.
However, besides these the songbook also uses simple Gregorian psalm melodies
borrowed from the Divine Office. These should be subject to future evaluation.
Such a development was certainly important and effective in the first phase of
the implementation of the responsorial psalm introduced by the post-Vatican II
liturgical renewal, but in further development it will be important to concentrate
on the meditative function of these songs. Wider melody sources should be used
when preparing the solo part of the psalmist. Simple Gregorian psalm melodies
fulfil uniquely the Liturgy of Hours, but are insufficient for the requirements of
responsorial psalms. Ideally the refrain should be simple but eloquent and origi-
nal, for repetition by the congregation; there shouls also be melodically more ex-
pressive soloist/psalmist verses that can create the time and emotional space for
meditation of the Word of God by the congregation.

Since the Liturgicky spevnik II — Liturgical Songbook IT has proved to be such
a good resource for organists and psalmists, the proposal was made to create sim-
ilar songbooks for ferial days of the relevant periods of the liturgical year. These
songbooks were designed as a supplement to LS II because they contain only
those responsorial psalms that occur on ferial days. When a Sunday responsori-
al psalm is to be used on a ferial day, LS II is used. These supplements to LS II
were published in 1995 for all ferial days of the Advent and Christmas seasons,
and a year later for the Lent and Easter ferias. A similar initiative has been un-
dertaken recently for all ferial days of the year.

These supplements to LS II are in the same style as the former work, thus con-
taining the same problematic areas, e.g. the same melody for refrain and psalm
verses, frequent use of simple Gregorian psalm melodies and often a too simple
and schematic melody for the soloist. Supplements to LS II were created on the
basis of a ‘bottom up’ initiative of particular individuals (such as Peter Franzen),
which was followed by the acceptance of the resulting work by acknowledged au-
thorities in the field of liturgical music in Slovakia. Unfortunately, these works
have not been done on the basis of wider cooperation.
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1.3. Liturgicky spevnik 111 — Liturgical Songbook III

This songbook contains music for the celebration of Holy Week. It contains
complete settings for the liturgies of individual days, especially the Easter Tridu-
um of Maundy Thursday, Good Friday and Holy Saturday. The songbook compil-
er is Juraj Lexmann and for this reason it has a similar modern musical language
to the two previous ones. It was published in 1993

Regarding this hymnal one has to say that there is a problem with some of the
processional songs having a so-called ‘open form’ (antiphon and selected psalm
verses), but availing of the possibility given by Ordo Cantus Missae to use only
the antiphon without psalm verses.® This solution presents practical problems, for
which reason such settings are used less frequently. In many liturgical congrega-
tions, especially during Holy Week, it is not sufficient to sing once or twice a rel-
atively short antiphon. The advantage of open forms, which makes it possible to
shorten or extend the singing as required, has not been utilised here, which is a pity.

2. Songbook of processional songs (in preparation)’

The actual composing of processional songs was preceded by theoretical re-
search which has been published in number of publications. Of these we should
mention the works of J. Lexmann'® and A. Koneény.!" J. Lexmann pointed out
the need for a wide and responsible approach to the editing of this new songbook,
where a balance needed to be struck between Slovak and foreign historical tra-
ditions of Catholic and non-Catholic Christian church hymns and new compo-
sitions.'?

The Roman liturgical books Graduale Romanum for individual feasts and
Sundays in the privileged seasons and the Graduale Simplex for overall design
have been accepted as exemplars.”

7 J.LEXMANN (ed.), Liturgicky spevnik I11. Spevy na Popolcovi stredu, Sviity tyZderi a Vel'ki
noc, Bratislava (Slovenska liturgicka komisia) 1993.

8 Ordo Cantus Missae, 1987, point 1.

? Editor’s Note: The processional songs referred to here are those of the Mass, i.e. at the En-
trance, Offertory and Communion.

0 J, LEXMANN, Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie, Bratislava (Ustav hudobne;j vedy
SAV) 2000, p. 152.

' A. KONECNY, Problematika slovenského liturgického spevnika, Koice (Kiiazsky seminar)
1997, p. 160. A. KONECNY, Liturgicky zmysel omsovych spevov, Kosice (Liturgicky ingtitat Jana
Jaloveckého) 2000, p. 273.

2 J. LEXMANN, Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie, Bratislava (Ustav hudobnej vedy
SAV) 2000, p. 96.

3 Ibid., p. 88.
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The basis of the songbook should be traditional spiritual songs, especially those
derived from JKS, which will undergo major or minor changes." A debate is still
going on about the method and form of changes in the text, music and technique.

New compositions should fill the gaps in the existing — and in many aspects
insufficient — repertoire of liturgical songs, or offer alternatives for possible se-
lection depending on the congregation or character of the feast. In the area of mu-
sical forms a stress is placed on the functionality of the individual songs, which
depends on the specific place of each within the liturgy. The text structure is the
determining form. In this regard the musical composers who have been approached
(more than 50, but only a few were interested) had at their disposal classic strophic
texts, modern poetic forms and also prose text forms. Regarding content there are
accurate translations of Latin processional songs, which exist in a number of edi-
tions of the Slovak translation of the Roman Missal, as well as their paraphrases.
There are also other liturgical and biblical texts, and also spiritual poetry in the
form of spontaneous reflection on a given topic. However, it is important to stress
that only a fraction of text authors composed classic strophic poems that could be
the basis for a hymn-type musical form. This might be a reaction to many years
of the dominant status of the hymn in the Mass liturgy in Slovakia; it could also
be the expression of a desire for a new form.

The outcome of this is the prevalence of non-strophic forms, so-called open
forms, in the new compositions, which take the template of the classic Mass an-
tiphon, along with the possibility of adding further verses in a psalmodic form.
Many settings, not only for biblical texts, were composed in this way, as is the
case for the majority of Roman Gregorian processional songs. There are also
songs with poetic texts for the antiphon in combination with psalm verses — and
also prose texts. In this connection, some liturgists and musicians have started to
speak about the creation of a new and, according to them, unwarranted tradition
unparalleled in the liturgical history. This dispute caused some slowing down of
work on processional songs and it needs clarification.

Christians in the first centuries had concentrated on Bible texts mainly as a re-
sult of the need to protect the purity of the faith. Especially in Rome they care-
fully avoided the composition of hymns, for this was popular with Manicheans
and Gnostics who used them to spread their mistaken teachings and views. The
Roman liturgy was therefore restricted until the 6™ century to songs which were
“dictated by the Spirit of God itself”.’> Ancient Roman chant was formed during
this period and became the basis for the later liturgical chant known as Grego-
rian chant. The rule obliging the use of psalm texts in the introits was so strong

# Ibid., p. 104,
15 Josef Andreas JUNGMANN, Missarum Sollemnia : eine genetische Erkldrung der rémischen
Messe, vol. 1., Wien (Herder) 1952, p. 415.
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that it distinguished between the Introitus regularis, containing an antiphon with
a psalm text, and the Introitus irregularis, having text from other biblical books
or writings of the early Church Fathers.'t

Functional changes in the development of processional songs in Gaul caused
a new approach to text selection and formation. The text of the antiphons, which
originated from psalms or other biblical texts, was adapted in different ways by
the composers of the music. Often they shortened over-long sentences or changed
particular expressions in them — or indeed the whole formulation, whereby they
created a new text based on ‘centonisation’, a technique for the compilation of se-
lected verses from one or multiple sources. New, independent and to some extent
original texts were formed in this way.!” At the same time the practice spread of
adding additional texts (tropes) into new, already finished compositions. Proces-
sional songs were enriched in this way — and not only some of the antiphons, but
psalm verses too. These were even replaced by new text of non-biblical origin.!®

Thus in the repertoire of liturgical songs of the Proprium missae there can be
found texts that are paraphrases of biblical expressions and inventions of an au-
thor: see the introit Salve sancta Parens," where even the author’s name is shown.
According to ancient sources his name is Caelius Sedulius (5" century); the con-
nection in this song between the poetic and non-biblical antiphon and its psalm
verses (psalm 44,2,11.12) is interesting. Although such compositions are uncom-
mon in the Mass liturgy, they were widespread and popular in the Divine Office
in the Middle Ages. The development of processional songs ceased in the Mass
liturgy, but continued in the Divine Office.

These facts testify to the fact that the term ‘antiphon’ is not necessarily implic-
itly connected to biblical text either in the Mass or Office liturgy. Besides bibli-
cal texts, other texts can be found originating from their author’s own invention,
or from the martyrology, and even from legends (mainly in the Divine Office).?

One of the solutions for the antiphonal form could be the use of the term ‘open
form’ for settings that could cover multiple solutions for forms of this type. Ge-
nerically, this so-called form has the advantage of elasticity: it is possible to ex-

' Bogustaw NADOLSKI, Introit, in: Encyklopedia Katolicka, vol. 7, Lublin (Towarzystwo Nau-
kowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego), 1997, p. 396.

7K. ZARZYCKA-STANCZAK, Centon, in: Encyklopedia Katolicka, vol. 2, Lublin (Towarz-
ystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego) 1985, p. 1421.

¥ M. HERMES, Das Versicularium des Codex 381 der Stiftsbibliothek St. Gallen. Verse zu den
Introitus — und Communioantiphonen, St. Ottilien (Verlag Erzabtei St. Ottilien) 2000, p. 11.

19 Ant. Salve sancta Parens, enixa puerpera Regem, qui caelum terramque regit in saecula sae-
culorum. Ps. Eructavit cor meum verbum bonum: * dico ego opera mea regi. Ant. Ps. Audi, filia, et
vide, et inclina aurem tuam, * et obliviscere populum tuum et patris tui. Ant. Ps. Et concupiscet rex
speciem tuam, * quoniam ipse est dominus tuus, et adora eum. Ant.

2 Wactaw SCHENK, Jozef SCIBOR, Antyfona, in: Encyklopedia Katolicka, vol. 1, Lublin (To-
warzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego) 1985, p. 710.
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Where are we going in our hymn singing?
Some thoughts from the Church of Norway

Although it never has been easy to give a short and distinct definition of a
hymn, I have had an impression of what church singing and hymns should be, or
should not be. In my opinion of a hymn both the text, the theology, the content
and the music are included. A hymn is, as it is said, more than the sum of the dif-
ferent parts. The sum of the different parts shapes a new work of art. Many of
our hymns are really works of art, that means more than functional songs to fit
for example the biblical text for the day.

However, the hymn situation has changed in the Church of Norway, but I sup-
pose the situation is similar in many countries and churches. There is a tendency
to extend the song repertoire to include almost «anything». In this presentation
[ will not discuss the formalities around the process of a new hymnbook (such
as the need for a new hymnbook, the representation of people in the hymnbook
committee, the time-limit for the work and so on). I will go directly to the pre-
liminary result as we see it in Norway.

The first result towards a new hymnbook, the draft document proposal, was
published in September 2008, and then sent to chosen target groups for com-
ments. It is important to notice that what is written in this article, including the
examples, is based on a draft document proposal for a Norwegian hymnbook, not
a finished hymnbook. (The Norwegian Church Council plans to finish the new
hymnal in the autumn of 2013.)

The number of hymns/songs

The proposal for a new hymnbook contains a great number of hymns/songs.
In our Norwegian hymnbook today we have about 860 metrical hymns, and the
planned hymnbook is proposed to include about 10001100 songs. The commit-
tee will remove about 260 hymns from the old book, replacing them with approx-
imately 370 new ones.
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There is something strange in this situation. The church is expanding the hymn-
book at a time when practical congregational singing and hymn knowledge are at
a very low level. Many churchgoers know very few hymns, and in many church-
es there are just a few people singing at all. (I leave out of account the cathedrals
and churches with church choirs to lead the song.) It is a problem for many pas-
tors and organists to choose hymns for the service, and it is not easy to teach the
worshippers new songs either. Many Christians don’t go to service every week
any longer, and the old way of «learning by singing and repeating» does not work
as in earlier times.

In this situation I wonder: Do we need that many hymns in our hymnbook?
Do we need to print that many new songs in the hymnbook, even before we have
experienced their quality?

One of the goals for the new hymnbook is to strengthen congregational cho-
ral singing. But I don’t believe that printing a thousand songs (including 300—400
new ones) is the right way to go.

It seems me that we are in the process of losing our common hymn repertoire,
replacing it with a great number of new songs. Four years ago [ made an enquiry
about hymns among candidates for confirmation in the Church of Norway. Not
surprisingly the young people had very bad knowledge of traditional hymn texts
and hymn tunes. Only 4 of 70 candidates knew the old Lutheran hymn Ein’ fes-
te Burg ist unser Gott / A Mighty Fortress Is Our God.

What kind of songs and hymns do we need?

Many of the new song texts are typical for our time, dealing with personal
longing, wondering, feelings and thoughts. The personal needs are more domi-
nating than the Word of God and the Christian teaching,

The principal ideas for the hymnbook committee, have been diversity, open-
ness and wide-breadth (of material). More diversity of songs (both for the text
and the music) has never been seen in a Norwegian hymnbook: Gregorian chants,
traditional hymns/chorals from earlier times, recently composed hymns in tradi-
tional hymn style, songs and ballads, songs in pop-music style (perhaps including
some short-lived pop-songs), songs from Iona and Celtic music tradition, lulla-
bies, negro spirituals, songs from prayer meeting houses, Taizé-meditations, short
repeating prayer formulas, songs in various foreign languages, and songs from
Norwegian general lyric poetry, that means lyrics that are not written for hymn-
books, but which may reflect resonances of the Christian message, as the hymn
committee writes (The Draft Document Proposal, 2008, p. 69).






24 IRENE BERGHEIM

book in the 1920s, they were simplified to fit the congregational song style. For a
hundred years we have lived with — and loved — these simplified folk tunes in the
service. Today, however, time seems to be mature to try and sing this old herit-
age more in the old song style. Example 4 (E. Hoem / Norwegian folk tune: Lov
Herrens namn) and example 5 (H. Thomissen / Norwegian folk tune: Jesus Kris-
tus er opfaren) show two so-called religious folk tunes written out with many or-
namental small notes all around the principal melody. These note pictures show
transcriptions from old singers (who lived in the 19 century), transcribed and
interpreted by musicians who were interested in saving the old songs for the fu-
ture. We are pleased with these transcriptions, it is a Norwegian song treasure.

For congregational singing, however, these hymn tunes may be extremely dif-
ficult to sing, especially example S (Jesus Kristus er opfaren) which have differ-
ent numbers of syllables in each of the six stanzas. (This song is known from the
Norwegian composer, Edvard Grieg, and his arrangement of the hymn for mixed
choir and baritone solo.) This old florid song style was more or less a solistic style
used before organs were introduced to lead the church singing.

The next examples are types of light and popular melodies that are numerous
in the draft document proposal. The melodies in example 6 (F.J. Pagura/S.J. Stél-
sett/ H.R. Perera: Fordi han kom og satte spor i stovet) and example 7 (T. Thom-
assen: Vi er barn av lys og skygge) are what I call «light and running», running
away in a slow harmonic rhythm. The Latin-American tango melody in exam-
ple 6 is catchy music (connected with emancipation theology), especially when it
is followed by a good rhythmic accompaniment. I suppose the melody will give
the singers various associations. (There must be some mistakes in the chord sym-
bols and in the notes.)

Example 8 (Fr.A. Bloom / A. Dulin: Som en herlig guddoms kilde) and ex-
ample 9 (Ukjent / Trad.: Til den stad jeg er pa vandring) are well-known in dif-
ferent Christian organizations, and now they have found their way to the church.
For many years there has been a movement from traditional church music to that
of the prayer meeting house, and this movement is strengthened in the draft doc-
ument proposal. Several of the «meeting house songs» are included in the hymn-
book, and in some church congregations they already dominate the song repertoire.

The new hymnbook is planned to have chord symbols for every hymn and
song. I see the practical purpose, but 1 also see that the music can be in danger of
poor harmony. The cord symbols in the draft document proposal are mostly very
simple, and not all the melodies will benefit from simple harmonies.

Finally I will mention that some of the melodies (for example the pop music
melodies) bring the accompaniment up to date. The organ is no longer looked upon
as the only instrument to lead the congregational singing. The new trend is rather
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to skip the organ for the benefit of guitars, saxophones, percussion etc. and many
of the songs require such instruments to function in the right way.

Although it seems to me that the creativity sometimes has been stronger than
the sense of quality, and that the diversity has been more important than the con-
sideration of functional congregational singing, the draft document proposal of
course contains songs of good quality too. Example 10 (A. @verland / K. Mark
Karlsen: Snehvit er natten) and example 11 (E.G. Lausund / A. @ien: Du skapte
alt mitt indre) are two of the new melodies that [ look upon as good and well suit-
ed for congregational choral singing (I speak about the melodies, not the texts in
this connection).

Conclusion

I have pointed out some questions without answers, questions about our future
congregational singing. The Norwegian proposal for a new hymnbook is charac-
terised by great diversity in the selection of songs, and the intention [ think has
been to meet young people and the unknown groups of those who go to church
very rarely. The new song repertoire, together with a reformation of the liturgi-
cal music as a whole, is supposed to bring more people to the services. I am not
so sure of such a result, and the problem of the more or less empty churches is a
rather complicated question.

The music of the service is no static element, and through history the hymn
tunes have changed in style, rhythm and melody form. However, the music cannot
be seen isolated from the function of the hymns in the service. The hymns are a
common musical language where the congregation in a unique way can participate
and respond to the other parts of the liturgy, and take part in the liturgical devel-
opment. The congregational hymn singing should be including, and the includ-
ing and excluding musical elements must be evaluated in the selection of songs.

The singing of hymns is an important part of our Christian lives and of the
service, and we have to do a serious work to answer the question: Where are we
going in our hymn singing, and why do we go there?

Music examples
The following eleven songs, which are referred to in the text, are from the

Norwegian draft document proposal for new Hymn Book: Salmebok 2008. For-
slag til ny norsk salmebok. Del I: De nye salmene. -
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EXAMPLE 1
Salmebok 2008 Number 43, Du ldg skjelvande av angst.

Text and music: B. Eidsvig



WHERE ARE WE GOING IN OUR HYMN SINGING?

27

EXAMPLE 1

116 iimmme

e =
Var du min vei blant al - le vei-

Fiim E D
:‘Qg — ey ———
=== e
- - e og var du det sted
AMH Hooy D/E A
e ;
p—— i E==! =l

hvor min sjel kan fin -

EXAMPLE 2
Salmebok 2008 Number 116, Her er min bonn.
Text: T. Thomassen. Music: B.E. Hanssen
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EXAMPLE 4
Salmebok 2008 Number 37, Lov Herrens namn.
Text: E. Hoem. Music: Norwegian folk tune
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EXAMPLE 5
Salmebok 2008 Number 65, Jesus Kristus er oppfaren.
Text: H. Thomissen. Music: Norwegian folk tune
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EXAMPLE 7
Salmebok 2008 Number 273, Vi er barn av lys og skygge.
Text and music: T. Thomassen
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EXAMPLE 8
Salmebok 2008 Number 275, Som en herlig guddomskilde.
Text: F.A. Bloom. Music: A. Dulin
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Rezeption des britischen Gesangbuchs
Sacred Songs and Solos in Taiwan

Melodischer Einfluss und Anwendung
im taiwanesischen Gesangbuch von 1926

Im Jahr 1926 wurde das taiwanesische Gesangbuch Séng Si verdffentlicht. Es
ist das erste taiwanesische Gesangbuch, dem Noten beigefiigt worden sind. Darin
finden sich 30 Lieder ohne Herkunftsangabe mit jeweils einem knappen Hinweis
auf die ,,Songs and Solos*“, Zufillig wurde auch eine Ausgabe des amoyischen Iong
Sim Sin Si aus dem Jahr 1914 bekannt. In diesem Buch befinden sich 33 Lieder,
die ebenfalls Verweise auf die ,,Songs and Solos* tragen.

Sacred Songs and Solos war in England ein sehr populdres Gesangbuch zur
Wende vom neunzehnten zum zwanzigsten Jahrhundert. Es wurde von dem be-
riihmten amerikanischen Singer Ira David Sankey herausgeben. Sankey wirkte
als musikalischer Leiter zahlreicher Evangelisationsversanstaltungen. Die Har-
monisierung der Lieder aus den Sacred Songs and Solos wurde in Taiwan zwi-
schen 1905 und 1911 zur Gesangbuchbegleitung in Gottesdiensten herangezogen.

Das vorliegende Referat bezieht sich auf das taiwanesische Gesangbuch Séng
Si aus dem Jahr 1926, das als Ausgangspunkt fiir eine Untersuchung der Rezep-
tion beziehungsweise des Einflusses und der Anwendung der Melodien des bri-
tischen Sacred Songs and Solos in Taiwan dient.

1. Vorwort

Das taiwanesische Gesangbuch Séng Si wurde im Jahr 1926 herausgegeben
und umfasst 192 Lieder. Es ist das erste taiwanesische Kirchenliederbuch, dem
Noten hinzugefiigt wurden. Darin finden sich 30 Lieder ohne Herkunftsangabe
mit jeweils einem Hinweis auf ,,Songs and Solos“. Es wurde auch eine Ausgabe
des amoyischen Iong Sim Sin Si aus dem Jahr 1914 bekannt, das 151 Lieder um-
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fasst. In diesem Buch befinden sich 33 Lieder, die ebenfalls auf ,,Songs and So-
los* verweisen.

2. Deutsche Augaben des Sacred Songs and Solos

Zur Wende vom neunzehnten zum zwanzigsten Jahrhundert war das Sacred
Songs and Solos in England ein gebriuchliches Gesangbuch. Es wurden insge-
samt 1200 Lieder von dem berithmten amerikanischen Singer Ira David Sankey
(1840-1908) publiziert. Sankey war musikalischer Leiter zahlreicher Evangeli-
sations- versanstaltungen. Das Lied Neunundneunzig der Schafe (Fig.1), das im

Original The Ninety and Nine genannt wird', war die erste Komposition Sankeys
im Jahre 1874.
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Fig. 1. ,,Die Neunundneunzig” aus Fig. 2. Titelblatt der Zwdlf Lieder aus Ira D.
Evangeliums-Lieders 1 und 2 (Gospel Hymns) Sankey’s Sacred Songs and Solos (1875).
mit deutschen Kernliedern, 1897, No.6.

' Die Einspielung Sankeys findet sich bei The Internet Archive: http:/ia341026.us.archive.org/0/
items/TheNinetyAndTheNineBylraD.Sankey1898/TheNinetyAndTheNineBylraD.Sankey1898
64kb.m3u
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Fig. 3. Das Lied ,,Hier noch warten wir am Ufer” der Zwdlf Lieder
aus Ira D. Sankey’s Sacred Songs and Solos (1875).
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3. Beschreibung des Gesangbuchs Séng S7 von 1926

Die Harmonisierung der Lieder aus Sacred Songs and Solos wurde in Taiwan
zwischen 1905 und 1911 zur Gesangbuchbegleitung in Gottesdiensten herange-
zogen. Dazu wurden noch 12 Melodien neben 192 Lieder als Zusatz am Ende des

Liederbuches Séng Si von 1926 hinzugefiigt. Insgesamt beinhaltet das Gesang-
buch 204 Melodien. (Siehe Anhang).

Im Druck findet man links oben den Tune Name und die Tonart, rechts oben
ist die metrische Angabe verzeichnet (Fig. 4).

Uber den Notenlinien des Liedes steht noch die Tonic-Sol-Fa Notation.?

* Dieses Notensystem stammt aus England und wurde von der Tonic Solfa Association verbreitet.
“Tonic Solfa Association, in England weitverbreitete Gesellschaft zur Ausiibung des a cappella-Gesangs
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In the Foreword to PSK, Steenberg wrote that in providing the Church of
Norway with a worthy chorale book, 93 tunes from KNK were removed where
found superfluous or of poor quality or non-ecclesial character. According to
Steenberg, the ideal tune would “primarily have a genuine ecclesial tone, with
a harmonic relationship between text and tune, and secondly, it should meet the
demands of good artistic quality, and be practically arranged for congregational
song; folk-like and easily grasped in tune and rhythm.” In addition, a number of
tunes were adjusted in regard to rhythm and melody, to create improved and of-
ten more lively movement.*

A significant reduction in tunes from the period 1741-1945, as well as folk tunes,
may be noted in Table 1, as well as a reduction in the total number of tunes. The
number of recent tunes by Steenberg and others, often unique to PSK, were sig-
nificantly increased. One of these, also included in KNK, was a supplementary
tune to Monk’s Eventipe, (O bliv hos mig!/, PSK208); this tune achieved currency
in neue Sachlichkeit contexts already in 1934 despite an existing harmonisation
by Alnas in KNK;* it has fallen out of use since its later coupling with another
text in Norsk salmebok (1985). Despite the early date of composition (1916), this
tune, shown in Figure 7, appears to comply with the criteria expounded by Steen-
berg in the foreword to PSK.

EvenTine was also provided as a subsidiary tune (PSK209), in an altered form
where each phrase was adjusted according to the rhythmic placement of the text
underlay, as shown in Figure 8. It may be assumed that these adjustments were
made to provide the tune with a ‘pure style’ character, using text underlay and
a reduced harmonic palette as a guiding principles.

The dissemination of the neue Sachlichkeit in Norway: Musica Sacra

The Norwegian organisation Musica Sacra — Samfunn for kirkemusikalsk
Jfornyelse (Society for church music renewal), was founded in 1952 by Rolf Karls-
en, Ludvig Nielsen, together with Per Lenning, Anfinn Qien and Hans Buvarp. It
was predated by similar organisations in Sweden and Denmark.’? Arne Solhaug
claims that the motivation for the foundation of Musica Sacra was directly relat-

0 Per STEENBERG, Koralbok, op. cit., p. vii. Original text: (...) ferst og fremst at den har den
ekte kirketone, med harmonisk forhold mellom salmetekst og melodi, dernest at den som godt mu-
sikalsk arbeide tilfredsstiller kunstneriske fordringer, ennvidere at den er praktisk lagt til rette for
menighetssang, folkelig og lettfattelig i melodi og rytme. Translation by the author.

$1 Unknown author, Festmoter, in: Arsberetning for Kirkesangforbund for Oslo Bispedomme,
1932-1933; 1933-1934, Oslo, (1935), p. 12. The tune is supplementary to Monk’s tune in KNK; the
order is reversed in PSK.

52 Sweden: Kyrkosangens vinner (founded 1889-1892), Denmark: Samfundet Dansk Kirkesang
(founded 1922).
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Figure 7. PSK208: O bliv hos mig (Abide with me); Per Steenberg, 1916,
with later harmonisation © H. Lyche & Co, Drammen 1947.
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Figure 8. PSK209: O bliv hos mig (Abide with me); W. H. Monk, 1861,
rhythmically adjusted by Steenberg © H. Lyche & Co, Drammen 1947.

ed to the heated debates concerning PSK in journals and newspapers from 1947;%
without doubt, this chorale book was a catalyst for both vitalisation and renewal.
The initiative to form Musica Sacra made by a group of organists and clergy in
August 1952, sending a challenge entitled Til venner av kirkesangen, (To friends
of ecclesial song), calling for a society which could work for common goals:

3 Arne J. SOLHAUG, Fra organist til kantor, Oslo (Verbum Forlag) 2002, p. 37; see also Ar-

vid VOLLNES, Hallgjerd AKSNES, Elef NESHEIM, Morten Eide PEDERSON (eds.), Norges mu-
sikkhistorie, vol. 5, Oslo (H. Aschehaug & Co) 2001, p. 142.
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The association will endeavour to allow the values our church possesses in
regard to the Lutheran chorale tradition to bear fruit, together with Gregorian
chant and service music for organ, and at the same time raise the quality stand-
ards of church and art in the use of old and new music in the service and edifica-
tion of the congregation.™

Rolf Karlsen was one of the five founders to sign this challenge, and became
the first chairman of Musica Sacra.*® The primary aims and objectives of the so-
ciety were drafted and passed as a resolution already during the first ordinary
general meeting in Frogner church, Oslo in November 1952 and remain current
today. These aims were:

— the renewal of the rhythmic hymn singing of the reformation era;

— the promotion of recent hymn tunes which are of a high level of church mu-

sicianship;

- the understanding in congregations of — and active participation in — the

church service liturgy;

— promotion of the principles of the organ reform movement, and the organ-

ic engagement of organ music in the entire church service.*

From the outset the mission of Musica Sacra included the formation of clear
parameters for the implementation of the ‘pure style’ practices, as well as oth-
er neue Sachlichkeit ideals, and it achieved much in laying down the premises
of church music developments over the following decades. Musica Sacra mem-
bers comprised a significant faction which encouraged reflection on fundamen-
tal questions related to music and its use in church.

These aims were ambitious for a small society that has never numbered more
than 200 members. Despite this, Musica Sacra has wielded considerable pow-
er through publications, conferences, debates and its influential members.*” Mu-
sicians associated with Musica Sacra were not merely involved in the renewal
of historical forms, but also the composition of new church music. In particular,
Rolf Karisen, Anfinn @ien, Ludvig Nielsen and Egil Hovland (1919-) were active
as composers of new, unsentimental music, ranging from hymn tunes to larger-

3 MUSICA SACRA, Festskrift ved 10-drs jubileet, Oslo (Private imprint) 1962, p. 5. Translation
by the author.

% The other signatories were pastors Arne Kallhovde (1922-) and Helge Feehn (1919-2008) and
organists Anfinn @ien (1922-) and Per Lonning (1928-).

6 Arne J. SOLHAUG, Fra organist til kantor, op. cit.,, p. 38. Original text: a) fornyelse av
reformasjonstidens rytmiske salmesang b) utbredelse av nyere salmemelodier som holder
kirkemusikalske mél, og som er egnet til & berike gudstjenesten, ¢) menighetens forstaclse av —
og aktive deltagelse i — gudstjenestens liturgi d) gjennomfering av orgelbevegelsens prinsipper,
samt organisk innordning av orgelmusikken i det gudstjenestelige hele.” Translation by
the author.

7 1bid., p. 39.
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- scale works for choir and organ. Significantly, Karlsen in particular was inspired
“by neo-classicism and the music of Hugo Distler championing this music in cho-
ral seminars and concerts from the late 1940s.%

With the exception of the third aim (c), which in a pluralistic church must be
aprogressive task, the aims and objectives of Musica Sacra have been considered
accomplished, albeit over a wide timeframe,” despite initial disapproval when
the society was criticised for being un-Norwegian and Catholic,® as well as pu-
ristic and anti-progressive.®’ The integration of choirs into the liturgy was also
a major area of activity for Musica Sacra, together with the revitalisation of the
office service liturgies.®® The principle issue of the role of the organist in the ser-
vice was of special concern to Hans Buvarp,®® whose contribution in establish-
ing the function of the church musician in the early 1950s led to the foundation
of a service understanding for the Norwegian organist that was followed by reg-
ulated employment through the Organist’s law of 1967.% Buvarp was also out-
spoken in regard to the role of music in the service liturgy:

In reality [church music] is not merely an aesthetical phenomenon, but rath-
er a worship-related issue of considerable importance. Church music may not
be considered in isolation, separated from its function in the service life of
the church. It must be seen in a liturgical context. In citing church music, we
mean it to incorporate liturgy; in citing liturgy, we mean it to incorporate church
music.5*

While diametrically opposed to the concept of liturgy as a formal framework,
the concept of the liturgy and its content as being a central serving element in prac-

%8 See also Finn VIDER®@, Hugo Distler (1908-1942), in: MNO September (1949), pp. 53-56, and
Finn VIDER@, Hugo Distler (1908-1942), in: MNO October (1949), pp. 64-67.

% Sigbjern APELAND, Kyrkjemusikkdiskursen: Musikklivet i Den norske kyrkja som diskursiv
praksis, (Unpublished doctoral dissertation, University of Bergen), Bergen 2005, p. 160. Available
online at https://bora.uib.no/handle/1956/656?mode=full&submit_simple=Vis+fullstendig+innf%
C3%B8rsel

% Arne J. SOLHAUG, Fra organist til kantor, op. cit., p. 170

 Arvid VOLLNES, Hallgjerd AKSNES, Elef NESHEIM, Morten Eide PEDERSON (eds.),
Norges musikkhistorie, op. cit., p. 142.

2 Anne Flaaen ANVIK, Liturgisk mangfold i Den norske kirke i nyere tid, unpublished hoved-
fag dissertation, University of Oslo, Oslo 1994, pp. 28-29.

¢ Hans Buvarp (1909-1970) was a missionary pastor, church historian, hymnologist and liturgy
historian.

¢ Arne J. SOLHAUG, Fra organist til kantor, op. cit., p. 38.

% Arne SOLHAUG, Fra de forste drene, in: Festskrift Musica Sacra 20 &r, Oslo
(A/S Industritrykkeriet), 1972, p. 20. Original text: Egentlig dreier det seg ikke om et estetisk fenomen,
men om et gudstjenestlig anliggende av vesentlig betydning. Kirkemusikken kan ikke uten skade be-
traktes isolert fra sin funksjon i gudstjenestelivet. Det ma ses i liturgisk sammenheng. Sier vi kirke-
musikk, mener vi samtidig liturgi. Og sier vi liturgi, mener vi ogsé kirkemusikk. Translation by the
author.


https://bora.uib.no/handle/1956/656?mode=full&submit_simple=Vis+fullstendig+innf%25
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church musicians through his teaching positions in Oslo. PSK also provided a clear
model upon which Rolf Karlsen and Ludvig Nielsen built their collection of cho-
rale preludes, in providing both organisational, harmonic and rhythmic guidelines
as well as a clear ‘pure style’ aesthetic compatible with the neue Sachlichkeit.
Karlsen and Nielsen’s five-volume chorale prelude publication, entitled Pro or-
gano (1951-1958), is a seminal collection of works written according to neue Sa-
chlichkeit principles and the focus area for the author’s doctoral dissertation.*

 David Scott HAMNES, In service to the church. The neue Sachlichkeit and the organ chorale
prelude in Norway. A study of Pro organo (1951-1958) by Rolf Karlsen and Ludvig Nielsen, (Doctoral
dissertation, Australian Catholic University), Melbourne 2009.
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Doing some research in preparation for an article that was to be published in
a Danish book entitled The Church between the Powers' | was struck by the many
powers that influenced every day life - and by the response, the reflection, and
the comfort that was expressed in the actual texts of the church, i.e. the sermons
and the new hymns that were published in church magazines.

The powers are also manifested in a novel by the Faereose author William
Heinesen, Den sorte gryde® or The Black Cauldron. A few examples: Fishermen
with a new found wealth, nervous problems, and cheap and unlimited alcohol;
young widows with small children; grocers and ship owners with a flourishing
business; Nordic fugitives; victims of tuberculosis; charming soldiers accompa-
nied by young girls. Heinesen’s description is not quite objective, he certainly
has a problem understanding Christian faith or normal church life, but his exam-
ples are illustrative.

A fine example of Christian faith and song is on the other hand to be found
in the hymns written by Mikkjal 4 Ryggi.> Michael, as I use to call him, lived
from 1879-1956 and was a schoolmaster and author of several school books on
geography and biology. As a poet his is known to have written some of the finest
descriptions of Faeroese nature and working life in a society of farmers and fish-
ermen, and with his approximately 100 hymns he is no doubt the most original
hymn writer in the Faeroese vernacular. During World War II he wrote a dozen
hymns that can be divided into two groups. The hymns in the first group are sheer
lamentations while the second group consists of a series of hymns written on The
Lord’s Prayer. 1 do not know anything quite similar to this: a hymn on the invo-
cation, a hymn on every one of the seven prayers, and finally a long hymn on the
doxology. The lamentations were so contextual that they can not be sung today.
The Our Father-hymns are all in the Faeroese Hymnal and are used frequently.

In his inspiring book The Word before the Powers. An Ethic of Preaching,*
Charles L. Campbell, associate professor of homiletics at Columbia Theological
Seminary, argues that ethical preaching should work on two levels, each of them
including two complementary movements: Firstly exposing the powers, naming
and unveiling their reality - and envisioning the alternative, the new creation, the
Kingdom of God realised and yet to come. And secondly to preach what we prac-
tise - and practise what we preach.

! Jakup Reinert HANSEN, Faringerne og folkekirken 1940-1945, in: Carsten Bach-Nielsen,
Lisclotte Malmgart, Viggo Mortensen og Johannes Nissen (eds.), Kirken mellem magterne. Artikler
tilegnet Jens Holger Schjerring, Kebenhavn 2007, pp. 225-237.

2 William HEINESEN, Den sorte Gryde, Gyldendal 1949.

* Articles on this author and a collection of his works are to be found in: Heini F. PETERSEN,
Jakup Reinert HANSEN (eds.), Mikkjalsbék. Mikkjal Ddnjalsson é Ryggi, Torshavn 1994.

¢ Charles L. CAMPBELL, The Word before the Powers. An Ethic of Preaching, Louisville-
London 2002.
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Campbell’s observations are very clarifying when you consider the undoubt-
edly felt ethical values of Mikkjal’s hymns. He has the courage to expose the evil
powers and envision the Kingdom of God, and there is a clear interrelationship
between singing, praying, and practising, as well as the other way round: prac-
tising, praying, and singing.

The exposing is most obvious in the lamentations, and equally the envision-
ing is most obvious in the prayer hymns. But both elements can be found in ei-
ther category. Though the powers are exposed it is not always done expressly. You
still have to make room for some interpretation, which can not have been so diffi-
cult at the time the hymns were written. The illustrative language is found in the
Faeroese nature:> All the world is swept by a heavy storm, a bloody wave® wash-
es over the countries. The wise men - be that the scientists or rather the political
leaders - have banned the Word of God, their plans are pipe dreams, castles in
the sky. Other metaphors refer to the body of Christ: The deaf ear and the wick-
ed eye must repent and build on the solid rock, which is God’s commandment of
love, and so the body will be cured and all nations live in peace.

In another lamentation, published already in 1941,” the inspiration comes from
the prayer Thy will be done... What happens now is exactly the opposite, people
turn away from God and pursue their own will, and we all see the result: hatred,
massive killing and destroyed cities. All of humankind is in the same trouble and
must seek the heavenly Father’s everlasting peace.

If you can compose a hymn on one prayer, then why not turn all the Lord’s Prayer
into hymns? Mikkjal can have asked himself or someone else might have asked
him. We do not know, but in the years to follow he writes the whole series of prayer
hymns. The first three are published in the monthly YMCA magazine? 1942, and
the other six are to be found, normally on the front page of the same magazine
from January 1944 to May 1945. In this second productive period of the hymn
writer the war had reached a turning point. This had been noted in the church and
mentioned in the pulpit, as some of the published sermons show.

If you feel that the exposing of the evil powers has been kept on a univer-
sal level in the lamentations, there now in the envisioning of the good alterna-
tive is a distinct movement from the global to the individual sphere. One could
mention the hymn on Thy Kingdom come® where the singing subject moves from

S O fadir g6di, siggj til oss [ nddi, in: Heini F. PETERSEN, Jakup Reinert HANSEN (eds.),
Mikkjalshok, op.cit., p. 400.

¢ The bloody wave refers to the water — all turned red by the blood - in a bay where a school of
pilot whales has been caught.

7 Veri tin vilji & jerd, Folv, Torshavn 1941,

# Kristiligt Ungmannablad, Térshavn 1942-1945.

® Komi riki titt vid megi, in: Heini F. PETERSEN, Jakup Reinert HANSEN (eds.), Mikkjalsbok,
op. cit., p. 391.
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LA.H. Bulletin Ladislav KACIC
Nr. 39/2011 Bratislava/Slovakia

Pestry zbornik (Tabulatura miscellanea)
Das evangelische A. B. Kirchenlied in der Zeit
der Gegenreformation in der Slowakei

Das Kirchenlied géhrte im 17. Jahrhundert zu den festen Bestandteilen des
evangelischen A. B. Gottesdienstes. So war es auch in der Slowakei, wobei im 17.
Jahrhundert die Mehrzahl der deutschsprachigen Bevolkerung — ebenso wie die
Slowaken —bis zu 70er Jahre zur Evangelischen Kirche A. B. gehorte. Eine of-
fene, starke Gegenreformation (Rekatholisierung) begann in der Slowakei, bzw.
im ganzen damaligen Koénigreich Ungarn — im Unterschied z. B. zur Béhmen —
erst anfangs der 70er Jahre des 17. Jahrhunderts.! Zwischen 1670-1674 wurden
den Evangelischen die Kirchen und Schulen abgenommen und so auch die ins-
titutionelle Basis fiir die Musik der evangelischen Kirche A. B. vernichtet.? Vie-
le Lutherische Gebildete, Theologen, ja auch Musiker muBiten ins Exil gehen.?

' Wihrend in Bshmen der Beginn der Gegenreformation mit der Schlacht am Weissen Berg
verbunden ist, haben die Protestanten in der Slowakei (damals ein Teil des Konigreichs Ungarn) bis
etwa 1670 noch relativ gute Bedingungen fiir ihre Entwicklung. Deshalb sind z. B. auch viele Exulanten
aus Bohmen oder Schlesien in die Slowakei gekommen. Eine gewisse Milderung der verschlechterten
Bedingungen fiir Prostestanten im K&nigreich Ungarn nach 1670-1674 brachte der Landtag in Sopron
(1681); nach 1681 konnte die Evangelische A. B. Kirche die beschriinkte Zahl der sog. Artkularkirchen
besitzen. Allgemein zur Geschichte der Reformation und Gegenreformation in der Slowakei vgl.
Jan KVACALA: Dejiny reformdcie na Slovensku 1517-1711, Liptovsky Svity Mikulas 1935, Viliam
JUDAK: Nabozenskd situdcia na Slovensku v 17. storoci z pohladu vatikénskych dokumentov, in: Jan
Dorul'a (Hg.), Obdobie protireformacie v dejinach slovenskej kultiry z hladiska stredoeurdpskeho
kontextu (z prileZitosti 300. vyrotia umrtia Tobia§a Masnika), Bratislava 1998, S. 8-25.

2 Richard RYBARIC, Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku I (Stredovek, renesancia, barok),
Bratislava 1984, S. 84.

 Wie z. B. Daniel Klesch (1619-1697), Christoph Klesch (1632-1706), 1zaias Pilarik (1610-1681),
Gabriel Pilarik (1651-1693), Jeremias Pilarik (1647-1708) u. a., vgl. Jana KALINAYOVA, Hudobné
aktivity spisskych evanjelikov v Nemecku v 17. storodi, in: Musicologica slovaca et europaea XI1X
(Hudobn4 kultra Spi§a), Bratislava 1994, S. 53-62. Zu diesen Musikern mufl man auch so bekannte
Komponisten zuzurechen, wie z. B. den PrefSburger Kantor (bis 1672, dann in Stuttgart) Johann Kusser
d. A. (1626-1696) oder den ausgezeichneten Musiktheoretiker Michal Bulovsky (?-1712), der nach seiner
Studienzeit in Deutschland (Wittenberg, Tiibingen) nicht mehr in seine Heimat zuriickgekehrt ist.
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Die 70er Jahre des 17. Jahrhunderts stellen also in der slowakischen Musikge-
schichte einen wichtigen Meilenstein dar, bzw. ein klarer, bedeutender Periodisie-
rungsterminus und -Kriterium dar: aus dem kofessionellen Aspekt kann man vor
ca. 1670 besonders {iber die ,,evangelische Kirchenmusik* und nach 1670 besonders
iiber die ,,katholische Kirchenmusik® sprechen. Die erste Phase wurde in der sog. Fi-
guralmusik von solchen Persénlichkeiten wie z. B. Jan Simrék (Johann Schimrack),
Zacharias Zarewutius, Samuel Capricornus oder Johann Kusser d. A., die zweite
von Franti§ek Xaver Budinsky SJ, P. Marcus Repkovi¢ OFM, P. Petrus Petko a S.
Martino SchP u. v. a. représentiert. In der zweiten Phase, bzw. im ganzen 18. Jahr-
hundert wirkte nur ein einziger mit vielen ausgezeichneten katholischen Kompo-
nisten vergleichbare evangelische A. B. Musiker, u. zw. Jan Francisci (1695-1758).4

Wihrend bis ca. 1670 im evangelischen A. B. Gottesdienst in allen grésseren
Zentren der Slowakei regelméBig immer auch anspruchsvolle mehrstimmige und
mehrchorige Kirchenmusik (G. Gabrieli, H. Schiitz, C. Monteverdi, G. Valenti-
ni, A. Bertali u. v. a.) erklang,’ seit den 70er Jahren des 17. Jahrhunderts bildeten
den Grundstein des Gottesdienstes der Gemeindegesang und die vom Schulchor
gesungene mehrstimmige Kirchenlied-Bearbeitungen. Typische Quellen aus dem
Milieu der evangelischen A. B. Kirche in der Slowakei zu dieser Zeit sind Lubicky
spevnik (Leibitzer Gesangbuch) und Kruczayov spevnik (Gesangbuch Kruczay)
vom Ende des 17., bzw. Wende des 17.-18. Jahrhunderts.® Umsomehr wurde in
der neuen Situation der Protestanten seit den 70er Jahren des 17. Jahrhunderts das
Kirchenlied auch im Privatmilieu der Familie gepflegt.

Diese Entwicklungslinien der Kirchenliedpflege und die gestérkte Rolle des evan-
gelischen Krichenliedes bei der Festigung des konfessionellen Bewufitseins der Gldu-
bigen der Evangelischen Kirche A. B. in neuen Umsténden der Gegenreformation sieht
man gut am Beispiel einer typischen Quelle aus dem protestantischen Milieu der Zipser
freien koniglichen Stadt Leutschau, am sog. Pestry zbornik (in der dlteren Literatur auch
als ,,Buntes Tabulaturbiichlein“ oder ,,Leutschauer Tabulatur u. 4. bekannt).”

Das in der sog. neuen deutschen Orgeltabulatur geschriebene Biichlein gehort
zu den bekanntesten und zugleich zu den wichtigsten Quellen der slowischen Mu-

4 Naher tiber ihn Ernest ZAVARSKY, Ein Besucher aus der Slowakei bei Johann Sebastian Bach,
in: Bachiana et alia musicologica (Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag), Kassel 1983, S. 163-
167. Franciscis Autobiographie siche Johann MATTHESON, Grundlage einer Ehrenpforte (Hamburg
1940), Neudruck hrsg. von M. Schneider, Kassel — Basel — Paris — London ~ Graz 1969, S. 163-167.

5 Siche z. B. Ladislav K ACIC, Barogue Music, in: O. Elschek (Hg.), A History of Slovak Music
from the Erliest Times to the Present, Bratislava 2003, S. 80-154.

¢ Niher zu diesen Quellen siche Marta HULKOVA, Lubicky spevnik, in: Musicologica slovaca
X11 (K prametiom hudby na Slovensku v 17. a 18. storo¢i), Bratislava 1988, S. 11-134; Peter RUSCIN,
Repertodr Kruczayho spevnika v stredoeurdpskom kontexte, in: Stylotvorné prvky vo vokalnej
a in§trumentélnej hudbe 16.-18. storodia, Presov 2003, S. 63-78.

7 Die kritische Quellenausgabe Pestry zbornik (Tabulatura Miscellanea), hrsg. von Ladislav
Kadic, Bratislava (Hudobné centrum) 2005.
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sikgeschichte tiberhaupt. Die Quelle ist der Musikgeschichtsforschung schon mehr
als hundert Jahre bekannt, viele vor allem slowakische und ungarische Musikfor-
scher haben tiber diese Quelle geschrieben,® die grundlegende monographische
Studie von L. Mokry ist schon 1957 entstanden.’ Mehrere wichtige Tatsachen —
Datierung und Provenienz der Quelle, die Identifizierung der Autorschaft vieler
Stticke usw. — wurden jedoch erst vor einigen Jahren im Zusammenhang mit Vor-
bereitung einer kritischen Quellenausgabe (2005) verldBlich gelost.'

Das Biichlein beinhaltet insgesamt 141 original nummerierte Stiicke und
stammt aus den 70er Jahren des 17. Jahrhunderts: aufgrund des verwendeten Pa-
piers (Filigran) und meherer sich im Vorderdeckel des Einbandes befindlichen
Anmerkungen kann man diese Quelle ,,um 1676 datieren." Diese Aufzeichnun-
gen (Anmerkungen) haben endgiiltig auch die Provenienz des Tabulaturbuches ge-
klédrt: es stammt aus der Privatbibliothek der Leutschauer Familie Pfannschmiedt.
Daniel Pfannschmiedt (f 1677) war seit 1657 Leutschauer Biirger, Kaufmann und
langjshriger Ratsherr; das Biichlein wurde in seiner Familie bestimmt auch spé-
ter, nach seinem Tod verwendet.'?

Die nur mit Textinicpiten intavolierte Kirchenlieder sind im vermischen In-
hait des Buches ,verstreut* aufgezeichnet. Der folgende Gesamtiiberblick des In-
halts des Tabulaturbuches zeigt es ganz deutlich:

Der Inhalt des Tabulaturbuches Pestry zbornik (Tabulatura miscellanea)
(Anm: Die Kirchelieder sind mit Halbdickschrift bezeichnet)

1. [Christus] ist erstlanden| von des [Tod]es banden
2. Erstanden ist d[er]) Heilige Christ

3. Current

4. Christo [dem] Oster lem|elein|

5. Heiitt Triumphiret Gotte Sohn

6. Sarabanda

7. Jesus Christus unser Heiland

8. Aria

9. Volta

¢ Einen Uberblick der dlteren und modernen Literatur itber diese Quelle siche ebd., S. 29-30.

% Ladislav MOKRY, Pestry zbornik, levoéska tabulatirna kniha z konca 17. storodia, in:
Hudobnovedné $tadie 11, Bratislava 1957, S. 106-166.

1% Pestry zhornik (Tabulatura Miscellanea), wie Anm. 7. Teilweise gedffnet blieb nur die Frage
des Schreibers, es war jedoch sicher nicht der langjshrige Organist der Leutschauer St. Jakobi-Kirche
Samuel Marckfelner (1621-1674), wie frither vermutet wurde, ebd., S. 30.

" Ebd.,, S. 30.

2Ebd., S. 30-31 und 37, sowie Anm. 29. Die Familie Pfannschmiedt lebte in Leutschau noch
im 19. Jahrhundert.
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10. Galiard

11. Christus ist erstanden Hat Uberwunden

12. Sarabanda

13. Chorea poll[onica] nova

14. Lilia mia cor mio

15. Variatio 1

16. Sarabanda

17. Saltus Styriacfus]

18. Moresca

19. Preambulu[m] In G

20. Treza

21. Tagweis"

22. Curranta drauff

23. Chorea Hung]arica]

24. Proportio

25. Nun Last uns GJott] dem Herren

26. Trompeten Stiickl

27. Ein Andres [Trompeten Stiickl]

28. Balleth

29. Sarabande

30. Semitta

31. Serenada

32. Sarabande

33. Chorea poll[onica]

34. Aria

35. Sarabande

36. Sarabande

37. Balleth

38. Allem[ande]

39. Sarab[ande]

40. Gavotte

41. Sarabande

42. Der Tag bricht an ufnd] Zeiget sich

43. Aufl meineBl Hertzen grunde

¥ Tagweis (Nr. 21) ist urspriinglich auch ein Kirchenlied (Hajnal vichni zaspivajme, bzw. das bekannte
lat. Cantio Aurora lucidissima), in diesem Tabulaturbuch handelt es sich jedoch um eine fiir Tasteninstrument
stilisicrte weltliche, mit folgendem Stiick (Nr. 22 Curranta drauff) verbundene Variante der Liedweise, die
auch als ,,Nachwichterlied* bekannt war. In der Tabulatura Vietoris (s. Anm. 15) ist das Stilck Hagnal sogar
zwischen ,,Choreac et id genus alia“, d. h. zwischen den Ténzen eingereiht; es handelt sich hier um eine

parodistische Variante des Liedes (Tanzmodell), die unter den Fenstern beim Wecken der Hochzeitsleute
gesungen wurde, vgl. Pestry zbornik (Tabulatura Miscellanea), op. cit., S. 34 und Anm. 51.
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124. Allemande

125. Currante

126. Ballo

127. Sarabande

128. Allemanda

129. Currante

130. Ballo

131. Sarabande

132. Allemande

133. Sarabande

134. Schmiedt Current

135. Schmiedt Current

136. Fuga S{famuelis] M[arckfelner]
[137] Intrada

[138.] Allemanda

[139.] Currente

[140.] Ballo

[141.] Sarabande [alla pollacca]

Der Gesamtinhalt des Tabulaturbuches ist also zu folgenden Gattungen ein-
zureihen (in Klammern sind die Zahlen der Stiicke):
Kirchenlieder (28),
Orgelmusik und Musik fiir Tasteninstrumente (11),
Trompetermusik (2),
Europiische Suiten-Ténze (81),
Heimische Tanzmusik (Choreas) (14).

Den grofiten Teil des Repertoires bilden die europdischen und einheimischen
Ténze; von europdischen sind 53 anonym intavolierten Tidnze aus der monumen-
talen Sammlung des J. C. Horn Parergon musicum oder Musicalisches Neben-
Werck, 1. 3. und 4. Teil, 1663, bzw. 1672, was mehr als die Hilfte aller Tdnze und
ca. 1/3 des Gesamtinhalts des Buches darstellt." Die kleinsten Gruppen stellen
die Orgel- und Tastenmusik (verschiedene Pracambeln, Fugen usw.), sowie Trom-
petermusik (nur 2 Stiicke) dar. Die zweitbedeutendste Gruppe nach der Tanzmu-

“ Vgl. nsher Pestry zbornik (Tabulatura Miscellanea), op. cit., bzw. Ladislav KACIC, Die Suiten
Johann Caspar Horns im Pestry zbornik, einem Tabulaturbuch aus dem 17. Jahrhundert, in: Die
Entwicklung der Ouvertiiren-Suite (Gedenkschrift fiir Eitelfriedrich Thom, 1933-1993), Michaelstein
1996, S. 169-178. Aus Parergon musicum J. C. Horns sind folgende Stiicke (Nrn.) itbernommen: 38-
39, 65-67, 79(?), 80, 81, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 92, 94, 99, 102, 103-106, 107-110, 111-114, 115-118,
119-122, 123, 124-127, 128-131, 132, 137-141.
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Die folgende Tabelle bringt den Gesamtiibersicht der Kirchenlieder in Pestry
zbornik, samt Identifizierung und Konkordanzen in zwei wichtigsten zeitgends-
sischen handschrftlichen Quellen aus der Zips — Lubicky spevnik (Leibitzer Ge-
sangbuch) und Kruczayov spevnik (Gesangbuch Kruczay):

Nr.in o _ Biumker (B) S KS
P'Z Textincipit des Liedes Kiimmerle (K) (Mel.- (Mel.-
Zahn (Z) Nr.) Nr.)
1 [Christus}] ist erstfanden] von den [Tod]es banden | Z 1152 84 118
2 Erstanden ist d[er] Heilige Christ B 1/244, 7 8572¢ 78 -
4 Christo [dem] Oster lem{elein] 71767 - 108
5 Heiitt Triumphiret Gotte8 Sohn B 1/276, Z 2585 69 103
7 Jesus Christus unser Heiland B 1/283,7 1978 83 111
11 Christus ist erstanden hat Uberwunden Z 6240 88 112
25 Nun Last uns G[ott] dem Herren K 11/8.416-417,Z 156 |- -
42 | Der Tag bricht an v[nd] Zeiget sich B [1/69, Z 324a - -
43 Aus meinel Hertzen grunde B 11/237, Z 5269 - 213
44 Wie schén leiichtet der morgen stern B 11/296, Z 8359 (nur Text) | 178
45 Danck sey Gott in der Hohe B 11/245, Z 5391 (nur Text) | 216
46 Die Nacht ist kommen B 11/309, Z 5001 - 221
47 Spiritus Sancti gratia B 1/350, Z 370 104 144
48  {Nun bitten wir den Heiligen Geist B 1/337, Z 2029¢ — 147
49 Allein Glott] in der Hoh sey Ehr B 11/291, Z 4457 138,139 | 156
50 Meinen Jesum LaB ich nicht K 11/8.175 - 198
51 Du Frieden First Hferr] J{esu] C[hrist] K 1/58.342, 134 184
Z 4373
52 Herr J[esu] C[hrist] du Hochstes gutt K 1/8.576 - 164
53 Lobet G[ott] dem Herren K I1/8.78, - 189
75393
54 Herr Straff mich nicht in deinem Zorn B I11/S.61, - 165
Z 4606
55 Jesu meine frewde K 1/S.61 (nur Text) | 196
Z 8032
58 Christus der ist mein Leben B1V/S.85,122 214 -
59 Herr Gott nun sey gepreyset B 11/196 - -
60 O Traurigkeit B 1/223-224, - 76
Z 1975
61 Ach waB soll ich sinder machen B 1V/295, Z 3573b - 163
64 Kompt her Zu mir Spricht Gottes Sohn B 1/220 (nur Text) | 172
68 Frew dich sehr O meine Seele B 11/41, Z 6543 - -
69 Ach Glott] v[nd] Herr K1/8.3,Z 2050 - 162

Tabelle 1. Konkordanzen der Kirchenlieder aus Pestry zbornik (Tabulatura miscellanea) mit

anderen zeitgendssischen Zipser Quellen (Cubicky spevnik — I'S; Kruczay spevnik — KS)
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lieder des Pestry zbornik hat die Bearbeitung des in Mitteleuropa sehr bekannten
und verbreiteten — einzigen lateinischen —Stiickes Spiritus Sancti gratia, die mehr
anderen tiberlieferten Quellen dieser Komposition verwandt ist als die restlichen

evangelischen deutschen Kirchenlieder im Pestry zbornik.

Die vierstimmige Komposition Spiritus Sancti gratia (siche Notenbeispiel 1)
befindet sich in mehreren Musikaliensammlungen in Polen (z. B. Krakéw, Wa-

47. Spiritus Sancti gratia
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Notenbeispiel 1. Spiritus Sancti gratia (PZ, f 14'-15")
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44, Wie schon leiichtet der morgen stern
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Notenbeispiel 2. Wie schon leiichtet der Morgenstern (PZ, f 13'-1

=

)

wel Sammlung, Sign. W2/46), Slowakei (Bardejov, Mus.pr.6) und noch mehr in
verschiedenen Gesangbiichern — als einistimmiges Kirchenlied mit verschiede-
nen Vernacular-Texten (lingua vernacula), z. B. slowakisch in Cantus Catholici
('1655, als ,,Duch Pane swi Swatt milosti*), Cantionale rituale (1681, ,,Gezis-
si sladka pamieti®), tschechisch (in der Sprache der Kralice-Bibel) in Cithara
Sanctorum (1684) usw.?® Eine dem Pestry zbornik sehr nahe 4-stimmige Varian-
te befindet sich im Eperieser Graduale (,,Az szent lélek kegelme®).?! In Pestry
zbornik gelang diese Komposition méglicherweise durch polnische, bzw. schle-
sische Vorlagen, die nach den deutschen Vorlagen wahrscheinlich aligemein fiir
diese Quelle am wichtigsten waren.

2 Vgl. ndher Pestry zbornik (Tabulatura Miscellanea), op. cit., S. 33.
2 Tlona FERENCZI (Hg.), Graduale Ecclesiae Hugaricae Eperiensis (1635), hrsg. von Musicala
Danubiana 9 (2 Vol.), Budapest 1988, Nr. 371.
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Noch ein Lied, u. zw. Nr. 50 Meinen Jesum lafs ich nicht verdient eine nihe-
re Aufmerksamkeit, es ist nimlich wichtig fiir die Datierung der Quelle. Dieses
Lied kommt zum erstenmal (nach Kiimmerle) 1674 vor; die erste ernstzunehmen-
de Datierung des Pestry zbornik von L. Mokry (1957) kommt aus dieser Tatsache
heraus.”? Wie es sich neuerlich zeigte, diese Datierung war also ziemlich prizis.
Ebenso interessant ist aber auch eine fast wortliche Ubereinstimmung der Fas-
sung des Liedes (,,die dritte allgemein kirchlich gewordene* Variante bei Kiim-
merle?’) aus dem Gesangbuch Sieben-Fache Welt- und Himmels-Capell (1674) von
Michael Schernack und der intavolierten Version im Pestry zbornik:

Damit kommen wir zum schwierigsten Fragenkomplex im Zusammenhang
mit der Zipser Quelle, u. zw. zu den méglichen Vorlagen, aus denen der Notator
(Intavolator) geschopft haben konnte.

Das Problem der deutschen Gesangbiichern des 17. Jahrhundert in der Slowa-
kei ist bisjetzt — im Unterschied zum slowakischen Kirchenlied — mit Ausnahme
der zwei oben zitierten Quellen (Gesangbuch von Leibitz, Gesangbuch Kruczay)
sehr wenig erforscht. Dies betrifft sowohl gedruckte, als auch geschriebene Kan-
tionale, sowohl die Quellen des einheimischen Ursprungs, als auch (noch mehr)
die aus Deutschland importierten Gesangbiicher. In der Evangelischen A. B. Bib-
liothek in Leutschau befanden sich z. B. mehrere deutsche Gesangbiicher aus dem
16. und 17. Jahrhundert, darunter auch jene von Ambrosius Lobwasser und Johann
Rist (einige Kantionale sind, leider, verlorengegangen).* In Leutschau wurden
im 17. Jahrhundert jedoch auch heimische deutsche Gesangbiicher gedruckt, u.
zw. sowohl bei Daniel Schultz, als auch spiter in der Brewerischen Druckerei.?
Direkte Vorlagen des Notators der Leutschauer Tabulatur in diesen, sowie in den
aus Deutschland importierten Gesangbiicher sind jedoch kaum festzustellen, vor
allem deshalb, weil alle Stiicke in Pestry zbornik mehr oder weniger vom Intavo-
lator stilisiert sind. Der Schreiber konnte (und hatte!) gewifl aus mehreren Vorla-
gen schopfen. Das Lied Meinen Jesum laf8 ich nicht zeigt deutlich, daf er auch in
Deutschland gedruckten Gesangbiicher zur Verfiigung haben konnte. Die zeitge-
nossischen deutschen Drucke waren doch allgemein relativ sehr frith in der Zips
bekannt, wie es z. B. der anfangs erwdhnte Druck J. C. Horns Parergon musi-

2 | adislav MOKRY, Pestry zbornik, op. cit., S. 121 und 157.

% Salomon KUMMERLE, Encyklopddie der Evangelischen Kirchenmusik, Gitersloh 1890,
Reprint Hildesheim — New York 1974, Bd. 2, S. 175.

% Marta HULKOVA, Die Musikaliensammnulgen von Bartfeld (Bardejov) und Leutschau
(Levoca) — Ubereinstimmungen und Unterschiede (16. und 17. Jahrhundert), in: Musicologica
Istropolitana 11 (2003), S. 59-65.

= yan CAPLOVIC, Bibliografia tladi vydanych na Slovensku do roku 1700, Martin 1972, Bd. 1,
Nr. 746 (Gesangbuch, 1617, nicht iberliefert), Nr. 764 (Psalmen, Hymni, Responsoria und Geistliche
Lieder, 1622), Nr. 1406 (J. Bubenka: Ausserlesene Geist und trosreiche Jesulieder, 1683), Nr. 1460
(Neii-vermehrtes und verbessertes Gesangbuch, 1686).
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Notenbeispiel 4b. Meinen Jesum laf} ich nicht (PZ, f 15'-16")

cum oder Musicalisches Neben-Werck als direkte Vorlage fiir die Intavolierung
53 Ténze der Leutschauer Quelle zeigt.

Das Biichlein spiegelt im allgemeinen die Situation des deutschen evangeli-
schen Kirchenliedes A. B. in der Zeit der Rekatholisierung (d. h. in den neuen
sozial-konfessionellen Bedingungen) sehr gut wider. AuBBer einigen fiir Kirchen-
jahr, vor allem fiir Osterzeit bestimmten Lieder, beinhaltet Pestry zbornik nim-
lich mehrere sog. Tageslieder (Die Nacht ist kommen, Aus meines Herzen Grunde,
Der Tag bricht an und zeiget sich, Dank sei Gott in der Héhe), Dank-, Lob- (4/-
lein Gott in der Hoh sei Ehr) und Glaubenslieder (Jesu meine Freude, Lobe den
Herrn), Tischlieder und andere.






1.A.H. Bulletin Walter KINDL
Nr. 39/2011 Temeswar/Romania

Zar Situation der Kirchenmusik
in der romisch-katholischen Ditézese Temeswar
(Banat, Ruméinien)

Nach dem Zweiten Weltkrieg gerieten die meisten Lander Mittel- und Osteu-
ropas unter den Einfluss der Sowjetunion. Unter dem Druck der sowjetischen
Besatzungsmacht und durch massiven Wahlbetrug kamen die Kommunisten in
diesen Landern an die Macht. Eine neue Ideologie wurde verkiindet, eine besse-
re, fortschrittlichere Gesellschaft sollte entstehen.

Der Kommunismus ist durch eine atheistische Weltanschauung geprigt. Reli-
gion und Kirche sind daher seine erkldrten Feinde. Umso mehr ist das der Fall
bei einer Kirche, die auBBerhalb des Landes ihr Oberhaupt hat, wie das bei der ka-
tholischen Kirche eben ist.

Die Mafinahmen des kommunistischen Staates gegen diese Kirche lieen nicht
lange auf sich warten: Das Konkordat mit dem Heiligen Stuhl wurde 1948 auf-
gekiindigt, die griechisch-katholische Kirche verboten und zwangsweise in die
orthodoxe Kirche ,,zurtickgefiihrt*. Wer sich wehrte, wurde verhaftet und einge-
kerkert. Das waren sdmtliche Bischofe und ein GroBteil der Priester. Gliubige,
die katholisch bleiben wollten — es waren wenige, da sie, als Ruminen, die deut-
sche oder ungarische Sprache nicht beherrschten — gingen fortan in die rémisch-
katholischen Kirchen, wo man spéter (nach 1963), als sich die Situation entspannte,
auch Gottesdienste in ruménischer Sprache hielt.

Der nichste Schlag war gegen die rémisch-katholische Kirche gerichtet. 1949
begannen die Verhaftungen der meisten Bischofe, Ordensoberen und héheren
geistlichen Wiirdentrager, die mit Schauprozessen nach sowjetischem Muster
endeten. Die vorgefassten Gerichtsurteile lauteten meistens lebenslidnglich. Wa-
ren die Angeklagten in den Augen ihrer Richter doch Schwerverbrecher iibels-
ter Sorte: Spione des Vatikans und des amerikanischen Imperialismus. Unser 82
Jahre alter schwerkranker Bischof Dr. Augustin Pacha erhielt 18 Jahre Haft. Man
lie} ihn jedoch nach zwei Jahren frei, damit er nicht im Geféngnis stirbt; er ist
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dann auch ein paar Monate spiiter verstorben. Die anderen Verurteilten starben
entweder im Gefiangnis, oder wurden 1963 infolge einer Amnestie frei, nachdem
sie 13 Jahre lang unter unwiirdigsten Verhiltnissen gelitten hatten. Eine staatli-
che Verordnung verfiigte auch, dass nur noch zwei rémisch-katholische Bistiimer
in Ruménien anerkannt werden: Bukarest und Alba Iulia. Die anderen Bistiimer
wurden aufgeldst und in Dekanate umgewandelt.

Fiir das religiése Leben begann eine schwere Zeit. Mein Freund und Kollege
Dr. Franz Metz (seit 1985 in der Bundesrepublik Deutschland lebend) schreibt
in seinem Referat Kirchenmusik und geistliche Musik nach 1945 in Ruménien,’
gehalten anlésslich des Symposiums,,Musikgeschichte zwischen Ost- und West-
europa: Kirchenmusik — geistliche Musik — religiose Musik®, das zwischen dem
28. und 30. Oktober 1999 in Chemnitz stattfand: ,,In keinem der ost- oder siid-
osteuropdischen Lindern, ausgenommen die ehemalige Sowjetunion, wurde
die Kirchenmusik einer solchen Demiitigung unterzogen, wie dies in Ruméinien
der Fall war. Bedenkt man nur die Tatsache, dass in der Zeit, in der man in Un-
garn ganze Kompendien zur Musica Sacra an verschiedensten Kathedralkirchen
verfasst hat, in Rumiinien das Wort ,,Kirche® einer strengen Zensur unterzogen
wurde. In der Zeit, in der in der ehemaligen Tschechoslowakei ganze Reihen von
Schallplatten mit Orgelmusik eingespielt wurden, in Polen die Kirchenmusik an
Hochschulen unterrichtet wurde, in Jugoslawien Kirchenkonzerte stattfanden, in
der DDR das Werk eines Silbermann oder Bach gepflegt wurde, sprach man in
Ruminien von der Kirchenmusik als einem Uberbleibsel der biirgerlichen kapita-
listischen Gesellschaft.*

Um jegliche unkontrollierte Versammlung von Menschen zu unterbinden, wur-
den simtliche Vereine verboten und aufgelost. Der einzige vor 1945 bestehende Ver-
ein, der weiter existieren durfte, war der Leichenverein. Die Russlanddeportation
der Deutschen aus Ruménien (1945-1950), wie auch die Zwangsumsiedlung eines
groBen Teils der deutschen Bevolkerung des Banats in die Baragansteppe (1951-
1956) schwichten das aktive Potenzial der Kirchenchére sehr. Vielerorts fehlte es
an ausgebildeten Kantoren. Auch Laien, die in der Kirche engagiert titig waren,
wurden verfolgt und inhaftiert. Sie wurden gewohnlich in Arbeitslager gesteckt
um ,,durch Arbeit umerzogen zu werden®. Einer der Vielen, die dieses Schicksal
erlitten, war Josef Brandeisz (1896-1978), Violinist, Pidagoge, Mitglied des Do-
morchesters, Konzertmeister des 1939 gegriindeten Temeswarer Deutschen Sym-
phonieorchesters (was ihm spiter den ,,Eintritt“ ins Arbeitslager verschaffte) und
Heimatforscher. In seinen Tagebiichern — Franz Metz zitiert im erwihnten Referat
mehrere Stellen daraus — beschreibt er das Leben in einem solchen Arbeitslager.

' Franz METZ, Kirchenmusik und geistliche Musik nach 1945 in Rumdnien, in:Helmut Loos,
Klaus-Peter Koch (Hg.), Musikgeschichte zwichen Ost und Westeuropa. Kirchenmusik — geistliche
Musik — religiose Musik, Sinzig (Studio Verlag) 2003, S. 379-400.
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Vor dem Krieg war die Lage der Kirchenmusik bei uns in Banat eine ganz
andere. Wie schon erwidhnt, waren unsere Kantoren hauptamtlich zugleich auch
Lehrer. Sie genossen als Intellektuelle ein hohes Ansehen und haben auf musika-
lischem Gebiet sehr viel geleistet. Unter ihrer Leitung standen die Kirchenchére
und die in fast allen Ortschaften anzutreffenden Méannerchore. Die Lehrer hatten
eine relativ gute Musikausbildung und viele von ihnen erbrachten auch als Kom-
ponisten beachtliche Leistungen.

Die Dorfkirchenchore waren zumeist gemischte Chére. Gelegentlich sangen
auch die Miannerchore wihrend der Gottesdienste. In vielen Dérfern gab es auch
oft recht gute Blassmusikformationen, die bei besonderen Anlidssen in den Kir-
chen auftraten und zum feierlichen Ein- und Auszug spielten. Sie wurden gerne
auch zur Begleitung des Gemeindegesanges eingesetzt. An groflen Festen sang
gewohnlich der Chor, begleitet von der Orgel. An vielen Orten — besonders in den
Stidten — gab es auch Instrumentalgruppen oder gar Orchester. Sehr beliebt wa-
ren die Singmessen von Michael Haydn, Franz Schubert, Michael Haller, Anton
Faist, Max Welcker, Joseph Haas u. a. Es kamen aber auch gréfere lateinische
Messen zur Auffiihrung, wie z. B. die Krénungsmesse von W. A. Mozart oder
die Nikolaimesse von Joseph Haydn. Gregorianische Messen (z.B. Missa de An-
gelis) kamen auch oft im Repertoire der Kirchenchére vor.

Nach der Ubernahme der Regierung durch die Kommunisten — der Konig
musste am 30. Dezember 1947 abdanken — wurde im Zuge der Indokrinierung
der neuen Ideologie, neben den schon erwihnten Maflnahmen, auch eine ,,Epu-
rierung der Pfarr- und Klosterbibliotheken* vorgenommen. Was nicht schon wih-
rend der Pliinderungen durch die Sowjetsoldaten vernichtet wurde, verschwand
nun entweder in den staatlichen Archiven oder Museen, bzw. wurde kurzerhand
weggeworfen. ,,Zeitgenossen berichteten tiber die Beschlagnahmung riesiger Be-
stinde mit Pferdewagen, Heugabeln und Schaufeln. Vom oberen Stockwerk des
Temeswarer Bischoflichen Palais wurden die Biicher durch das Fenster auf den
darunter bereitstehenden Pferdewagen geworfen. Jene Sammlungen und Biblio-
theken wurden in geschlossene Rdaume der ruménischen Staatsarchive {iberfiihrt,
wo diese mit der Zeit durch Schimmel, Nagetiere und Feuchtigkeit teilweise zer-
stort wurden. Das gesamte Kirchen- und Musikarchiv der Arader Minoritenkir-
che (etwa 40 m Regale) befindet sich auch heute noch in staatlichem Besitz, ohne
inventarisiert oder erforscht zu sein. In verschiedenen temporiren Ausstellungen,
wie jene mit alten Drucken des spiten Mittelalters in Temeswar im Jahre 1997,
wurden einige dieser Prachtexemplare aus dem ,,Besitz* der staatlichen Biblio-
theken présentiert. Deren Herkunft wird verschwiegen. Das gleiche gilt fiir frithe
Musikdrucke und wertvolle Notenhandschriften. Unachtsamkeit, fehlendes Fach-
personal und geringes Interesse fiir diese Dokumente tragen auflerdem dazu bei,
dass dieses Erbe unberiicksichtigt bleibt und mit der Zeit fiir die Forschung ver-
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loren geht. Was bereits durch das Epurierungsgesetz vom 24. November 1944 in
den Reihen des Personals vorgenommen wurde, als man Chére, Orchester, die
Oper und andere Musikinstitutionen von so genannten ,,reaktiondren Elementen‘
gereinigt hat, geschah nun mit dem kulturellen Erbe

Aus dem bisher Gesagten geht hervor, dass dic Musikausiibung in unseren
Kirchen durch diese MaBlnahmen sehr zu leiden hatte. Man behalf sich, wie man
cben konnte. Rentner wurden wieder aktiv, wer irgendein Instrument spielen
konnte — Klavier war sicher ein Gliicksfall —, sprang helfend ein.

Als sich in den 60er und 70er Jahren der Druck des Staates etwas locker-
te, begann man an die fritheren Traditionen anzukniipfen. In den gréferen Ort-
schaften wurden wieder Kirchenchére ins Leben gerufen. In den Stédten konnte
man auch gelegentlich Instrumentalisten und professionelle Singer zu groflen
Auffuhrungen an Feiertagen heranziehen. Es durfte aber keinerlei Propaganda
gemacht werden. Plakate oder gar Presseannoncen waren unmdglich. Man behalf
sich mit maschinengeschriebenen Blittern, die das Programm enthielten. Wih-
rend solcher Feiern konzertierte regelmiBig der in Bukarest lebende Priester un-
serer Diozese Josef Gerstenengst, der als Organist im In- und Ausland bekannt
war. Spiter taten sich auch Organisten der jiingeren Generation, wie z.B.. Franz
Metz, und im geringeren MaB3e ich selbst, hervor.

Im Rahmen der Konzerte der Philharmonien durften gelegentlich auch geist-
liche Werke aufgefithrt werden. Da diese entweder lateinische oder deutsche Texte
hatten, wurde davon ausgegangen, dass man sie nicht versteht. Man duldete die-
se Auffuhrungen ganz einfach. Man wollte sich den ausldndischen Vertretern ge-
geniiber offen und weitsichtig zeigen. Im Zuge dieser Offnung wurde 1978 auch
erlaubt, eine Ruménienausgabe des Gesangbuches Gotteslob in Deutschland zu
drucken und ins Land zu bringen.

1980 wurde in Temeswar erstmals wieder ein 6ffentliches Orgelkonzert in der
Millenniumskirche erlaubt. Zu Gast war der franzdsische Organist Michel Ro-
bert. Auf den Plakaten durfte allerdings das Wort Kirche nicht erscheinen. Der
Ort des Konzertes war mit ,,Historisches Gebdude am Romer Platz angegeben,
selbstverstandlich in ruminischer Sprache. Die Titel der gespielten Werke muss-
ten, wenn es sich um Werke mit offensichtlich religitsem Inhalt handelte, wie es
die choralgebundenen Orgelwerke sind, ebenfalls umschrieben werden: Choral
in g-Moll fiir Nun komm der Heiden Heiland, Partita in c-Moll fiir O Gott, du
frommer Gott oder Postludium fiir Orgel im Falle von Dieu parmi nous von O.
Messiaen. Das Orgelstiick Gebet des ruménischen Komponisten Tudor Ciortea
musste in Cintec de seard (Abendlied) umbenannt werden. Da diese Konzerte von
der staatlichen Philharmonie veranstaltet wurden, konnten auch Organisten aus

¥ Franz METZ, Kirchenmusik und geistliche Musik nach 1945 in Rumanien, op. cit., S. 379-400.
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sechen zwei Bischofsweihen und die Feierlichkeiten zur Wiederherstellung des
Dombkapitels musikalisch gestalten.

In der letzten 18 Jahren haben wir in Festgottesdiensten und Konzerten be-
deutende Werke der Klassik und Romantik — viele davon erstmals in Ruménien
— aufgefithrt: Mariazeller-Messe, Nicolai-Messe, Grofie Orgelmesse, Te Deum
fiir den Fursten Esterhazy, Stabat Mater von Joseph Haydn, Kronungsmesse,
Spatzenmesse, Grofle Credo-Messe, Te Deum, Regina Caeli, Laudate Dominum
in F-Dur und A-Dur von W. A. Mozart, Messe in G-Dur, Deutsche Messe, Sta-
bat Mater von Franz Schubert, Messe in A-Dur von César Franck, Te Deum von
M. A. Charpentier, Messe in D-Dur von Antonin Dvotak, Magnificat, Introdu-
zione e Gloria von A. Vivaldi, Via Crucis von F. Liszt, Missa Gloria concertata
von C. Monteverdi, Messe in C-Dur, Requiem in Es-Dur von J. G. Rheinberger,
Christus am Olberge, Messe in C-Dur von L. van Beethoven, Jauchzet Gott in
allen Landen, Osteroratorium von J. S. Bach, Stabat Mater von Gioacchino Ros-
sini, Missa solemnis von Leopold Mozart u. a.

Zur Zeit sind wir damit beschiftigt, unser Amt fiir Kirchenmusik aufzubau-
en. Seit einigen Jahren veranstalten wir in Rahmen dieses Amtes, das ich leite,
Fortbildungskurse fiir Kantoren. Es ist aber noch sehr viel zu tun. Die stark ge-
schrumpften Gemeinden kénnen die Mittel fiir die Erhaltung der Kirchen, der
Orgeln, wie auch fiir die Gehélter nicht mehr aufbringen. Schwache Lohne sind
kein Anreiz, sich um eine Kantorenstelle zu bewerben. So wie die Priester, die
zur Zeit mehrere Gemeinden betreuen miissen, werden in Zukunft auch die Kan-
toren an mehreren Orten tétig sein miissen. Auf diese Art und Weise wird es u. U.
moglich sein, Chére zu erhalten, die abwechselnd in den verschiedenen Kirchen
singen. Dafiir braucht man aber einen Kleinbus, mit dem die Leute von Ort zu
Ort gebracht werden usw. Um Napoleon zu zitieren, der sagte, dass man um ei-
nen Krieg fuhren zu kdnnen drei Dinge braucht: Geld, Geld und wiederum Geld,
ist das, was uns fehlt, am schnellsten definiert.
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posed a set of four hymns, among them Ntsikana’s Bell and Great Hymn (Free-
dom — Fort Hare 15) which were quickly taken over by the mission community
and have become part of the core of Xhosa Christianity. Important work on pro-
moting the spirit of Ntsikana and others, stimulating the composition of new in-
digenous music for Black African churches, had been done by Professor Dave
Dargie. He had recorded many of these hymns played on or accompanied by in-
digenous instruments such as the uhadi bow and marimbas (as revealed on Free-
dom and Sing an African Song — CD’s Fort Hare).

A good example of a church hymn in the style of western missionaries which
developed a double-layered meaning, is Nkosi Sikelel’ iAfrika (Sing an African
Song 26):

God bless Africa,

May her glory be lifted high,
Hear our petitions, God bless us,
your children.

It was composed in 1897 by Enoch Sontonga, a Methodist school teacher. It
was originally sung as a church hymn but later became an act of political defi-
ance against the apartheid government. It became the most famous of all politi-
cal songs as the symbol of the Struggle. It is now the official anthem of SA, fused
together with the Afrikaans and English anthems.

Some songs originating in the church had become political songs, although
there is no overt political layer in the original song. One such song ironically en-
dorses a status quo, for example Makubenjalo kuthe kube kunaphakade (May
it be so until eternity) (CD 2 South African Freedom Songs 24). One could in-
fer that other layers of unsung words are present in the minds of the singers,
which indicates the importance of the context to give political meaning to a
song: A hymn sung peacefully in church, could become a rallying song outside
the church.

Explicit adaptations of church songs

When racial discrimination in SA intensified, church songs were adapted in a
much more outright way. Church hymns with Biblical quotations and references to
Psalms were transformed, for example Lead us, Saviour, which became Lead us
Tambo, referring to Oliver Tambo, one of the leaders of the Struggle (CD2 South
African Freedom Songs 5).

A song that originally spoke of believers’ resolve to follow Jesus, We shall
Jollow Jesus, became We shall follow Luthuli, Somlandela, somlandel’ u Thu-
li, Luthuli:
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We will follow him, we will follow Uthuli, Luthuli.
We will follow him all over. We will follow him.
We will follow him, we will follow. Uthuli Luthuli.
Wherever he goes we will follow. We will follow him.
Look at the jail. Look at the jail, it’s full, you will follow. Look at the jail.
Wherever he goes we will follow. We will follow him.
(CD 2: South African Freedom Songs 7)

Psalms were adapted, such as Psalm 121 which became I look up at the moun-
tains and [ remember June 16™, referring to the start of the political uprisings in
Soweto on 16 June 1976 (CD2: South African Freedom Songs 9).

Various resistance organisations, including the ANC, adopted the Freedom
Charter in 1955. A song praising the Freedom Charter was also sung in church:

Emazweni Iyo bakhala ngani? In the countries,

what are they crying about?
(CD 2 South African Freedom Songs 11)

The key phrase of Christianity, freedom in Christ, was thus taken up as creed
for political freedom. One song about Madiba goes as follows:

Nelson Mandela says fight for freedom;
He says freedom now.
Mandela says freedom now,
Mandela says away with slavery in our land of Africa. In our land of Africa.
Freedom is in your hands. Freedom is in your hands.
In our land of Africa. In our land of Africa.
(Freedom — CD Fort Hare 9)

The context of singing and the role of performance

The singing of the freedom songs in the church was ambiguous. Desmond Tu-
tu (CD 1 South African Freedom Songs 4) explained it as a way to get rid of the
energy, the spirit of war — singing about the AK 47, even in church, prevented one
from using it! Freedom songs accordingly radicalised the church, but in some way
the church made the effect of freedom songs less blood-curdling. Religious songs
sung outside the church received political meaning and political songs sung in the
church, received religious meaning. This shows the importance of a specific con-
text within which hymns or songs are performed.
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— South African Freedom Songs (CDI and 2), University of the Western Ca-
pe (Mayibuye Centre) 2000.

Summary

Songs long have been a powerful weapon of resistance in South Africa. Po-
litical songs evolved from church hymns with obscure references of suffering on
the one hand, to power singing with a clear political message on the other hand.
During apartheid when leaders were jailed and their voices silenced, songs be-
came a rallying cry. Church songs becoming political songs and political songs
becoming church songs played a vital role in forging democracy from below. To-
day the songs of the Struggle are sung by the poor feeling oppressed by their for-
mer comrades who have become the fat cats in a new democracy.
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This article provides a short introduction to the origins of black hymnody
in South Africa. The characteristics of struggle hymns will be discussed with-
in the framework of liberation theology and the awareness of black identity. Ex-
amples will draw on several genres of indigenous song. It will be argued that the
oppressed people purposefully used one aspect of their culture which was un-
dervalued by the oppressors, namely the power of their song, to build solidarity
in their resistance and in their common quest for freedom. The singing of their
own hymns provided an important tool in the process of re-discovering of black
identity and strengthening the faith of the people in the struggle towards libera-
tion from apartheid.

Suitability of indigenous hymns for worship

The predisposition toward the superiority of Western hymnody over indige-
nous African hymnody was furthered by some missionaries who were of the con-
viction that African tunes could not be regarded as real music and were therefore
unfit for use in Christian worship.’ In a letter dated December 11" 1931, the Rev
Dr JM Duncan, organist of the Namirembe Cathedral in Kampala (Uganda) states
that (in his opinion) the “native tunes are not tunes but rather recitatives. They
are too trivial in construction and often have unpleasant associations”* Duncan
even suggests that the native people are willing and eager to adopt the finest mel-
odies in the world, and claims that “Bach chorales may be heard hummed eve-
rywhere”?

The Rev Dr A.M. Jones also refers to other writings from the early 1930’s by
missionaries in Penhalonga (then Southern Rhodesia) and the Congo. The strong-
est argument brought forward by people of the same contention as Duncan relied
on the associations inherent in African music. In 1934 the Rev SR Collins of the
United Church of Canada Mission in Kamundongo (Angola) views the African
songs as “circumstance songs which can not be sung with any gusto outside the
circumstance to which the song belongs. Even the narrative songs seem to de-
mand the right setting - almost as a ... dancing or war song”.® Written for the cel-
ebration of specific “pagan” cultural rites, such melodies can thus not “be made
to carry naturally and effectively Christian themes”. It is almost ironical that
the same views are held by some African Christians and ministers alike. Jones
quotes WE Ward, musician at the Accra College in the former Gold Coast and
Canon AB Hellier who was stationed at Kiwanda in Tanzania. Both were con-

¥ Arthur Morris JONES, African hymnody in Christian worship, Gwelo 1976, p. 10.
4 Ibid., p.11.

* Ibid., p. 1.

¢ Ibid., p. 8.
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vinced that they “couldn’t possibly use native tunes as hymns tunes because the
African ministers would object most strongly on the account of the heathen as-
sociations of the tunes”. ” Hellier mentions that not even the African instruments
were allowed by the congregation.®

To the background of these viewpoints one observes the Africanization of
the European hymns. In most instances this practice lead to rigid translation of
metrical verse forms into the local language without consideration for the natu-
ral rhythm, accents and tonetics (rise and fall of the spoken language) thereof.
Moreover, the Western tonal systems with semitones were foreign to the Afri-
can ear. It was assumed that the metrical forms were well-suited to group singing
and therefore should be adopted by the African congregations. Duncan, howev-
er, maintains that tunes in minor keys were favorites and mentions amongst oth-
ers the success of the Welsh tune Aberystwyth.’

Voices against the European hymns

The dissatisfaction with the africanized hymns becomes clear when people
such as Christopher Birkett '°(1871, missionary in Fort Beaufort, Eastern Cape
Province of South Africa) starts to speak out against the practice of the time.
Birkett published a hymnal containing 100 tunes in tonic solfa-notation: /ngoma
or Penult Psalm tunes. The collection featured “appropriate tunes ... to supply
to a considerable extent the want which has been so long felt”." Trained musi-
cians also joined in this debate. In this regard Father Paul van Thiel, organist and
missionary in Uganda, formulates two crucial questions: “Is the best European
music the right sort of music for African hymnody?” and “Should the African
villager be compelled to sing in a totally foreign medium when he wishes to lift
his heart to God?” Van Thiel advocates the right of the African “to sing African
hymns, of which the music is composed by Africans in native idiom: of which
the form is that congenial to African ideas: which take into account the impor-
tant subject of tonetics™.'? An important article from 1928 by Von Hornborstel,
African Negro Music, is mentioned by Axelsson. In this article Von Hornborstel
argues that European Christian music could never substitute African music in
worship, as “it has not originated and grown in” the people. From an ethnomu-
sicological point of view he urges missionaries in the African Christian church-

7 Ibid., p. 9.

¥ Ibid, p. 9.

° Ibid., p. 12.

% Birkett claims to be the person who introduced solfa-notation in South Africa around 1850.
" Arthur Morris JONES, African hymnody, p. 18.

2 1bid., p. 14.
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of the Lala Hymnbook (1931, Northern Rhodesia) some of these points were put
to practice. Of 64 hymns, eight had words written by African poets and seven of
the melodies were composed by African musicians. Twelve hymns were in the
call-and-response form.?

The progress towards the creation of an authentic indigenous black hymno-
dy was slow. During the first half of the 20" century the process of moving away
from the colonial hymn-style slowly gained momentum, although such hymns per-
severed and are still present in hymnbooks used by black churches today.?' It was
only when the resistance movement against the oppression under apartheid inten-
sified, that the tradition of singing and creating indigenous hymns took flight.

The power of theirs songs united the African people and inspired them to
strive for freedom. Hawn describes the consequences of the new awareness of
own identity as follows: “The process of moving away from music shaped by the
worldview of the colonial oppressors, toward a liturgical music shaped by the cul-
tural perspective of the oppressed, is for Africans a potential act of incarnation.
[t transforms an African’s relationship with God from the ethereal to the existen-
tial. It potentially alters one’s response to pain and suffering from the passive ac-
ceptance to dynamic engagement”.?

From this perspective the next step, namely, to extend the elements of suffer-
ing within a religious song to the elements of suffering under political oppression,
seems logical and almost unavoidable. It follows that the so-called struggle hymns
all have a strong dualistic meaning and effect as the understanding of deliverance
from evil or hard-ship includes daily hardships such as poverty or illness as well
as the physical and mental suffering under political oppression.

Understanding the culture of African singing

The importance of music and the making of music within African cultures is
well-known. Singing (most of the times spontaneous and with dance-movements)
serves social interactions of different natures, including festivities, rituals, social
commentary etc. Gray? states that liberation songs (1912-1994) were used as part
of the strategy to accelerate change in South African society. These songs reveal

» [bid., pp. 22-23.

2 Testimony to this practice can be observed in most of the hymnals that are used in black church-
es in Africa today. The Hosana Incwadi Yamaculo (Bloemfontein 2002) hymnbook serves as one
example. The Hosanna-series comprises of hymnbooks intended for the use of the Dutch Reformed
Church in Africa and published in nine of the indigenous languages including isiXhosa, isiZulu etc.
Most of these hymns are of European of American origin and all are notated in tonic-solfa.

2 Michael C HAWN, Gather into one, Grand Rapids 2003, p. 138.

* See: Anne-Mari GRAY, The liberation songs: an important voice of black South Africans
Sfrom 1912-1994, in: Journal of education 33 (2004), p. 85
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“a spectrum and responses to the unfolding political events. Two important activ-
ists for South Africa’s popular struggle for democracy, namely Steve Bantu Biko
and Miriam Makeba, point out the importance and functioning of cultural sing-
ing as an important means of expressing the messages of freedom and democra-
cy as the only alternative to apartheid. In his book, ! write what I like (London
1978) Biko, states that “[a]ny suffering we experienced was made more real by
song and rhythm which leads to a culture of defiance, self-assertion and group
pride and solidarity. This is a culture that emanates from a situation of a common
experience of oppression ... and is responsible for the restoration of our faith in
ourselves and offers a hope in the direction we are taking from here.”*

Political contexts can give rise to the most urgent and demanding questions
about faith. Hawn extends this to liturgy and song: Christian liturgy is not a-po-
litical, especially if it is driven in “ignorance or social arrogance”” by a West-
ern system of values and aesthetics. The very nature of African music defies the
Western value system for artistic appreciation and formalism. “African music
functions differently in the life of the community wherein originates than music
in the Western classical tradition™.?® Ezekiel Mphaphele puts it as follows: “Afti-
can music should be looked at as part of [an] integrated community of things, of
phenomena. It is looked at as an organically functional thing, it sets body move-
ment into being and the mind is integrated with it, attitudes are integrated with
it”.¥’ In accordance with many authors (Kofi Agawu etc) Hawn identifies four
spesific qualities of African music that make it ideal to serve as political vehi-
cle, namely it’s portability, flexibility, accessibility and valence.” Pewa explains
that the politicians/activists were always looking for a means to unify the people
and convince them about their point of view. Hymns provided the perfect col-
lective medium for such unification within the boundaries of the church, liturgy
and worship. The utilisation of the hymns for its political impact can also be at-
tributed to “[t]he ability of church music to reassure the singers of their projec-
tion for their future™®

This reveals the intricate relationship between song and political struggle as
well as the important interaction between the religious and political interpretation
and implications of texts. The immediacy of expression through song is stressed
by the renowned singer, Miriam Makeba: “In our struggle, songs are not simply
cntertainment for us. They are the way we communicate. The press, radio and

* Ibid., p. 85.

25 Michael C HAWN, Gather into one, op. cit., pp. 111-112.

* Tbid.

" Michael C HAWN, Gather into one, op. cit., p.141.

* Ibid.

¥ See: Anne-Mari GRAY, The liberation songs, op. cit., pp. 89-90.
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TV are all censored by the Government. We cannot believe what they say. So we
make up songs to tell us about events. Let something happen and the next day a
song will be written about it.”*

Liberation theology

From the 1970’s onward, black theologians write extensively and in no uncer-
tain terms about the atrocities of the apartheid regime. The connection between
the concepts of suffering in the Bible and the hardships of the people under apart-
heid is explained thoroughly. The theological writings of Alan Boesak provide
outstanding examples.

The vision of Boesak regarding the deliverance of the oppressed is based on
Habakkuk 2,2-4: “And the Lord answered me: Write the vision; Make it plain
upon tablets. So he may run who reads it. For still the vision awaits its time; It
hastens to the end — will not lie. If it seems slow, wait for it; It will sorely come,
it will not delay. Behold, he whose soul is not upright in him shall fail. But the
righteous shall live by his faith.”

The idea of the vision “awaiting its time” is eventually conceptualized in the
text of the Kairos Document (1985).** This document presents a public declera-
tion of liberation from oppression as incorporated in the vision of black theology
in apartheid South Africa.” The liberation from political oppression is always in-
tertwined with the theological understanding of the total liberation of God’s peo-
ple through Jesus Christ. The mission of Christ is also understood as liberation
from earthly oppression.** The subjects of the new and forthcoming hymn texts
are rooted within the parameters of this vision: the hope that the time will come
when the suffering of the righteous will come to an end.

In his theological discourse, Boesak stresses the urgency and necessity of the
renewed awareness of Black identity and shedding the dominance of the white
(European) culture: “South African blacks are now searching for their true human-
ity: a ‘decolonized’ humanity free from the infection of white scorn and contempt
... White values shall no longer be thought of as ‘the highest good’. Blacks shall
no longer hate themselves and wish that they were white. No longer shall Blacks

¥ Record sleeve of Sangoma. See: Anne-Mari GRAY, The liberation songs, 2004, p. 86.

3 As quoted by Alan BOESAK, Black and reformed, Johannesburg 1984, p. 68.

2 Boesak was a co-writer of the Kairos document.

3 The term kairos is used to denote “the appointed time”, “the crucial time” into which the text
of the document is spoken (http://www.sahistory.org.za/pages/library-resources/official%20docs/
kairos-document.htm [accessed 5 October 2009].

* Albert NOLAN, Richard F. BRODERICK, To nourish our faith. Theology of liberation for
Southern Africa, Benoni 1987, pp. 37-38.
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define themselves in terms of others. They shall, rather, move toward their own
authentic Blackness ... out of their ‘non-white’ character.”*

Nolan & Broderick, in their compassionate work, To nourish our faith, explain
the basis of liberation theology. They point out that “our Christian experience to-
day [during the struggle] throws light on the meaning of the Bible and opens up
new dimensions, on the other hand, these new insights throw light upon our situ-
ation today and guide our actions as Christians”.* They highlight certain biblical
themes which can be closely connected to those who are suffering and interpreted
from their perspective — the oppressed: poverty and oppression (Luke 6:20-26).
The theme of oppression in the Bible is linked to poverty: people are poor because
they are oppressed. However, this meaning has often been translated away by using
words such as “afflicted”, “distressed” or “troubled”. The concept of the oppres-
sor is translated as the “foe”, “enemy”, “task maker’ or “wicked man”. * From the
perspective of the poor, those who are hungry, sad, hated and abused are assured
that one day they will be satisfied, laughing and dancing with joy and that the
pronouncing of woes on “them” relates to the other people — the oppressors.*®

Suffering by the Israelites, as revealed in the Old Testament, is of particular
importance. The poor people suffered immensely under the yoke of all kinds of
oppression: in slavery, in exile, in prison, in forced labor, in exploitation by land-
lords, colonial powers etc. The pleas of the poor come out in their prayers: in the
psalms “the cry of the poor and the oppressed goes up to God continuously”.*
These are images which the people of the townships in apartheid South Africa
could relate to. It is voiced by the black church in the theology of liberation and
the resulting liberation hymns.

The function of liberation theology to answer faith questions of the oppressed
involves three important aspects, namely the pre-requisites that all theology is
political, self-conscious and contextual. In the following discusion of the libera-
tion or struggle hymns, it will be pointed out to what extent these hymns fit into
the parametres of liberation theology.

The liberation or struggle hymns

After the 1960’s, as a consequence of the forced removal policies of the apart-
heid regime, large populations of Black Christians were concentrated in the black
townships. As the resistance against apartheid mounted, the so-called freedom

3 Alan BOESAK, Black and reformed, op. cit., p. 18.

3 Albert NOLAN, Richard F. BRODERICK, To nourish our faith, op. cit., p. 30.
7 1bid., p. 34.

*® Ibid., p. 32.

»1bid., p. 34
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songs developed from the mission songs. In the light of a renewed urgency and
awareness of Black consciousness and the rebirth of black identity one observes
an interest and willingness to go back to traditional musical styles both in com-
posing and perrformance. The “powerful and dignified resistance songs” provide
a means of strengthening and uniting the people in solidarity against the politi-
cal oppression.*

Unlike the African —American spirituals, as prototypes of the Black Amer-
ican hymns of oppression, where text are loosely constructed from scripture
(Nobody knows the trouble I've seen (Rev. 2,2,9 and 1 Thess. 5,25) When Isra-
el was in Egypt’s land (Exod. 7,1-15,19); Were you there (Matt. 27,32-61)), most
of the South African freedom songs or liberations hymns are built on free texts.
While these texts refer clearly to dogmatic truths (Trinity, liberation of the peo-
ple through Christ etc.) they are at the same time strongly influenced by politi-
cal events, the oppression and the plight of the people. Most of these hymns are
liturgical by nature and incorporate liturgical responces such as amen, liberate
us or halleluja.

Hawn has given a thorough explanation of what he understands under lib-
eration hymnody. He anchors the explanation in liberation theology and relies
strongly on the work of Nolan and Boderick (1987). In essence, liberation the-
ology endeavors to answer faith questions of the oppressed people.*' Liberation
hymnology** extends a response to the ideas of liberation theology.

While the truths of Christian faith remain the same at all times, the answers
given to questions of faith by means of theology “will vary according to the ...
historical and social contexts that give rise to the questions”.* At least within the
Roman Catholic church the desire was voiced that the faithful should be allowed
to engage in “full, conscious and active participation in liturgical celebrations’™*.
This was only possible if the liturgy was contextual and embedded in the given
culture and historical context of the faithful. Consequently liberation theology is
at the same time both political and highly self-conscious.*

4 Dave DARGIE, Christian music among Africans, in: Richard Elphick, Rodney Davenport,
(eds.), Christianity in South Africa, Claremont 1997, pp. 325-326.

4 Michael C HAWN, Gather into one, op. cit., p. 137.

4 Liberation or freedom songs are a large corpus of secular and religious music which originat-
ed during the apartheid-era. See also: Anne-Mari GRAY, The liberation songs: an important voice
of black South Africans from 1912-1994, in: “Journal of education” 33 (2004), pp. 85-102. For the
aim of this article the author has chosen to use the term “struggle hymn” to refer to the religious
songs from this era.

4 Albert NOLAN, Richard F BRODERICK, To nourish our faith, op. cit., p.11.

4 Vatican 11, Chapter 3B, article 30. http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_
council/documents/vat-ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_en.html [accessed on 6 June
2010].

% Michael C HAWN, Gather into one, op. cit., pp. 138-145.


http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_
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of which already existed in the works of African hymn writers such as William
Kobe, Ntsikana, and John Knox Bokwe.

As is clear from the discussion so far, one of the most important issues was the
creation of an autogenous (distinctive) corpus of indiginous hymns. As the libera-
tion theology suggested it was important to find a true black identity, also within
the domain of hymnology. Instrumental in this regard were the workshops insti-
gated by Dave Dargie, who felt very strongly about liturgical inculturation and saw
an opportunity to develop indiginious music for liturgical use. He engaged indig-
inous musicians to perform at several workshops, thus exposing the participants
to the style of music. In this way they were enabled to use the same scales, har-
monies and rhythms when writing hymns in the vernacular for liturgical ordinar-
ies and acclamations. By following a “speech-to-song technique” he encouraged
melodic patterns inherent to the tonal structure of the languages.® The specific
aim of these workshops was to create new African songs for the liturgy.

Masithi Amen (or Great Amen) or Amen Siyakudumisa serves as an example
of liturgical song developed in the indiginous style in the workshops of Dargie. It
was written in 1977 by Stephen Cuthbert Molefe, a Roman Catholic choir leader
in Vosloorus, near Johannesburg.The call-and-response style of this composition
is typical of the church choir style (makwaya) used in the African churches.>

Several other songs resulted from these workshops and became part of stand-
ard black hymnology. To mention a few: Thuma Mina (Lumko™ hymnbook,
1999 ed D Dargie), Nkosi! Nkosi! (Mziwamadoda Joseph Singiswa) and Sikhu-
{ule (Thozama Dyani). These will be discussed later on. The main inspiration for
these new hymn writers would have been the great Ntsikana and then his follow-
er John Knox Bokwe.™

Hymn writers and the hymns

The struggle for political freedom found expression in worship through newly
- created hymns and the deepened meaning of the sub-texts of the songs and the
contact pionts of religious concepts such as liberation and blessing.

With the example of Ntsikana, whose Great Amen reflects all elements of tra-
ditional Xhosa music, other hymn writers, who unlike Ntsikana have been ex-
posed extensively to European music influences, now start to build the South

2 Michael C HAWN, Gather into one, op. cit., p. 139.

53 See: Ibid., p. 120.

" The Lumko mission station in the Eastern Cape played an important role in the upliftment
of black people through the activities of the Roman Catholic Church. In 1962 the Southern African
Catholic Bishops’ Conference instigated the Lumko Missiological Institute with a strong focus on
African religious music.

% Bokwe is the composer of the well-known song Plea forAfrica.
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African hymn repertoire. In the following discussion, a few of these hymns will
be discussed. The political, cultural and historical context will be highlighted to
bring the characteristics of the hymns in line with elemens of liberation theolo-
gy as discussed above.

The Great Hymn of Ntsikana

Hawn points out that this hymn draws from the deepest roots of the Xhosa
theology and hymnology by referring to Great Hymn of Nstikana Gaga (c.1780-
1821).°¢ Although this hymn is not a struggle hymn, it is of great cultural and his-
torical importance, especially to the Xhosa peoples of the Eastern Cape Province,
where he lived and spread the word of God. He is (still) is popularly regarded
in this region as a prophet. His Great Hymn is always sung at all the graduation
ceremonies of the University of Fort Hare in Alice, hardly 20km from Hertzog,
where he is buried. Ntsikana’s role as peacemaker during difficult times for the
Xhosa peoples, still inspires modern African people and his Great Amen/Hymn
has evolved through the years to be considered as a symbol for the origin of the
South African Christian song.

Nstikana speaks in his prophesies not only of the power of God the Creator
but also of the suffering of Christ and reconciliation.”” The following text is tak-
en from his Great Hymn: Ulo tixo mkhulu:>®

Example 1

The Great God, He is in heaven,
Thou art thou, Shield of truth.
Thou art Thou, stronghold of truth.

Those hands of Thine, they are wounded.
Those feet of Thine, they are wounded.
Thy blood, why is it streaming?

Thy blood it was shed for us (..).

As for His hunting, He hunteth for souls.

Who draweth together flocks opposed to each other.
The Leader, he led us.

Whose great mantle, we put on.

% The prophet Nstikana GAGA (c.1780-1821) is considered to be the first Xhosa Christian.

57 Extra verses were added by John Knox BOKWE.

% Text quoted from Christine LUCIA, The world of South African music — a reader, New Cas-
tle 2005, p. 25
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The text refers to metaphors (shield, blanket, hunter, flocks etc) peculiar to
Xhosa every day life and tradition. Ntsikana’s hymn has become an icon of Xho-
sa spirituality and cultural heritage and thus inspired people to create their own
songs for the liturgy as a response to needs and questions during the time of op-
pression.”

Nkosi sikelel’ iAfrika

Written by Enoch Sontonga® in 1897, the history of this hymn portrays the
development of many African hymns through the periods of colonialization and
political oppression.

The text for the first two stanzas was written by Sontonga but the Xhosa po-
et, Samuel Mghayi added seven additional stanzas in 1927.%' The initial song was
intended as a prayer — a plea for blessing of Africa and her people. The text em-
phasizes the mourning for Africa’s past and serves as a prayer for redemption
through Jesus Christ. Taking into account the importance of both the social and
historical contexts of the struggle hymns, the last two stanzas by Mghayi create
the opportunity for a trancendence into the political context: secular version sub-
stitutes the spiritual upliftment of the political leaders for Christ. As Jules-Rosette
& Coplan (2004) puts it very aptly: “The political song transforms the timeless
eternity [of Africa as the departed ancestor] into an active present and an oppor-
tunity for future progress”. 5

Example 2: Nkosi sikelel’ iAfrika®

I: Lord, bless Africa
May her horn rise high up
Hear Thou our prayers and bless us.

VI: Bless our efforts of union and self-upliftment
Of education and mutual understanding
And bless them.

% Michael C HAWN, Gather into one, op. cit., p. 138.

% Sontonga was born in Lovedale and belonged to the Tembu tribe. He was a teacher at the Meth-
odist Mission School in Nancefield, near Soweto. The hymn was first performed at the ordination
of Reverend Mboweni, a Shangaan minister in 1899.

" Anne-Marie GRAY, The liberation songs, op. cit., p. 89.

2 Bennetta JULES-ROSETTE, David COPLAN, Nkosi Sikele’ iAfrika: From independent spir-
it to political mobilization, in: Cahiers d’etudes africaines, 2004, p. 342-367. Internet: http:/etude-
safricaines.revues.org/index4631.html. Date accessed: 2 February 2009.

 The text is taken from the original Lovedale version as quoted by Bennetta JULES-ROSETTE,
David COPLAN, Nkosi Sikele’ idfrika, op.cit.


http://etude-safricaines.revues.org/index4631.html
http://etude-safricaines.revues.org/index4631.html
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in polnischer Sprache ermunterte*®. Es lohnt sich auch zu bemerken, dass die
Mehrheit der Komponisten, der auf dem Hellen Berg in Tschenstochau erhal-
tenen polnischen Messen, Schiiler oder enge Mitarbeiter von Elsner waren, was
seine Inspirationsrolle im Bereich der besprochenen Stromung bestitigt. Els-
ners Ziel war es — wie man in einer Zeitungsannonce zum Thema seines ersten
Werkes in diesem Bereich lesen kann - eine Musik ,,zum Gebrauch fiir die Men-
schen in den Pfarrkirchen* zu schaffen*. Zweifellos bleibt, dass ihm dies im ei-
nen groBen Mafle gelungen ist, wovon eine Feststellung aus einer aus dem 19. Jh.
stammenden Warschauer Zeitung zeugt. Einer der damaligen Kritiker, Karol Mi-
lewski, schrieb 1846 in der Monatsschrift ,,Biblioteka Warszawska* (Warschauer
Bibliothek), dass die Messen von Elsner, die sich mit ,,rithrseliger und schlichter
Melodie auszeichnen, von Dorfbewohnern in allen Pfarrkirchen unseres Landes
gesungen werden*“?, Obwohl diese Werke sich bis heute nicht mehr im liturgisch-
musikalischen Repertoire befinden, ist ihre Bedeutung unumstritten, sowohl im
rein religidsen Aspekt, der die damaligen Verdnderungen im Bereich der litur-
gischen Musik widerspiegelt, als auch im patriotischen Aspekt, ndmlich durch
das Propagieren von Geséngen in polnischer Sprache in der schwierigen Zeit der
Teilung Polens unter die Nachbarmichte. Die Grenzen dieses Einwirkens hat wie-
derum die polnische Messe von K. Kurpinski iiberschritten. Sie ist im Repertoire
der Kirchenlieder erhalten geblieben und ihr steht die Funktion eines liturgischen
Gesangs auch heute noch zu.

0 Vgl. Alina NOWAK-ROMANOWICZ, Jozef Eisner. Monografia, op. cit., S. 221.
“ Vgl. Ibid.
42 Zitat nach: Ibid., S. 223.
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Das Antlitz der christlichen Populidrmusik
im areligiosen gesellschaftlichen Kontext in Polen
in der 2. Hilfte des 20. Jahrhunderts

Im einen seiner Artikel schrieb Antoni Pietrzyk MSF folgendes: ,,das Phino-
men, das weitgehend tibereinstimmend ,,Musik der Jugendlichen genannt wird,
hat noch keine griindliche und einiger Maflen vielseitige Untersuchung erhalten.
Grundsétzlich hat man die Herkunft der Jugendmusik in der in den 50ger Jahren
unseres Jahrhunderts stimulierten Emanzipierung der Jugendlichen als einer sepa-
raten gesellschaftlichen Gruppe gesehen, die sich aufgrund familidrer, biologischer
und okonomischer Bedingungen entwickelte. Diese, durch die Massenmedien ent-
fachte Emanzipation der Jugendgruppen, strebte auf dem Wege der Kontestation der
bisherigen kulturellen Normen zur Bildung neuer Verhaltensweisen, die allgemein
Jugendsubkultur genannt werden. Im Rahmen dieser Subkultur der Jugendlichen
wurde die Musik ein hilfreiches Mittel bei der Demonstration ihrer Unabhingig-
keit und bei der Kontestation der bisherigen Ordnung®'. Diese Musik wurde fast
automatisch auch fiir die Verkiindigung des Wortes Gottes gebraucht. Verbunden
mit religidsen Texten gelang sie auch in Polen zum liturgischen Repertoire.

Es ist schwierig sich dem Eindruck zu widersetzen, dass man sich in Polen und
in der Katholischen Kirche in Polen stindig der Gefahr einer fehlerhaften — nam-
lich oberflachlichen — und apriorischen eher negativen Beurteilung der christlichen
Populdrmusik zugeneigt ist. Einer Beurteilung, aus der meistens eine Ablehnung
der ganzen Erscheinung resultiert. Unterdessen hat man den Anschein, dass die
theologisch-musikwissenschaftliche Niitzlichkeit des sich aus den Forschungen
der christlichen Populdrmusik ergebenden Wissens nicht zu {iberschitzen wiire
und ist, und das nicht nur aus der rein theoretisch-wissenschaftlichen Perspekti-
ve, denn das Wissen wird auch seinen praktischen Anwendungsbereich finden

" Antoni PIETRZYK, Miodziezowe zespoly instrumentalne i wokalno-instrumentalne ani-
matorem Zycia liturgiczno-muzycznego w Polsce, in: ,Muzyka w liturgii” (Oppelner Ausgabe) 5
(1990), Nr. 2 (11), S. 9.
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(Ruch Swiatlo—Zycie), populir ,,Oase” genannt, sowie das Gesangbuch Exultate
Deo, herausgegeben von Gizela Maria Skop, das fast exemplarisch sich in den
Prozess der Schaffung und Selektion liturgischer Gesédnge eintragt.

Von enormer Bedeutung fiir die christliche Populirmusik war die System-
wandlung von 1989. Gerade damals zeigte sich neben dem Amateurcharakter der
professionelle Charakter der christlichen Populdrmusik, was mit ihrer Kommer-
zialisierung zusammenhéngt. Bei der Besprechung der Entwicklung der christ-
lichen Populdrmusik kann die Entwicklung der ganzen populdren Musik in Polen
nicht auBler Acht gelassen werden — die Skala der Gattungen, Arten und Stile auf
der polnischen christlichen Biithne war und ist sehr reich und hat aulerdem im
Bereich der Gattungen, Arten und Skala ihre Parallelen in der ganzen populdren
Musik und ist mit ihr genetisch verbunden. Eine positive Erscheinung ihrer Profes-
sionalisierung ist ihre Qualitdt im Bereich des Schaffens, der Tonbandaufnahme,
der Veroffentlichung, des Vertriebs und der performativen Formen. Das religids-
gesellschaftliche Einwirken der christlichen Populdrmusik in Polen wurde nach
1989 intensiviert, indem sie absolut frei in die Massenmedien gelangen konnten.
Das Phdnomen der eigenartigen ,,Expansion‘ der christlichen Populdrmusik ist
heutzutage kaum zu bremsen. Mit der Zeit sinkt in Polen das Niveau des Musik-
und Gesangunterrichts im Rahmen der Schulbildung, was wiederum den Bedarf
auf leicht zugiingliche und aufnehmbare Musik vervielfaltigt. Wenn das der Fall
ist, sollte schleunigst ihre Genese und die aktuelle Entwicklung untersucht wer-
den. Notig ist auch eine Reflexion, die veranschaulichen wird, wo man in der pol-
nischen Kirche die christliche Populdrmusik einsetzen konnte — eine grof3e Hilfe
konnte hier ein internationaler Austausch von Erfahrungen sein.

Die mit der populdren Kultur im Allgemeinen, und konkret mit der christlichen
Populdrmusik zusammenhéngenden Befiirchtungen, scheinen zu wenig begriin-
det zu sein. Tatsache aber ist, dass die Musik in der polnischen Kirche auf eine
wunderschéne und jahrhundertealte Tradition zuriickgefithrt werden kann, die auf
keinen Fall der Degradierung und Vergessenheit ausgesetzt werden sollte. Ande-
rerseits darf nicht vergessen werden, dass die Liturgie und die liturgische Musik
was anderes sind, als der ganze auflerliturgische Raum. Die christliche Populir-
musik gehort nicht zu der liturgischen Musik! Es unterliegt aber keinem Zweifel,
dass sie in ithrem auflerliturgischen Raum ein Tor ist, dank dem man in den Dia-
log mit der jiingeren Generation treten kann mit dem Ziel die Andersartigkeit ih-
rer Welt kennen- und verstehen zu lernen, und das Medium zu finden, welches
die Gemeinschaft der Glaubenden verbindet und aufbaut?.

Die Popularitdt der christlichen Populdrmusik in Polen beschreibt die Tatsa-
che, dass jedes Jahr {iber 100 Wettbewerbe dieser Musik veranstaltet werden. Es

? Vgl. Witold JAKUBOWSKYI, Edukacja w swiecie kultury popularnej, Krakow 2006, S. 250.
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ist schwer sich eine FuBB-Wallfahrt ohne einer Gitarre, eines Gesangbuches und
der christlichen Populdrmusik vorzustellen. Es pilgern jedes Jahr in Polen ca.
200 Tausend junge Leute nach Czgstochowa (kurz nach der Wende waren es ca.
500 Tausend). Sehr populdr sind Gospelworkshop's (in Krakau gibt es mittler-
weile schon fast 3000 Teilnehmer). Die Marktsituation der CD-Verlage verbes-
sert sich stidndig. Es unterliegt nicht dem geringsten Zweifel, dass die christliche
Populdrmusik sich gegenwirtig nicht nur in Polen, sondern auf der ganzen Welt
entwickelt. Bestimmt ist die Intensitét dieser Entwicklung differenziert, was
schon mit dem gesellschaftlichen Bedarf nach der Religion verbunden ist. Zwei-
felsfrei tiben der zunehmender Atheismus und Nihilismus einen negativen Ein-
fluss aus. Zugleich sollte beachtet werden, — wie es D. Cusic am Beispiel der
USA zeigt — dass das Christentum nicht nur auf dem Glaubensbekenntnis ba-
siert, sondern auch eine Industrie ist, die viel Gewinn aus dem Verkauf von Ge-
sangsbiichern, Aufnahmen, Blichern oder Filmen einbringt’. In den USA haben
die Neuen Geistlichen Lieder im Jahr 2000 ein Einkommen in der Héhe von 747
Millionen Dollar eingebracht, und das chne dem Gewinn aus Konzerten, die den
Betrag von einer Milliarde Dollar erreichen. Ahnlich sicht die Situation in Po-
len aus. Bestimmt sind es nicht so hohe Betrige, aber die Finanzen und Gewinne
spielen gegenwdrtig eine nicht gerade nebensichliche Rolle. Das Einkommen
ist bestimmt kein Motiv, dass das Interesse der Kiinstler an irgendeiner religi-
dsen Musik bedingt, doch die Tatsache der Professionalisierung der christlichen
Musikbiihne nach 1989 musste den kommerziell-finanziellen Ausmaf} zulassen.
Wiederum die christliche Populdrmusik vor 1989 ist ein modellhafter Situations-
zufall, deren Eigenartigkeit heutzutage fliichtet. Die bis 1989 andauernde kom-
munistische Regierung hatte es geradezu als Grundkonzeption und Programm
angenommen keine Bedingungen fiir eine ruhige und selbststindige musikalische
Kreation zu schaffen. Die polnischen Kiinstler hatten keine Méoglichkeiten zur
akademischen Vertiefung ihres Wissens, Autopromotion, Aufnahme und Versf-
fentlichung ihres Schaffens, ,,Experimentierens® usw., was natiirlich auf ihr mu-
sikalisches Niveau Einfluss ausiibte. In der Gesamtbewertung der Anfinge der
Stromung der christlichen Populdrmusik sollten hohe Noten gesetzt werden. Es
geht nicht darum ein Idealbild der immerhin schon fernen Vergangenheit zu ma-
len. Aber aus dem Blickpunkt der Gegenwart fruchtete ohne Zweifel die Aktivi-
tat und religiose Empfindsamkeit der Musikszene bei gleichzeitiger Offenheit auf
die Welt vieler Menschen (Geistliche und Laien) mit schopferischer und organi-
satorischer Vitalitét, die keine Entsprechungen in West-Europa und auch nicht in
den so genannten Lindern der Volksdemokratie hatte.
Zum Schluss noch ein paar Folgerungen zur christlichen Populdrmusik:

¥ Vgl. Don CUSIC, The Sound of Light: A History of Gospel Music, Madison 1990, S. 213-220.
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Neue Hymnenbiicher in Rumiéinien

Vom Allgemeinen zum Individuellen

Es ist bereits bekannt, dass nach den 1990-er Jahren, gleichzeitig mit der Off-
nung fiir demokratische Werte, die Veréffentlichung religitser Biicher in Rumai-
nien einen besonderen Aufschwung nahm. Neben den dogmatischen Forschungen,
Gebetbiichern, biblischen Studien, doktrindren Werken iiber das Alte und Neue
Testament, Studien der Homiletik, sowie einer Vielfalt von Zeitschriften und Bro-
schiiren religiosen Inhalts nahmen die Hymnenbiicher einen besonderen Platz ein.
Weiter miissen wir noch die zahlreichen Versffentlichungen fiir Kinder und Ju-
gend erwihnen, die zur Zeit der Nachfrage der religitsen Praxis und besonders
der religiosen Erziehung entsprechen.

Wenn fur die Generationen der Jahre 1950-1990 die religiose Erziehung mei-
stens durch Gespriche gewihrleistet wurde oder durch im Ausland erschienene
Biicher, die mit grolem Risiko ins Land gebracht wurden, so kénnen wir heu-
te behaupten, dass wenigstens die Moglichkeiten der Verbreitung religiéser Be-
griffe bestehen, und es eine ernste Beschéftigung und uneingeschriinkte Freiheit
in diesem Sinne bestehen!'.

Natiirlich impliziert solch eine Zeit auch besondere Verantwortung betref-
fend den Inhalt und die Qualitét der Informationen, die durch religiose Biicher
vermittelt werden. Die Unterbrechung durch 50 Jahre Kommunismus hat gegen-
wirtig in Ruminien zur paradoxen Lage gefiihrt, dass die Veroffentlichung re-
ligidser Biicher nur aus materiellem Interesse geschieht, wobei deren Inhalt viel
zu wiinschen iibrig ldsst. Man kann behaupten, dass der Mangel an Erfahrung in
der Veroffentlichung religiéser Biicher gréftenteils zum Erscheinen von sprach-
lich und inhaltlich mangelhaften Biichern gefiihrt hat. Doch kann man das nicht
verallgemeinern, besonders fiir die letzten 10 Jahre, da nun die Qualitit der re-

! Felician ROSCA, Der gegenwdirtige Hymnen-und Gemeindegesang im rumdnischen Kulturraum.
Eine Einfiihrung, in: LA .H. Bulletin 28 (2002), S. 60-65.
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Kulturen einen richtigen Platz finden um zur Wirkung zu gelangen®. Musikwis-
senschaftler konnen im Rahmen dieser Seminare gemeinsame Elemente der re-
ligidsen musikalischen Praxis finden. Diese betreffen besonders den Inhalt der
Hymnenbiicher fiir Kinder, wo das singbare Element vorherrschend ist. Ein wei-
teres Element der hymnologischen Praxis kristallisiert sich in den letzten Jahren
heraus; es bezieht sich auf die Art, in der die Gldubigen im Gesang zur Gemein-
schaft gelangen. Wenn in der Praxis der protestantischen und neoprotestantischen
Gemeinden die klassische Hymnologie ihren Platz findet, so kénnen wir fest-
stellen, dass auch in den groBen Schwesternkirchen (die orthodoxe und die ka-
tholische) eine immer stirkere Neigung zum Gemeindegesang besteht. Es ist ein
aktuelles Phinomen der Modernitit in der liturgischen Praxis, besonders in Sie-
benbiirgen und im Banat.

Das gute Zusammenleben der verschiedenen Nationalititen, die Offnung zur
religiosen Toleranz, interkonfessionelle Praktiken unter 6kumenischem Vorzei-
chen schaffen Verpflichtungen zur hymnologischen Gemeinsamkeit. In dieser
Hinsicht ist das Banat mit seinem musikalischen Zentrum Temeswar ein gutes
Beispiel fiir interkonfessionelle Praktiken.

Temeswar ist ein Beispiel der Zusammenarbeit zwischen 5 Nationen, die den
Regenbogen der Religionen bilden. Die Mehrheit der ruménisch-orthodoxen Be-
volkerung lebt zusammen mit Ruménen anderer Konfessionen wie die katholische
und die neoprotestantische, dazu gesellen sich reformierte Madjaren, katholische
oder evangelisch-lutherische Deutsche, orthodoxe Serben, katholische Bulgaren
oder in den letzten 10 Jahren (immer zahlreichere) Italiener. Auch finden wir noch
die Zigeuner, die sich auf alle Konfessionen aufteilen.

Eine solche nationale und religitse Vielfalt hat bereits européisches Format.
Die Vielfalt kommt auch von den verschiedenen religiosen Praktiken, Winters
gibt es zweimal Weihnachten (orthodox und orthodox nach altem Brauch bei den
Serben), zwei Osterfeiertage (orthodox und katholisch) und eine Anzahl anderer
Feiertage wo die musikalischen Praktiken sehr verschieden sind. Dazu gesellen
sich noch die musikalischen Gepflogenheiten, die es sogar im Rahmen derselben
Religion gibt, doch regional-spezifisch. Das Fest der gosti (Giste) ist ein gutes
Beispiel fiir die harmonische Vereinigung der religiésen und weltlichen Lieder
verschiedener Nationalititen und religidsen Gemeinden, die Gesédnge fithren zur
Kohision und zu einer richtigen Erziehung im Sinne einer nationalen und zwi-
schenkonfessionellen Toleranz®.

} Felician ROSCA, Die Entstehung des hymnologischen Seminars in Temesvar/Rumdnien, in:
1.A H. Bulletin 30/31 (2003), S. 313-320.

* Felician ROSCA, Hymnology between East and West. Reference Points and Differences, in:
1.A.H. Bulletin 33 (2005), S. 323-356.
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Unter solchen Umsténden ist die Idee eines gemeinschaftlichen Gesangs nicht
nur leicht umsetzbar, sondern auch eine Modalitit des sozialen Zusammenle-
bens auf hochstem europdischen Standard. Die Hymnologieseminare waren fiir
uns Gelegenheit fur wahre Festivals des gemeinschaftlichen Gesangs, wobei die
Hymnen verschiedener Konfessionen lhm das schénste Lob erbrachten. Obwohl
in der orthodoxen Kirche die Instrumentalmusik nicht existiert, wurde es erlaubt
eine Orgel zu bringen oder es durfte ein Blasmusikorchester erscheinen, das mit
allen Anwesenden gemeinsam in einem orthodoxen Kirchenraum musizierte. In
Temeswar, Reschitza, Lugosch oder Arad waren die Hymnologieseminare auB3er-
gewdhnliche Momente des hymnologischen musikalischen Lobgesangs und sie
werden es auch in Zukunft sein.

Um auf die Hymnenbiicher zuriickzukommen, méchte ich nun ein Beispiel
geben, wie solch ein Buch gegenwirtig in Ruménien erscheint®. Es ist die Rede
von einem Gesangbuch der Adventistischen Kirche aus Ruménien. Die Verof-
fentlichung ist das Ergebnis einer mehr als zehnjéhrigen Arbeit und kann, was
die Qualitét der Grafik, des Papiers, Bunds, Bandtyps, und nicht zuletzt, was das
Niveau der Bearbeitung des Musikinhalts, der Versifikation, der Auswahl dog-
matischer Themen usw. betrifft, als Modell gelten.

Der Band mit dem Titel Imnuri Crestine (Christliche Hymnen) sollte als neue
Verdffentlichung das #ltere Buch mit dergleichen Uberschrift weiterfithren, das
in den Nachkriegsjahren erschienen war. Die Qualitéit der damaligen Veroffentli-
chung war in jener Zeit ebenfalls positiv beurteilt worden, doch aus den bekannten
Griinden konnte sie in mehr als 50 Jahren nicht neuaufgelegt werden. Die neue
Auflage wollte den heutigen Standards entsprechen, sowohl was den Inhalt als
auch was die Sprache und die Musik betrifft.

Das Buch erschien beim Verlag Viatd si Sdndtate im Jahr 2006 mit dem ISBN
978-973-101-050-2, mit dem Copyright der Adventistischen Kirche aus Rumi-
nien und enthélt 736 Hymnen®.

Der Band unterscheidet sich vom Konzept her von den fritheren Ausgaben
durch Format, Inhalt und Anhang. Zum Teil stiitzt er sich auf die Dissertation des
Musikwissenschaftlers Gabriel Dumitrescu, ein Rumine aus den USA.

Das Redaktionskollektiv war anfangs sehr zahlreich. In den ersten Kommis-
sionen fand man etwa 70 Personen, im Allgemeinen kompetente und mit der
Problematik vertraute Leute, wie Theologen, Musikwissenschaftler, Harmonie-
setzer, Grafiker.

* Felician ROSCA, Hymnen Books and Pipe-organ in Romanian Culture, in: 1.A.H. Bulletin
35/36 (2008), S. 431-434.

¢ Lucian CRISTESCU, Benoni CATANA, Gabriel DUMITRESCU, Adrian BOCANEANU,
Desideriu FALUVEGI (Hg.), Imnuri Crestine, Bucuresti (Casa de Editura Viata si Sanatate) 2006.
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te, Freund, Bruder); Das Gebet des Sabbats; Ende der Heiligen Dienste; Vertrau-
en und Bestindigkeit; Verbesserung durch den Glauben; Die Engel; Beerdigung;
Das letzte Gericht; Gesetz und Gehorsam; Kampf des Glaubens und Sieg; Trost
in der Versuchung; Tod und Auferstehung; Geburt aus der Wiedertaufe; Natur;
Die neue Erde-Belohnung fiir die Erlésten; Eltern und Kinder; Christlicher Zu-
sammenhalt; Plan der Erlosung; BuBe-Vergebung; Abschied; Wiedererwachung;
Gebet; Vermittlungsgebet; Der Sabbat des Herrn; Gesundheit und Zuriickhaltung;
Die heilige Schrift; Christliche Hoffnung; Schule des Sabbat; Endzeit; Der Zehn-
te Teil und Gaben; Kanons (musikalisch).

Was die Kassette betrifft, kénnen wir sagen, dass sie den hochsten Standarden
entspricht, jeder Hymnus hat oben rechts ein Indiz zu welchem Kapitel er gehort.
In der Mitte steht der Titel des Hymnus fettgedruckt und darunter der Original-
titel. Links unten findet man den Autor des Originaltextes und jenen der Musik
oder den Quellenhinweis. Rechts unten die Metrik des Hymnus, Originaltitel der
Melodie, Transposition.

Diese Elemente werden technisch durch zwei Anhiénge ergidnzt; Autoren von
Musik und Text (oder Quellenhinweis) und eine zweite Liste mit dem Index der
Hymnen in alphabetischer und thematischer Reihenfolge.

Fehler und Unzulinglichkeiten

Eine der groBten Unzulidnglichkeiten war das Erscheinen der Faksimile. Es
wurden zwei Faksimile herausgegeben, die den groiten Teil der neuen Hymnen
enthielten, die nicht im alten Band zu finden waren. Da man diese neuen Hymnen
einfithren wollte, wurden fiir zwei Jahre nur diese Faksimile beniitzt, und das alte
Buch wurde langsam aber sicher weggelassen. Es entstand eine Atmosphére des
Widerspruchs, viele Gldubige duflerten Nostalgie nach den alten Hymnen. Hinzu
kam, dass wegen dem hauptsichlich melodischen Charakter der neuen Hymnen,
die Basis des alten Buches, der protestantische Choral stark beeintréchtigt wurde.

Durch die neuen Verse wurden die Texte modifiziert, wobei die neue Versifi-
kation in manchen Fillen von den Glidubigen in Frage gestellt wurde. Dies auch,
weil das Format des neuen Textes nicht immer von bester Qualitit war. Der Ver-
zicht auf manche antiquierte Ausdriicke war manchmal willkommen, doch in an-
deren Fillen wurde dadurch der archaische Charakter des Textes zerstort, der sich
ins Gedichtnis und in die christliche Erfahrung der Glaubigen eingeprdgt hat-
te. Aus demselben Grund hat man teilweise auf Hymnen verzichtet, die sich be-
reits durchgesetzt hatten zugunsten anderer mit einer reicheren Melodik, die sich
aber im Kollektivgedichtnis einer Generation von Glaubigen nicht wiederfanden.

Die groBten Kontroversen erschienen auf dem Gebiet des musikalischen In-
halts, Neuharmonisierung, Modifizierung der Metrik, Transpositionen. In einigen
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redet, vielleicht ist es Allah oder Shiva — aber diese haben ja einen Namen — ein
hochstes Wesen usw. usw. Wie kann ich in der ersten Bitte beten geheiligt wer-
de dein Name, wenn ich keinen Namen kenne und nenne? Wie kénnte ich mit al-
len Christen in der Welt, welcher Glaubensrichtung auch immer, gemeinsam das
,Vaterunser beten‘, wenn ich nur ein ,Du unser* spreche? Und wie kann ich nach
dem Motto des ,gerechten Denkens und Sprechens® solche Gewalt gegentiber Pau-
lus in Eph 3,14-17 und dem gesamten Neuen Testament anwenden, in dem 245 x
Gott als Vater angesprochen wird, weil Jesus durch seinen Tod und seine Aufer-
stehung die Vater-Kind-Beziehung zwischen Mensch und Gott wieder moglich
gemacht hat (Joh. 1,12)? Im Alten Testament kommt ,Vater’ nur 15 mal vor, Zum
Beispiel Dt 32,6; Ps 103,13; Jes 63,16.

Lassen Sie mich an dieser Stelle mit einem persénlichen Wort schlieflen: Ich
bin als lutherischer Pfarrer und als evangelischer Theologieprofessor ordiniert,
d.h. durch ein Geliibde vor Gott auf die Bekenntnisschriften verpflichtet wor-
den. Dazu gehéren die Confessio Augustana, das Apostolicum und Nicdnum,
und auch das Vaterunser.

Von diesem Fundament aus kann ich das, was als Gesangbuch in gerechter
Sprache angeboten wird, nicht nur als eine Verwisserung unseres Glaubens an-
sehen, sondern als einen Abfall. Das ist umso bedauerlicher, weil die gegenwiir-
tigen Angriffe auf das Christentum (weltweit und ebenso im eigenen Land) die
Besinnung auf die Fundamente unseres Glaubens, die Klarheit unseres Denkens
und Bekennens umso nétiger machen.

Es ist nur zu hoffen, dass dem richtigen Bestreben nach Geschlechtergerech-
tigkeit durch unklare theologische Eiferer kein Schaden zugefligt wird. Ich jeden-
falls mochte bei der Erkldrung Luthers zur Anrede ,Vater unser* bleiben:

»Was ist das? Gott will uns damit locken, dass wir glauben sollen, er sei unser
rechter Vater und wir seine rechten Kinder, damit wir getrost und mit aller Zuver-
sicht ihn bitten sollen, wie die lieben Kinder ihren lieben Vater.”
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Society — Identity — Christian hymn-singing
a challenge to hymnological research

Introduction

Why are established artists inclined to use traditional awakening hymns? As
e.g. on the CDs which the Salvation Army in Sweden produced as Christmas CDs,
bought by many more people than expected e.g. outside self-service shops. Why
do secular musicians take an interest in improvising well known melodies used
in Christian hymns? Why are young people not only interested in the melodies
they are listening to, a kind of life-interpreting song and music, in their own mu-
sical tradition, but also in the /yrics?

Hymnology as scientific research has traditionally been connected to the the-
ological area. It has focused on hymns and hymn-books in a historic and genet-
ic perspective. This tradition has resulted in accepted and useful research and
new knowledge. In society and religious communities, however, life-interpreting
song and music have been of even wider importance. This presents a challenge to
hymnological research in late modernity. Hymnology has to go in a more inter-
/ multi-disciplinary direction. Comparative Literature and Musicology deal with
texts and music, interpreting life from a wider and more open perspective. Re-
searchers in Psychology and Pedagogics are interested in people’s understanding
of life-interpreting song and music. In many sociological and pedagogical inves-
tigations, research on existential questions has been of even greater importance.
Increasing individualism and a more open attitude in societies towards existen-
tial questions encourages us to reflect over issues connected to personal identi-
ty: Who am 1? What social relations am I a part of?

Life-interpreting song and music will be more important in the future, in the
society as well as in religious communities. The question of how this is realised
remains to be solved: how to work out understanding of the importance of in-
ter- / multi-disciplinary research. How to build up an interest for multi-discipli-
nary research among students, who are interested in hymnological research from
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a broader and more open view of the role of life-interpreting song in society, cul-
ture and religious communities.

Nordic folk-churches as well as other Christian communities have been in-
fluenced by contemporary life-interpreting singing and music in different ways.
They have either rejected such influences or developed music- and song-traditions,
which are aimed to meet people’s existential concerns and need for a meaning,

In this paper [ will present some Nordic researchers who have actualised these
problems. I will use the following perspectives: a social, a cultural, a musical,
a hermeneutical and an identity perspective.

A social perspective

What is going on in the society and how does it affect Christian hymnody?
What information is needed in hymnological research in order to understand new
tendencies?

In an article in Svenskt Gudstjdnstliv (Swedish Liturgical Life) 2009 the pro-
fessor of missiology in Uppsala, Kajsa Ahlstrand, raises such questions. She re-
fers to a study carried out in Enképing, a smaller town, some Swedish miles from
Uppsala. The study includes interviews and dialogues on how people in different
situations deal with existential questions.'

An important result from the investigation reported by Ahlstrand in her arti-
cle on hymns and spiritual songs is the change in people’s interpretation of their
role in a post-modern society. In the middie of the 20t century the Swedish king
Gustav VI Adolf declared as his device “duty above all”. This attitude can ac-
cording to Ahlstrand be compared to what seems to be characteristic for peo-
ple’s attitudes in to-day’s society: “listen to your heart”. Ahlstrand describes this
as a shift from living in a society as: as a Christian, as a loyal citizen, to a per-
son who is observant of his or her inner life, ‘listening to one’s heart’. To analyse
what is going on could be to use the concepts transformative, which means that
knowledge is provided to people who are then expected to follow the guidelines,
and affirmative, which means that people accept their feelings as a personal ac-
knowledgement: “you are good enough” (in line with British hymnological re-
search). In sum: a change to subjectivity.?

What consequences do these tendencies in society have for the production of
modern hymns? Ahlstrand illustrates this with the help of Psalmer i 2000-talet
2006 (Hymns in the 21* century)®, an experimental collection aimed to complete

! Kajsa AHLSTRAND, Frdn plikten till hidrtat. Fordndringar i vardagens gudstjinster (From
duty to heart. Changes in weekday services), in: Svenskt Gudstjénstliv 84 (2009), pp. 9-25.

2 1bid., pp. 13-15.

* Stockholm 2006.
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The Swedish Hymn Book 1986 with hymns related to new tendencies in society.
Ahlstrand poses the question: is it possible to find hymns and spiritual songs in
Hymns in the 21" century, which are in line with how people interpret their ac-
tual situation?

Ahlstrand demonstrates this subjective change in hymns with what is writ-
ten about the concept of God in the hymns: “God in these hymns is a God who
‘is breathing’, is ‘low-voiced, quiet and still’ (805), handles me with care (838),
helps me not to make too great demands (833), is living close to me (837), “Your
love is mine” (914), living in my heart (899).

This is in line with the Enkdping research, which found the most frequent an-
swer to be: “God is something within every man™: “About half of the population
in Enkdping state that they have had some sort of spiritual experience. Most com-
mon is ‘a strong spiritual experience in nature’, which about 20% report. Nature
is also an important theme in Hymns in the 21 century: 1 would be glad to find
a place near the sea (814, 815), where the stress can be cured and I can get help
to forget the demands. Nature is good and kind but is threatened by man, who
wastes, damages and destroys (839)”.6

Ahlstrand concludes: “The subject in the new hymns is a middle-aged and
middle-class Swede, who appreciates nature and loneliness, is aware of straits,
and is expected to be ready to fight for and speak in favour of other people. He or
she is however experiencing stress and a feeling of insufficiency.”’

According to the concept of God and the view of man, Ahlstrand means that
Hymns in the 21" century comes very close to the change from an objective to
a subjective interpretation of faith and Christianity in daily life.

Could even more have been expected? Ahlstrand points out three other fields,
which need to be illustrated in a hymn- and societal perspective: gender relations,
an aging population and even more hymns to be sung together with Muslims, Bud-
dhists etc. from other parts of the world.

Agneta Lejdhamre has carried out research on how contemporary hymns re-
late to a gender perspective. The research illustrates that modern hymn-writers
are more aware of this perspective. Ahlstrand has focused on this in Hymns in the
2P century: “The relation between men and women [as authors] in Hymmns in the
21¥ century is more or less equal. Contentwise, many of the hymns speak of God
as ‘You’ and avoid ‘He’. Terms like ‘Lord’ and ‘Father’ can be found but are less
frequent than in the Hymn Book 1986. However, the hymn writers hesitate to write
about God as ‘She’. Women concepts are exemptions (Ps 2006:850 ‘Mamma! Var

# Stockholm 1986.

* Kajsa AHLSTRAND, Fran plikten till hjdrtat, op. cit., p. 17.
¢ Ibid., p. 18

" Ibid., pp. 19-20.
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In later years the musical language in the youth culture has influenced Chris-
tian music. Marcus Moberg, a researcher at Abo Academy in Finland, has carried
out research on “Tradition and renewal in the encounter between religion and pop-
ular culture. Christian metal-music and metal-culture in the Nordic countries”.!!
The problem focused on is the relation between Nordic Christian tradition and
modern secular music. Metal-music is of special interest as provoking traditional
Christian values in the music as well as in the themes chosen. At the same time it
1s according to Moberg “clear that the popular culture to-day plays an even more
important role for even more people. They build a religious and cultural identi-
ty, in a responsive and entertaining way, and discuss a great many alternatives to
the still strong Jewish-Christian idea of the world™.!2 In the churches three differ-
ent strategies can be discerned according to metal- and popular music: 1. Repu-
diation, the devaluating strategy, 2. A cautious positive, incorporating strategy,
3. An assorting and transforming strategy, developing Christian alternatives of
different forms inspired by popular culture (e.g. Contemporary Christian Music,
CCM).” Christian metal deals with general Christian themes as well as classical
metal-themes like war and the destruction of the world, but in a “clear Christian
context™.!* An important trait in this metal-music is the inspiration to ecumeni-
cal thinking and action."”

A musical perspective

Swedish music psychologists have analysed strong musical experiences and
found that music is really much more than just music;'¢ it is also religion. Siv
Lindstrém Wik has found that music relates to physical reactions and behaviour,
perception, cogitation, emotions, existential and transcendental aspects and per-
sonal and social aspects. She concludes: “One finding in the study was that quite
some of the Strong Experiences related to Music (SEM) reports showed con-
nection to religious experience. They were picked out and analysed. This result-
ed in nine specific aspects of religious experience in musical contexts, ranging
from just vague talking about religious experience to the overwhelming state of

' Marcus MOBERG, Tradition och fornyelse i mitet mellan religion och populdrkultur. Den
kristna metal-musiken och metal-kulturen i Norden, in: Anne-Louise Eriksson (Ed.), P4 spaning
(...) Fran Svenska kyrkans forskardagar, (Forskning for kyrkan 8), Stockholm 2008, pp. 355-375.

12 Ibid., p. 363.

13 Ibid., pp. 364--365.

4 Marcus MOBERG, Tradition och fornyelse i métet, op. cit., p. 367.

'3 Ibid., p. 370.

¢ Alf GABRIELSSON, Starka musikuppleviser: musik dr mycket mer én bara musik (Strong
musical experiences: music is much more than just music), (Kungl. Musikaliska Akademiens
skriftserie 113), Stockholm 2008.
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facing God, the Holy or Divine. — These findings were focused upon and dis-
cussed in relation to related research and with a view to the role of music in
church and other religious settings. Matters discussed were music and theolo-
gy as both being a carrier of faith in its immaterial and symbolic features. The
sacred room was also looked upon as a carrier of faith and how all these differ-
ent parts often becomes a frame for the strong experience. — The conclusion is,
that the study presented [...] tells something important about the fundamental
role played by music in the church. A strong experience of music certainly has
important implications for the individual. These implications are a challenge for
the church.”"

Gabrielsson and Wik have demonstrated that musical influence is an impor-
tant factor in the development of a personal identity. Even theological questions
can be actualised in music.

Elisabet Hansson carried out interviews with “nine people [who] have contrib-
uted in various ways to the reflection on church music in the Church of Sweden”:
“Music can help people get closer to God in prayer, listening, and songs of praise.
It can canalise gratefulness and happiness, but also questions, worries, and prob-
lems. By listening, a person can perceive God’s communicating and acting. The
goal is a communication with God. — Music is established in a divine and human
context, where it functions as a meeting-place, both between the human being
and God, and between human beings. The meeting with God is not committed
to a certain place — like inside a church — but the church creates possibilities for
meetings in services and liturgy. The meeting can take a different turn musical-
ly, depending on time and place in the world. — Music is a tool in a process which
consists of getting closer to faith, expressing faith, and deepening Christian faith.
The interviewees see a connection between music and theology, but theological
concepts and motives are not self-evident nor very developed. The interviewees
do partly lack the language to express themselves theologically on music. Devel-
oping concepts for the work you do can deepen the analysis of the role of music
in services as well as in other church activities.”!®

One way of avoiding a cultural clash and get acceptance of negative traits in
the secular culture is to view the encounter between different cultures as a dia-
logue, in which texts and music can be interpreted from different points of view.

7 Siv LINDSTROM WIK, "Jag kéinde mig religiés och musiken var min gud”: om starka
musikupplevelser och deras religiosa aspekter ("1 felt religious and music was my god” — about
strong experiences related to music and their religious aspects), in: Svenskt gudstjinstliv 78 (2003)
pp. 66-87, pp. 70, 85 f.

'® Elisabet HANSSON, Musik — tro —teologi. Om kyrkomusiken i Svenska kyrkan (Music — faith
— theology. Church music in the Church of Sweden). in: Tro och Tanke / Svenskt Gudstjénstliv 76
(2001), pp. 38-52, p. 53.
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spective as the time when God is victor or in a humanistic perspective as ir-
repressible human dignity. Dialogue between different life-views can broaden
the perspective on similarities and differences between different life-views.

To "'seck the truth” is a theme which can unite believers and non-believers in
a common dialogue on meaning and ends. The Swedish / Dutch entertainer Cor-
nelis Vreeswijk has translated "Rainbow’s end” into Swedish. This poem describes
a journey “through the world / without any destination / [...] Something is wait-
ing for me / at the end of the road / something | have not yet found / Through heat
and dust / 1 follow my way / to the end of the rainbow”. The rainbow as a met-
aphor is also used in Biblical texts: the Lord made a sign in the sky - a sign of
hope. Seekers as well as those acquainted with the Biblical world can recognise
themselves in the poem. Christians may not be freed from the feeling of missing
“a destination, no home, no friend” and may also see difficulties in finding the
treasure “at the end of the rainbow™.?

One problem is to establish a dialogue between the individual and the hymns
and spiritual songs. This is a matter of identification, helping to deepen the own
identity as a seeker and as a Christian.

An identity perspective

Identity is a matter of how churches and Christian denominations interpret
their own identity and a matter of how individuals seek to find their own identity.

In Abo / Uppsala the sociologist Andreas Hager has carried out an investiga-
tion on "Religion, rock and pluralism. A study in sociology of religion on Chris-
tian discourse and rock music”. The purpose was to study the Christian discourse
on rock music as an example of how institutional religion defends itself against
competition.?

The encounter between cultures as metal, rock and their Christian variants, can
be analysed in two different ways; as devaluation or as incorporation or evalua-
tion. Devaluation can be illustrated by the following recommendation in a maga-
zing named Rock Stairway to Heaven or Highway to Hell: “This magazine wants
to be a warning for music that breaks you down. Some bands can bring you in-
to things you would never enter with your eyes wide open, if you had been in-

* Sven-Ake SELANDER, Mellan tvivel och tro. Om dikter, visor och psalmer i gudstjénst och
vardagsliv (Between doubt and faith. Poems, songs and hymns in liturgy and every day life), in:
Svenskt Gudstjinstliv 84 (2009), pp. 162-185, pp. 166-167.

2 Andreas HAGER, Religion, rock and pluralism. A study in sociology of religion on Christian
discourse and rock music, Uppsala 2001.
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formed. Remember that the texts of the tunes, the image of the bands affects you
— whether you want this to happen or not.”?

Incorporation or evaluation means acceptance of secular musical culture as
means to engage not at least young people and as means for mission, criticising
however e.g. commercialism and inadequate theology. ”The problem was not the
music in itself, but the simplicity of the texts and the tendency of making music
into just another trading object”.?*

A comparison can be made with the relationship between secular and Christian
culture in publishing literature. In 1993 Per-Anders Forstorp wrote about litera-
ture as cultural identification by investigating reading customs among members
of the Free churches in Sweden. He makes a distinction between the commercial
and the ideological role of the Christian publishing houses. Except from making
economic profit, the denominational publishing houses have had an ideological
goal, to “spread literature influenced by the Christian message in order to pro-
mote and intensify this ideology among its members. To produce cultural media
is a question about differing a cultural identity. To consume these media is a ques-
tion about creating a cultural identity™.?

Secular publishers with a broad publication can publish literature with Chris-
tian implications, as e.g. books of secular authors like Torgny Lindgren and Sara
Lidman. In the same way Christian authors as Lars Ahlin, Olov Hartman and Y1-
va Eggehorn can use great secular publishers to have their books spread.®

When they meet new phenomenas in society and in a secular culture Chris-
tian churches and denominations act differently in order to keep their own iden-
tity, “experiencing the faith within the framework of today’s experiences”.*

Identity and personality go together. Jan Hermanson has interpreted this in
the following way: “[...] psychological and sociological theories can function as
means to analyse how music and musical experiences can form a unity, what we
call a personal identity.[...] There is hardly any comprehensive definition of the
concept identity [my italics]. The individual person is always part of society, of
a social and cultural context, and he or she encounters crises in life and person-

27 Quotation from Hans ANDREASSON, Communicating Rock Images for Christian
Identification. Rock Music Revival and Denominational Respones in Sweden in the 1970’s and the
1980’s, in: Arne Bugge Amundsen (Ed.), Revival and Communication, (Studies in the History of
Scandinavian Revivals 1700-2000); (Bibliotheca Historico-Ecclesiastica Lundensis 29), pp. 123-
147, Lund 2007a, p. 140.

% [bid., pp. 141-142.

¥ Forstorp 1993, text and quotation from Hans ANDREASSON, Communicating Rock Images
Jor Christian Identification, op. cit., pp. 127-128.

* Hans ANDREASSON, Communicating Rock Images for Christian Identification, op. cit.,
p- 127.

' Andreas MARTI, Singing Today the Songs of Yesterday, in: 1.A.H. Bulletin 33 (2005), pp.
165-175, p. 172.
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It is also important to raise the awareness of how research is carried out and the
need for alternative research strategies. Given such awareness, the result might be
projects / investigations which can explain changes in the role of life-interpreting
song and music in personal development, from individual and social perspectives.

Another aim is to pay attention to the possibilities of doing research which
can widen traditional hymnologic frames. In “secular” song and music, existen-
tial questions and social themes are frequent. Within life interpreting song and
music, questions about doubt and belief and interest in social problems are also
frequent. This illustrates the relation between society and searching for identi-
ty on the one hand and the role of life-interpreting and spiritual song and music
on the other. Seeking an own personal identity or to get help to free oneself from
one’s actual identity raises civil, individual and existential problems and ques-
tions of interpretation of life and belief. Searching for an individual identity in-
volves deciding on how to deal individually with foundational values in the society
or finding safety in a collective, in a group of which one is or want to be a part.
It could be a matter of inner liberation and / or liberation to protest against and
engage e.g. in the global problems of survival. Life-interpreting song and music
play an important role in this process, e.g. in political, temperance and religious
organisations.**

Research can contribute with knowledge on how people understand their own
position and their relation to life-interpreting texts and music. This can be achieved
through theological analyses that clarify what the most important theological pre-
suppositions are according to hymns and life-interpreting song and music.

Christian denominations and their means of meeting new tendencies in soci-
ety, cultures and identities can be described in different ways.

Another important task is to make upcoming researchers aware of these phe-
nomenas in society and in Christian communities, and open up for a discussion
on how they can be made objects for research. It is of great importance that stu-
dents and younger researchers can be actively involved to secure future hymno-
logical research. There is an interest among younger researchers to deal not at
least with songs and modern hymns and their importance for the development
of people’s identity and their relation to foundational values in churches and
society. There is also a growing interest for the role of life-interpreting songs
and hymns in society. Hymnological research has to find new important re-

* Inger SELANDER, Folkrérelsesang, (Songs of popular movements), Lund 1996; Hans
ANDREASSON, Liv och rérelse: Svenska Missionskyrkans historia och identitet, Orebro 2007,
Sigvald TVEIT, Kirkemusikk og identitet - Ulike holdninger til bruk av nasjonalt tonesprak i kirken.
Synspunkter i samband med tverrkulturelle erfaringer (Church music and identity. Different
attitudes to the use of national musical language in the church. Viewpoints related to cross-cultural

experiences), in: Gustav Bjorkstrand, Sixten Ekstrand, Siv Lundstrém (Ed.), Theologica practica et
musica sacra. Festskrift till Karl-Johan Hansson, Abo 2003, pp. 346-357.
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search-problems and continue in the direction of co-operation between different
subject areas.

Summary

Nordic folk-churches as well as other Christian communities have been in-
fluenced by contemporary life-interpreting singing and music in different ways.
They have either rejected such influences or developed music- and songtraditions,
which are aimed to meet people’s existential concerns and need for meaning.

In this paper some Nordic researchers are presented who have actualised such
problems. The following perspectives are used: a social, a cultural, a musical,
a hermeneutical and an identity perspective.

Society and culture are closely connected. Culture is influenced by socie-
ty, and cultural phenomenas affect society in a constant interplay. Churches and
Christian communities have to decide according to what is going on in art, mu-
sic and literature, sometimes protesting, sometimes inspired. Swedish music psy-
chologists have analysed strong musical experiences and found that music is really
much more than just music; it is also religion. From a hermeneutical point of view
the problem is to establish a dialogue between the individual and the hymns and
spiritual songs. This is a matter of identification, helping to deepen the own iden-
tity as a seeker and as a Christian.

Hymnological research has to find new important research-problems and up-
coming researchers to continue in the direction of co-operation between differ-
ent subject areas.
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le Informationen tiber den Aufenthalt zahlreicher prominenter Musiker in Paris.
Beers veranstaltete zudem viele Konzerte, in denen er auch selbst auftrat.

Jacques Beers hat eine Reihe von Kompositionen hinterlassen, Liederzyklen,
Kammermusik, Orchesterwerke, ein grofles Priludium fiir Orgel (das nur hand-
schriftlich tiberliefert ist und dessen Entstehungsdatum unbekannt ist?) und litur-
gische Musik. In all diesen Kompositionen, die in Paris entstanden sind, lassen
sich Einfliisse alter deutscher Musik (Beers war ein groler Bachkenner), aber auch
von zeitgendssischen Komponisten wie Strawinsky und Poulenc nachweisen. Vor
allem seine Lieder, die er chansons nannte, sind vom franzdsischen Stil geprigt.

Eines seiner groeren Werke ist sein Quodlibet Seria fiir Alt-Solo, obligate
Oboe, Streichorchester und Frauenchor (1938), das mit dem vom Chor gesunge-
nen Choral ,Gott sei Dank durch alle Welt’ schlieft. Fiir sein Tripelkonzert Con-
certo pour une voix de soprano, saxophone, alto et piano avec orchestre (1928)
erwarb er 1932 den dritten Preis in einem Preisausschreiben des ,Concertge-
bouws’ Amsterdam; es wurde vom Orchestre Symphonique de Paris unter Lei-
tung von Roger Désormiére am 19. Februar 1933 in der Salle Pleyel uraufgefiihrt.
Zwei Jahre spiter, am 22. September 1935, fand die niederldndische Erstauffiih-
rung mit dem Concertgebouw Orchester, dirigiert von Eduard von Beinum, statt.

Maurice Ravel duflerte sich sehr positiv iiber die Werke Beers; er war be-
sonders beeindruckt von seinen Trois Chansons pour danser (Drei Lieder zum
Tanzen, 1927). Ravel schickte ein Empfehlungsschreiben an den berithmten Mu-
sikverlag Salabert, in dem er Beers einen ,,musicien d’avenir” (Musiker der Zu-
kunft) nannte.?

Jacques Beers, der flielend deutsch und franzosisch sprach, bekam 1928 in
der ein Jahr zuvor gegriindeten Gemeinde der Deutschen Evangelischen Christus-
kirche in Paris eine Anstellung als Organist und Kantor. Im Chor der Gemeinde
lernte er seine spétere Ehefrau, Elisabeth Simon, kennen. Wegen seiner hervorra-
genden Deutschkenntnisse wollte sie zun4chst nicht glauben, dass er kein Deut-
scher sei. Sie heirateten 1934,

Dem Pfarrer der Christuskirche, Erich Dahlgriin, war Beers freundschaftlich
verbunden.* Fiir seine Kantorei komponierte Beers viele Musikstiicke. In dieser
Zeit entstanden seine Vertonung des Messordinariums Missa sine tenore (fiir drei-
stimmigen Chor a-cappella, 1934), die der niederldndische Musikwissenschaftler
Willem Noske (1918-1995) als ,,die beste Messkomposition eines Niederldnders

? Die Handschrift ist zurzeit im Besitz von Arno Beers.

* Diese Bezeichnung wihlte man ais Titel fiir eine CD-Aufnahme (Jacques Beers, 1902-1947.
Musicien d’avenir, Attaca 28116 & 28117; 2008). Der CD ist eine ausfiihrliche Biografie des Kom-
ponisten beigelegt, verfasst von Jurjen VIS. Dieser Lebensbeschreibung und den Gesprichen mit
seinem Sohn, dem Musiker Arno Beers, entlehne ich die biografischen Daten zu Jacques Beers.

* Siehe: Anmerkung 13.
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Wihrend des ,Hungerwinters’ 1944/45 wurde seine Gesundheit ernsthaft an-
gegriffen. Nach einem Besuch seines Freundes Arno Potzsch® berichtete dieser
tiber Beers und seine Frau: ,,Ausgemergelte Menschen. Es gibt keine Lebensmit-
tel mehr. Nur aus der Volkskiiche eine diinne Wassersuppe. Das Aussehen der bei-
den Eltern erschreckend. Den beiden Kindern, besonders dem kleinen Arno, geht
es noch etwas besser.” Zwei Jahre spiter starb Jacques Beers an den Folgen der
Entbehrungen. Ein Berufsverbot, das ihm 1945 nach Kriegsende erteilt wurde,
hat moglicherweise seinen frithen Tod beschleunigt. Beers, der den Nationalsozi-
alismus abgelehnt hatte, wurde als Mitarbeiter der niederldndischen Rundfunkge-
sellschaft auf seine politische Haltung tiberpriift und nur wegen seiner Titigkeit
als Musiklehrer an der deutschen Schule in Amsterdam mit fiinf Jahren Berufs-
verbot belegt. Dabei blieb unberiicksichtigt, dass Beers seinerzeit von sich aus
seine Stelle aus politischen Griinden aufgegeben hatte. Sein nachweisbarer Ein-
satz fur jlidische Musiker wihrend der NS-Zeit bewirkte, dass dieser Beschluss
1946 fiir nichtig erkldrt und wieder aufgehoben wurde.

Die Entstehung der Liedsammlung ,,Singende Kirche*

Jacques Beers hat sich anfangs nicht als Kirchenmusiker gefithlt. Das dnderte
sich, als er von der Deutschen Evangelischen Gemeinde in Paris als Kantor einge-
stellt wurde. Die Gemeindemitglieder kamen aus den verschiedensten Landeskir-
chen Deutschlands. Aus ihren verschiedenen Traditionen musste eine einheitliche
Gottesdienstordnung geschaffen werden. Beers wurde aber auch einbezogen in
die musikalische Gestaltung der Liturgie in anderen ausldndischen Gemeinden.
Damals fanden alljahrlich Westeuropéische Pfarrerkonferenzen statt, auch in den
Niederlanden, bei denen die Pfarrer Hellmut Rossler (1903-1982) aus Heerlen und
Hans Fischer aus Amsterdam eine wichtige Rolle spielten. Jacques Beers, der bei
diesen Konferenzen als Kirchenmusiker beteiligt war, wurde, wie er im Vorwort
zur Liedsammlung Singende Kirche schrieb, beauftragt, eine musikalische Neu-
gestaltung der Gottesdienstordnung zu schaffen, die in der Zeit vor dem Zwei-
ten Weltkrieg in den deutschen evangelischen Gemeinden Frankreichs, Belgiens
und Hollands eingefiihrt wurde.'”

Beers hatte sich wihrend seiner Ausbildung in Amsterdam (1920-1926) be-
sonders auf die Musikgeschichte verlegt. Als Organist an der Deutschen Evange-

* Arno Potzsch (1900-1956) war zunidchst Wehrmachtsseelsorger, ab 1940 Marinepfarrer in den
von Deutschland besetzten Niederlanden. Hierzu Arno Pétzsch, in: Dietrich MEYER (Hg.): Das
neue Lied im Evangelischen Gesangbuch. Lieddichter und Komponisten berichten, (Archiv der Ev.
Kirche im Rheinland), Diisseldorf 19972, S. 217.

° Zitiert nach: Sonja MATTHES, /n Gottes Hand, op. cit., S. 100. In Wirklichkeit wire Arno

damals vor Hunger beinahe gestorben.
' Es ist nicht bekannt, wann und von wem Beers dazu beauftragt wurde.
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lischen Gemeinde in Paris bemiihte er sich gemeinsam mit dem dortigen Pfarrer
Erich Dahlgriin um die ,,Wiederbelebung der alten Choréle in ihrem urspriing-
lichen Rhythmus®,"” Uber die ,Tischgebete’ (Heft 2) schrieb er an gleicher Stelle:
»Der Wunsch, einmal Tischgesinge zu komponieren, erfiillte mich seit einem Be-
suche im Haus eines bekannten deutschen Kirchenmusikers und Theologen; dort
namlich wurde statt des gesprochenen Tischgebetes von der Tischgemeinschaft
ein Gebet gemeinsam gesungen, und dieses betende Singen erschien mir iiberaus
wiirdig und eindrucksvoll. Mit Freuden habe ich darum die uns von Marinepfar-
rer P6tzsch gegebenen Tischspriiche mit Weisen versehen und singbar gemacht.'

Der Marinepfarrer Arno Pétzsch war der dritte Pfarrer mit dem Beers be-
freundet war. Nach ihm nannte er seinen jiingsten Sohn Arno.” Zusammen mit
Potzsch verfasste Beers das Gesangbuch Singende Kirche.

-Wir standen schon im Kriege, als mir ein neues Gesangbuch einer deutschen
evangelischen Kirche des Auslandes zugesandt wurde, das drei meiner Lieder mit
neuen Weisen einheimischer Kirchenmusiker jenes Landes enthielt." Dieses neue
Gesangbuch wurde die unmittelbare Veranlassung zu den Liederheften ,Singende
Kirche' im Raum der Niederlande, denn es veranlasste Hans Fischer, den Pfarrer
der deutschen evangelischen Gemeinde in Rotterdam, zu der Frage, ob ich etwa
noch mehr solcher Lieder hitte. Da gab ich ihm zusammen mit einem Taufliede
fiir seinen Sohn Hans Michael, zugleich als schlichten Dank fiir ihn und seine
Gemeinde, eine Anzahl neuer Lieder, die fast alle im Kriege, zumeist in jiingster
Zeit, und unter dem Kriegserlebnis entstanden waren. Acht dieser Lieder, denen
der Amsterdamer Organist Jacques Beers unterdessen schlichte, das Wort ausle-
gende Weisen gegeben hatte, wurden im Sommer 1941 von Pfarrer Kaetzke,'* dem
deutschen evangelischen Pfarrer in Den Haag, fiir die deutschen evangelischen
Gemeinden in den Niederlanden in dem ersten Liedheft ,Singende Kirche'¢ zu-
sammengefasst und herausgegeben. Der Titel ,Singende Kirche® schien uns der

" Singende Kirche (1942), S. 12.

'2 Singende Kirche (1942), S. 12 f.

'* Auch scine weiteren Vornamen Erich und Hans erinnern an mit Beers befreundcte Pfarrer:
Erich Dahlgriin und Hans Fischer.

" Gesangbuch der evangelisch-reformierten Kirchen der deutschen Schweiz. Probeband, Zii-
rich [1941]; es handelt sich um die Lieder Es ist ein Wort ergangen, Mel.: Albert Moeschinger (heu-
te im Reformierten Gesangbuch [RG] 256), Nun ist vorbei die finstre Nacht, Mel.: Willy Burkhard
(RG 577), Steh auf, Herr Gott, die Zeit ist da, Mel.: Willy Burkhard (RG 822). Letzteres wurde nicht
in die Liedhefte Singende Kirche aufgenommen.

15 Paul Kaetzke (1901-1968) lebte seit 1931 in den Niederlanden. Von 1936 bis 1966 war er Pfarrer
der Deutschen Evangelischen Gemeinde in Den Haag. Er hat viele Juden und andere Verfolgte gerettet.

% Singende Kirche. Eine Folge Geistlicher Gesénge fiir die Gemeinde von Marinepfarrer Arno
Potzsch und Organist Jacques Beers. Herausgegeben fiir die Deutschen Evangelischen Gemeinden
in den Niederlanden von Pfarrer Kaetzke, Den Haag 1941. Das Heft enthalt 8 vierstimmig vertonte
Lieder. Die nachfolgenden Hefte 2 und 3 behielten den Titel unveréndert bei.
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evangelischen Gemeinde in Rotterdam, die schweres erlebt hat, dieser Choral im
Kampf zuerst zur Einfithrung kam und von dort aus sich verbreitete. Wir geben
dieser Wiedergabe einen Wunsch mit: Méchten die deutschen Gemeinden die-
sen Choral auch ansehen als einen Dank und als Gabe der auslandsdeutschen Ge-
meinden an die Heimatkirche.**

Potzsch erzdhlt in seinem Artikel Vom Werden der ,,Singenden Kirche* in
dhnlicher Weise: ,,Unvergesslich wird mir selbst jener von Pfarrer Fischer ge-
haltene Gottesdienst bleiben, in dem ich die Rotterdamer Gemeinde zum ersten
Male den ,Choral im Kampf” singen hérte. Es ist wohl nicht von ungefihr, dass
gerade die deutsche evangelische Gemeinde in Rotterdam die neuen Lieder zu-
erst gesungen und sich zu eigen gemacht hat, hat doch keine andere Gemeinde
im Bereiche der Niederlande so wie diese die Schrecken und Zerstorungen des
Krieges, den Tod als schier tigliche Bedrohung [...] erfahren.«**

Die Zeile ,,Du rufst in meinen Kampf und Krieg dein Dennoch! Dennoch!
bis zum Sieg, der uns zuletzt soll werden‘ ist heute nur zu akzeptieren, wenn mit
,Sieg’ das Ewige Leben gemeint wird und wenn unter dem Wort ,Kampf” Wi-
derstand zu verstehen ist.

Einer militdrisch geprigten Sprache bedient sich P6tzsch auch in anderen Lie-
dern, wie ,Aufbruch’: ,,Herr Gott, in deinem Namen greif ich Waff” und Wehr*
(Heft 3, S. 14); ,Soldat fiir Gott’, ,,Herr Gott, wir sind Soldaten, wir schiitzen
Volk und Vaterland, und heiflen Waffentaten gilt unser Herz und unsre Hand!“
(Heft 3, S. 15). Auch das Lied ,Vaterland’ (Heft 3 S. 16) kann man schwerlich ein
allgemeines Kirchenlied nennen. Texte wie die genannten sind heute fremd und
irritierend. P&tzsch, der als Monarchist wiederholt den abgedankten Kaiser Wil-
helm II. in Doorn besuchte, war zwar national, nicht aber national-sozialistisch
eingestellt. Seine Sympathie galt der Bekennenden Kirche.

Das Lied ,Unverloren’ (Singende Kirche 1, Nr. 8)

Anders ist es um das Lied Unverloren (Du kannst nicht tiefer fallen als nur
in Gottes Hand) bestellt. Im Dezember 1940 hielt sich Arno Pétzsch in Paris auf.
Im Auftrag des Marinebefehlshabers sollte er dort die Freilassung eines zum To-
de Verurteilten erwirken. Sein Plddoyer war ohne Erfolg. An einem dieser Tage
besuchte er das Musée Rodin. Finen besonderen Eindruck hinterlie ,La main
de Dieu’ (Die Hand Gottes) von Auguste Rodins bei ihm.? Von diesem Erleb-

2* In: Singende Kirche (1942), S. 14.

% In: Singende Kirche (1942), S. 9.

* Auguste Rodin hat mehrere Fassungen mit dem Titel ,La main de Diew’ angefertigt. Son-
Jja Matthes sah versehentlich Rodins: Das Geheimnis’ (Le secret) fiir La main de Dieu (In Gottes
Hand) an, S. 74.
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3. Du fahrst mich sicher durch die Not,/ 4. Du bist allein der ew'geGott, / bleibst
du reisst mich sieghatt durch den Tod,; allem Widerstreit zum Spott / Herr
die Heélle kann ich zwingen. / Bist du Himmels und der Erden. / Du rufstin
mit uns, bist du for mich, / halt ich nur  meinen Kampf und Krieg / dein Den-
selbst mich fest an dich,’ muss alles mir  noch! Dennoch! bis zum Sieg, / der uns
gelingen. zuletzt soll werden.

Abbildung 2. Ich steh, Herr Gott, in deiner Hut. T: Arno Pdtzsch 1941,
M+S: Jacques Beers 1941 (aus Singende Kirche 1942).
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Abbildung 3. Du kannst nicht tiefer fallen. T: Arno Pétzsch 1941,
M+8S: Jacques Beers 1941, (aus Singende Kirche 1942).

nis berichtete Potzsch wiederholt in Briefen und Predigten. Erfiillt von den Er-
lebnissen der Tage in Paris schrieb er nach seiner Heimkehr das Lied Du kannst
nicht tiefer fallen als nur in Gottes Hand.¥ Jacques Beers verfasste dazu eine
ausdrucksvolle Melodie.

Im niederldndischen Sprachbereich ist dieses Lied in einer Ubersetzung von
Hans Mudde (Op de wijze van het lied, Zoetermeer 2005) mit einer Melodie von
Hans Jansen bekannt geworden. Sytze de Vries iibersetzte das Lied 2009. Diese
Fassung wurde zusammen mit der Melodie von Hans Georg Bertram (1986) in
sein Buch Jij mijn adem (Zoetermeer 2009) aufgenommen.

*7 Sonja MATTHES, In Gottes Hand, op. cit., S. 73 f.; Aart VAN DER POEL, Vijand — vriend —
broeder. Arno Pétsch in Nederland 1940-1945, Den Haag 2003, S. 100 ff. Im Kommentar von Rein-
hard Gorisch werden der Parisaufenthalt und das Rodinerlebnis nicht erwihnt: Reinhard GORISCH,
Bettina KROKENBERGER, Du kannst nicht tiefer fallen, in: Gerhard Hahn, Jiirgen Henkys (Hg.),
Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch, Heft 9, 2004, S. 92-96 und in: Okumenischer Lie-
derkommentar zum Katholischen, Reformierten und Christkatholischen Gesangbuch der Schweiz,
Lieferung 5, Bascl — Ziirich 2005 (Mel. Kommentar: Peter Ernst BERNOULLI). Detlev Block lasst
dieses Erlebnis ebenfalls unerwdhnt und gibt als Erstverdffentlichungsort den Gedichtband Von
Gottes Zeit und Ewigkeit, Hamburg 1947 an. Siehe: Detlev BLOCK, Das Lied der Kirche. Gesang-
buchautoren des 20. Jahrhunderts I, Lahr 1995, S. 137.
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Ausblick

Beers Melodien sind heute vergessen. Den Weg in die Gesangbiicher fanden
sie nicht. Lediglich seine Sammlung Neue geistliche Lieder fiir eine Singstimme
und Tasteninstrument oder Melodieinstrumente von 1938 ist heute noch erhilt-
lich (Bérenreiter-Verlag). Zwei seiner Melodien erschienen in einem Band mit
Tischgebeten von Pétzsch.??

2008 griindete sich die Jacques-Beers-Stiftung, die Leben und Wirken des
Komponisten vor dem Vergessen bewahren will. Neuerdings werden seine Werke,
herausgegeben vom Muzigk Centrum Nederland in Amsterdam, wicder publiziert
und aufgefithrt. In Zusammenarbeit mit der Stiftung erklingt Beers* Musik seit
geraumer Zeit im Rahmen der ,,Uilenburger Konzerte* in Amsterdam und wird
damit allméhlich wieder bekannt gemacht. Mdgen auch seine Kirchenliedmelo-
dien wieder entdeckt und gesungen werden.

Lieder der ,,Singenden Kirche* in aktuellen Gesangbiichern

,.Bemerkenswert ist die frithe Rezeption von Arno Pétzschs Liedtexten in Ge-
sangbiichern der reformierten Schweiz (Probeband 1941, RKG 1952).“% In den
Stammteil des EKG (1950) wurde keiner seiner Texte aufgenommen. Der Probe-
band von 1941 war es, der drei Texte von Potzsch zu Melodien von Moeschinger
und Burkhard (s. Anm. 14) enthielt und den Dichter zu seiner Liedersammlung
Singende Kirche anregte.

Die Kontinuitét der P6tzschrezeption in Gesangbiichern der Schweiz setzte sich
mit dem Erscheinen des Reformierten und des Katholischen Gesangbuchs (1998)
sowie dem Christkatholischen Gesangbuch (2005) fort. Auch in andere aktuelle
deutschsprachige Gesangbiicher sind Texte von P6tzsch aufgenommen worden.

Anders als in der Schweiz und in Deutschland, finden sich in den offiziellen
Gesangbiichern der Niederlande weder Lieder von Arno Pétzsch, noch Melodi-
en von Jacques Beers.

Anhang

Lieder aus Singende Kirche (SK) in aktuellen deutschsprachigen Gesangbti-
chern

* Gottes Gabe, taglich Brot. Tischgebete und Tischgesinge von Arno Potzsch, Hamburg 1962°.
Die Lieder mit Beers® Melodien sind Fiir diese Speise, diesen Trank, nimm an des Herzens armen
Dank (Singende Kirche 2,2), und Keiner rief sich selbst ins Leben (Singende Kirche 2,5).

» Reinhard GORISCH, Du kannst nicht tiefer fallen, in: Okumenischer Liederkommentar, op. cit.
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gionalteil Rheinland, Westfalen, Lippe, Reformierte Kirche | EG? - Regionalteil
Baden, Elsass und Lothringen, Pfalz | EG?® - Regionalteil Hessen-Nassau, Kurhes-
sen-Waldeck | WIG - Wir loben Gott (Hg.: Gemeinschaft der Siebenten-Tags-Ad-
ventisten in Deutschland, Osterreich und der Schweiz) 1994 | RG - Gesangbuch
der Evangelisch-reformierten Kirchen der deutschsprachigen Schweiz 1998 | KG
- Katholisches Gesangbuch der deutschsprachigen Schweiz 1998 | MG - Gesang-
buch 2002 | FL - Feiern und loben 2003 (Hg. vom Bund Freier ¢v. Gemeinden
und dem Bund Evangelisch-Freikirchlicher Gemeinden) | MeG - Gesangbuch fiir
die Mennonitengemeinden in Deutschland und der deutschsprachigen Schweiz
2004 | CG - Gebet- und Gesangbuch der Christkatholischen Kirche der deutsch-
sprachigen Schweiz 2005.
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Der christliche Gesang —
eine Bildungskomponente der Bewegung
»Licht und Leben” in Polen der Nachkriegszeit

Totalitdre Systeme, Kriege, Menschenverachtung, Unterdriickung und Ver-
folgung bis zur Vernichtung des menschlichen Lebens sind tragische Folgen der
Ideologisierung menschlichen Denkens. Der Nationalsozialismus mit seiner Ras-
sen- und der Kommunismus mit seiner Massentheorie haben viele Jahrzehnte des
20. Jahrhunderts auf grausamste Art und Weise beeinflufit. Die von den Nazis
errichteten Massenvernichtungslager, in denen vor allem Juden, aber auch Men-
schen anderer Nationalititen und ethnischer Herkunft wie die Synthi und Romas,
die Polen, Slowaken, Tschechen, Franzosen, die deutschen Widerstandskdmpfer,
die russischen Kriegsgefangenen und viele andere riicksichtslos und brutal umge-
bracht wurden, sind ein grausames Zeichen der jiingsten Vergangenheit. Auch die
Kommunisten haben in der Nachkriegszeit ihre Gegner riicksichtslos bekampft
und die Menschen in den von ihnen besetzten Gebieten des Mittel-Ost-Europi-
ischen Raumes unterdriickt. Nicht anders ging es in Polen zu.

Als besonders unbequem und gefihrlich wurden von dem herrschenden Re-
gime die christlichen Kirchen angesehen. Diese hatten eine territoriale Struktur,
ihre Fithrungskrifte, ihre zahlreichen Mitglieder, ihre Gotteshiuser und Begeg-
nungsstitten, ihre Publikationen und vor allem Gottesdienste in denen sowohl die
christliche Botschaft als auch die 6ffentlichen sozial-wirtschaftlichen Lebensbe-
dingungen der Menschen angesprochen werden konnten. Daher verwundert es
nicht, dass in den ersten Nachkriegsjahren 1945-1948 ein fiktives Verhdltnis mit
den christlichen Kirchen aufgebaut wurde, um sie hinterher als die Volksgeg-
ner darstellen und bekdmpfen zu kénnen.! Die liturgischen Handlungen und die
Seelsorge konnten von den Bischéfen und Geistlichen weitgehend ungehindert
geleitet werden, die Aktivititen der Glaubigen in der Offentlichkeit wurden da-

' Zygmunt ZIELINSKI, Katolicyzm, czlowiek, polityka. Przeszloéé i terazniejszosé (Katholizis-
mus, Mensch, Politik. Diec Vergangenheit und Gegenwart), Lublin 2002, S. 46-49.
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kunft zu gestalten auch wenn die neuen Bedingungen unter dem Kommunismus
nicht viel leichter waren als zuvor. Zu diesen Personlichkeiten zihlte der katho-
lische Geistliche Franciszek Blachnicki (1921-1987)%.

Der in der schlesischen Stadt Rybnik im Steinkohleférderrevier am 24.03.1921
geborene Franciszek Blachnicki wuchs in einer GroBfamilie auf. Seine Eltern zo-
gen nach Tarnowskie Gory um. Hier beendete Franciszek das Gymnasium und
nach einer Militdrausbildung 1938 trat er in den Militirdienst ein. Bei Tomas-
zow Mazowiecki kidmpfte er gegen den Angriff der Hitlers-Armee auf Polen und
wurde nach der Kapitulation am 20. September 1939 in Gefangenschaft genom-
men. Es ist im zwar die Flucht aus der Gefangenschaft gelungen, aber im Mirz
1940 wurde er von der Gestapo erneut verhaftet und in das Konzentrationslager
Auschwitz gebracht. Er erhielt die Lagernummer 1201. Nach qualvollen 14 Mona-
ten von denen er 9 Monate in der Straffkompanie des 13. Gefangenen-Blocks er-
trage muflte und einen Monat im Hungerbunker eingesperrt sall, wurde er in die
Untersuchungshaft nach Hindenburg (Zabrze) und spéter nach Kattowitz (Kato-
wice) gebracht. Dort hat man ihn wegen seiner konspirativen Aktivitdten gegen
das Dritte Reich im Mérz 1942 zum Tode verurteilt. Nach 5 Monaten hat man
ihm die Todesstraffe in 10 Jahre Geféngnis unter strengen Bedingungen umge-
wandelt. Blachnicki wurde darauf hin in verschiedene Arbeitslager hin und her
gereicht. Er liberlebte die Grausamkeiten dieser Zeit und entschlof} sich nach dem
Krieg ins Priesterseminar zu gehen. Er studierte in Krakau an der Theologischen
Fakultit der Jagiellonen Universitdt und wurde am 25. Juni 1950 zum Priester ge-
weiht. Seine Titigkeit als Geistlicher widmete er von Anfang an den Kindern und
Jugendlichen. Die Kriegserfahrungen haben ihn dazu bewegt, sich fiir die Ausbil-
dung von selbstindigen Personlichkeiten einzusetzen, damit der Mensch nicht in
einer anonymen Masse untergeht und sich ideologisch verfiihren 148t. Nur ein be-
wuflt lebender Mensch, der ganz bestimmte innere Werte verkorpert, kann stand-
haft und kreativ auf das eigene Leben und das soziale Umfeld einwirken. Daher
ist er von der theologischen Sicht des Menschen ausgegangen und ihn als ein Neu-
es Wesen verstanden, als Kind Gottes. Der durch Christus befreite Mensch soll-
te von sich aus auch fahig sein als ein Neuer Mensch zu leben. Dazu sollte man
ihm durch ein durchdachtes, pddagogisch gut fundiertes Bildungskonzept verhel-
fen. Dabei sah er auch, dass unter den kommunistischen Repressalien die Kirche
schwer zu Leiden hatte. Blachnicki vertrat auch 6ffentlich die Meinung, dass die
Kirche sich vor dem politischen Druck nicht beugen sollte. Die Kirche muB sich

* Zu seinem Lebenslauf und Werdegang siehe: Marek MARCZEWSKI, Teolog odnowy Koscio-
fa. Ks. Franciszek Blachnicki (24.02.1921-27.02.1987), in: ,,Ateneum Kaplanskie” 79 (1987), Heft
2, S. 371-377; DERS., Nauczyciel przenikniety duchem i mocq liturgii (ks. Franciszek Blachnicki
1921-1987), in: ,,Liturgia Sacra” 9 (2003), S. 331-347.
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ausgerufen wurde (13.12.1981), befand sich Franciszek Blachnicki in Rom. Die
Riickkehr nach Polen ist fiir ihn unmdéglich geworden, weil die Staatsmacht ihn
durch einen Steckbrief gesucht und in den Medien als den groBen Feind Polens
diffamiert hat. Blachnicki hielt sich notgedrungen in Carlsberg in Deutschland
auf. Dort ist er 1987 plétzlich verstorben. Nach der Wende wurde er vom jun-
gen, demokratischen Polnischen Staat 1994 rehabilitiert und mit Verdienstorden
ausgezeichnet. Vor diesem Hintergrund diirfte es um so interessanter sein sich
seinem pidagogischen Konzept zu ndhern und die Bedeutung der kirchenmusi-
kalischen Komponente in ihm zu entdecken.

2. Die Grundprinzipien und Hauptinitiativen der Bewegung
s Licht und Leben*

Die Anfidnge von ,,Licht und Leben®, einer der bedeutendsten christlichen
Bewegungen in Polen zur Zeit der kommunistischen Regierung, gehen auf die
seelsorgliche Arbeit mit den MeBdienern zu Beginn der 50. Jahre des 20. Jahr-
hunderts zuriick. Mit ihnen hat F. Blachnicki begonnen die Idee einer authenti-
schen Bildung von menschlichen Persénlichkeiten zu verwirklichen. Eine kleine
Gruppe sollte jedem Kind und Jugendlichen die Méglichkeit geben seine Fihig-
keiten und Kreativitdt zu entfalten. Als Finstieg in diesen ProzeB dienten die in-
tensiven Erlebnisexerzitien in den Ferien, welche in der iibrigen Zeit des Jahres
in den Pfarrgemeinden fortgesetzt werden und die Gestalt des Dienstes und der
Verantwortung fiir die christliche Gemeinschaft vor Ort annehmen sollten. Die
»Oase der Kinder Gottes* — denn so nannte Blachnicki seine pidagogische Idee
— sollte durch die Begegnungen der Gruppen einmal wochentlich zum lebendi-
gen und belebenden Kern einer christlichen Gemeinde werden.’

Die ersten Gruppen der ,,Oase der Kinder Gottes™ trafen sich in den Sommer-
ferien 1954 in Bibiela bei Tarnowskie Gory in Schlesien. Wihrend des 15tégigen
Aufenthaltes konzentrierten sich die Teilnehmer auf die Heilsereignisse Jesu Chri-
sti in der Reihenfolge des Rosenkranzgebetes, d.h. die 15 groBe Taten Gottes fiir
die Menschen wurden nach den freudenreichen, schmerzhaften und glorreichen
Geheimnissen der Heilsgeschichte betrachtet und vertieft. Diese Exerzitienord-
nung hat fiir jeden der 15 Tage ein anderes Thema in den Mittelpunkt gestellt und
die Teilnehmer durch sehr unterschiedliche inhaltliche und emotionale Ereignisse

5 Siehe: Barbara BADURA u. a. (Hrsg.), Charyzmat Ruchu Swiatlo-Zycie. Préba opisu. Tekst
roboczy na Nadzwyczajng Konferencjg Odpowiedzialnych 30 1V — 3 V 1993, Lublin 1992, S. 6. Die-
ses Informationsheft wie auch das weitere Quellenmaterial iiber die ,,Bewegung Licht und Leben*
stammen aus dem Archiv des Bildungszentrums der Didzese Gleiwitz im SchloB Ptawniowice. Fiir
die freundliche Unterstiitzung meiner Recherchen binn ich dem Leiter dieses Zentrums Herrn Pfar-
rer Dr. Krystian WORBS, der selbst jahrelang die ,,Bewegung Licht und Leben* auf der Dibzesa-
nebene leitete, dankbar verbunden.
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gefuhrt wie etwa von der Geburt Jesu durch sein Leiden und Sterben am Kreuz
bis hin zur Auferstehung und dem Herabkommen des Heiligen Geistes.® Die Leit-
figur auf diesem Wege war die Gottesmutter Maria, als der Neue Mensch, der
sich auf Gott eingelassen und sich in den Dienst der Erlésung mit seinem ganzen
Leben gestellt hat. Im Bezug auf diese Marianische Ausrichtung wird den ,,Oa-
sen” manchmal vorgeworfen, dass diese all zu sehr die christliche Frommigkeit
auf Maria von Nazareth hin orientieren und sie zu einer tiberbetonten Gestalt im
Heilsgeschehen stilisieren. Anhand des Quellenmaterials, der schriftlich ausge-
arbeitet Unterlagen fiir die inhaltliche Durchfithrung der einzelnen Begegnungen
in den Gruppen, kann festgestellt werden, dass hier — theologisch gesehen — eine
christozentrisch-trinitarische Ausrichtung dominiert und die Heilstaten Gottes,
die jedem Menschen durch Christus zuteil geworden sind, im Mittelpunkt stehen.
Alle 15 Tage der ,,Oase” standen ndmlich fiir die Teilnehmer unter dem Motto:
,Durch Christus zum Vater*” Dieser Weg wird als ein Werdegang verstanden,
indem der Heilige Geist mitwirkt und in den Gebeten bewult angerufen wird.?

Im Jahre 1957 hat das Bischofliche Ordinariat in Katowice diese Arbeitswei-
se von F. Blachnicki bestitigt und sie als eine Bildungsmafinahme fiir die MeB-
diener empfohlen. Im Jahr darauf hat man derartige ,,Oasen” auch fiir Madchen
angeboten. Die positiven Erfahrungen mit dieser Form der Einfiihrung in ein be-
wuBtes christliches Leben wurden in den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts auf
alle Jugendlichen erweitert: die Maddchen im Jahre 1963 und die Jungs vier Jahre
spéter (1967). Zu einem Zentrum fiir F. Blachnickis Arbeit mit Kindern und Ju-
gendlichen wurde der Ort Kroscienko am Flufl Dunajec gewihit.

Die erste Etappe der Grundsteinlegung fiir eine geistliche, christliche Be-
wegung mit breiter gesellschaftlicher Resonanz, umfasste die Jahre 1954-1969.
Nach der Einschitzung von Maciej Ostrowski’, um die Bedeutung dieser An-
fange entsprechend einschétzen zu kdnnen, muss der damalige politische Kon-
text unbedingt mitberiicksichtigt werden. Die kommunistische Ideologie in der
Volksrepublik Polen der 40er und SOer Jahre hat die Kirche systematisch in ih-
rem gesellschaftlichen EinfluB eingeschrinkt. Die katholische Kirche, die sich
nicht nur als eine liturgische Versammlung sondern auch als eine Gemeinschaft
versteht, welche die soziale Verantwortung fiir das tégliche Leben und das Ge-
meinwohl aller Menschen zu iibernehmen hat, mufite sich eigene Wege suchen
und neue Formen der Seelsorge erarbeiten, damit die eigene christliche und kirch-

¢ Qaza Dzieci Bozych I stopnia. Podrecznik, Cze$¢ B — szczegdlowa: 1-15, Swiatto-Zycie (ohne
Ort und Jahr), S. 2.

7Ks. Franciszek’ BLACHNICKI, Oaza Dzieci Bozych, Czg$¢ B — szczegblowa, (Diakonia Oaz
Rekolekeyjnych 2), Swiatlo-Zycie #1981, S. 4-5.

¥ Ibid., S. 9.

9 Siehe: Ks. Maciej OSTROWSKI, Historia Ruchu Swiatlo-Zycie i jego organizacja. Pomoce do
szkoly animatora grupy, (Biblioteczka animatora 5), Krakéw 1989, S. 9-10.
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Damit die Gruppen vor Ort, in den Pfarrgemeinden, und wihrend der Ferien —
Exerzitien entsprechend geleitet werden konnten, hat man ein Bildungssystem fiir
Fiihrungskrifte aufgebaut, die sogenannten Schulungen der Gruppenleiter.”? Diese
wurden im Jahre 1972 eingefithrt und 1976 neu bearbeitet. Das Bildungsmaterial
von 1976 diente den Schulungen bis 1983. Entsprechend den bisherigen Erfahrun-
gen und gemiB den neuen Herausforderungen hat man seitens der Verantwort-
lichen auch weitere Korrekturen vorgenommen. Den theoretischen Grundlagen
entsprechend, wurden fiir ein reibungsloses und erfolgreiches Funktionieren der
einzelnen Kleingruppen folgende Gruppenleiter vorgesehen und ausgebildet:'"

a) Der Gruppenleiter fiir Liturgie, der die liturgischen Dienste einsetzt (die
Funktionen zuteilt): die Ministranten, Lektoren, Kommentatoren und Scho-
1a'%; der auf die vorbereiteten Inhalte achtet und ihre Ubereinstimmung mit
der gewihlten Tagesthematik tiberpriift. Er arbeitet mit dem zusténdigen
Priester zusammen.

b) Der Gruppenleiter fiir Musik, der die Gesénge fiir die liturgischen Hand-
lungen vorbereitet und leitet. Er ist dafiir verantwortlich die Gesdnge mit
der Gruppe einzustudieren und dafiir zu sorgen, dass die ,,Oase” im Sin-
gen eingeiibt wird und Vorschritte macht (roz§piewanie oazy). Zu seinen
Aufgaben zihlt auch die Auswahl der Gesénge fiir die liturgischen Feiern.
Der Gruppenleiter fiir Musik sollte — gem&8 den Richtlinien von ,,Licht
und Leben* — unterscheiden kénnen zwischen einem fiir die Liturgie ge-
eigneten Gesang und einem populdren, christlich geprigten Lied, welches
man gut zu anderen Anlédssen singen kann. In der Liturgie sollten Lieder
gesungen werden, die der Wiirde von liturgischen Zeremonien einen mu-
sikalisch-textlichen Ausdruck verleihen kénnen. Er arbeitet mit dem zu-
standigen Priester und dem Gruppenleiter fiir Liturgie zusammen.

c) Der Gruppenleiter fiir Wirtschaftliches, der wihrend der Ferienlager der
Gruppen fiir eine entsprechende Versorgung mit Speisen und Getrinken
zu sorgen hat.

Dazu kommt die Diakonie fiir Gesundheit, zu der ein qualifiziertes Perso-

nal gehért, um die Teilnehmer der ,,Oasen* medizinisch versorgen zu kénnen.

Daselbst ist schon erkenntlich, dass die Liturgie, das Gebet und der Gesang

eine wichtige Komponente fiir die Bewegung ,,Licht und Leben® sind. Thnen wer-

3 KODA (Kurs Oazowy dla Animatoréw). Podrecznik dla prowadzgcych, Kroscienko 1983,
S. 1-128; Siche auch: Ks. Maciej OSTROWSKI, Historia Ruchu Swiatlo-Zycie, op. cit., S. 12.

“ KODA (Kurs Oazowy dla Animatordw). Podrecznik dla prowadzgcych, op. cit., S. 7-9. Die
Angaben im Text wurden dieser Quelle entnommen.

' Auf die liturgische Gesangsgruppe, die Schola, in der nachkonziliaren Zeit der liturgischen
Erneuerung macht die Abhandlung von Grzegorz POZNIAK, Schola liturgiczna. Studium
teologiczno-muzykologiczne na przykladzie diecezji opolskiej, (Opolska Biblioteka Teologiczna
89), Opole 2006 aufmerksam.
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den wir uns im ndchsten Punkt widmen. Hier darf noch auf einige weitere ge-
schichtliche Entwicklungen in der ,,Bewegung Licht und Leben“ hingewiesen
werden, die nach der zweiten Etappe (1969-1976) eingetreten sind. Dieses all-
gemeine Bild ihrer Existenz unter der kommunistischen Herrschaft mége dazu
verhelfen, die Bedeutung von ,,Licht und Leben* fiir die Menschen von damals
besser zu verstehen.

Die dritte Etappe in der Entwicklung der Bewegung ,,Licht und Leben* fillt
auf die Zeit von 1976 bis 1988 an. Ausschlaggebend fiir den nichsten Abschnitt
threr Wirkung war die 1. Generalversammlung der Verantwortlichen von ,,Licht
und Leben aus ganz Polen am 28.-29. Februar 1976 in Kroscienko. Diese Ge-
neralversammlungen wurden in den kommenden Jahren fortgesetzt. Von ihnen
gingen die wichtigen Impulse fiir die Arbeit von ,,Licht und leben‘ aus. Wahrend
der 1. Generalversammlung wurde der Name ,,Ruch Swiatto-Zycie (, Bewegung
Licht und Leben*) offiziell angenommen.'® Die neuen Ziele hat die Versammlung
wie folgt angegeben: Die Hilfestellung und Hinfiihrung zu einer christlichen Rei-
fe von Menschen aller Altersgruppen in der Kirche und der Dienst fiir die Kon-
ziliare Erneuerung, besonders fiir den Aufbau der kirchlichen Gemeinschaft in
den Pfarrgemeinden.”

Seit 1977 wurde ein neues Bildungsprogramm fiir die Gruppen der ,,Bewegung
Licht und Leben* eingefiihrt. Dieses ging aus dem Ordo Inititationis Christianae
Adultorum hervor, welches die christliche Initiation, das Hinfithren der Erwach-
senen zum christlichen Glauben und Leben, in den Mittelpunkt gestellt hat. Das
Bildungsprogramm bestand aus 3 Schritten: Der Evangelisierung (die person-
liche Entscheidung fiir ein Leben aus dem Glauben), dem Deuterokatechumenat
(die Vertiefung des Glaubens) und dem Dienst fiir die Kirchengemeinschaft (der
Diakonie)." Die neue Struktur und das neue Bildungsprogramm haben sich je-
doch als zu kompliziert fiir die jugendlichen Teilnehmer der Gruppen erwiesen,
daher wurden seit 1983 die alten Erfahrungen wieder iibernommen.

Erwahnenswert sind fiir die ,,Bewegung Licht und Leben* auch die Initiati-
ven im Bereich der neuen Evangelisierung. Anhand des Apostolischen Schreibens
Evangelii nuntiandi vom Papst Paul V1. und der ersten Enzyklika Redemptor ho-
minis von Johannes Paul II. wurden in zahlreichen Pfarrgemeinden Polens Exer-
zitien durchgefiihrt, in deren Mittelpunkt die Umkehr und der Neubeginn nach
dem Sinn des Evangeliums standen.'” Ohne genauer auf die Struktur dieses Vor-

' Ks. Maciej OSTROWSKI, Historia Ruchu Swiatlo-Zycie, op. cit., S. 14.

7 Ks. Franciszek BLACHNICKI, Prezentacja Ruchu Swiatlo-Zycie wobec Komisji Episkopatu
Polski ds. Apostolstwa Swieckich: 05.12.1976, in: Swiatlo-Zycie. Teczka Oazy Nowego Ruchu
Zycia, p. 6.

* Ks. Maciej OSTROWSKI, Historia Ruchu Swiatlo-Zycie, op. cit., S. 15.

¥ Barbara BADURA u.a. (Hrsg.), Charyzmat Ruchu Swiatlo-Zycie, op. cit., S. 10-11.
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die Herausgeberin Gisela Skop offentlich bei der Versammlung der Seelsorger fiir
Liturgische Dienste in Pobiedziska bei Gnesen am 24.-25. November 1975 vorge-
stellt. Die ersten sechs Ausgaben von 1974 bis 1990 sind in der Form von Kopien
der handschriftlich angefertigten Unterlagen erschienen. Erst 1994 wurde in Ka-
towice im Verlag Columb die erste Druckversion verdffentlicht. Die weiteren zwei
Ausgaben von 1998 (Katowice) und 2004 (Krakow) liegen ebenfalls gedruckt vor.

EXSULTATE
DEO..

80,4

- NADELNIAICIE 5 DUCHEM,
PRZEMAWIATAL DO STEBTE W7A:
JEMIIE W PSALMACH § HYMNACH
TPESIGACH PELIYCH DUCHA,
FIEVATAC T WYSLANIATAL AN
W WVASZYEH SERCACH

S0

Abbildung 2. Die Titelseite des Gesangbuschs Exultate Deo von 1974,

Die erste Ausgabe von Exultate Deo, das im Untertitel als ,,Kleines Mef3-
gesangbuch® bezeichnet wurde, hat einen Umfang von 73 Seiten und bietet fiir
die Feier der Eucharistie 121 Gesinge an. Das Angebot entspricht den Richtli-
nien der Liturgischen Erneuerung nach dem 2. Vatikanischen Konzil. Daher hat
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auf eine Anderung der schweren Lebensbedingungen wach zu halten ermégli-
cht haben.

Der im Exultate Deo in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts gelegte Grund-
stein fiir das Verstidndnis von liturgischen Gesédngen hat sich allgemein durch-
gesetzt und wurde auch in anderen Ausgaben von Gesangbiichern in Polen
iibernommen. Bemerkenswert ist s, dass aus einer schlichten und bescheidenen
Ausgabe — was die Zahl der Lieder angeht — ein umfangreiches Gesangbuch mit
681 numerierten Gesangen wurde. Bis zur 9. Auflage von 2004 hilt die Redaktion
an seiner Konzeption fest. Diese geht von dem Mittelpunkt der Heilsgeschichte,
den Osterlichen Tagen des Leidens und der Auferstehung Jesu, aus. Danach fol-

EXSULTATE
DEO...

»Radosnie $piewajcie Bogu, naszej Mocy,
wykrzykujcie Bogu Jakuba!
Zacznijcie $piew i w beben uderzcie,
W harfe stodko diwigczaca i lirg!”
Ps81,1-3

Spiewnik mszalny
wydanie dziewigte

Wydawnictwo Swiatto-Zycie
Krakéw 2004

Abbildung 3. Die Titelseite der 9. Auflage von Exultate Deo, Krakéw 2004.
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permanent entfaltenden Rock-Musik mit vielen ihrer charakteristischen Facetten
gekommen.?® Wojciech Danielski weist deutlich auf die Unterschiede zwischen
einem liturgischen Gesang und dem populéren christlichen Lied hin.?* Um diese
beiden Arten des Gesangs zu unterscheiden verfiigt die polnische Sprache iiber
zwei Begriffe: piesn (Lied) bzw. piesn koscielna (Kirchenlied) und piosenka reli-
gijna (geistliches Liedchen). Das Lied (piesn) ist fiir die Liturgie vorgesehen. Das
geistliche Liedchen (piosenka) sollte auf keinen Fall in die Liturgie tibernommen
werden, auch nicht fiir die Eucharistiefeier mit Jugendlichen. ,,Dennoch — schreibt
Danielski — haben sie (die Liedchen = piosenki) eine grofle Bedeutung fiir das Ver-
tiefen des geistlichen Lebens. Sie sollten daher wihrend der Wallfahrten, in den
Exerzitien und der Gemeindekatechese, wihrend der Andachten, das heifit au-
Berhalb der Heiligen Messe, gesungen werden.“® Wenn es im Vorwort zum Ge-
sangbuch Alleluja heifdt, dass nur ,,eine Auswahl von besseren neuen geistlichen
Liedern* verdffentlicht wurde, dann hat man schon die Moglichkeit gehabt, aus
mehreren Vorschligen auswéhlen zu kénnen.,

Einen dieser Vorschlidge hat Stanistaw Sierla, ein Geistlicher des Bistums Ka-
towice, im Jahre 1971 unter dem Titel: Spiewajcie Panu piesh nowg (Singt dem
Herrn ein neues Lied) publiziert.' Fiir diese Sammlung hat Sierla u.a. die be-
kannten Lieder von Aimé Duval, Kaspar Ballestrem wie auch die Negro Spiritu-
als in die polnsiche Sprache {ibersetzt. Dazu sind neue Geséinge von polnischen
Liedermachern wie die von Zbiginew Piasecki, Wiestaw Kadziela, Zofia Jasno-
ta, Wiktor Sopora, Irena Swida und vielen anderen gekommen. Die von Sierla
verdffentlichte Sammlung der neuen christlichen Lieder diirfte auch der ,,Bewe-
gung Licht und Leben* gedient haben.

In den Ferienprogrammen fiir Kinder und Jugendliche wurde fiir jeden Tag
ein entsprechendes Lied gewihlt, welches die Gruppe bei verschiedenen Anlés-
sen Gesungen hat: zum Abschlufl der Morgengebete, bei den Bibelkreisen und
Bildungsvortrigen, bei den ,,Gemeinsamen Abenden®, die aus zwei Teilen be-
standen: einem Frohlichen und einem Nachdenklichen, der den Tag mit dem Ta-
geslied zum Ausklang brachte.’? Zusitzlich hat man in den Tagesablauf zwei

8 Uber die christliche Populdrmusik siche: Grzegorz POZNIAK, Popularna muzyka chrze-
Scijanska w Polsce. Préba zdefiniowania, in: ,Liturgia Sacra“ 14 (2008), S. 127-134. Ausfiihrlich
wurde die Problematik in seiner Habilitationsschrift behandelt: Grzegorz POZNIAK, Popularna
muzyka chrzeScijanska w Polsce. Teologiczno-muzyczne spojrzenie, (Opolska Biblioteka Teolo-
giczna 109), Opole 2009.

¥ ALLELUJA. Zbiér spiewow mszalnych i pielgrzymkowych, op. cit., S. 13.

 Ibid.

3 Stanistaw SIERLA (Hrsg.), Spiewajcie Panu piesn nowg, Katowice (Ksiggarnia $w. Jacka)
1971, S. 1-118. An dieser Ausgabe hat der heute berithmte Professor fiir Orgelspiel Julian Gembalski
mitgewirkt.

%2 Siehe: KODA. Podrgcznik dla prowadzgcych, op. cit., S. 3-13.































































