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Editorial

In den Tagen vom 26. Juli bis 31. Juli 2009 hat in Oppeln/Grof Stein (Opole/
Kamieti Slaski) in Polen eine Internationale Wissenschaftliche Konferenz zum
Thema: Des Herren Lied im fremden Land (Ps. 137). Kirchengesang in der Situ-
ation von Verfolgung und Unterdriickung stattgefunden, Diese gemeinsame Ta-
gung der Internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir Hymnologie (IAH), der Hymn
Society of Great Britain and Ireland (HSGBI) und der Hymn Society of the United
States and Canada (HSUSC) wurde von der Theologischen Fakultét der Univer-
sitit Oppeln mit organisiert. Fiir die Wahl des Themas war zun#chst die schwin-
dende Erinnerungskultur in unserer Gesellschaft und deren Auswirkung auf das
Kirchenlied von Belang, ein Ausblenden, das besonders die Zeiten und Situa-
tionen von Verfolgung, Unterdriickung, Missachtung der Menschenrechte und
der Menschenwtirde eher in den Hintergrund zu stellen vermag. Ferner sollte
das Thema auch auf die Zukunft hinweisen, die mit all dem Unbekannten, das
sie bringt, generell ein ,,fremdes Land* ist. Jeder und jede muss sich dem stellen,
was noch nicht da ist, was sich entwickelt und neu hinzukommt. Das Erlebnis des
Fremden, des Unbekannten, Bedrohlichen ist freilich fiir viele Christinnen und
Christen auch schmerzlicher Bestandteil ihrer Gegenwart, ihrer jiingeren und fer-
neren Vergangenheit. Wie sind die Herausforderungen des Kirchengesangs in ei-
ner feindlichen Umwelt, etwa in kommunistischen Gesellschaften aufgenommen
worden? Viele leben wie Fremde im eigenen Land, als Minoritéten, als gesell-
schaftliche Randgruppen, als nicht akzeptierte ,,Unterschicht®. Auch deren Lied
ist eine Stimme der Klage, des Lobes und fiir Freiheit und ein Leben in Wiirde.
Und es gibt die Entfremdung von Gott, die Erfahrung seiner Ferne, die Dunkel-
heit der Seele. Es ist ein weites Feld, welches die Kolleginnen und Kollegen der
drei hymnologischen Gesellschaften in ithren Hauptvortrigen untersucht haben.

Die Ergebnisse fasst dieser Band, das L A.H. Bulletin 38/2010, zusammen. -

Darunter befinden sich Lebenserfahrungen der afroamerikanischen Bevélkerung
(J. Abbington) und der Einsatz der Frauen fiir soziale Gerechtigkeit (M.L., Bringle) in
den Vereinigten Staaten. Die Ereignisse in Europa der 2. Hilfte des 20. Jahrhunderts,
besonders die Geschehnisse unter der kommunistischen Herrschaft schildern I. Feren-
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czi (in Bezug auf Ungarn) und B. Martini (in Bezug auf die ehemalige DDR). Dabei
haben die Autorinnen die Bedeutung der christlichen Lieder in der wenig Hoffnung
versprechenden Situation der kommunistischen Staatskontrolle geschildert. Einen ej-
genen Status gewinnen dabei die Untersuchungen beziiglich der Konfrontation mit
christlichen Liedern aus anderen Léndern, die in den eigenen kulturellen Kontext auf-
genommen wurden (A. Donaldson), wie auch das Singen der eigenen Lieder in einem
verfremdeten Umfeld, welches das Christliche meidet (A. Luff). Gegenwartsbezogen
sind auch die Erkenntnisse beziiglich der Befreiungsthematik im niederlindischen
Kirchenlied der Nachkriegszeit (S. de Vries) und die diskussionsbediirftige Inkultu-
ration der christlichen Geséinge aus Europa in anderen Teilen der Welt (J. Wootton).
Dazu kommt das Kennenlernen einer weithin unbekannten, aber grofien hymnolo-
gischen Landschaft mit einer langen Tradition des liturgischen Singens: Polen. Den
entsprechenden Einblick in die hymnologische Geschichte eines europdischen Landes,
das allzu oft als Spielball der Méchtigen herhalten musste und unfreiwillig einer der
Schauplétze des unmenschlichen Treibens der totalitéren Systeme des 20. Jahrhunderts
geworden ist, liefern in diesem Band die Texte von A. Reginek und J. Waloszek.

Die Hauptreferate erscheinen im Volltext in deutscher und englischer Spra-
che. Eine Ausnahme bilden die Referate von J. Reginek und A. Waloszek, die in
polnischer und englischer Sprache gedruckt vorliegen und eine Zusammenfas-
sung in Deutsch erhalten haben. Den tibrigen Referaten wurde jeweils eine Zu-
sammenfassung fiir die polnischen Leserinnen und Leser hinzugefiigt.

Im niichsten Band, dem I.A.H. Bulletin 39/2011, werden die Sektionsbeitrige
zum Tagungsthema gedruckt vorliegen, welche eine wesentliche und unentbehr-
liche Ergénzung der Hauptreferate bilden.

Die beiden Bénde des L.A.H. Bulletins fiir die Jahre 2010 und 2011 wurden
vom Ministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Hochschulwesen der Republik
Polen aus den Mitteln fiir Wissenschaft in den Jahren 2009-2011 finanziert, wofiir
dem Ministerium weltweit seitens aller Forschenden auf dem Gebiet der Hymno-
logie ein besonderer Dank gebiihrt. Ebenso sei der Universitit Oppeln mit Frau
Rektorin Prof. Krystyna Czaja und ganz besonders der Theologischen Fakultit
der Universitit Oppeln mit threm GroBkanzler Erzbischof Prof. Alfons Nossol
und ihrem Dekan Prof. Stanistaw Rabiej recht herzlich gedankt.

Es ist zu hoffen, dass die im breiten thematischen Feld der Tagung zusam-
mengetragenen Ergebnisse einen wichtigen AnstoB zu weiteren Untersuchungen
liefern kdnnen. Vor allem jedoch mégen die geistlichen Lieder und Gesinge im-
mer in einem Umfeld der Freiheit, des Friedens und der Hochachtung eines je-
den Menschen erklingen kénnen.

Wir wiinschen Thnen allen eine ertragreiche Lektiire.

Dr. Franz Karl PraBl Dr. Piotr Tarlinski



Editorial

From July 26th till July 31st, 2009, an international scholarly conference on
the topic “The Song of the Lord in a Foreign Land (Psalm 137). Congregational
Song in Situations of Persecution and Oppression” took place in Opole/Grof Stein
(Kamieri Slaski) in Poland. This joint conference of the Internationale Arbeitsge-
meinschaft fiir Hymnologie (IAH), the Hymn Society of Great Britain and Ire-
land (HSGBI), and The Hymn Society of the United States and Canada (HSUSC)
was organized by the theology department of the University of Opole. Important
for the choice of the topic was the rapidly disappearing “culture of memory” in
our society and its effects up congregational hymmnody. This blotting out tends
especially to push into the background times and situations of persecution, op-
pression, and violation of human rights and human dignity. The topic was also in-
tended to point to the future — a future which in general is, with all the unknowns
it may bring, a “foreign land.” Every one of us must confront what still remains,
what is developing, and what further innovations are coming, For Christians, the
experience of the foreign, the unknown, the threatening is of course a painful
element of the present day as well as the more recent or more distant past. How
are the challenges of congregational singing taken up in a hostile milieu, e.g. in
communist societies? Many live as foreigners in their own land — as minorities,
as groups on the fringes of society, and as the unaccepted “lower stratum.” Their
hymn is a voice of lament, of praise, or of appeal for freedom and a life with dig-
nity. There is also alienation from God, the experience of his distance, darkness
of the soul. This is yet another area which our colleagues of the three hymnolog-
ical societies investigated in their plenary presentations.

This volume of the IAH Bulletin, 38/2010, brings together the fruits of the
conference. Included are the life experiences of the African-American popula-
tion (J. Abbington) and the labors of women for social justice (M.L. Bringle) in
the United States. Events in Europe in the second half of the 20th century, espe-
cially those under communist rule, are portrayed by 1. Ferenczi (with reference
to Hungary) and B. Martin (with reference to the former G.D.R. in East Germa-
ny). These authors portray the significance of Christian hymns in the seemingly
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hopeless situation of communist dictatorship. Special attention is given to the in-
vestigation of Christian hymns from other lands which are taken into one’s own
cultural context (A. Donaldson), as well as the singing of one’s own hymns in an
alienating context which avoids anything Christian (A. Luff). Eminently contem-
porary are the insights concerning liberation themes in postwar congregational
hymns from the Netherlands (S. de Vries) and inculturation of Christian songs
from Europe in other parts of the world — a topic in need of further discussion
(J. Wootton). Also reported on is our encounter with a largely unknown but great
hymnological landscape with a long tradition of liturgical singing: Poland. The
papers of A. Reginek and J. Waloszek in this volume offer insight into the hym-
nological history of a European land which all too often had to put up with being
a political football of world powers and involuntarily became the stage for the in-
humane mechanisms of totalitarian systems of the 20th century.

The plenary presentations appear in full in German and English. The papers of
J. Reginek and A. Waloszek are an exception: they appear in Polish and English,
with a German summary. For all the other papers, a Polish summary is included.

In the next volume, IAH Bulletin 39/2011, the sectional presentations on the
conference topic will be printed. They are an essential and indispensable com-
plement to the plenary papers.

Both volumes of the I4H Bulletin for the years 2010 and 2011 are ﬁnanced
by the Ministry for Learning, Scholarship, and Higher Education of the Repub-
lic of Poland from the funds for scholarship of the years 2009-2011, The ministry
truly deserves international gratitude on behalf of all researchers in the field of
hymnology. Cordial thanks also to the University of Opole and the rector, Prof.
Krystyna Czaja, and especially to the theology department of the University of
Opole and its grand chancellor, Archbishop Prof. Alfons Nossol, and its dean,
Prof. Stanistaw Rabiej.

One can only hope that the results here brought together in the broad topic ar-
ea of the conference will serve to give an important impetus for further investi-
gation. Above all, one hopes that the religious hymns and songs will be sung in
the context of freedom, peace, and respect for every human person.

We wish you profitable and satisfying reading.

Dr. Franz Karl Prafl Dr. Piotr Tarlinski
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Unsung Hymns by Black and Unknown Bards
Charles Albert Tindley (1851-1933)

As African American poets have tried to reflect in their writings the typical
concerns of their culture in the context of a larger American civilization, they cre-
ated part of their poetical compositions by recalling the folkloric values of their
ancestors, In fact, they conceptualized activity, an active means of expression by
creating an aesthetic tradition shaped with communal values, the primacy of mu-
sicality and stylish improvisation.

Amongst the main African American poets who searched for exclusive ver-
nacular sources of the blues, spirituals, and tales were James Weldon Johnson and
Langston Hughes. The former (born in Jacksonville, FL in 1871 and died in Wis-
casset, Maine in 1938) played a significant role as an anthologist when he intro-
duced African American poetry to the white world with The Book of American
Negro Poetry (1922). In his preface, Johnson deals with the debate on the limita-
tions of the black literary corpus. He refuses the so-called “minstrelsy dialect” and
looks for a new way of expression that would not bound black poets’ emotional
and intellectual life. In fact, James Weldon Johnson placed these experiments in
some of his best poetry collected in God’s Trombones (1927) in which he shows
his skillful treatment of the black sermon and his use of black folk language.

James Weldon Johnson is probably most known for his lyrics to “Lift Every
Voice and Sing”, which subsequently came to be known as the “Negro National
Anthem” for which his brother, John Rosamond composed the music. Interest-
ingly enough, the lyrics never mention Africa or any other country in the African
Diaspora, which makes it an appropriate exaltation to sing “’til earth and Heav-
en ring with the harmonies of liberty recalling the struggles and experiences of
the past before praying:

God of our weary years, God of our silent years,
Thou who hast brought us thus far on the way;
Thou who hast by Thy might led us into the light,
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Keep us forever in the path, we pray.

Lest our feet stray from the places, our God, where we met Thee;
Lest our hearts, drunk with the wine of the world, we forget Thee’
Shadowed beneath Thy hand, may we forever stand,

True to our God, true to our native Land.

In addition, James Weldon Johnson, whose work straddled the Reconstruc-
tion and Harlem Renaissance, believed in the infinite resources to be discovered
in-between folk music and speech, and successfully merged the musical forms
of blues, jazz, gospel, and work songs with poetic expression in order to keep
the uniqueness of the former and reach the difficulty of the latter. In fact, one of
Johnson’s best-known and best-loved poems is “O Black and Unknown Bards,”
a moving commemoration to the anonymous composers of the spirituals, sets up
the importance of the musical tradition in Johnson’s work. To a certain extent,
this poem allows Johnson’s emotion to break through the conservative popular
verse and at the same time he pays a beautiful tribute to the folk poets who cre-
ated the spirituals. Johnson looks backwards toward the people whose-names are
unknown, but whose value to the community is immeasurable. He opens the po-
em by questioning the following:

O Black and unknown bards of long ago,

How came your lips to touch the sacred fire?
How, in your darkness, did you come to know?
The power and beauty of the minstrel’s lyre?
Who first from midst his bonds lifted his eyes?
Who first from out the still watch, lone and long,
Feeling the ancient faith of prophets rise

Within his dark-kept soul, burst into song?
Heart of what slave poured out such melody

As “Steal Away to Jesus? On its strains™

His spirit must have nightly floated free,

Though still about his hands he felt his chains.
Who heard great *Jordan Roll”? Whose starward eye
Saw chariot “Swing Low”? And who was he
That breathed that comforting, melodic sigh,
“Nobody Knows de trouble I see”

Likewise, it is also important to mention the fact, that throughout the poem
he entwines lines from the spirituals praising the creativity of the composers who
produced their works without any training and under the worst possible condi-
tions. In actuality, Johnson views these songs not merely as aesthetic successes,
but as signs of the depth of the black culture.
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Recalling the words of Countee Cullen, a Black poet of the Harlem Renais-
sance: “Yet do I marvel at this curious thing: to make a poet black, and bid him
sing!”, The Reverend Dr. William B. McClain declares with wonder and awe-
some sight:

“I still marvel that the caged bird sings. I still marvel that such a wea-
ry people could find a cheerful song and express such poetic effusions
— some without benefit of letter of lyre — while struggling against a hei-
nous chawvinism and the nineteenth century American version of apart-
heid. I still marvel more that there breathes through these songs faith in
a God who “will whisper sweet peace to your soul” while they urged the
singers to “march on, fight on!” I still marvel that these sons and daugh-
ters of fairly recently freed slaves, while facing the exigencies of an unre-
solved American dilemma, could sing such celebratory songs. How could
they sing? How dared they sing? Why not really fight? If they must make
music, then why not drum the war against their enemies? Create alarms
of battle arrayed against their foes?”

McClain continues:

“But our music tells who we are, where we come from, what we feel, what
our philosophy of life is, who we feel close to or alienated from, and who
we want to be close to. Our songs, more than creeds or doctrinal state-
ments, reveal what our people believe. While they may be poetry, they do
not always fit Wordsworth's notion of “thoughts recollected in tranquility.”
Many of the unsung hymns by Black and unknown bards are more often
ejaculations of the soul. They are motions of hidden fire, spiritual explo-
sions, quests of the untamed heart, These African-created gropings of free-
dom with taints of American pietism, evangelical songs with “orthodox”
biblical interpretations and words, are songs to compensate for what was
promised in the New World version of revivalism moving across the fron-
tier and finding “free grace”. Most if not all of these songs take to heart
the Methodist/Wesleyan-inspired message of threefold grace: prevenient
(grace which goes before), justifying (salvation by grace, through faith),
and sanctifying (holiness, “second rest” or “a heart from sin set free”).

In his book Somebody’s Calling My Name: Black Sacred Music and Social
Change. The Reverend Dr, Wyatt Tee Walker observes “..if you listen to what
Black people are singing religiously, it will provide a clue as to what is happening
to them sociologically.” These words resonant clearly in many of the “unknown
and forgotten hymns by Blacks and unknown bards”! When asked to name the
pioneering Black hymn writers, musicians, historians, hymnologist, and the mass
of contemporary African American Christians are unable to name more than four
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or five. Such names of Black bards as Joshua McCarter Simpson, Reverend F. M.
Hamilton, Bishop Lucius H. Holsey, Reverend George Patterson McKinney, Sa-
rah Collins Fernandis, Elder John Howardton Smith, Bishop Mary L. Tate, Bish-
op Mary F. L. Keith, Elder H. C. Jackson, Robert C. Lawson, G. T. Haywood,
and Elder S. R. Chambers are virtually faceless. Bishop Richard Allen, founder
of the African Methodist Episcopal Church (AME) and Bishop Charles Harrison
Mason, founder of the Church of God in Christ (COGIC) and figures of histori-
cal notability but they are unknown as hymnists. And Bishop Charles Price Jones,
founder of the Church of Christ (Holiness) USA, Inc. is recognized as a gospel
hymn-writer only among certain Black church denominations, primarily among
the Black Holiness and Pentecostal and several of his selections appear in the
hymnal of the Assemblies of God (AG), the world’s largest Pentecostal Church
denomination. But in relation to the larger African American Christian commu-
nity, C. P. Jones’s reputation as a hymn-writer is incommensurate with his prolific
output of some thousand hymns. Over 400 appear in the denomination’s current
hymnal His Fullness Songs (1977).

While Reverend Charles Albert Tindley, the celebrated Methodist hymn-writ-
er, composed less than one-twentieth the number of gospel hymns of C. P. Jones
— and with no more sublime a poetic grace and veritably less musical skill — it is
nonetheless Bishop Jones who is by and large the unknown bard. However, for
our time together this morning, and the theme of our conference which centers on
a quotation from Psalm 137: “How can we sing the song of the Lord in a strange
land?”, the unsung and unknown hymnody of Reverend Charles Albert Tindley,
a lesser known African American composer, seemed most appropriate.

Charles Albert Tindley, master preacher, orator, poet, pastor, writer, theologi-
an, social activist, “father of African American Hymnody*, “progenitor of Afri-
can American gospel music” and “prince of preachers,” made an indelible imprint
along Methodism’s historic trail and was a most influential and dynamic clerics
in American religion and social history. He was one of Methodism’s most emi-
pent preachers, but unfortunately, very little has been written about him. With-
out a doubt, he ranks as one of the most effective preachers ever produced by
Methodism in general and Black Methodism in particular. Carter G. Woodson
said that Tindley and C. T. Walker were the two greatest preachers of power de-
veloped during the second generation of freedom.!

Born July 7, 1851 in Berlin, Worchester County, Maryland, Charles and Esther
Tindley named their newborn son, Charles Albert. His mother died when he was
a little more than two years old and he was raised by his father who a very loving
parent. The assertion frequently found in biographical sketches, that he born “of slave

U Carter G. WOODSON, The History of the Negro Church, Washington (DC: Associated Pub-
lishers) 1945 and 1972, p. 222.
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parents,” seems to drawn from his reference to his “slave ancestors.” However, Tind-
ley’s autobiographical statement in his Book of Sermons (1932) implies that he was
not a slave. He recalls that because of economic hardship after this mother, Esther
Miller Tindley, died, his father was force to hire him out. “This practice was not un-
usual for freed Blacks. Hired-out workers often worked alongside slaves, experienc-
ing much of the reality of the slave plantation. The major differences were that there
was some remuneration (in Tindley’s case, to his father) and that hired-out workers
did get the opportunity to go home.”? In Tindley’s Book of Sermons, he describes his
struggle to learn to read and comments on how this experience affected him:

It therefore became my lot to be “hired out,” wherever father could place
me. The people with whom I lived were not all good. Some of them were
very cruel to me. I was not permitted to have a book or go to church.
I used to find bits of newspaper on the roadside and put them in my bos-
om (for I had no pockets), in order to study the ABC's from them. During
the day I would gather pine knots, and when the people were asleep at
night I would light these pine knots, and, lying flat on my stomach to pre-
vent being seen by any one who might still be about, would, with fire-coals,
mark all the words I could make out on these bits of newspaper. I contin-
ued in this way, and without any teacher, until I could read the Bible al-
most without stopping to spell the words.

More than eighteen years of this passed before he learned to read and write.

Through personal diligence, Tindley garnered enough “information” to take
the examination for the ministry. In 1885 he joined the Delaware Annual Con-
ference of the Methodist Episcopal Church in session at the John Wesley Church
in Salisbury, Maryland.

Tindley moved to Philadelphia in his youth. For three years he worked as a hod
carrier in Philadelphia, and attended school at night. He said, “I made a rule to
learn at least one new thing - a thing I did not know the day before - each day.”
This rule was faithfully pursued throughout all of his life. As a self-taught per-
son, Tindley did not graduate from a recognized college or seminary, although
he was an avid reader and accumulated more than 8,000 volumes in his library.
The best description of this is probably in Tindley’s own words:

Many people have asked me about my education and how I secured it.
Iwish I could tell all the ways and means employed for this purpose, for the
sake of encouraging some boy and girl who may be as poor and unfortunate
as I'was. My first plan was to buy every book I could which I thought con-

2 Bernice Johnson REAGON (ed.), We’ll Understand It Better By and By: Pioneering African
American Gospel Composers, Washington (DC: Smithsonian Institute Press) 1992, p. 41.
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tained anything that I should know. Then I entered by correspondence, all
the schools which my limited means would afford, and sought to keep up the
studies with any pupil who studied in the school room. I was able to attend
the Brandywine Institute and to finish its Theological course. By corre-
spondence, I took the Greek course through the Boston Theological School
and the Hebrew under Professor Speaker through the Hebrew Synagogue
on North Broad Street, in Philadelphia, PA, I took my studies in Science
and Literature as a private student because I was unable to attend the uni-
versities where these subjects were taught. Thus, while I was unable to go
through the schools, I was able to let the schools go through me.

I have picked my way up the hillside of learning and kept the fires of edu-
cation burning, and by the gleams of scholarly light, I worked all day and
studied all night, I measyre not my task by ages, nor pick out others to be
my gauge, my life has only just begun, my goal is in the sun.

Bennett College (Greensboro, NC) and Morgan College, Baltimore, MD,
gave me the degree of Doctor of Divinity some years ago. Before that God
had given me a real call to the ministry and the gift of the Holy Ghost?

This positive attitude buoyed Tindley to excellence. Henry H. Mitchell says
“(...) Because his training did not occur in formal settings, he endured ridicule
from some of his pastor peers. But his sound, powerful, colorful preaching won
him many supporters.™

Between the years 1880 and 1885 Tindley was a member of the Bainbridge
Street Methodist Church of Philadelphia, where he served as janitor. This con-
gregation granted him license to preach and enabled him to become a member
of the Delaware Annual Conference. In 1902 Tindley, refused reappointment as
Presiding Elder (now District Superintendent) of the Salisbury District and asked
for assignment to Bainbridge Street M.E. Church. His request was reluctantly
granted by the bishop for Tindley has brought a new dimension to Presiding El-
dership by having rendered statistical reports and personal evaluations of minis-
ters he has supervised.

,Tindley’s arrival at Bainbridge Street was not universally accepted by the
congregation for several prominent officials and laypersons remembered him as
the tall, gangling man from Berlin, Maryland who over ten year before had taught
himself how to read and write while being the unpaid sexton of their place of wor-
ship. Others pointed out that he had never attended any school, college, or semi-
nary, as had their previous ministers.”™

3 Ralph JONES, Charles Albert Tindley: Prince of Preachers, Nashville (Abingdon Press)
1982, p. 37.

4 Henry H. MITCHELL, The Genius Composer-Preacher: Charles Albert Tindley, in: “The Af-
rican American Pulpit”, Summer 2001, p. 12.

5 Tindley Temple United Methodist Church (1837-1987), 150* Anniversary Journal: “Celebrat-
ing Our Heritage and Building the Future”, Philadelphia 1987, p. 3.
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Bainbridge Street Methodist Episcopal Church was over-crowded as Tindley
appeared as pastor. Most were curious to see how he conducted himself, the mes-
sage he might bring and to see whether he was still the tall, ungainly person they
had known. “All were pleasantly surprised for as Tindley mounted the rostrum,
wearing a Prince Albert Coat - then the garb of protestant preachers - he had the
dignified bearing acquired during his previous appointments. They were further
surprised when Tindley delivered a masterful, soul gripping sermon that brought
loud amens and praise God exclamations from his listeners.”s From that moment
on Tindley’s reputation as an outstanding preacher grew by leaps and bounds and
spread throughout the country.

During the Depression, as was true of the nation, money problems plagued the
congregation. The church rallied and developed a Soup Kitchen to feed and clothe
the hungry and homeless. It is still in existence and has won Philadelphia’s “Best
Practices Award” several times.

As Tindley’s reputation as a preacher continued to grow, so did the congrega-
tion. In 1924, the neighboring property was brought and construction began on
what Tindley referred to as ,,God’s Cathedral.” Tindley explained to the congrega-~
tion that the new church would generally conform to the description of the twelve-
gated city as described in the Book of Revelation. It was a mega church before
the term was coined. At the height of his ministry, the membership increased to
an unheard of 12,000! In 1924, the name of the church was changed once again,
this time to Tindley Temple, in honor of the distinguished Pastor. A court decree
accomplished this on April 25, 1927,

At age 82, Reverend Tindley’s poor health weakened his 6°4” frame. After
atwo-week confinement in Frederick Douglass Hospital, he died on July 26, 1933.

One of Tindley’s outstanding talents was his ability as writer of gospel hymns,
which he often interpolated into his sermons. By 1912 he had composed and cop-
ywritten over twenty hymns. ,,These were printed and sold as this became popular
music for the ‘saved’ and ‘unsaved’ folk who heard them.”” Tindley’s music influ-
enced early gospel music composers such as Thomas Dorsey, Lucie E. Campbell,
Roberta Martin, William Herbert Brewster, and Kenneth Morris.

Horace C. Boyer offers this helpful insight:

During his lifetime, Tindley was renowned as a gospel preacher, although
today he is remembered primarily as a gospel songwriter. He was helped
in his musical ministry by his eight children, all of whom exhibited a fond-
ness and talent for musical performance, though none became compos-
ers. Emmaline, called Emma, was the most talented, a fine contralto and

¢ Ibid., 3.
7 Ibid,, 3.
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a skilled pianist; on more than one occasion she served as accompanist
to her contemporary, contralto Marian Anderson. Charles, Jr., and Elbert
served as arrangers for published versions of his music.

It was not unusual for Tindley to punctuate his sermons by singing verses
or choruses of his own songs. The second or third time, the congregation
would join in the singing, with Tindley as leader. Beginning in the 1950s,
kind of performance would be called a gospel songfest. His sermons as well
as his songs testify to a strong person, both in conviction and in musical
talent. He even had the physical image of a man of strength; he has been
described as a ,veritable giant, six-feet-two, and weighing 230 pounds,
rugged, honest, humble, compassionate.”™

While Thomas Andrew Dorsey has been called the “father of gospel music,”
and rightly so, the seed that Dorsey nurtured and brought to maturity had been
planted as early as the turn of the twentieth century. The new music of the Black
composers that increasingly found acceptance in the Black church was a hymn-
like composition differing little from that written by such white composers as
William B. Bradbury, Robert Lowry, and William Howard Doane - that is, a song
with (1) its text based on conversion, salvation, and heaven; (2) its form a two-
part structure of verse and chorus, each eight bars in length; (3) its thythm char-
acterized by a predominance of quarter and dotted-eighth notes; and (4) its chorus
performed in the antiphonal style.’

Boyer articulately distinguishes how Tindley moved away from this formu-
la in several respects:

In the first place, he concentrated on texts that gave attention to such im-
portant concerns of Black Christians as worldly sorrows, blessings, and
woes, as well as the joys of the afterlife. Secondly, he placed many of his
melodies in the beloved pentatonic scale and left a certain amount of space
in his melodic line and harmonic scheme for interpolation of the so-called
blue thirds and sevenths. He also allowed space for he inevitable improv-
isation of text, melody, harmony, and rhythm, so characteristic of Black
American folk and popular music. Tindley, himself a cosmopolitan per-
son, wrote songs expressly for his congregation and other Black Christians
and attempted to speak directly to them. As time has proved, he spoke not
only to them but to others who found this new kind of musical structure.'®

8 Horace Clarence BOYER, Charles Albert Tindley: Progenitor of African American Gospel Mu-
sic, in: Bernice Johnson Reagon, We’ll Understand It Better By and By: Pioneering African Ameri-
can Gospel Composers, Washington (DC: Smithsonian Institute Press) 1992, pp. 55-56.

? Ibid., p. 57.

10 Ibid., p. 57.



UNSUNG HYMNS BY BLACK AND UNKNOWN BARDS 19

In 1901, Tindley published eight songs: ,,A Better Home,” ,,A Stranger Cut
the Rope,” ,,After a While,” ,,From Youth to Old Age” arranged by J. Candler
Wright, ,,Go Wash in the Béautiful Stream,” ,,I’ll Overcome Some Day,” ,,What
Are They Doing in Heaven?” and ,,The Lord Will Make the Way.” These songs
met with unexpected success and enthusiasm. ,,I’ll Overcome Some Day” was pop-
ular shortly after its publication, then went into a decline for a number of years.
During the Civil Rights Movement of the 1960s, a renaissance and new attention
was given to it because of the immensely popular ,,We Shall Overcome.” In his
classic Black Song: The Forge and The Flame, John Lovell, Jr. says ,,The hymn
«I’ll Overcome Some Day» is almost certainly the source of the theme hymn of
the Civil Rights Movement, ,,We Shall Overcome». Word rearrangements are mi-
nor, such as «Deep in my heart I do believey, for «If in my heart I do not yield»,
which in turn derived from Galatians 6,9: «And let us not be weary in well do-
ing; for in due season we shall reap, if we faint not».”!

Undoubtedly, the success of Tindley’s songs influenced his decision to join
three other minister, all bishops: Bishop J. S. Caldwell, Bishop L. J. Coppin, and
Bishop G. L. Blackwell to from the Sou} Echoes Publishing Company at 420 South
Eleventh Street in Philadelphia. The company’s first publication in 1905 consisted
essentially of a collection of Tindley’s songs, but, in the fashion of the day, it al-
so included well-known compositions of other composers such as Reverend B. T.
Tanner’s “Our Fathers’ Church,” Bishop L. P. Coppin’s “Marching Must Be Done,”
Bishop Daniel A. Payne’s “Hymn for Baptism,” Bishop J. S. Caldwell’s “Away in
the Kingdom” (text only), “Abide With Me,” Charles Wesley’s “Depth of Mercy!
(Seymour),” S. C. Muncie’s “Promised Land,” and R. William Fickland and Bish-
op Coppin’s “My Soul Delights to Sing.”

In 1909 Soul Echoes: A Collection of Songs for Religious Meetings No. 2, an
enlarged version was published. The preface of the collection read:

4 long felt desire for songs with words of Hope, Cheer, Love, and Pity; for
melodies that can sink to the depths of sorrow, and rise to the heights of
Joy, has had most to do with the publication of this book.

1t is the prayer of the publishers that these messages in rhyme shall float
Jrom soul to soul until the hills and valleys shall awake into joyful singing.

By 1916, Tindley, his two sons: Charles, Jr. and Elbert, and three other associ-
ates: J. Candler Wright, Francis A. Clark, and William D. Smith, had formed Par-
adise Publishing Company, which Tindley remained associated until his death.
The major function of this company was to publish Tindley’s songs. New Songs
of Paradise! No. 1 contained all of Tindley’s compositions except for a few stand-

1l John LOVELL Jr., Black Song: The Forge and The Flame, New York (Macmillan) 1972,
p. 534.
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ard hymns such as “Abide with Me” and “Still, Still with Thee.” The first four
editions of New Songs of Paradise (the exclamation point was dropped from the
title after No. 1) were published during Tindley’s lifetime. New Songs of Para-
dise, No. 6 is very significant in that it includes the entire catalogue of Tindley,
as well as a few questionable entries.

Interestingly, the preface of New Songs of Paradise No. 6 published in 1941
by Tindley’s son, Elbert read:

The Songs of Paradise appeal to the human heart for songs with words
of hope, cheer, love, and pity. For these melodies can sink to the depths
of sorrow, rise to the heights of joy and carry upon the soft wings of mu-
sic the spirit of Jesus Christ to the souls of mankind. It is the prayer of the
publisher that these messages in rhyme shall float from soul to soul until
the hills and valleys shall awake into joyful singing.

Tindley’s most famous sermon was ,,Heaven’s Christmas Tree.” It was de-
manded year after year. The text of the sermon was Revelation 22,2: ,,In the midst
of the street of it, and on either side of the river was the tree of life” (KJV). It be-
came so popular that the church had to rent the Olympia Boxing Hall, a 5,000 ca-
pacity arena for him to deliver his famous sermon. Olympia Arena proved to be
too small to accommodate the many worshipers and curious nonbelievers. Af-
ter the sermon, Tindley invited all who were unchurched to come to the altar for
prayer. More than a hundred responded, and slightly over fifty applied for mem-
bership.!? For the second time Tindley delivered his ,,Heaven’s Christmas Tree”
sermon in the Olympia Arena. All seats were occupied, but not as many people
were turned away as formerly. Tindley expressed himself as disappointed when
worship was completed. He was asked why. ,,I need a proper hymn for that ser-
mon,” he replied. ,,Next year I’ll have one.”"* And he did!"*

In careful preparation of Beams of Heaven: Hymns of Charles Albert Tindley
published in 2006 by the Global Board of Ministries of the United Methodist Church,
Dr. S. T. Kimbrough offered tremendous theological insight into Tindley’s lyrical
theology of his view of the world, social justice, and life’s direst challenges.

View of the World

Charles A. Tindley speaks throughout his sacred poetry as a self-educated Af-
rican American out of the Black experience of prejudice and oppression in the late

12 Ralph JONES, Charles Albert Tindley: Prince of Preachers, op. cit., p. 71.

13 Ibid,, p. 73.

1 For the complete sermon see the Great Revivalists I, Winter 2001-2002 of The African American
Pulpit, pp. 50-55, or Ralph JONES® Charles Albert Tindley: Prince of Preachers, op. cit., pp. 145-156.
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nineteenth century and early twentieth century, and yet, his analysis of the ills of
society transcend ethnic and cultural backgrounds with a universal eloquence.
The opening couplets to stanzas 1, 2, and 3 of “I’ll Overcome Some Day” reveal
the poet’s grasp not only of pre-civil rights America but of the world in any age.

1. This world is one great battlefield, With forces all arrayed (...)

2. Both seen and unseen powers join To drive my soul astray (...)

3. A thousand snares are set for me, And mountains in my way (...).

War is being waged in this world, both spiritual and physical. Who is caught
in this warfare? The poor, pilgrims, homeless — people without resources, food,
shelter. It is not surpnsmg that one of Tindley’s recurring images for the oppressed
is “the pilgrim”. He cries out:

Ye pilgrims through this vale of tears, Come let us cheer each other,
Amid the danger's doubts and fears, Let each console his brother.
Our way is often dark and hard, Temptations all around us,

Unless we pray with one accord, They surely will confound us.

Again the image of pilgrims appears in these lines:

Go, ye humble pilgrim stranger, Through this world of woe,
You may meet with many a danger, Everywhere you go.

In the hymn “I’'m Going There” each chorus repeats this quatrain:

Although a pilgrim here below, Where dangers are and sorrows grow,
I have a home in heaven above, I'm going there, I'm going there.

One of Tindley’s most powerful uses of the image of the pilgrim is in one of
his more familiar hymns, ,,The Pilgrim’s Song.”

Iam a poor pilgrim of sorrow, Cast out in this wide world to roam,
Uncertain of life for tomorrow, I want to make heaven my home.

I'm now in a waste howling desert, Not a foot of its land to call mine,
No cottage nor tent for a shelter, Though storms are descending
sometimes.

I'm wandering in this land of danger, No comfort or peace do I find;
I am a poor wayfaring stranger, To troubles and trials confined.

My lot among men may be dreary, My station quite poor and despised;
By grace I will run and not weary, Till called up with Jesus on high.
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In addition to the image of the pilgrim, Tindley sees life through the eyes of
the poor and dispossessed. In a poem of cascading, rhyming triplets the climax
comes in the use of the image of the poor.

1 am thinking of friends whom I used to know,

Who lived and suffered in this world below;

They’ve gone up to heaven; but I want to know,
What are they doing now?

There were some whose hearts were burdened with cares,
They passed their moments in sighing and tears,
They clung fo the cross with trembling and fears,

But what are they doing now?

There were some whose bodies where full of disease,
Medicine nor doctor could give them much ease;
They suffered till death brought a final release,

But what are they doing now?

There were some who were poor and often despised;

They looked to heaven through tear-blinded eyes,

While people were heedless and deaf to their cries,
But what are they doing now?

It is not surprising that Tindley’s view of heaven is a place where ,,No poor
are begging on the street.”

View of Social Justice

Resonating with the Wesleyan tradition within which Tindley stood, the poet
admonished everyone that loves the lord — “Act the part of justice”!

Tindley’s view of heaven is of an existence where the injustices of this world
have been obliterated. The hymn “I’'m On My Way to Heaven Above” (“Joyous
Anticipation™) is a litany of earth’s injustices that will be rectified. Perfect love
will reign.

wall are free of care”

there are no beggars

there are children with dead parents
no one is denied freedom.

In ,,Will You Be There?” he adds that in heaven there are — no wandering
homeless souls.”
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And the hymn ,,The Home of the Soul” Tindley expands the litany again —

There prisoners and bond-men forever are free.

One might think at first reading that Tindley is merely projecting all hope in-
to the future and beyond this world, because he sees no possibility of change in
the here and now. His hope, however, for a heavenly existence absent of injustice
is both a subtle and explicit underscoring of what humankind needs to do a es-
tablish the reign of justice now. He articulates the tension between justice in the
present and future in his poem ,,After Awhile”. He anticipates a changed nation.

The world of forms and changes is just now so confused,
That there is found some danger in everything you use;

But this is consolation to every bloodwashed child;
The Lord will change our nation after awhile.

Our boasted land and nation, Are plunging in disgrace;
With pictures of starvation almost in every place;

While loads of needed money, remain in hoarded piles;
But God will rule this country, After awhile.

One must imagine the African American congregation of Tindley Temple
Methodist Episcopal Church in Philadelphia, PA with 3,200 seats filled on a Sun-
day morning in the early 1930s singing the chorus of this hymn:

After awhile, After awhile, The Lord will change this nation, After awhile.

Tindley gave the people not only a message imbued with reality, but one filled
with hope, not just for the world beyond, Hence, he says ,,A Better Day is Coming.”

When Christ our Lord shall listen To every plaintive sigh,
And stretch His hand o’er every land in justice by and by.

Yiew of Life’s Direst Challenges

Time and again Tindley articulates the direst challenges which one faces in
life: -
— One goes through a vale of tears (Consolation);
— The way is dark and lonely and courage fails — but one must help others
(Pilgrim Stranger);
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— The storms of life are raging with tribulations, the host of hell, persecution,
and the deficiencies of aging (Stand By Me);

— Soul, however, take courage, for the dark night and the storm will pass, as
will the high rolling billows and thunder (The Storm is Passing Over),

— Life is filled with burdens, disappointments, troubles, and sorrows, but
there is hope (Some Day);

— The world is one great battlefield — one is faced with unseen powers and
snares (I'l/] Overcome Some Day);

— Oneis tossed and driven on the restless sea of time: one may be destitute of
things and face trials on every hand; there will be temptations (We’ll Un-
derstand It Better By and By),

— One’s path is filled with dangers — lack money, poor health, the onslaught
of enemies, and old age (I Will Go, if the Father Holds My Hand),

— There will be failed plans, threats from the hosts of hell, the denial of com-
forts, the presence of woes, many crosses to bear, bitter grief, and losses
(Just Today),

— One is a poor pilgrim of sorrow (The Pilgrim’s Song);

— One may be poor and weak (God Will Provide for Me).

How does one face these difficult challenges? Tindley says — watch and pray,
wait, look beyond present suffering, turn to God, sing, choose Christ, do not yield
in your heart; keep God’s Word as a sword; let Jesus be your leader; Pray with
constancy; Guide my feet in peaceful ways; Turn my midnights into day, Lord,
make me strong some day!

S. T. Kimbrough summaries Tindley’s poetry most succinctly. He says:

On the whole Tindley’s theology is a Wesleyan theology of grace, which

emphasizes the importance of individual salvation and the transforma-

tion of society or the world in which the redeemed dwell, Unquestionably
the persecution and oppression of Afvican Americans is the context out of
which he speaks, even though he lived his life primarily in the “ free” north

of the United States. His speech is eloguent and perceptive and is laced
with biblical language. His imagery is vivid and often his lines are terse,

even in poetical expression. He is Christo-centric through and through

and places less emphasis on the Holy Trinity than one might expect, though

the persons of the Trinity do play roles in his poetry.

His social critique is powerful, but has probably been overlooked [unsung,
unknown], since the hymns, which contain this dimension of his lyrical theolo-
gy have not been familiar and popular. His social critique of this world is encod-
ed in a description of what heaven should be like, but he is actually describing
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what the world in his own time should be like. While it would be easy to draw the
conclusion that he was simply looking beyond the world for the fulfillment of all
that could not be realized in this life, that would be a gross error. Tindley clear-
ly hoped for a better day when justice would be established throughout the earth
and everyone would have what he or she needed.

While he spoke in language which readily resonated with African Americans,
the life of some of his hymns today in a number of hymnals of people of diverse
ethnic and cultural backgrounds, indicates that much of what he penned speaks
a universal message of redemption and hope.

In conclude with an insight offered by cultural folklorist and songwriter Ber-
nice Johnson Reagon:

Reverend Charles Albert Tindley wrote at least fifty-three songs, whose
themes cover much of the general Christian experience. When Afvican Amer-
icans dip into the well of his music, we will out those pieces that speak most
strongly to our experiences; change and struggle as keys to service and
deliverance. Tindley's songs became an extension of the message he felt
charged to give. As the Philadelphia congregants packed his services to
absorb his sermons, so the larger African American community absorbed
his songs. Like water in a dry land, these new songs gave musical energy
to the twentieth-century African American sacred experience.

I echo Dr. Reagon’s sentiments and add that Tindley’s songs have been ab-
sorbed and sung, and continue to be absorbed and sung, by non-African Americans
Christians both Catholic and Protestant.. Like Martin Luther, he was a theologian,
preacher, and composers whose message was as clear in his songs and poétry as
they were in his sermons. These songs were composed to inspire, uplift, encourage,
provide hope, joy, peace, deliverance, and comfort for all Christians worldwide
and for those who must continue to sing the Song of the Lord in a strange land!
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Ungesungene Lieder

von schwarzen und unbekannten Liedermachern
Charles Albert Tindley (1851-1933)

Als afroamerikanische Dichter versuchten, in thren Dichtungen die typischen
Anliegen ihrer Kultur im Kontext der weiteren amerikanischen Zivilisation wie-
derzuspiegeln, schufen sie einen Teil ihrer Lyrik, indem sie die folkloristischen
Werte ihrer Vorfahren ins Gedéchtnis zurtickriefen. In der Tat schufen sie eine
asthetische Tradition geformt aus dem Wertesystem der Gemeinschaft, in der Mu-
sikalitét und Improvisation den Vorrang hatten.

Zu den fithrenden afroamerikanischen Dichtern, die ausschlieBlich Quellen
aus ihrem eigenen kulturellen Umfeld fiir Blues, Spirituals und Balladen suchten,
gehtren James Weldon Johnson (1871 Jacksonville, Florida — 1938 Wiscasset,
Maine) und Langston Hughes. Ersterer spielte eine wichtige Rolle als Sammler,
als er afroamerikanische Dichtung durch ,,The Book of American Negro Poetry*
1922 der weiBlen Welt vorstellte. In seinem Vorwort schreibt Johnson von der De-
batte iiber die Begrenzungen des Corpus der schwarzen Literatur. Er lehnte den
so genannten ,,Minstrelsy dialect** ab und suchte neue Ausdrucksmdglichkeiten,
die das intellektuelle und emotionale Leben der schwarzen Dichter nicht in eine
Schublade stecken wiirde. Tatséichlich publizierte James Weldon Johnson diese
Experimente unter seinen besten Dichtungen, die er in ,,God’s Trombones* 1927
gesammelt hatte, wo sich seine geschickte Verwertung des schwarzen Predigt-
stils und sein Gebrauch der schwarzen Volkssprache zeigte.

Johnson ist wahrscheinlich am besten fiir seinen Text ,,Lift every voice and
sing™ bekannt, der spéter als das ,,Negro National Anthem® bekannt geworden
ist, und fiir den sein Bruder John Rosamund die Musik komponiert hatte. Bemer-
kenswert ist, dass der Text nie Afrika oder irgend ein anderes Land in der afyi-
kanischen Diaspora erw#hnt, was ihn zu einem passenden Ausdruck machte, um
»ZU singen, bis die Erde und der Himmel mit den Akkorden der Freiheit erklin-
gen”, welche die Kdmpfe und Erfahrungen der Vergangenheit ins Ged4chtnis ru-
fen. Das Lied setzt mit folgendem Gebet fort:
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God of our weary years, God of our silent years,

Thou who hast brought us thus far on the way;

Thou who hast by Thy might led us into the light,

Keep us forever in the path, we pray.

Lest our feet stray from the places, our God, where we met Thee;
Lest our hearts, drunk with the wine of the world, we forget Thee’
Shadowed beneath Thy hand, may we forever stand,

True to our God, true to our native Land.

AuBerdem glaubte Johnson, dessen Oeuvre sowohl die Ara der Reconstruc-
tion als auch der Harlem Renaissance einschloss, daran, dass zwischen Volks-
musik und Sprache unendliche Ressourcen entdeckt werden kénnen, und er
verband erfolgreich die musikalischen Gattungen von Blues, Jazz, Gospel und
Arbeitsliedern mit poetischer Sprache, um die Einmaligkeit der ersteren zu
bewahren und die Schwierigkeit der letzteren zu meistern. Eines der best be-
kannten und beliebtesten Gedichte von Johnson ,,0 Black and Unknown Bards*
(O schwarze und unbekannte Sénger), eine rithrende Hommage an die ano-
nymen Komponisten der Spirituals riickt die Bedeutung der musikalischen Tra-
dition in Johnsons Oeuvre ins Blickfeld. Zu einem gewissen Grad gibt dieses
Gedicht Johnsons Gefiihlen eine Mdglichkeit, die konservative populére Dich-
tung zu durchbrechen, wihrend er einen wunderbaren Tribut an die Volksdich-
ter zollt, welche die Spirituals geschaffen haben. Sein Blick richtet sich zuriick
auf die Menschen, deren Namen zwar unbekannt sind, aber deren Wert fiir die
Gemeinschaft unermesslich ist. Er beginnt das Gedicht, indem er die folgenden
Fragen stellt:

O Black and unknown bards of long ago,

How came your lips to touch the sacred fire?
How, in your darkness, did you come to know?
The power and beauty of the minstrel’s lyre?
Who first from midst his bonds lifted his eyes?
Who first from out the still watch, lone and long,
Feeling the ancient faith of prophets rise

Within his dark-kept soul, burst into song?
Heart of what slave poured out such melody

As “Steal Away to Jesus”? On its strains

His spirit must have nightly floated free,

Though still about his hands he felt his chains.
Who heard great “Jordan Roll”’? Whose starward eye
Saw chariot “Swing Low”? And who was he
That breathed that comforting, melodic sigh,
“Nobody Knows de trouble I see”
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Es muss auch erw#hnt werden, dass er in diesem ganzen Gedicht Zeilen von
Spirituals zusammenwebt und dadurch die Kreativitit der Liedermacher lobt, die
ihre Lieder ohne jegliche Ausbildung und unter den schlechtesten Bedingungen
geschaffen haben. Johnson betrachtet diese Lieder nicht als blofen dsthetischen
Erfolg, sondern als Beweise fiir die Tiefe der schwarzen Kultur.

Der Pastor Dr. William B. McClain zitiert die folgenden Worte von Countee
Cullen, einem schwarzen Dichter der Harlem Renaissance, “Yet do I marvel at
this curious thing: to make a poet black, and bid him sing!” Mit diesen Worten
erklirt McClain mit Verwunderung:

Ich staune noch immer dariiber, dass der Vogel im Kdfig singt. Ich stau-
ne noch immer, dass ein solch lebensmiides Volk ein solch freudiges Lied
finden und solch poetische Ergiisse ausdrilcken konnte, manche ohne so-
gar ohne Kenntnisse von Schrift und Notation, wéhrend sie gegen den ex-
tremen Chauvinismus und die amerikanische Version von Apartheid im
19. Jahrhundert ankdmpften. Ich staune noch immer, dass diese Lieder
mit einem Glauben an Gott erfilllt sind, der ,st}f3en Frieden filr deine Seele
Sliistern wird', wihrend sie die Séinger anspornten ,weiter zu marschieren,
weiter zu kdmpfen’. Ich staune noch immer, dass diese Sohne und Tochter
von Sklaven, die erst vor kurzem in Freiheit gesetzt worden waren, solche
festlichen Lieder singen konnten. Wie konnten sie singen? Wie wagten sie
es zu singen? Warum haben sie nicht wirklich gekdmpft? Wenn sie schon
Musik machen mussten, warum haben sie dann nicht die Trommeln im
Kampf gegen ihre Feinde geriihrt? Warum haben sie nicht Schlachtrufe
gegen ihre Feinde erfunden?

MacClain setzt fort:

Aber unsere Musik sagt, wer wir sind, woher wir kommen, was wir filhlen,
was unsere Lebensphilosophie ist, wem wir uns nahe fiihlen, oder wem
wir entfremdet sind, und wem wir nahe sein mochten. Unsere Lieder zei-
gen mehr als Glaubensbekenntnisse oder Dogmen, was unser Volk glaubt,
Obwohl sie Dichtung sein mdgen, passen sie doch nicht immer in Words-
worth Vorstellung von ,Gedanken, die in innerer Ruhe ins Gedéchinis zu-
riick gebracht worden sind’. Viele ungesungene Lieder von Schwarzen
und unbekannten Scingern sind oft eher Aufschreie der Seele. Sie sind Aus-
druckvon verborgenem Feuer, spirituelle Explosionen, Verlangen des un-
bezdhmten Herzens. Dieses afikanische Suchen nach Freiheit zusammen
mit Anstrichen von amerikanischem Pietismus, evangelikalen Liedern mit
worthodoxen” biblischen Auslegungen und Worten, ist ein Ersatz fiir die
Versprechungen, die von der Erweckungsbewegung entlang der Grenzen
der Wildnis in der neuen Welt gemacht wurden, und durch die ,,free grace*
(unverdiente Gnade) vermittelt wurde. Die meisten, wenn nicht alle die-
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ser Lieder, nehmen sich die Botschaft der Methodisten zu Herzen, ndmlich
dreifache Gnade: preveninant (Gnade, die vorausgeht), justifying (Recht-
Jertigung durch den Glauben) und sanctifying (heiligmachende Gnade).

In seinem Buch ,,Somebody’s Calling My Name: Black Sacred Musik and So-
cial Change® stellt der Pastor Dr. Wyatt Tee Walker fest: ,,Wenn man darauf hort,
was Schwarze im religitsen Bereich singen, bekommt man eine Ahnung von dem,
was soziologisch mit ihnen geschieht. Diese Worte hallen klar in vielen der unbe-
kannten und vergessenen Lieder von Schwarzen und unbekannten Séngern wie-
der. Wenn man afroamerikanische Christen fragt, welche ihre bahnbrechenden
Liederdichter, Musiker, Historiker, Hymnologen sind, dann ist die Mehrzahl un-
fahig, mehr als vier oder fiinf zu nennen. Zu ihnen gehdren: Joshua McCarter
Simpson, Reverend F. M. Hamilton, Bishop Lucius H. Holsey, Reverend Geor-
ge Patterson McKinney, Sarah Collins Fernandis, Elder John Howardton Smith,
Bishop Mary L. Tate, Bishop Mary F. L. Keith, Elder H. C. Jackson, Robert C.
Lawson, G. T. Haywood, and Elder S. R. Chambers, sie haben praktisch kein Ge-
sicht. Bishop Richard Allen, der Griinder der African Methodist Episcopal Church
(AME) und Bishop Charles Harrison Mason, der Griinder der Church of God in
Christ (COGIC) sind Personlichkeiten von historischer Bedeutung, aber unbe-
kannt als Liederdichter, und Bishop Charles Price Jones, Griinder der Church of
Christ (Holiness) USA, Inc. ist anerkannter Gospelliederdichter, aber nur unter
gewissen schwarzen Kirchengemeinschaften, vor allem der schwarzen Holiness-
und Pfingstbewegungen. Einige seiner Lieder sind im Gesangbuch der Assem-
blies of God (AG) rezipiert, welche die grofte Pfingst-Gemeinschaft der Welt ist.
Aber im Vergleich mit der weiteren afroamerikanischen Christenheit steht C. P.
Jones Ruf als Liederdichter in keinem Vergleich mit seinem grofien Oeuvre von
mehreren tausend Liedern. Mehr als 400 Lieder stehen in dem jetzigen Gesang-
buch dieser kirchlichen Gemeinschaft ,,His Fullness Songs™ (1977).

Obwohl der Pastor und gefeierte methodistische Liederdichter Charles Al-
bert Tindley weniger als ein Zwanzigstel der Anzahl von Gospelliedern des C.
P. Jones geschrieben hat, ist s trotzdem Bischof Jones, der im Allgemeinen der
weniger bekannte Singer ist. Trotzdem scheinen fiir das Thema dieser Tagung
mit dem Vers aus Psalm 137 ,,Wie sollen wir des Herren Lied singen in einem
fremden Land* die ungesungenen und unbekannten Lieder von Charles Albert
Tindley, einem weniger bekannten afroamerikanischen Liedermacher, besser an-
gebracht zu sein.

Charles Albert Tindley, ein Meisterprediger, Redner, Dichter, Pastor, Autor,
Theologe, Sozialaktivist, ,,Vater des afroamerikanischen Kirchenliedes®, ,,Urhe-
ber der afroamerikanischen Gospelmusik®, und ,,Fiirst der Prediger®, hinterlief3
einen unausléschlichen Eindruck in der Geschichite des Methodismus und war ein
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hdchst einflussreicher und dynamischer Geistlicher in der amerikanischen Reli-
gions- und Sozialgeschichte. Er war einer der hervorragendsten Prediger im Me-
thodismus, aber leider wurde sehr wenig iiber ihn geschrieben. Zweifellos z&hlt
er zu den wirksamsten Predigern, die je aus dem Methodismus hervorgegangen
sind, vor allem aus dem schwarzen Methodismus. Carte G. Woodson nannte Tind-
ley und C. T. Walker die zwei grofBten Prediger, die aus der zweiten Generation
nach der Befreiung hervorgegangen sind.!

Charles Albert wurde am 7. Juli 1851 in Berlin, Worchester County, Mary-
land als Sohn von Charles und Esther Tindley geboren. Seine Mutter starb, als er
knapp liber zwei Jahre alt war, und er wurde von seinem liebenden Vater aufge-
zogen. Die Behauptung, die sich oft in biographischen Skizzen findet, dass seine
Eltern Sklaven waren, scheint auf seine eigene Erwihnung seiner ,,Sklavenvor-
fahren™ zurlickzugehen, Tindleys autobiographische Notizen in seinem ,,Book
of Sermons® 1932 jedoch deuten an, dass er selber kein Sklave war. Er erinnert
sich daran, dass wegen der wirtschaftlichen Schwierigkeiten nach dem Tod sei-
ner Mutter sein Vater ihn in Dienst geben musste. ,,Das war fiir befreite Schwar-
ze nicht ungewdhnlich. Solche Leiharbeiter arbeiteten oft zusammen mit Sklaven
und erlebten auf diese Weise viel von der Realitit auf einem Landgut, das Skla-
ven beschéftigte. Der Hauptunterschied lag darin, dass ein gewisses Entgelt ge-
zahlt wurde (in Tindleys Fall an seinen Vater), und dass Leiharbeiter nach Hause
gehen durften.” In seinem ,,Book of Sermons® beschreibt Tindley seine Schwie-
rigkeiten mit dem Lesenlernen und wie dieses Erlebnis ihn gepragt hat,

It therefore became my lot to be “hired out,” wherever father could place
me. The people with whom I lived were not all good. Some of them were
very cruel to me. I was not permitted to have a book or go to church.
Tused to find bits of newspaper on the roadside and put them in my bosom
(for I had no pockets), in order to study the ABC's from them. During the
day I would gather pine knots, and when the people were asleep at night
I would light these pine knots, and, lying flat on my stomach to prevent
being seen by any one who might still be about, would, with fire-coals,
mark all the words I could make out on these bits of newspaper. I contin-
ued in this way, and without any teacher, until I could read the Bible al-
most without stopping to spell the words.

Es dauerte mehr als 18 Jahre, bevor er lesen und schreiben konnte.

! Carter G. WOODSON, The History of the Negro Church, Washington (DC: Associated Pub-
lishers) 1945 und 1972, S. 222,

2 Bernice Johnson REAGON (ed.), We'll Understand It Better By and By: Pioneering Afvican
American Gospel Composers, Washington (DC: Smithsonian Institute Press) 1992, S. 41.



30 JAMES ABBINGTON

Dank seines personlichen Fleiles erwarb Tindley geniigend , Information®,
um die Priifung fiir den Pastorendienst zu bestehen. 1885 trat er der Delaware
Annual Conference of the Methodist Episcopal Church mit Sitz in der John Wes-
ley Church in Salisbury, Maryland bei.

In seiner Jugend iibersiedelte Tindley nach Philadelphia. Drei Jahre lang ar-
beitete er als Lastentriger und nahm Abendkurse. Er sagt von sich: ,,Ich setzte
mir die Regel, wenigstens eine neue Sache pro Tag zu lernen, etwas, das ich am
Vortag nicht gewusst hatte®, Er befolgte diese Regel konsequent wéhrend seines
ganzen Lebens. Als Autodidakt hat Tindley keinen Studienabschluss von einem
anerkannten College oder Predigerseminar, obwohl er ein leidenschaftlicher Le-
ser war und sich in seiner Bibliothek mehr als 8.000 Béinde angesammelt hatten.
Tindley beschreibt das am besten mit seinen eigenen Worten:

Many people have asked me about my education and how I secured it.
Twish 1 could tell all the ways and means employed for this purpose, for the
sake of encouraging some boy and girl who may be as poor and unfortunate
as I'was. My first plan was to buy every book I could which I thought con-
tained anything that I should know. Then I entered by correspondence, all
the schools which my limited means would afford, and sought to keep up the
studies with any pupil who studied in the school room. I was able to attend
the Brandywine Institute and to finish its Theological course. By corre-
spondence, I took the Greek course through the Boston Theological School
and the Hebrew under Professor Speaker through the Hebrew Synagogue
on North Broad Street, in Philadelphia, PA, I took my studies in Science
and Literature as a private student because I was unable to attend the uni-
versities where these subjects were taught, Thus, while I was unable fo go
through the schools, I was able to let the schools go through me.

I have picked my way up the hillside of learning and kept the fires of edu-
cation burning, and by the gleams of scholarly light, I worked all day and
studied all night. I measure not my task by ages, nor pick out others to be
my gauge, my life has only just begun, my goal is in the sun.

Bennett College (Greensboro, NC) and Morgan College, Baltimore, MD,
gave me the degree of Doctor of Divinity some years ago. Before that God
had given me a real call to the ministry and the gift of the Holy Ghost.?

Diese positive Einstellung spornte Tindley an, sich auszuzeichnen. Henry H.
Mitchell sagt: ,.(...) Weil seine Ausbildung nicht im formalen Rahmen stattgefun-

3 Ralph JONES, Charles Albert Tindley: Prince of Preachers, Nashville (Abingdon Press)
1982, S. 37.
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den hat, wurde von einigen seiner Pfarrerkollegen lidcherlich gemacht. Aber sein
wohl fundierter kraftvoller und farbreicher Predigtstil gewann ihm viele Freunde.™

Zwischen 1880 und 1885 war Tindley Mitglied der Bainbridge Street Me-
thodist Church of Philadelphia, wo er als Mesner arbeitete. Diese Gemeinde gab
ihm die Erlaubnis zum Predigen und machte es so moglich, dass er Mitglied der
Delaware Annual Conference wurde. 1902 lehnte Tindley die Wiederernennung
als vorsitzender Altester (Presiding Elder, jetzt: District Superintendent) des Be-
zitks von Salisbury ab, und bat um Einsetzung in der Bainbridge Methodist Epi-
scopal Church. Sein Ansuchen wurde vom Bischof mit Widerwillen genehmigt,
denn Tindley hatte dem Amt des Presiding Elders eine neue Dimension hinzu-
gefligt, indem er Statistiken und Evaluierungen der Pfarrer unter seiner Aufsicht
zusammengestellt hatte.

»lindleys Ankunft in der Bainbridge Street Gemeinde wurde dort nicht all-
gemein akzeptiert, weil mehrere prominente Amtstriger und Laien sich an ihn
als den groBen ungelenken Mann erinnerten, der vor zehn Jahren autodidaktisch
Lesen und Schreiben gelernt hatte, wihrend er der unbezahlte Mesner an ihrem
Gottesdienstort war. Andere wiesen darauf hin, dass er nie eine Schule, ein Col-
lege oder Predigerseminar so wie seine Vorginger im Amt besucht hatte.””

Als Tindley als Pfarrer in der Bainbridge Street Methodist Episcopal Church
begann, war der Kirchenraum iiberfiillt. Die meisten waren neugierig, wie er sich
verhalten wiirde, welche Botschaft er bringen wiirde und ob er noch immer die
grofle ungelenke Person war, als die sie ihn gekannt hatten. ,,Alle waren ange-
nehm #iberrascht, denn, als Tindley das Podium betrat, trug er einen Prinz Albert
Rock, die damalige Amtskleidung protestantischer Prediger; er zeigte die wiirde-
volle Haltung, die er sich wihrend seiner vorhergehenden Amtstitigkeit zugelegt
hatte. Sie waren auch tiberrascht, als Tindley eine meisterliche fesselnde Predigt
hingelegt hatte, die laute Amen- und Praise God-Rufe von seinen Zuhdrern her-
vorgerufen hatte.” ¢ Von da an wuchs Tindleys Ruf als hervorragender Prediger
in groem Mafle und verbreitete sich durch das ganze Land.

Wihrend der groBen Depression war die Gemeinde wie auch die ganze Nation
von Geldsorgen geplagt. Sie haben sich jedoch besonnen und eine Suppenkiiche
eingerichtet, um die Hungrigen und Obdachlosen mit Mahlzeiten und Kleidung
zu versorgen. Sie besteht noch immer und wurde mehrmals mit Philadelphias
»Best Practices Award“ ausgezeichnet.

4 Henry H. MITCHELL, The Genius Composer-Preacher: Charles Albert Tindley, in: “The Af-
rican American Pulpit”, Summer 2001, S. 12.

5 Tindley Temple United Methodist Church (1837-1987), 150" Anniversary Journal: “Celebrat-
ing Our Heritage and Building the Future”, Philadelphia 1987, S. 3.

¢ Ibid., S. 3.
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In dem MaBe, als Tindleys Ruhm als Prediger zunahm, war dies auch der
Fall bei der Gemeinde. 1924 wurde das benachbarte Grundstiick gekauft und es
begann der Bau der ,,God’s Cathedral”, wie es Tindley nannte. Er erkldrte der
Gemeinde, dass die neue Kirche der Beschreibung der Stadt mit zwolf Toren ent-
sprechen wiirde, wie es in der Offenbarung des Johannes steht. Es war eine Meg-
akirche, bevor es noch diesen Ausdruck gab. Auf der Hohe seiner Amtstétigkeit
hatte die Mitgliederzahl die unerhérte Menge von 12.000 erreicht! 1924 wurde
der Name der Gemeinde wieder geéindert, diesmal auf ,,Tindley Temple” zu Ehren
des herausragenden Pastors. Dies wurde am 25. April 1927 gesetzlich festgelegt.

Als Tindley, der etwa zwei Meter grof3 war, 82 Jahre alt war, verschlechterte
sich seine angeschlagene Gesundheit weiter. Nach einem zweiw&chigen Aufent-
halt im Frederick Douglass Hospital starb er am 26, Juli 1933. '

Eine von Tindleys hervorragenden Begabungen war seine Fahigkeit, Gospel-
hymns zu schreiben, die er oft in seine Predigten einbaute. Bis 1912 hatte er die
Texte fiir mehr als 20 Lieder geschrieben. ,,Sie wurden gedruckt und verkauft,
als Popularmusik sowohl fiir die ,Bekehrten’ als auch fiir die «Unbekehrten»””’
Seine Musik beeinflusste die Komponisten frither Gospelmusik wie Thomas Dor-
sey, Lucie E. Campbell, Roberta Martin, William Herbert Brewster, und Ken-
neth Morris.

Horace C. Boyer gibt folgende aufschlussreiche Erklérungen:

During his lifetime, Tindley was renowned as a gospel preacher, although
today he is remembered primarily as a gospel songwriter. He was helped
in his musical ministry by his eight children, all of whom exhibited a fond-
ness and talent for musical performance, though none became compos-
ers. Emmaline, called Emma, was the most talented, a fine contralto and
a skilled pianist; on more than one occasion she served as accompanist
to her contemporary, contralto Marian Anderson. Charles, Jr., and Elbert
served as arrangers for published versions of his music.

It was not unusual for Tindley to punctuate his sermons by singing verses
or choruses of his own songs. The second or third time, the congregation
would join in the singing, with Tindley as leader. Beginning in the 1950s,
this kind of performance would be called a gospel songfest. His sermons
as well as his songs testify to a strong person, both in conviction and in
musical talent. He even had the physical image of a man of strength;

he has been described as a “veritable giant, six-feet-two, and weighing
230 pounds, rugged, honest, humble, compassionate.”®

7 Ibid, S. 3.

& Horace Clarence BOYER, Charles Albert Tindley: Progenitor of African American Gospel Mu-
sic, in: Bernice Johnson Reagon, We’ll Understand It Better By and By: Pioneering African Amer-
ican Gospel Composers, Washington (DC: Smithsonian Institute Press) 1992, S. 55-56.
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Obwohl Thomas Andrew Dorsey mit Recht der Vater der Gospelmusik ge-
nannt wird, war der Same, den Dorsey zum Reifen brachte, schon zur Wende
zum 20. Jahrhundert gesét worden. Die neue Musik der schwarzen Komponisten,
die zunehmend in der schwarzen Kirche akzeptiert wurde, war den Kirchenlie-
dern #hnlich und unterschied sich nur wenig von jener der weiflen Komponisten
wie William B. Bradbury, Robert Lowry, und William Howard Doane. Mit an-
deren Worten: es war ein Lied, in dem 1.) der Text Bekehrung, Erlésung und den
Himmel betonte, 2.} dessen zweiteilige Struktur aus Refrain und Strophen zu je
8 Takten bestand, 3.) dessen Rhythmus durch ein Vorherrschen von Viertel- und
punktierten Achtelnoten charakterisiert ist und 4,) dessen Refrain wechselchor-
ig ausgefithrt wird.®

Boyer beschreibt deutlich, wie Tindley in mehrerer Hinsicht von dieser Form
abwich.

In the first place, he concentrated on texis that gave attention to such im-
portant concerns of Black Christians as worldly sorrows, blessings, and
woes, as well as the joys of the afterlife. Secondly, he placed many of his
melodies in the beloved pentatonic scale and left a certain amount of space
in his melodic line and harmonic scheme for interpolation of the so-called
blue thirds and sevenths. He also allowed space for he inevitable improv-
isation of text, melody, harmony, and rhythm, so characteristic of Black
American folk and popular music. Tindley, himself a cosmopolitan per-
son, wrote songs expressly for his congregation and other Black Christians
and attempted to speak directly to them. As time has proved, he spoke not
only to them but to others who found this new kind of musical structure.®

1901 verdffentlichte Tindley acht Lieder: ,,A Better Home,” ,,A Stranger Cut
the Rope,” ,,After a While,” ,,From Youth to Old Age” arrangiert von J. Candler
Wright, ,,Go Wash in the Beautiful Stream,” ,,I’ll Overcome Some Day,” ,,What
Are They Doing in Heaven?” und ,,The Lord Will Make the Way.” Diese Lieder
wurden ein unerwarteter Erfolg und wurden mit Begeisterung aufgenommen. ,,I’ll
Overcome Some Day* wurde kurz nach seiner Veréffentlichung populér, versch-
wand aber dann fiir mehrere Jahre, wihrend der Civil Rights Bewegung der Sech-
zigerjahre erlebte dieses Lied ein Wiederaufbliihen und erlangte neue Beachtung
dank des auflerordentlich populdren Liedes ,,We shall overcome®, In seinem zum
Klassiker gewordenen Buch Black Song: The Forge and The Flame schreibt John
Lovell Jr. ,,das Lied «I'll Overcome Some Day» ist mit groer Sicherheit als die
Vorlage fiir das Lied der Civil Rights Bewegung «We shall overcome zu betrach-
ten. Textlich ist daran nur wenig geéindert, wie beispielsweise «Deep in my heart

° Ibid., 8. 57.
W Ibid,, 8. 57.
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I do believep, statt «If in my heart I do not yield». Was wiederum auf Galater 6,9
beruht: Lasst uns nicht miide werden, das Gute zu tun; denn wenn wir nicht nach-
lassen, werden wir ernten, sobald die Zeit dafiir geckommen ist.”!!

Zweifellos hat der Erfolg von Tindleys Liedern seine Entscheidung beein-
flusst, sich drei weiteren Pastoren anzuschlieBen, die alle Bischofe waren. Bi-
shop J. S. Caldwell, Bishop L. J. Coppin, und Bishop G. L. Blackwell taten sich
zusammen, um die Soul Echoes Publishing Company, 420 South Eleventh Street
in Philadelphia zu griinden. Ihre erste Verdffentlichung von 1905 bestand im we-
sentlichen aus einer Sammlung von Liedern Tindleys, aber wie es damals iiblich
war, beinhaltete diese auch bekannte Kompositionen anderer Komponisten wie
Reverend B. T. Tanner’s “Our Fathers’ Church”, Bishop L. P. Coppin’s “Mar-
ching Must Be Done”, Bishop Daniel A. Payne’s ,,Hymn for Baptism”, Bishop
J. S. Caldwell’s ,,Away in the Kingdom” (nur Text), ,,Abide With Me”, Charles
Wesley’s ,,Depth of Mercy! (Seymour)”, S. C. Muncie’s ,,Promised Land,” und R.
William Fickland und Bishop Coppin’s ,,My Soul Delights to Sing.”

1909 wurde Soul Echoes: A Collection of Songs for Religious Meetings No. 2,
eine erweiterte Auflage gedruckt. Das Vorwort dieser Sammlung sagt:

A long felt desire for songs with words of Hope, Cheer, Love, and Pity; for
melodies that can sink to the depths of sorrow, and rise to the heights of
Joy, has had most to do with the publication of this book.

1t is the prayer of the publishers that these messages in rhyme shall float
JSrom soul to soul until the hills and valleys shall awake into joyful singing.

1916 hatten Tindley, seine zwei S6hne Charles Jr. und Elbert, zusammen mit
drei anderen Partnern die Paradise Publishing Company gegriindet, mit der Tind-
ley bis zu seinem Tod verbunden war. Die Hauptfunktion dieser Firma war die
Veréffentlichung von Tindleys Liedern. ,,New Songs of Paradise! Nr. 1% enthielt
alle seine Kompositionen neben einigen Standardliedern wie ,,Abide with me*
und ,,Still, still with thee®. Die ersten vier Ausgaben dieses Gesangbuches (das
Rufzeichen nach dem Titel wurde ab Nr.2 weggelassen) kamen noch zu Tindleys
Lebzeiten heraus. New Songs of Paradise Nr. 6 ist bedeutend, weil es die gesam-
ten Lieder von Tindley enthilt, dazu auch einige fragwiirdige Zuschreibungen.

Das Vorwort zu Nr.6, welches 1941 von Tindleys Sohn Elbert herausgebracht
wurde, sagt:

The Songs of Paradise appeal to the human heart for songs with words
of hope, cheer, love, and pity. For these melodies can sink to the depths
of sorrow, rise to the heighis of joy and carry upon the soft wings of mu-

I John LOVELL Jr., Black Song: The Forge and The Flame, New York (Macmillan) 1972, S. 534.
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sic the spirit of Jesus Christ fo the souls of mankind. Itis the prayer of the
publisher that these messages in rhyme shall float from soul to soul until
the hills and valleys shall awake into joyful singing.

Tindleys bertihmteste Predigt hatte den Titel ,,Heavens Christmas Tree". Sie
wurde Jahr fiir Jahr verlangt, Der Bibeltext dazu war Offb 22,2 ,In der Mitte
des Platzes der Stadt und in der Mitte des Stromes zu seinen beiden Seiten steht
der Baum des Lebens.“ Diese Predigt wurde so populdr, dass die Gemeinde die
Olympia Boxing Hall mit einer Kapazitdt von 5000 Sitzplitzen mieten musste,
damit er seine berithmte Weihnachtspredigt halten konnte. Die Olympia Arena
wurde bald zu klein, um die vielen Gottesdienstbesucher und neugierigen Ungléu-
bigen unterzubringen. Nach der Predigt forderte Tindley all jene auf, die keiner
Kirche angeh6rten, zum Altar zum Gebet zu kommen. Mehr als 100 folgten dem
Aufruf und etwas mehr als 50 suchten um eine Mitgliedschaft in seiner Gemein-
de an.”? Als Tindley zum zweiten Mal seine Predigt vom ,,Heavens Christmas
Tree” in der Olympia Arena hielt, waren wieder alle Sitze besetzt, aber weni-
ger Menschen folgten seinem Aufruf als zuvor. Tindley selbst driickte nach dem
Gottesdienst seine Enttduschung aus. Auf die Frage ,,Warum® antwortete er: ,,Ich
brauche ein passendes Lied fiir diese Predigt und néichstes Jahr werde ich eines
haben. ™ Und das war auch der Falt.

Die gesammelten Gedichte Tindleys unter dem Titel ,,Beams of Heaven:
Hymns of Charles Albert Tindely” sind ein wohlverdienter und sehr verspiteter
Zusatz zu vielen katholischen und protestantischen Kirchengesangiichern. Das
aktuelle United Methodist Hymnal 1989 enthilt fiinf Lieder von Tindley: Nothing
Between, Stand By Me, Leave It There, Beams of Heaven as I Go und We’ll Un-
derstand It Better By and By, die gewhnlich in den meisten Gesangbiichern ent-
halten sind. Songs of Zion (Supplement 1981) enthlt die obigen Lieder und sieben
weitere; I’1l Overcome Some Day, I Believe It, Let Jesus Fix It for You*, My Se-
cret Joy, The Storm is Passing Over, I Have Found at Last the Savior und What
Are They Doing in Heaven?

Beams of Heaven wurde 2006 vom General Board of Global Ministries of
The United Methodist Church sorgfiltigst von Dr. S. T. Kimbrough redigiert, der
wertvolle theologische Einblicke in Tindleys lyrische Theologie der Welt, der so-
zialen Gerechtigkeit und der extremsten Herausforderungen des Lebens beitrug.

12 Ralph JONES, Charles Albert Tindley: Prince of Preachers, op. cit., S. 71

13 Ibid., S. 73. )

% Die komplete Ansprache siehe: Grear Revivalists I, Winter 2001-2002 of The African American
Pulpit, S. 50-55, or Ralph JONES® Charles Albert Tindley: Prince of Preachers, op.cit., S. 145-156.
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‘Weltsicht

In seiner ganzen religiosen Dichtung spricht Charles A. Tindley als autodi-
daktischer Afroamerikaner aus dem Hintergrund der schwarzen Erfahrung von
Vorurteilen und Unterdriickung im spiten 19, und frithen 20. Jahrhundert. Den-
noch iiberschreitet seine Analyse der gesellschaftlichen Ubel ethnische und kul-
turelle Gegebenheiten mit einer universalen Wortgewandtheit, Die Zweizeiler zu
Beginn der Strophen 1,2,3 von ,,I’ll overcome some day” spiegeln des Dichters
Verstindnis nicht nur fiir das Amerika vor der Civil Rights Bewegung wieder,
sondern auch von der Welt in jedem Zeitalter.

1. This world is one great battlefield, With forces all arrayed (...)

2. Both seen and unseen powers join To drive my soul astray (...)

3. A thousand snares are set for me, And mountains in my way (...).

In dieser Welt werden Kriege gefithrt, die sowohl geistig als auch materiell
sind. Wer wird in diesem Kampf zum Opfer? Die Armen, Pilger, Heimatlosen —
Menschen ohne Riickhalt, Nahrung, Obdach. Es wundert nicht, dass ein immer
wiederkehrendes Bild Tindleys fiir die Unterdriickten der Pilger ist. Er klagt:

Ye pilgrims through this vale of tears, / Come let us cheer each other,
Amid the danger’s doubts and fears, / Let each console his brother.

Our way is often dark and hard, / Temptations all around us,
Unless we pray with one accord, / They surely will confound us.

Das Bild des Pilgers wird in diesen zeilen wiederholt:

Go, ye humble pilgrim stranger, / Through this world of woe,
You may meet with many a danger, / Everywhere you go.

In dem Lied ,,] Am Going There* wiederholt der Refrain:

Although a pilgrim here below, / Where dangers are and sorrows grow,
I have a home in heaven above, / I'm going there, I'm going there.

Eine von Tindleys eindrucksvollsten Arten, das Bild des Pilgers zu gebrauchen,
findet sich in einem seiner bekannteren Lieder, nimlich “The Pilgrim’s Song.”

Iam a poor pilgrim of sorrow, / Cast out in this wide world to roam,
Uncertain of life for tomorrow, /I want to make heaven my home.

I'm now in a waste howling desert, / Not a foot of its land to call mine,
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No cottage nor tent for a shelter, / Though storms are descending sometimes.

I'm wandering in this land of danger, / No comfort or peace do I find;
I am a poor wayfaring stranger, / To troubles and trials confined.

My lot among men may be dreary, / My station quite poor and despised;
By grace I will run and not weary, / Till called up with Jesus on high.

Zusitzlich zum Bild des Pilgers betrachtet Tindley das Leben durch die Bril-
le der Armen und Besitzlosen. In einem Gedicht, das aus gereimten Dreizeilern
mit einer Zusatz besteht, wird der Gipfel der Aussage im Gebrauch des Bildes
von den Armen erreicht.

I am thinking of friends whom I used to know,

Who lived and suffered in this world below;

They've gone up to heaven; but I want to know,
What are they doing now?

There were some whose hearts were burdened with cares,
They passed their moments in sighing and tears,
They clung to the cross with trembling and fears,

But what are they doing now?

There were some whose bodies where full of disease,
Medicine nor doctor could give them much ease;
They suffered till death brought a final release,

But what are they doing now?

There were some who were poor and often despised;

They looked to heaven through tear-blinded eyes,

While people were heedless and deaf to their cries,
But what are they doing now?

Es wundert nicht, dass in Tindleys Sicht der Himmelein Ort ist, wo ,keine
Armen auf den Strafien betteln®

Soziale Gerechtigkeit

Der Tradition von Wessley getreu hielt der Dichter Tindley alle, die den Herren
lieben, dazu an, ,,Taten der Gerechtigkeit* zu iiben.
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Tindley stellt sich den Himmel als eine Existenz vor, wo die Ungerechtigkeiten
dieser Welt zunichte gemacht worden sind. Das Lied “I’m On My Way to Heaven
Above” (“Joyous Anticipation™) ist eine Litanei {iber die Ungerechtigkeiten auf der
Erde, die im Himmel aufgehoben sein werden. Vollkommene Liebe wird regieren.

»all are free of care”

there are no beggars

there are children with c;ead parents
no one is denied freedom.

In ,,Will You Be There?” fiigt er hinzu, dass es im Himmel , keine herumir-
renden heimatlosen Seelen* geben wird.
Und im Lied ,,The Home of the Soul” fithrt Tindley die Litanei weiter;

There prisoners and bond-men forever are free.
[Gefangene und Leibeigene sind fiir immer frei.]

Beim ersten Durchlesen kénnte man meinen, dass Tindley einfach alle Hoff-
nung in die Zukunft und jenseits dieser Welt projiziert, weil er keine Moglichkeit
sieht, dass Anderungen im Hier und Jetzt moglich sind. Seine Hoffnung jedoch
auf ein himmlisches Leben ohne Ungerechtigkeit ist sowohl eine subtile wie aus-
driickliche Betonung dessen, was die Menschheit tun muss, um die Herrschaft
der Gerechtigkeit im jetzt zu etablieren. Er driickt die Spannung zwischen Ge-
rechtigkeit in der Gegenwart und Zukunft in seinem Gedicht ,,After Awhile* aus.
Er erwartet eine verinderte Nation.

The world of forms and changes is just now so confused,
That there is found some danger in everything you use;

But this is consolation to every bloodwashed child;
The Lord will change our nation after awhile.

Our boasted land and nation, Are plunging in disgrace;
With pictures of starvation almost in every place;

While loads of needed money, remain in hoarded piles;
But God will rule this country, After awhile.

Man muss sich vorstellen, wie die afroamerikanische Gemeinde in der Tind-
ley Temple Methodist Episcopal Church in Philadelphia, PA mit ihren 3.200 be-
. setzten Sitzplitzen an einem Sonntag Morgen in den frithen DreiBligerjahren den
Refrain dieses Liedes gesungen hat:



UNGESUNGENE LIEDER VON SCHWARZEN (..) LIEDERMACHERN 41

After awhile, After awhile, The Lord will change this nation, After awhile.

Tindley gab den Menschen nicht nur eine wirklichkeitsnahe Botschaft, son-
dern eine Botschaft erfiillt mit Hoffnoung, aber nicht nur fiir die jenseitige Welt,
mit. Daher sagt er: ,,A Better Day is Coming.”

When Christ our Lord shall listen / To every plaintive sigh,
And stretch His hand o’er every land / in justice by and by.

Die extremsten Herausforderungen des Lebens

Immer wieder spricht Tindley die extremsten Herausforderungen des Le-
bens an:

Man geht durch das Tal der Trédnen (Consolation);

Der Weg ist dunkel und einsam, der Mut verlédsst einen — aber man muss
andern helfen (Pilgrim Stranger);

Die Stiirme des Lebens wiiten mit Heimsuchungen, den héllischen Heer-
scharen, Verfolgung, und den Schwichen des Alterns (Stand By Me);

Du, o Seele, fasse Mut, denn die dunkle Nacht und der Sturm werden vo-
riibergehen, wie auch die rohen wogenden Wellen und der Donner (The
Storm is Passing Over);

Das Leben ist voller Lasten, Enttiuschungen, Schwierigkeiten und Trauer,
aber es gibt Hoffnung (Some day);

Die Welt ist ein groBes Schlachtfeld — man steht unsichtbaren Méchten und
Fallen gegeniiber (I'll overcome some day);

Man wird auf dem rastlosen Meer der Zeit herumgeworfen und getrieben:
man kann vollkommen besitzlos und auf allen Seiten Priifungen gegen-
tiberstehen; es wird Versuchungen geben (We’ll Understand It Better By
and By);

Unser Weg ist voller Gefahren — Mangel an Geld, schlechte Gesundheit,
Ansturm von Feinden und hohes Alter (I Will Go, if the Father Holds My
Hand);

Pléne werden nicht ausgefiihrt werden, die hollischen Heerscharen werden
drohen, Trost wird verweigert werden, es wird Elend geben, viel Kreuz zu
tragen, bittere Trauer und Verluste (Just Today),

Man ist ein armer Leid erfiillter Pilger (The Pilgrim’s Song);

Man wird arm und schwach sein (God Will Provide for Me).

Wie begegnet man diesen schwierigen Herausforderungen? Tindley sagt: Wa-
che und bete, warte, schau iber das gegenwirtige Leiden hinaus, wende dich zu
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Gott, singe, wihle Christus, gib nicht nach in deinem Herzen; halte dich an Gottes
Wort als ein Schwert; lass dich von Jesus leiten; bete ohne Unterlass; setze dei-
ne FiiBe auf friedvolle Pfade; verwandle meine tiefe Nacht in Tag, o Herr, mach
mich eines Tages stark!

S.T. Kimbrough fasst Tindleys Dichtungen am prézisesten zusammen. Er
sagt: ~

Im Allgemeinen ist Tindleys Theologie eine wessleyanische Theologie der
Gnade, welche die Wichtigkeit des individuellen Heils betont, sowie die
Transformation der Gesellschaft und der Welt, in der die Erlésten leben.
Zweifellos ist die Verfolgung und die Unterdriickung der
Afroamerikaner der Kontext, in dem er spricht, obwohl er hauptsdch-
lich in dem ,,Freien Norden” der Vereinigten Staaten lebte. Seine Spra-
che ist beredt, sensibel und durchwoben mit biblischen Ausdriicken. Sein
Bildersprache ist lebhaft, und seine Zeilen sind oft auch prignant in den
poetischen Wendungen. Er ist durch und durch christozentrisch und legt
weniger Betonung auf die Heilige Dreifaitigkeit als man erwarten kdnnte,
obwokhl die Personen der Tvinitét in seiner Dichtung vorkommen.

Seine Sozialkritik ist kraftvoll, ist aber wahrscheinlich nicht geniigend be-
achtet worden, weil die Lieder, welche diese Dimension seiner lyrischen Theo-
logie enthalten, unbekannt und ungesungen waren. Seine soziale Kritik dieser
Welt versteckt sich in einer Beschreibung dessen, was der Himmel sein wiirde.
In Wahrheit aber beschreibt er, was die Welt seiner eigenen Zeit sein sollte. Ob-
wohl es leicht wire, zum Schluss zu kommen, dass er einfach nur den Blick auf
das Jenseits gerichtet hat, fiir die Erfiillung alles dessen, was sich in dieser Welt
nicht realisieren lisst, wire das doch ein grober Irrtum. Tindley hat offensicht-
lich bessere Tage erhofft, wenn Gerechtigkeit auf der ganzen Erde regieren wiir-
de, und wenn alle das hitten, was sie briuchten.

Obwohl seine Sprache bei Afroamerikanern Anklang gefunden hat, zeigt die
Rezeption mancher seiner Lieder in einer Anzahl von Gesangbiichern fiir Men-
schen unterschiedlicher ethnischer und kultureller Herkunft, dass vieles von
dem, was er geschrieben hat, eine universelle Botschaft von Erlosung und Hoff-
pung ausdriickt.

Ich komme zum Schluss mit einer Einsicht von Bernice Johnson Reagon, ei-
ner Kennerin der Volkskultur und Liedermacherin:

Charles Albert Tindley schrieb Lieder, deren Themen einen Grofiteil der
aligemeinen christlichen Erfahrung abdecken. Wenn Afroamerikaner aus
dem Brunnen seiner Musik schpfen, dann ziehen sie jene Stiicke heraus,
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die unseren Erfahrungen am meisten entsprechen: Wechsel und Kampf
als die Schliissel zu Dienst und Befreiung.

Tindleys Lieder wurden zu einer Erweiterung der Botschaft, die zu ver-

mitteln er sich berufen filhite. So wie die Gemeinde in Philadelphia zu
seinen Gottesdiensten strémte, um seine Predigten in sich aufzunehmen,

so hat die breitere afroamerikantsche Gemeinschaft seine Lieder in sich

aufgenommen. Wie Wasser in einem diirren Land vermitielten diese neu-

en Lieder dem afroamerikanischen religidsen Erlebnis im 20. Jahrhun-
dert musikalische Energle.

Ich pflichte Dr. Reagons Meinung bei und fiige hinzu, dass, obwohl sehr we-
nige von Tindleys Liedern rezipiert und gesungen worden sind und auch weiterhin
von nicht afroamerikanischen Christen sowohl katholischen wie protestantischen
Bekenntnisses rezipiert und gesungen werden, in Zukunft mehr von Tindleys
Schipfungen den Weg ins Liedgut der Gemeinden finden werden. Wie Martin
Luther war auch Tindley Theologe, Prediger und Komponist, dessen Botschaft
in seinen Liedern und Gedichten ebenso klar ausgedriickt war wie in seinen Pre-
digten. Diese Lieder wurden geschrieben, um zu inspirieren, zu erheben, zu er-
mutigen und Hoffnung, Freude, Frieden, Befreiung und Trost zu schaffen fiir alle
Christen in der ganzen Welt und fiir jene, die weiterhin das Lied des Herrn im
fremden Land singen miissen!

Ubersetzung: Hedwig T. Durnbaugh und Franz Karl Prafil

Nie§piewane hymny czarnych i nieznanych twércéw
Charles Albert Tindley (1851-1933)

Streszczenie

Afroamerykanscy poeci starali odzwierciedlaé wiasng kulture w szeroko rozumianym
kontekécie cywilizacji Standw Zjednoczonych Ameryki Pétnocne;j. Ich liryka ozywiata pa-
migé o folklorystycznych wartosciach przejetych od przodkéw. Czotowymi twércami tego
rodzaju poezji byli James Weldon i Langston Huges. Pierwszy z nich wychwalat ,,czar-
nych i nieznanych §piewakéw” (,,O Black and Unknown Bards”), zwracajgc szczegdlng
uwage na muzyczng tradycje twércéw Spirituals, ich kreatywno$é oraz glebie w przeka-
zywaniu kultury afroamerykasiskich mieszkaficéw USA. Oceniajgc ich twérezo$é religij-
ng, William B. McClain stwierdza: ,,ciggle si¢ dziwie, Ze ptak w klatce §piewa”, Sposréd
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afroamerykanskich poetdw, ktérzy zajmowali sie tworzeniem pieéni religijnych wyrdz-
nia si¢ Charles Albert Tindley, pastor, teolog i aktywista spoteczny.

Artykut J. Abbingtona prezentuje fakty z zycia Tindleya i w tgcznosei z nimi omawia
trzy aspekty zawarte w jego twérczodci: widzenie §wiata, zaangazowanie na rzecz spo-
tecznej sprawiedliwosci oraz postawg cztowieka w obliczu ekstremalnych wyzwan zycio-
wych. Tworczo§é Tindleya nie doczekata sig szerokiej recepeji w USA. Poniewaz jednak
wyraza ona tgskonte za pokojem, wolnoscig i wyzwoleniem, przekazuje nadzieje i niesie
pocieszenie, moze sig ona staé Zrédlem umocnienia nie tylko dla chrzescijan, ale takze
wszystkich ludzi, ktérzy ciagle jeszcze zyja w ucisku, cierpig prze§ladowania i w naszych
czasach zmuszeni sg §piewaé ,,piesn Pafiska w obcej krainie”.

PT.
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Truth Is Marching On:
Nineteenth Century US Women Singing for a Change

On a July evening half a century ago, a thirty-year-old Baptist minister ad-
dressed a program honoring young activists at a conference of the National Associ-
ation for the Advancement of Colored People (NA ACP) gathered in New gathered
in New York City. The speaker was something of a “young activist” himself, Just
a few years earlier, he had soared into national prominence in the US through his
leadership in the bus boycott in Montgomery, Alabama, That boycott launched
a three-part strategy in the struggle against racial segregation: mobilizing black
churches, practicing nonviolence on the model of Mahatma Gandhi, and using
rhetorical and moral persuasion to gain widespread support.

No small part of the success of the Civil Rights movement in the US can be
attributed to the rhetorical powers of Martin Luther King, Jr. Like another Af-
rican-American Ieader much in the news, he knew something about the “audac-
ity of hope” in the face of seemingly insurmountable obstacles.! As he closed
that speech in July of 1959, he exhorted the “young, valiant freedom fighters” in
his audience to keep faith in their cause, even in the face of “gigantic mountains
of opposition.” He advised them to “fight on,” in defiance of any temptations to
give up in despair. And he assured them of an ultimate victory for the civil rights
struggle. “We will win,” he vowed.“We will win because our cause is right. Since
justice is God’s will, (...) I can see something marvelous unfolding and a future
filled with vast possibilities”.?

From this strong affirmation, Dr. King built to his finale, quoting the words of
a hymn. To someone who grew up in the 1950s in the South of the United States,
it is hard to hear these words spoken and not hear beneath them the rich cadence

! The Audacity of Hope is the title of a book written by Barack OBAMA while he was a US Sen-
ator, prior to his election to the presidency.

% Martin Luther KING, Jr.,, quoted in The Papers of Martin Luther King, Jr. Volume V: Thresh-
old of a New Decade, January 1959 - December 1960, Berkeley/California 2005, pp. 249-250.
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Mine E
BATI'L%
Jdia Ward Hove, 131

1 Mine eyes have seen
2. | have seen him in
3. He has sound-ed fortb
4. In the beau-ry of
He is tram-pling out
They have build-ed him
He is sift - ing out
With a glo - ry in
=F=

He hath ioosed the fate * ful

MARY LOUISE BRINGLE

es Have Seen the Glory
HYMN CE THE REPUBLIC PM

Art. from camp meeling song

the glo - ry of the com-ing of the Lord;
thewatch-fires of a hun-dred cir-ding camps;
the trum-pet that shallnev -er call re-treat;
theH - ies Christ was born a-cross the sea,

the vin -tage wherc the grapes of wrath are stored;
an al -tar in the eve -ningdews and damps;
thehearts of men be - fore his judg - ment seatj
his bos -om that ftrans - fig - uresyou  and me;
light-ning of his ler - ri - ble swift sword;

I can read his ngh-teous sen-tence by the dim and fkr - ing lamps;
0 be swift, my soul, to an-swer him; be ju - bi-lant, my fect!
As he died to make men ho - ly, let L5 die to make men free!
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Mine Eyes Have Seen the Glory (cont.)

1 ‘s Ig /-j; .

His  truth is  march - ing on.

His day is march - ing on.

Our God is march- ing on. Ge -yt oglo -y Hal - e -
While  God is  march - ing on.

N 0 =«sM A

m +p 5B ¢

Glo - ry! glo-ry! Hai -le - lu - jah! His truth is march-mg on. A-men.
A~ A

EE? m m M

of his voice: “I can see something marvelous unfolding and a future filled with

vast possibilities,” he declared, because:

Mine eyes have seen the glory ofthe coming ofthe Lord.

He is trampling out the vintage where the grapes ofwrath are stored.
He has loosed thefateful lightning o fHis terrible swift sword.

His truth is marching on.

He has soundedforth the trumpet that shall never call retreat.

He is sifting out the hearts ofmen before His Judgment seat.

Oh, be swift, my soul, to answer him! BeJubilant, myfeetl

Our God is marching on?3

3Julia Ward HOWE, The Battle Hymn ofthe Republic (see attachment).
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These words, taken from the first and fourth stanzas of Julia Ward Howe’s 1861
Battle Hymn of the Republic, became something of a trademark in Dr. King’s speech-
es and sermons. From the July 1959 NAACP celebration when he first used them
in a public address, he went on to cite them again many times: two months lat-
er in September 1959, addressing the Southern Christian Ministers® Conference
in Jackson, Mississippi; in August 1963, as part of his / Have a Dream speech
from the steps of the Lincoln Memorial in Washington, DC; in his How Long?
Not Long! exhortation from the statehouse steps in Montgomery, Alabama, fol-
lowing the historic 1965 Selma to Montgomery march for voting rights; and per-
haps most movingly of all, in his strangely foresighted remarks on April 3, 1968,
in Memphis, Tennessee — the last speech he gave before he was assassinated, in
which he boldly announced that though he regularly faced death threats, he did
not fear anyone because, as he proclaimed, “I have been to the mountaintop,” and
“Mine eyes have seen the glory of the coming of the Lord!”

Julia Ward Howe’s words echoed from Martin Luther King’s lips just over
a hundred years after she originally wrote them, in ways she could scarcely have
imagined, but of which she would no doubt have approved. Because she was also
an activist on the issues of her day: abolition of slavery, reform of alcohol abus-
es, and ultimately, women’s suffrage. While Howe is the best-known example,
she actually stands among scores of her contemporaries who chose hymn-writ-
ing as a medium for self-expression and social critique. At a time when they were
actively discouraged from speaking in religious or political arenas, many nine-
teenth century women in the US found pubic voice through the writing of hymns:
to protest the unjust conditions under which they were living, to persuade of the
rightness of their causes, and to point to a promised new day of justice, fired by
the conviction that God’s “truth is marching on.”

It was a needed march. The nineteenth century in the US was clearly
a man’s world. For the greater part of the century, women had no access to high-
er education (and indeed, it was thought that too much mental exertion would
cause their reproductive organs to atrophy!). Only a few occupations were open
to them: teacher, seamstress, domestic laborer, mill worker. Married women could
not enter into contracts or sue in court. They had no rights to property —not even
to wages they earned themselves. If a husband was abusive, a woman still could
neither divorce him nor gain custody of her children — and if she were desperate
enough to leave him anyway, not only would she bear the brunt of moral scandal,
but also of financial ruin, since the very clothes on her back belonged to him and
not to her. After the Civil War when the fourteenth and fifteenth amendments
to the US Constitution granted full citizenship and voting rights to black males,
women both white and black — many of whom had been active in the anti-slav-
ery cause — were bitterly disappointed to find that they were expected to remain
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second-class citizens. Sad to say, one of the staunchest voices in support of these
discriminatory practices came from the Christian church, many of whose clergy
cited biblical teachings of male “headship” and female “submission,” insisting
that women were to “keep silence” — not just in church, but everywhere outside
their limited domestic sphere.

Such oppressive conditions made it all the more remarkable that women
like Julia Ward Howe persisted in finding ways to “sing the Lord’s song” in the
“strange land” of patriarchy. Her journal makes note of the fact that her own hus-
band strongly disapproved of her writing. On the date of their anniversary in 1865,
she recorded sadly: “I have been married twenty-two years today. In the course
of this time I have never known my husband to approve any act of mine which
I myself valued. Books — poems — essays — everything has been contemptible or
contraband in his eyes.’™ She had harbored some hope that the Battle Hymn of
the Republic, by far her most significant and celebrated work, might alter his at-
titude. But it did not.

In some ways, this was ironic — since she initially wrote the poem in support
of one of his cherished causes, on an occasion to which he had conducted her.
Samuel Gridley Howe, a physician and ardent abolitionist, had been appointed
a director of the Sanitary Commission charged with preventing outbreaks of dis-
ease in Union Army camps during the Civil War. In December 1861, he took his
wife with him to Washington, DC, on a trip to review troops stationed in the sur-
rounding area. Julia Ward Howe tells the rest of the story herself. “Our return to
the city,” she writes, “was impeded by the homeward marching of the troops, who
nearly filled the highway. Our progress was very slow and to beguile the time, we
began to sing army songs, among which the John Brown song soon came to mind.
Someone [the Reverend James Freeman Clarke] remarked on the excellence of the
tune (...) [and urged me] to write some words that might be sung to it. (.) I (.) -
awoke before dawn the next morning, and ... lay still in the dark room, line after
line shaping itself in my mind, and verse after verse. When I had thought out the
last of these, I felt that I must make an effort to place them beyond the danger of
being effaced by a morning nap. I sprang out of bed and groped in the dim twi-
light to find a bit of paper and the stump of a pen (...). Having long been accus-
tomed to scribble with scarcely any sight of what I might write in a room made
dark for the repose of my infant children, I began to write the lines of my poem
(w..). I completed my writing, went back to bed, and soon fell asleep.?

4 Cited by Gary WILLIAMS in Hungry Heart: The Literary Emergence of Julia Ward Howe,
Massachusetts (Ambherst) 1999, p. 213.

5 Julia Ward HOWE, Note on The Battle Hymn of the Republic, in: The Century. A Popular
Quarterly 34/4 (1887), pp. 629-630.
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Upon returning to Boston, she took her words to the editor of the Atlantic
Monthly magazine, James T. Fields, who purchased them for five dollars and gave
them the title, Battle Hymn of the Republic. The hymn became a profound source
of encouragement to many, initially sung by captured Union soldiers confined in
Southern prisons, and after the war, performed more broadly across the country
as a way of galvanizing morale during tumultuous times.

As one biographer states, the 1862 publication of this hymn text “made a dif-
ferent kind of poet of Julia Ward Howe, and a new kind of person.” From a stay-
at-home wife who scribbled verses by candlelight, careful not to rouse her sleeping
children, she became a sought-after lecturer on ethics and eventually, on wom-
en’s rights — a career into which she fully blossomed after her husband’s death. In-
variably, when she appeared on a platform, her appearance was accompanied by
the singing of her most famous hymn text. It was sung at the inaugural meeting
of the International Council of Women in 1888, attended by delegates from the
US and Canada; England and Ireland; France; Denmark, Finland, and Norway;
and as far away as India. It was sung at meetings of the American Woman Suf-
frage Association (of which Howe was co-president); at political equality clubs,
including the National Association of Colored Women’s Clubs; at gatherings of
the Women’s Christian Temperance Union. Women and men, black and white,
found her words to be a source of political as well as personal encouragement.

‘Ward Howe was not alone in her conviction that God’s “truth [was] marching

on” through the advancement of social justice concerns during the latter years

of the nineteenth century. Her hymn became so popular that it spawned numer-
ous imitators: women (and men) who took the same tune that had inspired her on
that December night in 1861, and used it to write new lyrics to promote causes
dear to their own hearts. In fact, more than a dozen different suffrage texts were
published to the Jorn BrowN tune, and a staggering thirty-four different texts on
temperance themes!”

It seems oddly fitting that the Battle Hymn of the Republic should have been
so imitated, since Howe’s original hymn was itself an imitation — a sort of “anti-
parody” of a parody of an earlier religious text. In the mid-1850s, a man named
William Steffe of South Carolina began attending “camp meetings” — religious
revivals on the western frontier of the US — and noted a need for worship songs
with enough repetition in both text and tune to make them easy to perform with-
out printed hymnals. He came up with just such a song: “Say, brothers, will you

¢ Gary WILLIAMS, Hungry Heart, op. cit., p. 207.

7 See: Danny O. CREW, Suffragist Sheet Music: An Illustrated Catalogue of Published Music
Associated with the Women'’s Rights and Suffrage Movement in America, 1795-1921, Jefferson/NC
2002; Paul D. SANDERS, Lyrics and Borrowed Tunes of the American Temperance Movement, Co-
lumbia/MO 2006.
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meet us / Say, brothers, will you meet us / Say, brothers, will you meet us/ in Ca-
naan’s happy land?” Subsequent stanzas readily substituted other “family” words:
“Say, sisters, will you meet us?”; “Say, sinners, will you meet us?” “Say, neighbors,
will you meet us?” A closing stanza, shifting from second- to first-person plural,
suggested a dialogue: “By the grace of God, we’ll meet you.” The refrain, identi-
cal in melody to the stanza, also used a triple repetition — “Glory, glory, hallelu-
jah!” — culminating with the eschatological affirmation, “Forever, forever more.”

Steffe’s camp meeting song quickly gave rise to other versions, with more
complex stanzas using a triple thyme rather than a triple repetition. Notable
among these was an anonymous spiritual song entitled Rest in Heaven, with the
vivid refrain:

When this poor body lies mould’ring in the tomb,
When saoft winds gently sigh o’er its quiet home, /
When strange sweet flowers in beauty o’er it bloom, /
1shall rest at home.®

The tune, however, was so catchy that it also sparked variants of a more secu-
lar than sacred nature — including the army marching song that Julia Ward Howe
joined in singing on her trip to review Union troops. That version, which she re-
ferred to in her memoirs as “the John Brown song,” began with the line (clearly
indebted to the spiritual, Rest in Heaven), “John Brown’s body lies a-moulder-
ing in the grave.”

Scholars differ, though, about precisely which “John Brown” the lyrics intend-
ed. Some claim it was the John Brown who was hanged in 1859 for leading an in-
surrection at Harper’s Ferry, Virginia, aimed at arming and freeing slaves. If this
were 50, it would have touched on an odd coincidence — for Samuel Gridley Howe,
Julia Ward Howe’s husband, had himself financially supported Brown’s cause
(though not the actual insurrection) and temporarily fled to Canada fearing prose-
cution when the abolitionist was captured and put on trial. Other sources, howev-
er, claim that the intended “John Brown” of the parody was a Union army sergeant
of Scottish descent whose buddies in the 12* Massachusetts Regiment invented
a set of verses for their glee club to sing, playing off the similarity between their
friend’s name and that of the anti-slavery radical.’®

8 Quoted in Ellen Jane LORENZ, Glory, Hallelujah! The Story of the Campmeeting Spiritual,
Nashville/TN 1978, pp. 63 and 121.

® The Rockport Weekly Democrat, Spencer County/IN (Saturday October 29, 1859), cited at
http://bakerscreekbaptistchurch.com/poems/poems/restinheaven.html (accessed March 12, 2009).

1 Percy H. BOYNTON, Civil War Songs, in: William Peterfield Trent (ed.), Later National Lit-
erature, (The Cambridge History of American Literature), New York 1921, p. 496.
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What is important for our purposes is the version of the song that Julia Ward
Howe came to sing: the Union army parody for which she created her “anti-par-
ody,” wittingly or unwittingly returning the tune — with its “Glory, Hallelujah!”
refrain - to its religious origins. Her textual version, featuring rich apocalyptic
imagery and deliberately archaic language (“mine eyes,” “hath loosed” and so
on), is so intensely earnest that one wonders whether she caught the humor in the
Iyrics for which she was writing her contrafactum: “John Brown’s body lies a-
moulderin’ in the grave, / His soul is marching on.” In other words, in his career
as a soldier, the hapless Brown had drilled so hard that, even dead, he could not
stop marching! Howe’s Battle Hymn transforms the image from comic to pro-
phetic: not John Brown’s soul, but God’s own truth is relentlessly on the march.

A brief survey of the numerous imitations of Howe’s hymn shows a fascinat-
ing diversity in what is assumed to be “marching on” — and in so doing, reveals
arange of theological positions characterizing women’s activities for social change
in the years between the close of the Civil War and the eventual passage of a wom-
en’s suffrage amendment. This range extends from the wholly theocentric (texts
like Howe’s, in which primary agency is clearly ascribed to God) to the wholly
anthropocentric (texts in which human beings alone take on the full responsibility
for effecting societal transformation). Let us look at one example from either ex-
treme, as well as a few texts that honor a combination of divine and human roles.

One of the most often sung and cited Battle Hymn variants was a text writ-
ten by Julia Mills Dunn expressly for a collection of suffrage songs published in
1884."! A native of Pennsylvania, Dunn was a Daughter of the American Revolu-
tion (her great-great-grandfather fought in the Battle of Bunker Hill), a historian,
and an activist for women’s issues. Her suffrage text to the Jorn BrRown tune is the
first hymn among nineteen included in the program for the International Coun-
cil of Women at which Julia Ward Howe spoke in 1888.12 The very title demon-
strates its theocentrism: God Shall Lead Us On. Here are the first and final stanzas:

From Wyoming’s rocky valleys to the wild New Hampshire hills,

Jfrom our northern lakes of silver to the sunny southern rills,
Lo! the clarion call of Freedom all the listening silence thrills!
QOur God shall lead us on.

! The collection, compiled by L. May WHEELER, was entitled Booklet of Song: A Collection of
Suffrage and Temperance Melodies, Minneapolis/MN 1884. Its entire contents are reprinted by Danny
O. CREW in Suffragist Sheet Music. In the latter volume, Dunn’s text appears on pp. 94, 109, and 123.

12 Report of the International Council of Women, Washington, D.C., U.S. of America, March 25
to April 1, 1888, Published by the National Woman Suffrage Association 1888, p. 19.
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Glory, glory, hallelujah!
Glory, glory, hallelujah!
Glory, glory, hallelujah!
His truth is marching on.

We have watched the dawning splendor of a promise in the skies.
We have heard His accents tender, “Lo! ye faithful ones, arise!
Who would equal justice render, I will nevermore despise.

Your God shall lead you on.”

Some aspects of this text become clearer with historical explanation — for ex-
ample, the two state names. Wyoming gets first mention because in 1869 it vot-
ed full franchise for all women over the age of 21 — the first territory of the US to
do so. New Hampshire appears second, because its senator Henry Blair was not-
ed for his staunch advocacy of woman suffrage - and he, in fact, went on to in-
troduce into Congress a joint resolution to extend voting rights to women shortly
after Dunn’s hymn was written (the resolution, however, did not pass). Even more
noteworthy, however, is the text’s conviction that “equal justice” is not just a hu-
man ambition, but a divine enterprise. The “clarion call of Freedom” surely ech-
oes the trumpet that God “sounded forth” in Julia Ward Howe’s original hymn
— the one that “shall never call retreat.” The “dawning splendor of a promise in
the skies” evokes the “glory of the coming of the Lord,” ushering in a new day
with the hope for a new heaven and a new earth. In Dunn’s text as in Howe’s, the
word of assurance to people living under conditions of inequality and oppression
is that their liberation is at hand, because “God’s truth is marching on.”"

At the opposite extreme from this text focused on the leadership of God are
texts whose language is exclusively human-focused. Given the decidedly ambiv-
alent relationship of the Christian churches and clergy to women’s rights issues,
it is not surprising to find many suffrage activists who steered clear of voicing
theological affirmations. For them, the “strange land” in which they sang was not
just the patriarchy of the state, but that of the church as well; so it was not “the
Lord’s song” that sprang from their lips — except, ironically, in their selection of
tunes. (Surely, they were happier to think of Jorn BrowN as a simple folk tune
rather than a camp meeting spiritual, much less an apocalyptic Battle Hymn!) The
most dramatic example of this inversion of meanings comes from a Rally Song
Jor Ohio Suffragists, written by Mrs. Eunice H. Kauffman in 1910:

Our eyes have seen the glory of the triumph of our cause;

our ears have heard the tidings of the new and better laws;

and our hearts respond to justice as they could not to applause:
Mankind is marching on.
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Glory! Glory! Hallelujah!
Glory! Glory! Hallelujah!
Glory! Glory! Hallelujah!
Mankind is marching on.

We have “sounded forth the trumpet that shall never call retreat”:
we are “sifting out the hearts of men before the judgment seat”:
“Oh, be quick my soul” to do your part, “be jubilant my feet”:
Our cause is marching on."®

The parody of Howe here is obviously deliberate, since the second stanza is
primarily a pastiche of her original stanza four — the text so beloved by Martin
Luther King, Jr., as a call to participate in the grand work of liberation. Only, in
Kauffman’s version, that work has nothing to do with God and everything to do
with us. We sound the trumpet; we sift the hearts of the just and unjust. Our souls
are still urged to be “quick™ — but to do their part, not to answer to God'’s imper-
atives. And most significantly, it is no longer “God’s truth” that is marching on,
but “our cause.” The human race itself is heralded as on the move, with the kind
of optimism that infused nineteenth century progressivism.

Even when not as boldly anthropocentric as Kauffman, the majority of wom-
en who wrote hymns and songs for social change in the era between the Civil War
and World War I conveyed comparable hopes for progress. Fueling their work was
both the revivalist theology of the camp meeting tradition of the early 1800s in the
US, in which “doctrines of individual redemption and salvation [came] couched
in a discourse of national perfectionism,” and the Social Gospel movement of the
later 1800s, which stressed the immanence of God’s “Kingdom’ on earth and the
role of Christians in bringing it to fruition.* Reform movements like abolition,
temperance, and suffrage were seen to be involved in the important work of pu-
rifying the nation, in order that a “golden age” might dawn.

Such imagery pervades the works by women poets patterned after the Battle
Hymn of the Republic in the middle range of the anthropocentric-to-theocentric
continuum. For example, a text by Catharine Stebbins —an anti-slavery and wom-
en’s rights activist, as well as a pacifist and member of the Society of Friends.
The third stanza of her New Battle Hymn of the Republic, published in 1882, al-
ters the refrain of the original, concluding the “Glory, Hallelujah!” exclamations
with the affirmation, “As we go marching on.” However, the religious dimen-
sions of her hope, like Howe’s, remain unmistakable — particularly in the third
stanza:

13 In: Danny CREW, Suffragist Sheet Music, op. cit., p. 208.
14 Robert J. BRANHAM, Stephen J. HARTNETT, Sweet Freedom’s Song: “My Country ‘tis of
Thee” and Democracy in America, New York 2002, p. 73.
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On this bloodless revolution, when time shall set its seal,
we’ll look with courage forward to a noble Commonweal;
to the glorious later Eden where justice shall be law

and the Church without a flaw. ¥*

Or, consider an anonymous text appearing side by side with Julia Ward
Howe’s hymn on the front page of a leaflet published by the American Woman
Suffrage Association in 1889. Titled simply Woman's Crusade, its middle stanza
combines a commitment to human reform efforts with allegiance to divine au-
thority:

With a purpose strong and steady, in the great Jehovah's name,
we rise to snatch our kindred from the depths of woe and shame,
and the jubilee of freedom to the slaves of sin proclaim;

our God is marching on.

The reference to a “jubilee of freedom™ for the “slaves of sin” reflects a fur-
ther key theme of nineteenth women singing for social change. After the Emanci-
pation Proclamation of 1863 granted physical freedom to slaves in the South, the
rhetoric of freedom took on more metaphoric dimensions. The “slavery of sin”
called for new “abolition” movements: most significantly, ones aimed at alcohol
abuse. It is hard in our day to understand the fervor of this aim, but it dominated
moral discourse in the nineteenth century. Literally millions of people participat-
ed in a grassroots movement for temperance: going to meetings; taking pledges
to abstain from drinking; working to convert individuals, close saloons, and con-
struct legislation to regulate the sale and use of alcoholic beverages.”” In a con-
text in which per capita consumption of distilled alcohol by people over the age
of 15 was more than three times greater than it is in the US today, efforts along
these lines seemed vital to the health of the nation.!® In point of fact, excessive al-
cohol consumption was responsible for high rates of illness and poverty, as well
as alarming rates of domestic violence, whose primary victims were abused or
abandoned women and children.’

The Woman’s Christian Temperance Union (WCTU) emerged in the 1870s
as a major voice taking up the cause of such women and children. Predictably, it

15 Tn: Danny CREW, Syffragist Sheet Music, op. cit., p. 81.

16 Ibid., p. 117.

17 Robert J. BRANHAM, Stephen J. HARTNETT, Sweet Freedom’s Song, op. cit., p. 71.

18 Statistics on usage show consumption of more than 26.5 liters per person in the years from
1810-1830, contrasted with 8.6 liters in 2003. For the historical data, see Robert . BRANHAM, Ste-
phen J. HARTNETT, Sweet Freedom'’s Song, op. cit., p. 73; for the current, see the World Health Or-
ganization, http:/www.who.int/whosis/database/core/core_select_process.cfm.

1 See, for example, Anastatia SIMS, The Power of Femininity in the New South: Women's Or-
ganizations and Politics in North Carolina, 1880-1930, Columbia/SC 1997, p. 56.
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came to have its own Battle Hymn, calling women to join in a divinely-led fight
against the tyranny of evil:

We're a band of Christian women marching at the Captain’s word,

with our Christian Temperance Union holding high the Spirit's sword;
and through jaith we’re bound to conquer with the help of Christ our Lord,
as we go marching on.

Jesus on His throne in glory, sends this message from above,
by the Holy Spirit’s coming in the likeness of a dove,

bidding us to save our children, precious jewels that we love,
Jfor God is marching on.

. In the name of Christ, the Congqueror, we plead and fight and pray,
that the evils of intemperance may be driven all away;
Lo! the night of sin is passing — dawns the prohibition day,
and God is marching on.?

We may note again the hope that a new dawn will arise after the conquest
of evil. Further, we clearly how the work of that conquest is understood to be
shared: in the first of these stanzas, we are on the march; in the latter two, God
is marching on.

It is also worth noting that, apart from one beautiful if puzzling stanza of
Julia Ward Howe’s original hymn (“In the beauty of the lilies, Christ was born
across the sea”), the WCTU Battle Hymn is the only social change text among
those cited here to make any Christocentric reference. This should not, howev-
er, be surprising. While the WCTU was more theologically conservative, other
groups working against the oppression of women and children in the late nine-
teenth century were keen on drawing together as broad a coalition as they could
in support of their efforts. Thus, for example, Susan B. Anthony — an acknowl-
edged leader in the struggle for votes for women in the US — insisted in an inter-
view in 1889 that the platform of the National and American Women’s Suffrage
Associations be “free of theological bias,” and make room for “Christians, Mor-
mons, Jews, and nonbelievers.”?!

Nevertheless, many “God” references remained in the speeches made by mem-
bers of such organizations and, even more particularly in the songs they sang. In
part, this may have been strategic: Southern women were unlikely to lend their

2 ANONYMOUS, WCTU Battle Hymn, stanzas one and three, from the text of four stanzas in:
Paul D. SANDERS, Lyrics and Borrowed Tunes of the American Temperance Movement, Colum-
bia/MS 2006, p. 213.

2 See: Lynn SHERR, Failure Is Impossible: Susan B. Anthony in Her Own Words, New York
1995, pp. 248 and 253.
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support to any cause that did not address their religious convictions; and oppo-
nents quick to criticize women who “stepped out of their place” did not need to
be given the opportunity to add a label of “godless™ to their critique, In part, how-
ever, the preservation of “God” references seems theologically sincere. Activists
of very different religious orientations were nevertheless united in believing that
the causes aimed at bringing women out from under oppression and abuse rep-
resented not just culturally-relative human values, but divine and absolute Truth.

Such a belief clearly echoed in the songs women wrote and sang. After all,
a significant number of the tunes to which they set their new Iyrics came from
hymns and gospel music; the Battle Hymn of the Republic is but one example.?
Such tunes not only had the virtue of being readily familiar to many; they also ex-
erted a kind of legitimizing power. The evangelistic fervor of their original lyrics
and the original contexts in which they had been sung still lingered beneath the
newer words. Women who might have been anxious about the seemingly-radical
act of attending political rallies could be reassured by encountering melodies fa-
miliar from church. Indeed, singing might initially be one of the few things such
rally-attenders actually heard: in an age before microphones and electronic am-
plification of sound, the words of speakers could be inaudible to all but people in
the front rows of an assembly hall; but mass singing, particularly to a well-known
tune, came through loud and clear.?®

The organizers of such rallies knew this well. Singing was a regular part of
suffrage and temperance conventions, and prescribed in manuals for meetings of
“political equality clubs.”* New hymn texts were regularly printed in newspapers
and magazines —which was, in fact, how the Baitle Hymn of the Republic first be-
came known. Mass production of song leaflets and inexpensive topical hymnals
provided further publicity for social causes. And further indoctrination, as well:
hymnals specifically designed for children taught moral lessons through their lyr-
ics, aiming not only to shape future adults but also to convert present parents who
would hear their children singing and have their hearts turned toward the right.

Frances Willard, longtime president of the WCTU, knew the power of hymn-
singing as well as anyone. She wrote in Do Everything (1897), the handbook for her
organization, “Song is a sentiment maker (...) [E]very chorus rendered at a public
entertainment ought to add new converts to the cause (...) We have not appreciat-
ed the magic power of song to win the hearts of those whom we may have sup-

Z Other frequently-used melodies included Old Hundredth, Coronation, Hold the Fort, Bringing
in the Sheaves, and the patriotic hymn dmericg (itself adapted from God Save the King). For more
comprehensive lists, see not only Paul D. SANDERS, Lyrics and Borrowed Tunes, but also George
EWEN, The Well-Tempered Lyre: Songs and Verse of the Temperance Movement, Dallas/TX 1977.

3 Colline JENKINS-SAHLIN, Foreword, in: Danny CREW, Suffi-agist Sheet Music, op. cit., p. 1.

% Robert J. BRANHAM, Stephen J. HARTNETT, Sweet Freedom’s Song, op. cit., p. 174.
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posed to be indifferent or opposed.”? The “magic power of song” was a vital tool,
as well, for giving voice to the formerly-voiceless. Women who had been actively
discouraged from speaking in public — by their husbands, their ministers, and the
generally disapproving “strange land” of patriarchy — found that they could still
write and sing “the Lord’s song,” calling for a new Eden, a new jubilee of free-
dom, and the dawning of a new heaven and a new earth.

Unfortunately, that new Eden has not yet come to fruition. Just as in Julia Ward
Howe’s day, or Martin Luther King’s day — we still need hymns to lift our hearts
and fuel our efforts toward a more free and just community. It is fitting, there-
fore, that we continue to nurture the “audacity of hope” in us by singing words
such as those found in Indiana journalist L. May Wheeler’s Hallelujah Song, first
published in 1884 but still alive with anticipation:

Our hearts have felt the glory of the coming of the time

when law and right and love and might shall make our land sublime,
when mount and hill and rock and rill with freedom’s light will shine,
as Truth comes marching on.

Glory, glory hallelujah!
Glory, glory hallelujah!
Glory, glory hallelyjah!
[God’s] Truth comes marching on.

¥ Quoted by Carolyn Deswarte GIFFORD, Temperance Songs and Hymns, in: Colleen McDan-
nell (ed.), Religions of the United States in Practice, Princeton/NJ 2001, p. 159.
% Hallelujah Song, in: Danny CREW, Suffragist Sheet Music, op. cit., p. 93.
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Die Wahrheit marschiert vorwirts:
Amerikanische Frauen singen im 19. Jahrhundert
fiir Sozialreform

An einem Juliabend vor 50 Jahren sprach ein junger Baptistenpastor anldsslich
einer Veranstaltung zur Ehrung junger Aktivisten bei einer Tagung der National
Association for the Advancement of Colored People (NAACP) in New York Ci-
ty. Der Redner war selber so etwas wie ein ,,junger Aktivist.” Erst weniger Jahre
vorher war er im landesweiten Rampenlicht erschienen, als er den Bus-Boykott
in Montgomery (Alabama) anfiihrte. Dieser Boykott setzte eine dreifache Strate-
gie im Kampf gegen Rassendiskriminierung in Gang: Mobilisierung schwarzer
Kirchengemeinden, Widerstandslosigkeit im Stile Gandhis wie auch rhetorische
und moralische Beweisfiihrung zur Unterstiitzung aller Rassengruppen.

Zum groflen Teil ist der Erfolg der Civil Rights (Biirgerrechte) Bewegung
der kraftvollen Rhetorik Martin Luther Kings, Jr. zuzuschreiben. Wie eine spi-
tere afrikanisch-amerikanische Persdnlichkeit heute die Schlagzeilen macht, so
wusste auch er die ,,audacity of hope* (Kiihnheit der Hoffnung) trotz tiberwil-
tigender Hindernisse zu wecken.! Horen Sie die Worte, mit denen er seine Rede
im Juli 1959 schloss:

Ich mtchte diesen jungen, tapferen Freiheitskdmpfern und allen hier Versam-
melten sagen, dass wir kimpfen miissen im Glauben daran, dass unsere Sache
gerechtfertigt werden wird. (...) Ich weiB}, dass es manchmal schwer ist, daran zu
glauben. Wenn wir (...) vor den riesigen Bergen von Widerstand stehen, kénnen
wir leicht in Verzweiflung geraten. Aber mein Rat an Euch ist, weiterzukdmp-
fen. (...) Wachsen und Fortschritt sind die Friichte von Kampf. (...) Kdmpft wei-
ter, Freunde. Wir werden siegen. Wir werden siegen, weil unsere Sache gerecht

! The Audacity of Hope ist ein Titel des Buches, welches Barack OBAMA als US Senator vor
seiner Wahl zum Prisidenten geschrieben hat.
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MineTIrEL\E/es Have Seen the Glory
BATTLE HYWN CE THE RERLBLIC PM

Jdia Ward Hwe, 181 A, from cap methng sog

1 Mine eyes have seen the glo - ry of the com-ing of the Lord;

2. | have seen him in thewatch-fires of a hun-dred cir-cling camps;
3. He has sound-ed fonh the trum-pet that shallnev - er call re-treat;
4. In the beau-ty of thelil - ies Christ was born a-cross the sea,

Ja M

He is tram-pling out the vin -tage where the grapes of wrath are stored;
They have build-ed him an al -tar in the eve-ning dews and damps;
He is sift - ing out the hearts of men be - fore his judg - ment seat;
With a glo - ry in  his bos -omthat Irans-hg -ures you and me;

I’T'Il’ﬁﬂ_m £ 2

He hath loosed the fatc - ful light-ning of his ter - ri - ble swift sword,;
I can read his righ-teous sen-tence by the dim and flar - ing Umps;
0 be swift, my soul, to an - swer him; be ju - bi-lant, my feet!
As he died to make men ho - ly, Ict W5 die to make men free!

i ,—gn-sa_o" . _0 . J 1A -O-- .0
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Mine Eyes Have Seen the Glory (cont.)

/N\
lw < /| M) &

His  cruth is  march - ing on.
His day is  march - ing on. .
Our God is  march - ing on. Gk) -yt glo -yl Hai - le -
While God is  march - ing on.
m ol Mj. __ R.

N3 m A d | 5\

lu jah! Glo - ry! glo ryl Hai - le - lu - jah!
a e r-—--—-- m Jt m P
Glo - ry! glo - ry! Hai -le - lu - jah! Histruth is march-mgon. A-men.
m> M___ s p B__ B gl__t-

ist. Da Gerechtigkeit Gottes W ille ist (...) kann ich sehen, wie sich etwas Wun-
derbares entfaltet und sich eine Zukunft mit grenzenlosen Mdglichkeiten éffnet.2

Von dieser starken Behauptung ausgehend baute Dr. King seinen Schluss auf,
indem er die Worte eines Liedes zitierte. Keiner, der in den 50er Jahren in den
Sudstaaten der U.S. aufgewachsen ist, kann diese Worte héren, ohne seine sono-
re Stimme dabei zu vernehmen. ,,Ich kann sehen, wie sich etwas Wunderbares
entfaltet und sich eine Zukunft mit grenzenlosen Mdglichkeiten 6ffnet,” erklar-

te er, weil:
2Zitiert in: The Papers of Marlin Luther King, Jr. Bd. V: Threshold ofa New Decade, Janu-

ary 1959-December 1960, hrsg. von Clayborne Carson, Berkeley (University of California Press)
2005, S. 249-250.
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Mine eyes have seen the glory of the coming of the Lord.

He is trampling out the vintage where the grapes of wrath are stored.
He has loosed the fateful lightning of His terrible swift sword.

His truth is marching on.

He has sounded forth the trumpet that shall never call retreat.

He is sifting out the hearts of men before His Judgment seat.

Oh, be swift, my soul, to answer him! Be jubilant, my feet!

Our God is marching onl

[Meine Augen haben die Herrlichkeit des Herrn gesehen.

Er keltert die Lese, wo die Trauben des Zorns aufbewahrt sind.

Erhat dieschicksalsschweren Blitze seines schrecklich raschen Schwertes gesandt.
Seine Wahrheit marschiert vorwdrts.

Er hat die Trompete geblasen, die nie zum Riickzug erschallen wird.
Er sichtet die Herzen der Menschen vor seinem Richterstuhl.

O sei geschwind, meine Seele, ihm zu antworten! Frohlocket, ihr meine Fiifle!
Unser Gott marschiert vorwdrts!]

Diese Worte aus der ersten und vierten Strophe von Julia Ward Howes ,,Battle
Hymn of the Republic" [Kampflied der Republik] wurden zum Kennwort in al-
len Reden und Predigten von Dr. King. Nach der NAACP Feier im Juli 1959, als
er sie zum ersten Mal in einer 6ffentlichen Ansprache verwendete, zitierte er sie
immer wieder; zwei Monate spiter im September 1959 vor der Southern Chri-
stian Ministers> [Pfarrer] Conference in Jackson, Mississippi; im August 1963 in
seiner ,,J have a dream* Rede auf den Stufen des Lincoln Denkmals in Washing-
ton, D.C.; in seiner langen ,, How Long? Not Long!“ [Wie lange? Nicht lange!] An-
sprache von den Stufen des Regierungsgebiudes in Montgomery, Alabama nach
dem historischen Marsch von Selma nach Montgomery 1965 fiir Stimmrecht;
und vielleicht am eindrucksvollsten in seinen so merkwiirdig vorausahnenden
Bemerkungen am 3. April 1968 in Memphis, Tennessee, der letzten Rede, die er
gab, bevor er ermordet wurde. In dieser Rede erklirte er, dass er trotz haufiger
Todesandrobungen niemanden fiirchte, weil: ,,I have been to the mountaintop™
[ich bin auf dem Gipfel gestanden] und ,,Mine eyes have seen the glory of the co-
ming of the Lord!".

Julia Ward Howes Worte hallten von Martin Luther Kings Lippen knappe
hundert Jahre, nachdem sie geschrieben worden waren, und auf eine Weise, wie
sie es sich kaum hatte vorstellen kénnen, die sie aber zweifellos gutgeheifien hit-
te. Weil auch sie Aktivist fiir die Probleme ihrer Zeit war: Abschaffung der Skla-

3 Julia Ward HOWE, The Bartle Hymn of the Republic (see attachment).
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verei, Antialkoholismus und letztlich Stimmrecht fiir Franen. Obwohl das beste
Beispiel, ist Howe nur eine von vielen Zeitgenossinnen, die zum Verfassen von
Kirchenliedertexten als Mittel der Selbstdarstellung und Gesellschaftskritik grif-
fen. In einer Zeit, als es ihnen verwehrt war, in religidsen oder politischen Ver-
sammlungen zu sprechen, fanden viele Frauen in den U.S. des 19. Jahrhuderts
eine Offentliche Stimme durch das Schreiben von Kirchenliedern, um gegen die
ungerechten Bedingungen zu protestieren, unter denen sie lebten, ihre gerech-
te Sache zu vertreten und auf den aufgehenden Tag von Gerechtigkeit hinzuwei-
sen. Auch sie waren angefeuert durch die Uberzengung, dass Gottes ,,Wahrheit
vorwérts marschiert.”

Es war ein notwendiger Marsch. In den U.S. war das 19. Jahrhudert eindeu-
tig eine Welt der Minner, Wihrend des gréBten Teils des Jahrhunderts hatten
Frauen keinen Zugang zu héherer Bildung (man meinte sogar, dass zu viel in-
tellektuelle Betétigung zum Verkiimmern ihrer Fortpflanzungsfihigkeit fiihren
wiirde!). Nur wenige Berufe standen ihnen offen: Lehrerin, Schneiderin, Haus-
angestellte, Fabriksarbeiterin. Verheiratete Frauen konnten keine Arbeitsvertri-
ge eingehen oder gerichtliche Klage erheben. Sie hatten kein Besitzrecht, nicht
einmal das Recht auf Lohn, den sie selbst verdienten. Wenn ein Ehemann ausfal-
lend wurde, konnte sich seine Frau weder scheiden lassen noch Kinderrecht erlan-
gen. Wenn sie verzweifelt genug gewesen wire, ihn zu verlassen, wiirde sie nicht
nur einen Skandal auf sich bringen sondern auch finanzielle Katastrophe, denn
selbst die Kleider auf ihrem Leibe gehtrten ihm und nicht ihr. Nach dem Biir-
gerkrieg, als die 14. und 15. Verfassungsinderungen schwarzen M#nnern volles
Biirger= und Stimmrecht gewihrten, waren sowohl weifle wie schwarze Frauen
bitter enttduscht, dass sie Biirger zweiter Klasse bleiben wiirden. Leider waren
die stirksten Befiirworter dieser Diskriminierungen in der christlichen Kirche
zu finden, wo viele Geistliche Bibelstellen zitierten, welche Oberherrschaft des
Mannes und Unterordnung der Frau betonten, welche letzteren zu schweigen hat-
te, und zwar nicht nur in der Gemeinde sondern auch auBlerhalb ihrer beschrink-
ten hiuslichen Sphére.

Solche Zustiéinde machen es umso bemerkenswerter, dass Frauen wie Julia Ward
Howe nicht aufhérten, Wege zu finden, wie sie des Herren Lied in dem fremden
Land einer patriarchalischen Gesellschaft singen konnten. Ihr Tagebuch notiert,
dass ihr eigener Mann ihr Schreiben missbilligte. 1865 machte sie an ihrem Hoch-
zeitsjubiléum die folgende traurige Eintragung: ,,Heute bin ich 22 Jahre verhei-
ratet. In all dieser Zeit hat mein Mann keine meiner T#tigkeiten gutgeheifen, die
mir selbst viel bedeuteten. Biicher, Gedichte, Aufsiitze, alles war in seinen Au-
gen verdchtlich oder unecht. Sie hatte im Stillen gehofft, dass ,,Battle Hymn of

4 Zitiert nach Gary WILLIAMS in Hungry Heart: The Literary Emergence of Julia Ward Howe
Amberst (University of Massachusetts Press) 1999, S. 213.
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the Republic®, ihr weitaus bedeutendstes und gefeiertes Werk, seine Einstellung
#ndern wiirde. Aber das war nicht der Fall.

In gewisser Hinsicht war das ironisch, da sie ja urspriinglich das Gedicht ge-
schrieben hatte, um eine seiner wichtigen Projekte zu unterstiitzen, zu einem An-
lass, zu dem er sie genommen hatte. Samuel Gridley Howe, Arzt und iiberzeugter
Abolitionist, war zum Direktor der Gesundheitskommission (Sanitary Commis-
sion) ernannt und beauftragt worden, Verbreitung von Krankheiten in den La~
gern der Union Armee wihrend des Biirgerkrieges zu verhindern. Im Dezember
1861 nahm er seine Frau mit nach Washington, D.C. zu einer Truppenparade de-
rer, die in der Umgebung stationiert waren. Julia Ward Howe berichtet den Rest
in ihren eigenen Worten:

Unsere Riickkehr in die Stadt wurde von den heimwdrts marschierenden
Truppen verzégert, die fast die ganze Landstrafie einnahmen. Wir kamen
nur langsam vorwarts und zum Zeitvertreib fingen wir an, Soldatenlie-
der zu singen, unter anderem das Lied von John Brown. Jemand [es war
der Pfarrer James Freeman Clarke] lobte die Melodie (...) [und ermutigte
mich] einen Text dazu zu verfertigen. (...) Ich erwachte vor Tagesanbruch
am folgenden Tag und (..) blieb still in dem dunklen Zimmer liegen, eine
Zeile nach der anderen und ein Reim nach dem anderen entstand in mei-
nem Bewusstsein, Als ich zum Ende kam, wusste ich, dass ich das unbe-
dingt davor bewahren milsste, von einem kurzen Morgenschlaf ausgelscht
zu werden. Ich sprang aus dem Bett und suchte im Halbdunkel nach einen
Stiick Papier und einer Feder. (..) Da ich seit langem gewohnt war, in ei-
nem der Kinder wegen verdunkelten Zimmer zu schreiben, ohne genau zu
sehen was ich eigentlich schrieb, fing ich an, die Zeilen meines Gedichts
niederzuschreiben (...). Ich kam zum Schluss, legte mich wieder ins Bett
und war bald eingeschlafen.’

Bei ihrer Riickkehr nach Boston brachte sie ihren Text zum Redakteur der
Zeitschrift Atlantic Monthly, James T. Fields, der ihn um 5 Dollar erstand und
mit , Battle Hymn of the Republic“ betitelte. Das Lied wurde eine reiche Quel-
le der Ermutigung fiir viele und wurde anfangs von Union Soldaten der Nord-
staaten gesungen, als sie im Siiden kriegsgefangenen waren. Nach dem Krieg
wurde es in breiteren Kreisen als moralische Stiitze im Land wihrend unruhiger
Zeiten aufgefiihrt,

Laut einem Biographen verwandelte die Verdffentlichung dieses Liedtex-
tes 1862 Julia Ward Howe zu einer neuen Art von Dichterin und einem neuen
Menschen (,,A different kind of poet (...) and a new kind of person*).® Aus einer

$ “Julia Ward HOWE, Note on ‘The Battle Hymn of the Republic’,” in: The Century: A Popular
Quarterly Bd. 34, Nr. 4 (August 1887), S. 629-630.
¢ Gary WILLIAMS, Hungry Heart: The Literary Emergence of Julia Ward Howe, op. cit., S. 207.
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Hausfrau, die bei Kerzenlicht Verse kritzelte und Sorge trug, ihre schlafenden
Kinder nicht zu wecken, wurde sie zu einer begehrten Rednerin tiber Moral und
schlieBlich Frauenrechte. Es war eine Laufbahn, die nach dem Tod ihres Man-
nes zur vollen Bliite kam. Immer, wenn sie ein Podium betrat, wurde ihr Auftre-
ten vom Gesang ihres beriihmtesten Liedtextes begleitet. Man sang es 1888 bei
der Ertffnungsfeier des International Council of Women, welcher Abgeordnete
aus den U.S., Kanada, England, Irland, Frankreich, Ddnemark, Finnland, Nor-
wegen und sogar Indien beiwohnten. Man sang es bei Versammiungen der Ame-
rican Woman Suffrage Association (deren Mit-Prasidentin Howe war); in Klubs
fiir politische Gleichschaltung einschlieBlich der National Association of Colored
Women’s Clubs; und in Versammlungen der Women’s Christian Temperance Uni-
on. Es passt hier gut, einige Strophen davon hier selbst zu singen (siche Beilage).
Julia Ward Howe war nicht die einzige, die davon iiberzeugt war, dass Gottes
Wahrheit durch soziale Gerechtigkeit wihrend der letzten Jahres des 19. Jhds vor-
wirts marschierte. Thr Lied wurde so populdr, dass es vielfach nachgeahmt wurde.
Frauen (und Ménner) nahmen dieselbe Melodie, die sie an jenem Dezemberabend
1861 inspiriert hatte, und schrieben neue Texte dazu, um ihre eigenen Ziele zu for-
dern. Zur John Brown-Melodie wurden mehr als ein Duzend verschiedene Texte
zum Thema Stimmrecht, und 34 verschiedene zum Thema Abstinenz verfasst.”
Es ist nicht unpassend, dass ,,Battle Hymn of the Republic” so stark imitiert
worden ist, war doch Howes eigenes Lied eine Imitation, eine Art ,,Anti-Parodie*
der Parodie eines #lteren religitsen Textes. In den 1850er Jahren begann ein ge-
wisser William Steffe aus South Carolina, ,,camp meetings“ — religitse Erwek-
kungsversammlungen entlang der westlichen Frontier — beizuwohnen. Er merkte,
dass es an gottesdienstlichen Liedern mangelte, die sowohl in Text wie Melodie
genug Wiederholungen aufwiesen, dass sie leicht ohne gedruckte Gesangbiicher
aufgefiihrt werden konnten. Er erfand also ein passendes Lied: ,,Say, brothers,
will you meet us / Say, brothers, will you meet us / Say, brothers, will you meet us
/in Canaan’s happy land?* [Sagt, Briider, werdet ihr uns treffen (..) in Kanaans
gliicklichem Land?] Die folgenden Strophen waren leicht zu variieren mit weite-
ren Worten wie: ,,Say, sisters* [Schwestern), ,,Say, sinners™ [Stinder]. ,,Say, neigh-
bors“ [Nachbarn). Eine letzte Strophe, die von der 2. Person Plural zur 1. Person
Plural wechselte, deutete ein Zwiegesprich an: ,,By the grace of God, we’ll meet
you'* [Durch Gottes Gnade werden wir euch treffen]. Der Kehrreim mit identi-
scher Melodie wie die Strophe verwendete ebenfalls eine dreifache Wiederho-

7 Fiir eine Ubersicht, siche Danny O. CREW, Suffragist Sheet Music: An Illustrated Catalogue
of Published Music Associated with the Women’s Rights and Suffrage Movement in America, 1795-
1921, with Complete Lyrics, Jefferson/N.C (McFarland and Co., Inc.) 2002, und Paul D. SANDERS,
Lyrics and Borrowed Tunes of the American Temperance Movement, Columbia/MO (University of
Missouri Press) 2006.
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lung ,.Glory, glory, hallelujah!* mit dem eschatologischen Hohepunkt: ,,Forever,
Jorever more® [auf immer und ewig].®

Steffes Camp Meeting Song fithrte bald zu weiteren Versionen mit kompli-
zierteren Strophen und einem dreifachen Reim statt dreifacher Wiederholung,
Bemerkenswert unter diesen ist ein anonymer Spiritual mit dem Titel ,,Rest in
Heaven [Ruhe im Himmel], mit diesem lebhaften Kehrreim:

When this poor body lies mould ‘ring in the tomb,
When soft winds gently sigh o’er its quiet home,
When strange sweet flowers in beauty o’er it bloom,

I shall rest at home?

[Wenn dieser arme Leib in seinem Grab vermodert,
wenn sanfte Winde seyfzen ilber seinem stillen Heim,
wenn stifie Blumen blithen ilber ihm,

dann ruhe ich daheim.]

Allerdings wurde die Melodie zu einem derartigen Ohrwurm, dass sie Vari-
anten von mehr weltlicher als geistlicher Natur hervorbrachte, einschlieilich des
militdrischen Marschliedes, das Julia Ward Howe auf dem Weg zur Truppenpa-
rade mitgesungen hatte. Jene Version, die sie in ihren Memoiren ,,the John Brown
song*“ nannte, began mit der Zeile (offensichtlich inspiriert von dem Spiritual ,,Res?
in Heaven®™): ,,John Brown's body lies a-mouldering in the grave* [John Browns
Leib liegt vermodernd im Grab].

Die Wissenschaftler sind sich allerdings nicht einig, welcher ,,John Brown* im
Text gemeint ist. Manche behaupten, es war jener John Brown, der 1859 gehéngt
wurde als Strafe dafiir, dass er einen Aufstand in Virginia geleitet hatte, der Skla-
ven bewaffnen und befreien sollte. Wenn das stimmte, dann lige hier ein merk-
wiirdiger Zufall vor, denn Samuel Gridley Howe, Julia Ward Howes Ehemann,
hatte persdnlich Browns Sache finanziell unterstiitzt (zwar nicht den eigentlichen
Aufstand), und war voriibergehend aus Angst vor einem Gerichtsverfahren nach
Kanada geflohen, als der Abolistionist gefangen genommen und vor Gericht ge-
bracht wurde. Andere Quelle behaupten, dass der ,,John Brown* der Parodie ein
Sergeant schottischer Herkunft in der Union Armee war, dessen Kameraden im
12. Regiment von Massachusetts ein paar Verse fiir ihren Gesangsverein erfan-

8 Zitiert in: Ellen Jane LORENZ, Glory, Hallelujah! The Story of the Campmeeting Spiritual,
Nashville/TN 1978, S. 63 und 121.

9 The Rockport Weekly Democrat, Spencer County/IN (Saturday, October 29, 1859), zitiert bei:
http://bakerscreekbaptistchurch.com/poems/poems/restinheaven.html
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den, worin sie mit den #hnlichen Namen von ihrem Freund und dem radikalen
Abolitionisten Worspiele machten.!

Fiir unseren Zweck ist jene Version wichtig, die Julia Ward Howe sang: die Par-
odie der Union Armee, fiir die sie ihre ,,Anti-Parodie* schrieb und dabei bewusst
oder unbewusst die Melodie mit ihrem ,,Glory, Hallelyjah™ Kehrreim an ihren reli-
gitsen Ursprung zuriickbrachte. Thr Text mit apokalyptischen Bildern und absicht-
lich altertiimlicher Sprache (,, Mine eyes®, ,,hath loosed* usw.) ist so ernsthaft, dass
man sich fragt, ob sie sich des Humors in dem Gedicht bewusst war, fiir das sie ih-
re Kontrafaktur schrieb: ,,John Brown’s body lies a-moulderin’ in the grave, / His
soul is marching on® [John Browns Leib liegt vermodernd im Grab, / seine Seele
marschiert vorwirts]. Mit anderen Worten hat der ungliickliche John Brown so
scharf gedrillt, dasser sogar im Tod nicht aufhéren konnte zu marschieren! Howes
»Battle Hymn* wandelt das Bild um vom Komischen ins Prophetische: nicht John
Browns Seele sondern Gottes Wahrheit ist unaufhaltbar am Marschieren.

Ein kurzer Uberblick iiber die zahlreichen Nachahmungen von Howes Lied
weist eine faszinierende Vielfalt auf in dem, was man als ,,marching on* ver-
stehen kann, und erhellt dabei ein Spektrum theologischer Standpunkte beziig-
lich der Aktivititen von Frauen fiir soziale Veréinderung in den Jahren zwischen
dem Ende des Biirgerkrieges und der schliefilichen Verabschiedung der Verfas-
sungsinderung beztiglich Frauenstimmrecht. Dieses Spektrum reicht vom vollig
Theozentrischen (Texte wie der von Howe mit dem Hauptakteur Gott) zum vollig
Anthropozentrischen (Texte, in denen Menschen allein die volle Verantwortung
fiir soziale Besserung auf sich nehmen). Wir wollen von jedem der Extreme ein
Beispiel untersuchen, sowie einige Texte, in denen beide Rollen kombiniert sind.

Eine der am hiufigsten gesungenen und zitierten ,,Battle Hymn' Varianten ist
ein Text von Julia Mills Dunn eigens fiir eine Sammlung von Stimmrechts-Lie-
dern geschrieben, die 1884 gedruckt wurde.!! Dunn war gebiirtig aus Pennsylva-
nien und Mitglied der Daughters of the American Revolution. Thr Ur-urgrofivater
focht in der Schlacht von Bunker Hill, und sie selbst war Historikerin und Ak-
tivistin fiir Frauenrechte. Ihr Stimmrechts-Text zur JOHN BROWN Melodie ist
das erste von 19 Liedern im Programm des International Council of Women, wo
Julia Ward Howe 1888 ihre Ansprache hielt.!? Schon der Titel verrét den Theo-
zentrismus der Veranstaltung: ,,God Shall Lead Us On* [Gott wird uns vorange-
hen], Hier folgen die erste und die letzte Strophe des Liedes:

10 “Civil War Songs”, The Cambridge History of English and American Literature, Bd. XVIII,
Later National Literature, New York (G.P. Putnam’s Sons) 1921.

W Booklet of Song: A Collection of Suffrage and Temperance Melodies, L. May Wheeler, Hrg.
(Minneapolis: Co-operative Printing, 1884). Kompletter Nachdruck von Danny O. Crew in Suffra-
gist Sheet Music. Hier erscheint der Text auf S. 94, 1109, und 123,

12 Report of the International Council of Women, Washington, D.C., U.S. of America, March 25
to April 1, 1888 (Versffentlich von der National Woman Suffrage Association, 1888), S. 19.
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From Wyoming's rocky valleys to the wild New Hampshire hills,

Jrom our northern lakes of silver to the sunny southern rills,

Lo! the clarion call of Freedom all the listening silence thrills!

QOur God shall lead us on.
[Von den felsigen Téilern Wyomings zu den wilden Hijgeln New Hampshires,
von unseren nérdlichen silbernen Seen zu den sonnigen stidlichen Béchen,
hort! Der Fanfarenruf der Freiheit macht das horchende Schweigen erzittern!
Unser Gott wird uns vorangehen.]

Glory, glory, hallelujah!
Glory, glory, hallelujah!

Glory, glory, hallelujah!
His truth is marching on.

We have watched the dawning splendor of a promise in the skies.

We have heard His accents tender, “Lo! ye faithful ones, arise!

Who would equal justice render, I will nevermore despise.

Your God shall lead you on.”
[Wir haben die aufgehende Prachi der VerheifSung in den Himmeln gesehen.
Wir haben Seine liebevolle Stimme gehort,"Hort, ihr Treuen,erhebt euch!
Wer allen gleiches Recht gewdhrt, den werde ich nie mehr verachten.
Euer Gott wird euch vorangehen.”]

Einige Aspekte dieses Liedes werden durch geschichtliche Erklarung erhellt,
z.B. die beiden Landesnamen. Wyoming wird zuerst erwihnt, weil es 1869 als er-
stes fiir volles Stimmrecht fiir alle Fraven iiber 21 gestimmt hat. New Hampshire
kommt als zweites, weil sein Senator Henry Blair fiir Férderung des Frauenstimm-
rechtes bekannt war. Er ging so weit, dass er im Kongress kurz nachdem Dunn
das Lied verfasst hatte, einen gemeinsamen Beschluss fiir das Frauenstimmrecht
vorbrachte, der allerdings nicht angenommen wurde. Mehr Beachtung verdient
der Gedanke im Text, dass ,,equal justice* [gleiches Recht fiir alle] nicht nur ein
menschliches Ziel sondern gottlicher Wille ist. Der ,,clarion call of Freedom™
[Fanfarenruf der Freiheit] ist sicher ein Echo der TrompetenstoBes in Julia Ward
Howes Lied, der ,,shall never call retreat”. ,,Dawning splendor of a promise in
the skies* erinnert an die ,.glory of the coming of the Lord* mit der Hoffnung auf
eine neue Erde und einen neuen Himmel. Sowohl Dunn als Howe sprechen die
Versicherung aus, dass fiir alle, die unter Ungerechtigkeit und Unterdriickung lei-
den, die Befreiung naht, denn ,,God s truth is marching on*.

Am anderen Ende dieses Spektrums sind Texte, die sich ganz auf den Men-
schen konzentrieren. Angesichts der entschieden ambivalenten Einstellung der
Geistlichkeit gegeniiber der Frauenrechtsfrage iiberrascht es nicht, dass viele Ak-
tivisten sich positiver theologischer MeinungsiuBerungen enthalten. Fiir sie ist das
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fremde Land®, in dem sie singen, nicht nur das Patriarchat des Staates, sondern
auch jenes der Kirche selbst. Es ist also nicht ,,des Herren Lied*, das ihre Lippen
singen, aufer, ironischerweise, in ihrer Melodienwahl. (Sie haben sicherlich lie-
ber JOHN BROWN als einfaches Volkslied gesungen, denn als ein Camp Mee-
ting Spiritual, viel weniger als ein apokalyptisches Kampflied (,,Battle Hymn!)
Das dramatischste Beispiel dieser Bedeutungsumkehrung ist ein ,,Rally Song for
Ohio Suffragists* [Aufruf fiir Frauenrechtlerinnen im Staate Ohio] geschrieben
1910 von Eunice H. Kauffman:

Our eyes have seen the glory of the triumph of our cause;

our ears have heard the tidings of the new and better laws;

and our hearts respond to justice as they could not to applause:
Mankind is marching on.

Glory! Glory! Hallelyjah!
Glory! Glory! Hallelujah!
Glory! Glory! Hallelujah!
Mankind is marching on.

[Unsere Augen haben die Herrlichkeit des Triumphs unserer Sache gesehen;
unsere Ohren haben die Botschaft der neuen und besseren Gesetze gehdrt;
und unsere Herzen antworten auf Gerechtigkeit wie sie es

auf Applaus nicht konnten;
die Menschheit marschiert vorwdrts.]

We have “sounded forth the trumpet that shall never call retreat”;
we are “sifting out the hearts of men before the judgment seat”;
“Oh, be quick my soul” to do your part, “be jubilant my feet”:
Our cause is marching on.”®
[Wir haben die ,, Trompete geblasen, die nie zum Riickzug bldst*;
wir ,sichten die Herzen der Menschen vor dem Richterstuhl*;
,» O eile dich, meine Seele,” tu das Deine, ,,seid freudig, meine Fiifle*;
unsere Sache marschiert vorwirts.]

Die Parodie von Howe ist offensichtlich absichtlich gemacht, da die zweite
Strophe in der Hauptsache eine Pastiche der vierten Strophe ihres Originals ist,
jener Text, den Martin Luther King, Jr. so liebte als einen Aufruf zur Mitarbeit
an dem grofien Werk der Befreiung. Allerdings hat in Kauffmanns Version die-
ses Werk nichts mit Gott aber dafir alles mit uns zu tun Wir blasen die Trompete;
wir sichten die Herzen der Gerechten und der Ungerechten. Unsere Seelen werden
zwar noch immer aufgerufen, ,,sich zu eilen,” aber ihren Teil zu tun, und nicht in

B Danny CREW, Suffragist Sheet Music, op. cit., S. 208.
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Antwort auf Gottes Gebote. Am wichtigsten ist dabei, dass es nicht mehr ,,Gottes
‘Wahrheit® ist, die vorwirts marschiert, sondern ,;unsere Sache.* Die Menschheit
selbst wird angekiindigt als vorwértsschreitend mit jener Art von Optimismus,
von dem das progressive Denken des 19. Jhds bestimmt war.

Selbst wenn nicht so anthropozentrisch wie bei Kauffman, so hat die Mehrzahl
der Frauen, die zwischen dem Biirgerkrieg und dem Ersten Weltkrieg Kirchenlie-
der und Songs schrieben, dhnliche Hoffoungen auf Fortschritt ausgedriickt. Darin
wurden sie einerseits von der Erweckungstheologie der Camp Meeting-Theolo-
gie zu Beginn des 19. Jhds angefeuert, nach welcher ,,Lehren von individueller
Erl6sung und individuellem Heil in der Sprache nationalen Perfektionismus ver-
packt waren®; andererseits von der Social Gospel-Bewegung des ausgehenden 19.
Jhds, welche das immanente Hereinbrechen des , Konigreichs* Gottes auf Erden
und die Rolle der Christen in dessen Vollendung betonte. Reformbewegungen
wie Sklavenabschaffung, Antialkoholismus und Stimmrecht wurden als Teil des
wichtigen Werkes betrachtet, das die Nation reinigen und liutern sollte, damit
ein ,,goldenes Zeitalter* anbreche.

Solche Bilder finden sich in der Dichtung von Frauen in Anlehnung an ,,the
Battle Hymn of the Republic* in der Mitte des anthropozentrisch-theozentrischen
Spektrums. Ein Beispiel ist ein Text von Catharine Stebbins, eine Anti-Sklaverei-
und Frauenrecht-Aktivistin und Mitglied der Gesellschaft der Freunde [Quéker].
Die dritte Strophe ihres Gedichtes ,,New Battle Hymn of the Republic” von 1882
hat den Kehrreim des Originals geéindert, indem es den Ausruf ,,Glory, Hallelu-
jah!“ mit der Bejahung ,,As we go marching on* beschloss. Trotzdem bleiben die
religisen Dimensionen ihrer Hoffnung wie bei Howe unverkennbar, vor allem
in der dritten Strophe:

On this bloodless revolution, when time shall set its seal,

we'll look with courage forward to a noble Commonweal;

to the glorious later Eden where justice shall be law
and the Church without a flaw.”
[Auf diese unblutige Revolution, wenn ihr die Zeit ihven Stempel
aufgedriickt hat, werden wir zuriickblicken mit vorwdrisgerichtetem Mut
fiir eine edle Republik; fiir ein glorreiches zukiinftiges Eden,
wo Gerechtigkeit Gesetz ist und die Kirche ohne Fehler.]

¥ Robert J. BRANHAM, Stephen J. HARTNETT, Sweet Freedom’s Song: “My Country ‘tis
of Thee” and Democracy in America, New York (Oxford University Press US) 2002, S. 73; Charles
Howard HOPKINS, The Rise of the Social Gospel in American Protestantism, 1865-1915, New Haven
(Yale University Press) 1940.

15 Danny CREW, Suffragist Sheet Music, op. cit., S. 81.
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Ein anderes Beispiel ist ein anonymer Text, der 1889 neben Julia Ward Ho-
wes Lied auf der ersten Seite eines Flugblattes der American Woman Suffrage
Association erschien. Der Titel war schlicht ,,Woman’s Crusade* [Kreuzzug der
Frau); die mittlere Strophe verband eine Verpflichtung zu menschlichen Reform-
bestrebungen mit Treue gegeniiber gottlicher Autoritét:

With a purpose strong and steady, in the great Jehovah'’s name,

we rise to snatch our kindred from the depths of woe and shame,

and the jubilee of freedom fo the slaves of sin proclaim;

Qur God is marching on.'6
[ Mt einem starken und unerschiitterlichen Ziel im Namen des grofien Jehova
ehebenwir uns, um die Unseren aus den Tiefen von Leid und Scham zu reifien,
und den Sklaven der Siinde das Jubeljahr der Freiheit zu verkiindigen;
unser Gott marschiert vorwdrts.]

Die Anspielung auf ein ,,Jubeljahr der Freiheit” fiir die Sklaven der Siinde®
spiegelt ein weiteres Schliisselthema fiir soziale Veréinderung in den Liedern von
Frauen wieder. Nachdem die Emancipation Proclamation von 1863 den Sklaven
in den Siidstaaten Freiheit gewidhrt hatte, verschob sich die Rhetorik der Freiheit
mehr ins Metaphorische. Die ,,Sklaverei der Siinde* verlangte neue ,,4bolition
Bewegungen: am wichtigsten solche gegen Alkoholmissbrauch. Wir kénnen heu-
te den Eifer fiir dieses Ziel, der den moralischen Diskurs im 19. Jhd bestimmte,
kaum nachvollziehen. Buchstéiblich Millionen von Menschen beteiligten sich an
dieser Bewegung: sie besuchten Versammlungen, gelobten Alkoholabstinenz;
bemiihten sich, Menschen zu bekehren, Trinkhallen zu schlieen und Gesetzge-
bung zur Regulierung von Verkauf und Gebrauch alkoholischer Getrénke zu be-
wirken.”” In einer Gesellschaft, wo der pro Kopf Verbrauch von purem Alkohol
von Menschen iiber 15 Jahre mehr als dreimal so gro war wie heute, schienen
diese Bemithungen duBerst wichtig zu sein fiir die Gesundheit des Volkes.!® In
der Tat verursachte tiberm#Biger Alkoholgebrauch Zunahme an Krankheiten und
Armut, und bedenkliche Hiufigkeit von hiuslicher Misshandlung, dessen haupt-
sidchliche Opfer Frauen und Kinder waren.””

Die Woman’s Christian Temperance Union (WCTU) entstand in den 1870er
Jahren als eine fithrende Stimme in der Sache von solchen Frauen und Kindern.

16 Danny CREW, Suffragist Sheet Music, op. cit., S. 117.

¥ Robert J. BRANHAM, Stephen J. BARTNETT, Sweet Freedom’s Song, op. cit., S. 71.

8 Vergleiche der Statistiken zeigen: Alkoholverbrauch 1810-1830: mehr als 7 Gallonen (fast 26,5
Liter) pro Person; 2003: 2,27 Gallonen (8,6 Liter). Fiir historische Daten siehe: Robert J. BRAN-
HAM, Stephen J. HARTNETT, Sweet Freedom’s Song, op. cit., S. 73; fiir jetzige World Health Or-
ganization, http://www.who.int/whosis/database/core/core_select/process.cfm.

1 Anastatia SIMS, The Power of Femininity in the New South: Women's Organizataions and
Politics in North Carolina, 1880-1930, Columbia (University of South Carolina Press) 1997, S. 56.
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Wie zu erwarten, hatte diese Union ihr eigenes Kampflied (,,Battle Hymn),
welches Frauen aufrief, einen von Gott angefithrten Kampf gegen die Tyrannei
des Bosen zu fithren:

We're a band of Christian women marching at the Captain’s word,
with our Christian Temperance Union holding high the Spirit’s sword;
and through faith we're bound to conquer with the help of Christ our Lord,
as we go marching on.
[Wir sind ein Trupp christlicher Frauen, die auf das Wort ihres
Kapitins marschieren,
mit unserer Christian Temperance Union heben wir hoch
das Schwert des Geistes;
und durch Glauben werden wir siegen mit Hilfe von Christus unserm
Herrn,
in unserem Vorwdris-Marsch.]

Jesus on His throne in glory sends this message from above,
by the Holy Spirit's coming in the likeness of a dove,
bidding us to save our children, precious jewels that we love,
Jor God is marching on.
[Jesus in Herrlichkeit auf seinem Thron sendet uns diese Botschaft von
oben
durch den Heiligen Geist, der wie eine Taube kommt,
gebietend, dass wir unsere Kinder retten sollen, jene kostbaren Juwelen,
die wir lieben,
denn Gott marschiert vorwdrts.]

In the name of Christ, the Conqueror, we plead and fight and pray,

that the evils of intemperance may be driven all away;

Lo! The night of sin is passing—dawns the prohibition day,
and God is marching on.®®
[Im Namen Christi, dem Evoberer, bitten wir und kdmpjfen und beten,
dass die Ubel von Alkoholmissbrauch ganz vertrieben werden;
seht! Die Nach der Siinde schwindet, der Morgen der Prohibition beginnt,
und Gott marschiert vorwdris.]

Wieder wird die Hoffnung auf einen neuen Morgen nach dem Sieg iiber das
Ubel ausgedriickt, und wie diese Aufgabe geteilt wird: in der 1. Strophe sind wir
auf dem Marsch, in den letzten beiden ist es Gott. ’

Es ist auch merkenswert, dass -- abgesehen von der etwas ritselhaften 5. Stro-
phe in Julia Ward Howes urspriinglichem Lied — ,,WCTU Battle Hymn* das ein-

20 ANONYM, ,,WCTU Battle Hymn*, Strophe 1 und 3 von 4 in Sanders.
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zige Lied ist unter den hier im Kontext von sozialer Verbesserung angefiihrten,
das irgendeine Beziehung zu Christus andeutet. Allerdings sollte uns das nicht
wundern. Obwohl die WCTU theologisch konservativer war, haben sich andere
Gruppen in Opposition zur Unterdriickung von Frauen und Kindern im ausge-
henden 19. Jhd bemiiht, eine moglichst weitausholende Koalition zu bilden. So
bestand beispielsweise 1889 Susan B. Anthony, eine anerkannte fithrende Per-
sénlichkeit in der Sache vom Frauenstimmrecht, in einem Interview darauf, dass
das Programm der National and American Women’s Suffrage Associations von
jeglicher spezifischen theologischen Orientierung frei bleiben und Raum schaf-
fen sollte fiir ,,Christen, Mormonen, Juden und Nichtgldubige.“?

Trotzdem verblieben viele Hinweise auf ,,Gott“ in den Ansprachen der Mit-
glieder solcher Organisationen und, mehr noch, in den Lledern, die sie sangen.
Zum Teil kann das strategisch gewesen sein: Frauen in den Stidstaaten waren we-
nig geneigt, sich fiir Anliegen einzusetzen, die nicht mit ihrer religiésen Uber-
zeugung iibereinstimmten; und Gegnern, die voreilig Frauen kritisierten, die ihre
zugeordneten Grenzen {iberschritten, brauchte man keine Gelegenheit geben, ih-
rer Kritik auch den Stempel ,,gottlos” hinzuzufiigen. Zum anderen scheint aber
das Festhalten an Hinweisen zu ,,Gott“ theologisch ehrlich zu sein. Aktivisten
unterschiedlicher religitser Bekenntnisse waren trotzdem Eins in dem Glau-
ben, dass Bestrebungen gegen Unterdriickung und Misshandlung von Frauen
picht nur kulturelle menschliche Werte vertraten, sondern géttliche und absolu-
te Wahrheit darstellten.

Solch ein Glaube erklang ganz klar in den Liedern, welche die Frauen schrie-
ben und sangen. SchlieBlich stammten viele der Melodien, zu denen sie ihre Texte
schrieben, von Kirchenliedern und Gospel Musik. ,,Battle Hymn of the Republic*
ist nur ein Beispiel dafiir.?2 Solche Melodien hatten nicht nur den Vorteil, dass sie
vielfach bekannt waren, sie vermittelten auch eine Art Legitimation. Der missio-
narische Eifer der Originale und der Kontext, in dem sie urspriinglich gesungen
wurden, war noch unterschwellig in den neuen Texten vorhanden. Frauen, die
anders Zweifel hatten tiber die scheinbar radikale Teilnahme an politischen Ver-
sammlungen, konnten durch die vom Kirchgang her bekannten Melodien beru-
higt werden. In der Tat mag das Singen anfangs eines der wenigen Dinge gewesen
sein, das die Teilnehmer tatsichlich horten: in einem Zeitalter ohne Mikrophone
vnd elektronische Lautverstirker konnten die Worte vom Rednerpult oft nur in

2 Lynn SHERR, Failure is Impossible: Susan B. Anthon); in Her Own Words, New York (Ran-
dom House) 1995, S. 248 und 253.

2 Andere oft gebrauchte Melodien sind Old Hundredth, Coronation, Hold the Fort, Bringing
in the Sheaves und das patriotische America (seinerseits adaptiert von God Save the King). Siche
auch Paul D. SANDERS, Lyrics and Borrowed Tunes, und George EWEN, The Well-Tempered Lyre:
Songs and Verse of the Temperance Movement, Dallas (Southern Methodist University Press) 1977.
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den ersten Sitzreihen gehort werden. Dagegen wurde das Massensingen beson-
ders von bekannten Melodien laut und klar verstanden.?

Die Organisatoren solcher Massenversammlungen wussten das genau. Singen
war ein gewohnter Teil von Stimmrecht- und Abstinenzlertagungen, das in Hand-
biichern fiir Versammlungen von ,,political equality clubs* [Klubs fiir politische
Gleichberechtigung] vorgeschrieben war.2* Neue Liedertexte wurden regelmiBig
in Zeitungen gedruckt; so war auch ,,Battle Hymn of the Republic* bekannt ge-
worden. Massenproduktion von Liedblattern und billige thematische Liederbticher
waren weitere Mittel, soziale Bestrebungen zu férdern. Dazu kommt zusétzliche
Indoktrinierung: Liederbiicher speziell fiir Kinder verbreijteten moralische Leh-
ren in ihren Texten mit der Absicht, nicht nur zukiinftige Erwachsene zu beein-
flussen, sondern auch gegenwirtige Eltern zu bekehren, die jhre Kinder singen
hérten und dadurch ihre Herzen dem Rechten zuwendeten.

Frances Willard, langjihrige Prisidentin der WCTU, kannte die Macht von
Singen so gut wie alle anderen. Sie schrieb in Do Everything (1897), dem Hand-
buch fiir ihre Organisation: ,,Song is a sentiment maker (...). [E]very chorus ren-
dered at a public entertainment ought to add new converts to the cause (...). We
have not appreciated the magic power of song to win the hearts of those whom
we may have supposed to be indifferent or opposed“® [Singen schafft Gesinoung
(). Jeder Chor bei einer 6ffentlichen Unterhaltungsveranstaltung sollte neue Kon-
vertiten der Sache zufiihren (..). Wir haben die magische Kraft des Singens nicht
genug gewiirdigt, die die Herzen jener gewinnen kann, die wir fiir gleichgiiltig
oder feindlich gehalten haben.]

Die ,;magische Kraft des Singens* war aber auch ein wichtiges Instrument,
das jenen eine Stimme verlieh, die frither keine hatten. Franen, denen es vorher
verboten war, in der Offentlichkeit zu sprechen — sei es von ihren Eheménnern,
Pfarrern, oder dem allgemein missbilligenden ,,fremden Land* des Patriarchats
— entdeckten, dass sie aber doch ,,des Herren Lied“ schreiben und singen konn-
ten, das ein neues Eden forderte, ein neues Jubeljahr der Freiheit und die Mor-
genrite eines neuen Himmels und einer neuen Erde.

Weil aber dieses neue Eden noch nicht Wirklichkeit geworden ist, brauchen
wir heute — genau wie zu Julia Ward Howes oder Martin Luther King, Jrs. Zeit —
neue Worte der Hoffnung, die unsere Herzen erheben und unsere Bestrebungen
fiir eine freiere und gerechtere Gesellschaft anfeuern. Wir wollen deshalb schlie-

3 Colline JENKINS-SAHLIN, Foreword, in: Danny CREW, Suffragist Sheet Music, op. cit., S. 1.

2 Robert J. BRANHAM and Stephen J. HARTNETT, Sweet Freedom’s Song, op. cit., S. 174.

% Zitiert in Carolyn Deswarte GIFFORD, “Temperance Songs and Hymns”, in: Colleen
McDannell (Hg.), Religions of the United States in Practice, Princeton (Princeton University Press)
2001, S, 159.
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Ben, indem wir die erste Strophe des Liedes ,,Hallelujah Song* der Journalistin L.
May Wheeler von 1884 singen, das aber noch immer voll Erwartung ist:

Our hearts have felt the glory of the coming of the time

when law and right and love and might shall make our land/s] sublime,
when mount and hill and rock and rill with freedom’s light will shine,
as Truth comes marching on.

Glory, glory hallelujah!
Glory, glory hallelujah!
Glory, glory hallelujah!
[God'’s] Truth comes marching on.*

[Unsere Herzen haben die Herrlichkeit der kommenden Zeit gespiirt,
wenn Gesetz und Recht und Liebe und Macht unser Land erhaben

machen wird,
wenn Berg und Hiigel, Fels und Bach mit dem Licht der Freiheit giiinzt
und die Wahrheit vorwdrts marschiert,]

Ubersetzung: Hedwig T. Durnbaugh

Prawda maszeruje przodem
Amerykanskie kobiety Spiewaja w XIX wieku na rzecz spolecznych przemian

Streszczenie

Martin Luther King (jun.) przyczynit si¢ swoimi wystapieniami do wzrostu znacze-
nia Ruchu na rzecz Praw Obywatelskich (Civil Rights Movement) w USA. W jednym ze
swych stynnych przeméwien w czerwcu 1959 r. zaznaczyl: ,,musimy walczyé wierzac
w to, Ze nasza sprawa okaze si¢ sprawiedliwa. (...) Poniewaz sprawiedliwo$¢ jest wolg
Boza, mogg widzieé, jak co§ cudownego si¢ rozwija i jak otwiera si¢ przyszio$¢ z jej nie-
ograniczonymi mozliwosciami”. To przekonanie M.L. Xing (jun.)) popart tekstem piesni
Battle Hymn of the Republic, ktérego autorks jest Julia Ward Howes. W niej zawarte sg
m.in. nastepujace okreslenia:

Moje oczy widziaty wspanialo§é Pana (...,
Jego prawda maszeruje przodem (...,
Nasz Bég kroczy na czele (...).

2 “Hallelujah Song” in: Danny CREW, Suffragist Sheet Music, op. cit., S. 93.
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Poetyckie wersy stworzone przez Julie Ward Howes na blisko 100 lat przed ostat-
nim wystgpieniem M.L. Kinga (jun,) 3 kwietnia 1968 r. w Memphis (Tennessee), od-
zwierciedlajg jej zaangazowanie na rzecz zniesienia niewolnictwa, przeciwdziatania
alkoholizmowi i réwnouprawnienia kobiet. Julia W. Howes jest tylko jedng z wielu ko-
biet, ktére w tworzeniu pieéni religijnych widzaty drogg do wyraZnego zwrécenia uwagi
na swojg sytuacje oraz mozliwoéé wyrazania krytyki spotecznej. W czasach, w ktérych
kobiety nie mogty publicznie zabieraé glosu (XIX w.) zaréwno podczas zgromadzer re-
ligijnych jak i pelitycznych, ich protest przeciwko spolecznej niesprawiedliwosci oraz
nadzieja na rychte zwycigstwo prawdy mogly wplywaé na opinig publiczng jedynie po-
przez piesni koscielne. Battle Hymn of the Republic okazat sig §piewem, kiory od 1862
r. stanowit istotne Zrédio sity dla ludzi w trudnych sytuacjach zyciowych. Wspierat on
zolnierzy stanéw péinocnych, ktérzy podczas wojny domowej w USA dostali sie do nie-
woli na potudniu kraju. Réwniez w czasach dochodzenia do stabilizacji i przezwycig-
Zania niepokojéw spoleczny po tragicznych dziataniach wojennych Battle Hymn of the
Republic dodawat ludzim otuchy i podtrzymywat ich nadzieje na skuteczng przemiang
i upragniony pokdj.

Autorka artykutu analizuje Battle Hymn of the Republic od strony tresci oraz od strony
linii melodycznej, zwracajac uwage na jego recepcje oraz licznych nasladowcéw, przejmu-
jacych ten typ twdrczosci. Do nich naleZy np. Julia Mills Dunn, ktéra w 1884 r. napisata
pieéh zatytutowana God shall leads us on (B6g bedzie nam przewodzit). Obie pieéni wy-
razajg glebokie przekonanie, ze po czasach niesprawiedliwoécei i ucisku nadejdzie dzief
wyzwolenia, gdyz ,,Boza prawda kroczy¢ bedzie na przedzie”.

PT.
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Singing the Stranger’s Song in Our Own Lands

Siph’ amandla Nkosi
Wokungesabi
Siph’ amandla Nkosi
Siyawadinga.

I wonder if this was how Jewish pilgrims felt in Jerusalem on the day of Pen-
tecost when the early disciples started singing of God’s mighty works, each in
their own tongue. According to Luke’s account, of course, everyone understood.

O God, give us power
To rip down prisons.
O God, give us power
To lift the people.!

In my daily work I teach people to play guitar and to sing — everything from
“99 Luftballon” to “Greensleeves” and a song that we call “Infant Holy, Infant
Lowly.” Honesty forces me to add that, in our 1972 Book of Praise,> Canadian
Presbyterians listed the opening (Polish) words of that carol as its author.

Another part of my work is in a local church congregation near Toronto, Cana-
da. In my presentation today, I will presume the importance of congregational song
as a spiritual practice, a way to teach our children, a way to build the larger com-
munity of faith, a way to treasure our past, and fo help us give shape to a future,

As you will very quickly see, I will presume a North American perspective.
I hope you will receive this, not as another example of North American hubris,
but merely the limitations of my experience, and take from it the insights that
you find useful.

! Anders NYBERG, Freedom is Coming: Songs of Profest and Praise from South Africa, Glasgow
(Wild Goose Publications) 1990, p. 19.

? William FITCH (ed.), The Book of Praise, Toronto (The Presbyterian Church in Canada)
1972, Hymn 123.
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‘What is a “global” song?

‘What makes “Siph’ Amandla,” a “global” song? Is it an exotic scale, an unu-
sual thythm? Is it a white congregation singing African American spirituals dur-
ing Black History Month? Is it a small circle of First Nation worshipers in Moose
Factory, on the shores of Hudson’s Bay, singing “How Great Thou Art” in the
Cree language? We all speak with an accent; we are all part of the global com-
munity. As Argentinean composer Pablo Sosa remarked to the Hymn Society in
the U. S. and Canada at the 1999 conference entitled “Think Globally, Sing Lo-
cally”: “If our music is global, what’s yours?”

‘What is a stranger’s song? Who is a stranger, and to whom? The search for
a definition is always frustrated by the fact that songs are nomadic by nature.
A hymn sung with African rhythm and inflection as their own by a Mozambican
congregation might have been born and bred in darkest Ontario.

One of the central challenges of singing a stranger’s song in your own land is,
of course, the inherent strangeness, otherness, alien-ness of that song. Not only
does it use sound patterns different from our mother-tongue, there may be noth-
ing about the melody, the harmony or its rhythmic cadences to offer that “bless-
edness,” that “joy divine,” that spiritual sweetness that my culture has taught me
to expect from a hymn.

The intensity of the challenge is heightened when the question “Why should
we sing a song in Zulu?” comes from a member of a small country church un-
likely to be the centre of a wave of immigration from South Africa. That chal-
lenge is further intensified when the song itself was meant to shake, to confront,
to unsettle us.

D.T. Niles, the Sri Lankan churchman and ecumenist, can offer us some help-
ful insight. He writes:

The Gospel is like a seed and you have to sow it. When you sow the seed
of the Gospel in Palestine, a plant that can be called Palestinian Chris-
tianity grows. When you sow it in Rome, a plant of Roman Christianity
grows. You sow the Gospel in Great Britain and you get British Christian-
ity. The seed of the Gospel is later brought to America and a plant grows
of American Christianity. Now when missionaries came to our lands they
brought not only the seed of the Gospel, but their own plant of Christian-
ity, flower pot included! So what we have to do is to break the flower pot,
take out the seed of the Gospel, sow it in our own cultural soil, and let our
own version of Christianity grow.?

3 C. Michael HAWN, Gather into One: Praying and Singing Globally, Grand Rapids (Eerd-
mans) 2003, p. 32. )
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How does this insight teach and challenge us in North America? We are an im-
migrant culture. The mercantile trades of import/export are a natural result of this
culture, and we approach music in much the same way. As exporters, if we create
a song, we invent a way to package and market and sell it worldwide, broadcasting
our culture at the same time. As importers, we buy songs from the world market and
make them our own, shaping them to our own needs. But D.T, Niles’ approach stops
us short. What ifthe song we are singing is not our own? What then is our responsibil-
ity towards the people who created it? If it is a song for worship, how will molding it
to fit North American expectations change or negate what it has to teach us?

I propose to refer to global song as congregational song drawn from outside
the common practice of strophic European/North American hymnody, its lan-
guage, melodic/harmonic vocabulary, instrumentation, social expectations (danc-
ing and other movement) being drawn from outside the receiving congregation.
Not only that, but its performance practice draws from a cultural and theological
image bank which is, at least in part, different from that of the receiving congre-
gation. Mary Oyer, a Mennonite hymnologist, refers to this as a “sound pool.™

Therefore, “global” song will in some way challenge the receiving or the dom-
inant culture. A global song will invite the congregation to learn something new,
to experience another person’s picture of God, the world view of another culture.

A Partial History

It is fair to say that world song was an extremely small part of major hymnals
before the 19807s. It is also safe to say that in the years prior to the 1980°s denom-
inations tended to place songs from the world church, along with folk music, in
supplements whose publication often followed the denominational collections.
Sometimes the idea of “excellence,” or the desire to “maintain standards in Chris-
tian hymnody™ became the closed border crossing which kept much world song
outside. The Canadian Presbyterian Book of Praise 1972, for example, system-
atically eliminated almost all refrains except the children’s hymn “Dare to Be
a Daniel,” which effectively banished all folk and popular song from its reper-
toire. Canadian Presbyterians, and perhaps others, may well be the cultural heirs
of eighteenth-century historian Charles Burney, who championed the use of the
major scale, and wrote that “(folk music) is best learned in the nursery and the
street, Real music arises from a complete scale under the guidance of such rules
of art as successful cultivation has rendered respectable and worthy of imitation.”

* Mary OYER, Workshop given at Conrad Grebel University College Waterloo/Ontario, Oc-
tober 2008. )

5 Warren Dwight ALLEN, Eighteenth-Century Histories, in: Philosophies of Music History,
New York (American Book Company) 1939, p. 80,
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Those who feel that Burney’s values were laid to rest along with good Queen
Victoria have only to ask a Canadian Presbyterian church choir to put down its
printed music and learn the parts by ear.

But a sea-change has taken place. This following Theological Vision Statement
of the Presbyterian Committee on Congregational Song, which is preparing the
next Presbyterian USA hymnal, shows some of the extent of the change— at least
in the stated intent of denominational worship leaders and hymnal editors: “Pen-
tecost teaches us to speak and hear the gospel in many tongues and languages and
only thus, “with all the saints,” to comprehend the breadth and length and height
and depth of the love of Christ (Eph. 3,18). We do not sing hymns and songs be-
cause they were birthed in our culture; we sing them because they teach us some-
thing about the richness that is in God.”™

What are some of the milestones of these changes?

Publications

Freedom is Coming” was published first in 1980 after a visit to South Africa by
a Swedish singing group Fjedur, and the Church of Sweden mission. This group
returned with a repertoire of songs that have since traveled the world, including
“Siyahamba,” “Halleluja Pelo Tsa Rona” and “Freedom is Coming.” This slim vol-
ume also included “Siph’ Amandla,” the song with which I began. These songs
helped focus and give voice to the anti-apartheid movement around the world.

A major denominational hymnal of this time, The Psalter Hymnal} from the
Christian Reformed Church, contained with its majority of music from Western Eu-
ropean sources, nine hymns of Spanish origin, five Israeli and three Asian hymns.
Another major book, the Hymnbook 1982,° from the U.S. Episcopal Church, in-
cluded the hymn “For the bread which you have broken” to the tune Beng L1 with
music by I-to Loh, which offers harmony outside the usage of European harmon-
ic common practice. It also included the Dakota aboriginal hymn, “Many and
Great,” without Western-style harmony, and a suggested drum part.

In 1987, the World Couxncil of Churches published Afiican Songs of Worship,”®
a volume of twenty-one items from twelve African countries, and in its preface ob-
served that Christian churches around the world were singing more and more songs in
original languages by African composers. In the same year, the United Church of Can-

¢ E-mail from the Theological Vision Statement of the Presbyterian Committee on Congrega-
tional Song. Used with permission.

7 Anders NYBERG, Freedom is Coming, op. cit.

8 Emily R. BRINK, (ed.), Psalter Hymnal, Grand Rapids (CRC Publications) 1987 and 1988.

® Hymn Book 1982, New York (The Church Pension Fund) 1985,

1 I-to LOH, (ed.), African Songs of Worship, Geneva (World Council of Churches) 1986.
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ada produced Songs for a Gospel People. Of its 134 items, some thirteen were from
“global” sources, depending on whether one includes as a global song the collaboration
between Fred Kaan and Doreen Potter, “Let us Talents and Tongues Employ.”

1991 saw the publication of Scotland’s Iona Community collections Many and
Great and Sent by the Lord" These two volumes were distributed in North Amer-
ica by GIA in Chicago, thus extending their audience exponentially.

The Mennonite collection Hymnal: A Worship Book,* with Mary Oyer on the
editorial committee, was published in 1992. It contains what was for that time an
unusually high proportion of more than sixty items from global sources.

These collections, some in a limited way, others with a more expansive edito-
rial hand, were stepping beyond providing hymns for their cultural constituents,
and were representing the world church to a North American church that was
mostly nourished by its European and North American heritage.

Worship and Workshop Events

At the same time, some watershed worship events were taking place in North
America. In 1983, the World Council of Churches held its 6* Assembly in Vancouver.
Though what has now come to be called “global” music was only a part of the litur-
gical music repertoire, several sung prayers, including Abraham Maraire’s “Hal-
lelujah,” Patrick Matsikenyiri’s “U-yai o vahnu vese” and especially the Russian
Orthodox “Kyrie” made a lasting impression on the participants. The preface to 4fri-
can Songs of Worship states that “many who attended the 6® Assembly...remember
the worship in the tent as one of the most impressive parts of the assembly.”

According to Rev. Drew Strickland, a minister at a Presbyterian church in
a Vancouver suburb and a local organizer at the 6% Assembly, the music was
a “spine- tingling visceral experience.” He felt that “the global music presence”
was at that time “still orbiting, looking for a place to land.”3

The World Council of Churches followed up the interest that it saw in cross-
cultural liturgy with annual worship workshops in different parts of the world
after 1983. According to the preface to dfiican Songs of Worship, events were
held in Odense, Denmark and, after the 7 assembly in Harare, another workshop
for young people and pastors in Kitwe, Zambia. I was a participant at the North
American workshop held near Toronto, Ontario in 1987. It was led by members
of the team that had animated the Sixth Assembly worship including Patrick Mat-

" Many and Great and Sent by the Lord, Chicago (GLA Publications, Inc.) 1992,

2 Hymnal: A Worship Book. Prepared by Churches in the Believers Church Tradition, Elgin/
Illinois (Brethren Press), Newton/Kansas (Faith and Life Press), Scottdale/PA (Mennonite Publish-
ing House) 1992,

13 From e-mail recollections, January 7, 2009,
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sikenyiri from Zimbabwe, Pablo Sosa from Argentina, the late Dieter Trautwein
from Germany and James Minchin from Australia.. Many of the key challeng-
es and contradictions of using world song in a North American context were ex-
plored by participants at this workshop Crieff Hills.

Pablo Sosa told participants of the elderly woman who, when the spicy tango
thythms of “Tenemos Esperanza” began throbbing and pulsing in church, quiet-
ly stood up from her place near the back — and closed the church doors.

Brother Pascal Jordan OSB, then working in Trinidad and Tobago, told of the chal-
lenges that he had faced teaching his church members, all black Caribbeans, to value
theirindigenous musical expressions. Hetold us, “We loveto dance, tomove ourbodies,
but not in church. When we meet on Sunday morning, we’re very Afro-Saxon.”

Equally important as the study of cross-cultural worship that took place on this
particular week in 1987, however, was the fact that this group comprised many
of those who would shape the next denominational hymnbooks and other hymn
collections, not only in Canada, but in other parts of the world.

‘Who have been the main practitioners?

Publications and worship events have been observable markers in the chang-
es in congregational song of the past few decades. But the promotion of world
music has been even more the passionate work of some practitioners of congre-
gational song animation,

These animators, song leaders, “enliveners” (in the term used by Catholic ed-
ucator Michael Warren)* are all motivated by more than the commercial inter-
ests of music publication, or the academic interests of hymnology or musicology,
or the employment interests of working musicians, worthy though those interests
might be. These individuals have a deep commitment to giving and receiving spir-
itual gifts expressed through cross-cultural congregational song. For some, this
is a direct offering: they bring songs from their own cultural heritage and work
as bridge-builders to those willing to receive those songs. Others work as inter-
preters, or connectors between one culture and another.

I-to Loh is a musicologist, a hymnologist, a teacher, a translator and a com-
poser, now based in Tainan, Taiwan. I-to Lok is disciplined, determined, passion-
ate and relentless in his work of inspiring rigorous work from those who want to
bring a musicological depth to their use of world song.

Pablo Sosa, pastor of a Methodist church in Buenos Aires, Argentina, has also
taught for many years at ISEDET (Instituto Evangelico de Estudios Teologicos),
a theological school in Buenos Aires. I will say more about Sosa in a few moments.

1 C. Michael HAWN, Gather into One, op. cit., p. 242,
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Patrick Matsikenyiri has trained generations of church musicians at Africa Uni-
versity in Mutare. Patrick will stop a song that he is leading and say to a group of
very stiff North Americans: “God gave you many joints. Use them!™

Simei Monteiro has worked for the World Council of Churches in Geneva,
and led worship at its Assembly in Harare in 1998.

Per Harling is a composer and a pastor from Sweden and a member of the
United Methodist Global Praise working group. I will always be grateful to him
for his song “Du &r Helig,” with its samba lilt — yes, Swedes can swing,.

Mary Oyer taught for many years at the Mennonite Goshen College in Indi-
ana, but has studied music and congregational song all over the world. She has
led many large worship gatherings with nothing more than her voice and her au-
thoritative but inviting presence.

John Bell, Graham Maule and Alison Adam have carried the vision and the
work of the Jona Community and the Wild Goose Working Group in Glasgow
around the world

Michael Hawn, like the Wild Goose group, travels widely, leading singing ses-
sions and workshops. One of Hawn’s techniques is to place world song and West-
ern strophic hymnody together in liturgies so that each can offer its own gift and
exert its particular power.

Jorge Lockward, and his predecessor S T Kimbrough of the United Method-
ist General Board of Global Ministries brought music from the world church in-
to local congregational life through their Global Praise program.

John Thornburg, a hymn-writer and congregational song leader from Dal-
las, has recently completed a collaborative project with Christians in Cameroon,
working with a Cameroonian editorial group to produce a French-language hym-
nal for Cameroonian Methodist congregations.

The Spiritual Gifts of Global Song

In North America, where music is first and foremost a product or a service,
performed by professionals, and where group singing is rare outside of church —
and being eroded by many forces in our churches — the songs of the world church
offer many gifts. I will restrict myself to four that I have seen strongly at work.

Hospitality

Singing global song has offered North American congregations a way of show-
ing the stranger hospitality. A delegation from the Korean church in Japan came
unexpectedly to worship at Beaches Presbyterian Church in Toronto, where I was
music director. For about 15 years, we had used music from around the world as
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aregular part of worship, in combination with traditional strophic hymnody. One
song we had used was a paraphrase from Romans 8 using the traditional Korean
melody, ARIRANG. When the visitors were announced by their Canadian host, my
colleague Don Anderson suggested to me quietly that we should play “Abba, Ab-
ba, hear us” in honour of our visitors. The expression of surprise and delight on
their faces told us that we had made a good change to the liturgy.

‘What we had chosen to do in this community was to sing not only our own
songs, the songs of our own cultural heritage, and not only, in John Thorn-
burg’s words, “for the person seated next to us,” but also for the person not yet
in the pews. Even though there were no Korean Canadians worshipping regular-
Ly with us, still we sang for the day when there would be.

Humility

Sometimes, however, the practice of hospitality can hide the sin of cultural ar-
rogance, where the person who is welcoming the stranger by singing their song
does so from a position of cultural superiority, as if to say “This is your song, but
here’s how it’s done where I come from.” Learning global song can be, must be,
a journey of learning humility. In Gather into One's Michael Hawn gives Mary
Oyer’s definition of humility, derived from her years of study with musicians
schooled in traditions other than her own. Humility is “the ability to fail...(or)
choosing the vulnerable position.” Giving up our own sounds, setting aside the
richness and authority of our own cultural traditions; learning not only another
person’s song, but striving to learn it in the way that they learned it; singing an-
other person’s song in that person’s idiom, not presuming to correct it according
to our cultural mandates, and to be willing to fail in the attempt — this is the strug-
gle and the gift of singing the songs of the stranger in our own land.

Play

The qualities of seriousness, solemnity, quiet reflection, order and calm are
highly regarded, and even considered essential in much Protestant worship. This
ideal, however effectively eliminates anger, lament, protest and joy — unless ex-
pressed decently and in order. John Bell writes:

There is a very true sense in which if we are not enabled to cry,

15 John THORNBURG, Preface to: The One Who Taught Beside the Sea: Hymn, Anthem, and
Worship Response Texts, Colfax/NC (Wayne Leupold Editions) 2003, p. viii.
16 C. Michael HAWN, Gather into One, op. cit., p. 264.
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“How long?” we may never be able to shout “Hallelujah,”"

This idea] of quiet and calm also tends to turn children away, and frowns on
one of the basic modes of child-like behaviour: that of play. It is almost unnec-
essary to add that adults, too, tend to leave behind their playfulness when they
come to church.

Pablo Sosa leads people into a spirit of play in many of his songs. Part of this
playfulness, this “lidico” spirit, shows in how a song can vary considerably from
one performance to the next, and from how it appears on the page. His “Gloria,”®
uses a folk dance form which underscores the Gospel witness that the message of
the angels came to poor folk, to outsiders, and not to the powerful and the cultured.
The gift that this playful song offers the Christian church is not a frivolous one. It
invites me to ask, “If I met these shepherds, how would I treat them? Would I ex-
ploit them for cheap labour, or refuse them a place to live in my neighbourhood?”

Fiesta

Pablo Sosa has also said that “people who have no strength to celebrate, have
no strength to liberate themselves.” Part of the spirit that Pablo Sosa brings to
his Gloria can also be seen in the Latin American spirit of fiesta, those occasions
where the community gathers to celebrate, even in the midst of pain and strug-
gle. This spirit of fiesta is also expressed by a setting of the “Sanctus™ by Guiller-
mo Cuéllar.?® This setting was written by Cuéllar in El Salvador as a commission
from Bishop Oscar Roméro. Bishop Roméro, after confronting the military in El
Salvador, was shot while celebrating mass. The words interpret and amplify the
traditional text of the “Gloria™

Que accompafia nuestro pueblo, que vive en nuestras luchas.

O God, You accompany your people, you live within our struggles.

Like Mary’s Magnificat, this “Santo” uses the dangerous language of libera-
tion, of celebrating the God who brings down the powerful from their thrones. It
is dance music, a song to accompany a feast: and so it should be. In it we are cel-
ebrating in joyous anticipation of the heavenly fiesta.

Y John L. BELL, The Singing Thing: A Case for Congregational Song, Chicago (IL: GIA Pub-
lications) 2000, p. 28.

18 Words: Traditional liturgical text. Music: Pablo SOSA, in: Many and Great, Glasgow (Iona
Community/Wild Goose Publications) 1990, p. 10.

19 Pablo SOSA, in: Vernon WICKER (ed.), Spanish American Hymnody: A Global Perspective.
Hymnology Annual, Berrien Springs (ML: Vande Vere Publishing) 31993, p. 68. Quoted in: C. Mi-
chael HAWN, Gather into One, op. cit., p. 49.

2 La Misa Popular Salvadorefia, Words: Guillermo CUELLAR, Music: Guillermo CUELLAR
(El Salvador). Spanish words and tune ©1988, Chicago (GIA Publications, Inc.).
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Pentecost

“O God give us power,
to rip down prisons

O God give us power,
because we need it.”"*

In Luke’s story in the Acts of the Apostles,? people gather in Jerusalem with
their foods, their songs, the particular cadence of their speech, how they dress,
how they move when they dance. They gather like they did last year, and the year
before, and the year before that. But the unexpected happens. They hear and un-
derstand each other, each in their own tongues. I like to imagine them not speak-
ing, but dancing, drumming and singing, as the Spirit was poured out on old and
young, male and female — the whole known world, all telling of God’s great works.
This is the kind of worship that was present at the birth of the church.

Singing a stranger’s song in our own land might not be the occasion of an
astounding miracle or an instant transformation. Any transformation takes
time, learning, listening, humility and the willingness to fail; miracles I leave
in God’s hands. But I have seen the gifts of the Spirit work through the songs of
the world church in local congregations who receive them with hearts to under-
stand and ears to hear.

2 Anders NYBERG, Freedom is Coming, op cit., p. 19.
2 Acts 2,1-17.
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Das Lied des Fremden im eigenen Land singen

Siph’ amandia Nkosi
Wokungesabi
Siph’ amandla Nkosi
Siyawadinga.

Ich frage mich, ob sich die jiidischen Pilger so vorgekommen sind, als sie zu
Pfingsten nach Jerusalem kamen und die ersten Jiinger anfingen von Gottes groB-
en Taten zu singen, jede/r in der eigenen Sprache. Laut Lukas hat natiirlich je-
dermann alles verstanden.

O God, give us power [O Gott, gib uns Macht,

to rip down prisons. Gefiingnisse niederzureifien.
O God, give us power O Gott, gib uns Macht,

to lift the people.! die Menschen aufzurichten.]

In meiner tiglichen Arbeit unterrichte ich Gitarrespielen und Singen, alles von
99 Luftballons* bis ,,Greensleeves”, und ein Lied, das wir ,,Infant Holy, Infant
Lowly“ nennen [Heiliges Kindlein, bescheidenes Kindlein]. Wenn ich ehrlich sein
soll, dann muss ich eingestehen, dass in unserem Book of Praise von 1972* kana-
dische Presbyterianer das (polnische) Textinzipit als Autor des Liedes angaben.

Ein anderer Teil meiner Arbeit ist in einer Kirchengemeinde unweit Toronto,
Kanada. Dieses Referat soll eine Darstellung sein der Bedeutung des Gemein-
degesangs als geistliche Ubung, als Lehr- und Lernmittel fiir unsere Kinder, als
Mittel fiir den Aufbau der breiteren Glaubensgemeinschaft, eine Moglichkeit
fiir die Wertschitzung unserer Vergangenheit, und als Hilfsmittel zur Gestal-
tung der Zukunft.

! Anders NYBERG, Freedom is coming: Songs of Protest and Praise from South Africa, Glasgow
(Wild Goose Publications) 1990, S. 19.

2 William FITCH (Hg.), The Book of Prais, Toronto (The Presbyterian Church in Canada) 1972,
Hymn Nr, 123.
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Wie sie bald merken werden, gehe ich vom nordamerikanischen Gesichtspunkt
aus. Ich hoffe, Sie werden das nicht als ein weiteres Beispiel nordamerikanischer
Uberheblichkeit empfinden, sondern einfach als die Gegebenheiten meiner Er-
fahrung aus denen Sie vielleicht hilfreiche Einsichten gewinnen kdnnen.

‘Was ist ein ,,globales” Lied?

Was macht ,,Siph’ Amandla* zu einem globalen Lied? Ist es eine exotische
Tonleiter, ein ungewohnter Rhythmus? Ist es, wenn eine weile Gemeinde Negro
Spirituals wihrend des ,,Black History Month* singt, wenn ein kleiner Kreis von
»First Nation* [d.h. Indianer] Gottesdienst in Moose Factory am Ufer der Hud-
son Bucht hélt und ,,How Great Thou Art* (,,Wie groB bist du*, M. von Glehn,
Ubers.) in der Sprache der Cree singt? Wir alle sprechen mit einem Akzent; wir
sind alle ein Teil der globalen Gemeinde. Bei der Hymn Society of America Ta-
gung in 1999, die unter dem Titel stand: ,,Think globally, sing locally* [Denkt
global, singt local], machte der argentinische Komponist Pablo Sosa die folgende
Bemerkung: ,,Wenn unsere Musik global ist, was ist dann eure?*

‘Was ist das Lied eines Fremden? Wer ist ein Fremder, und wem gegeniiber?
Die Suche nach einer Definition wird immer dadurch vereitelt, dass Lieder von
Natur aus wandern. Ein Lied, das mit afrikanischem Rhythmus und Lautklang
von einer Gemeinde in Mozambik als ihr eigenes gesungen wird, kann im dun-
kelsten Ontario geboren und aufgewachsen sein.

Eine der zentralen Herausforderungen, wenn man das Lied des Fremden im ei-
genen Land singt, ist natiirlich seine innewohnende Fremdheit, Andersartigkeit,
Ungewohntheit. Es ist nicht nur, dass die sprachlichen Klangmuster anders sind als
die unseren, Melodie, Harmonisierung, rhythmische Kadenzen beinhalten vielleicht
nichts von der ,,Seligkeit* (blessedness), ,,himmlischen Freude* (joy divine), jener
geistlichen Siifle, die mich meine Kultur von einem Kirchenlied erwarten ldsst.

Die Intensitéit der Herausforderung wird erhsht, wenn die Frage ,,Warum sollen
wir ein Lied in Zulu singen?* von einem Gemeindeglied in einer kleinen Landge-
meinde gestellt wird, die nicht gerade im Brennpunkt einer Einwanderungswelle
aus Stidafrika steht. Diese Herausforderung wird noch gesteigert, wenn das Lied
selbst uns schiitteln, konfrontieren, aufriitteln soll.

D.T. Niles, Kirchenmann und Okumenist aus Sri Lanka, hat einige hilfreiche
Einsichten. Er sagt:

Das Evangelium ist wie ein Samen und man muss ihn séien. Wenn man den
Samen des Evangeliums in Paldstina séit, dann wdchst eine Pflanze, die
man paldstinensisches Christentum nennen kann. Wenn man ihn in Rom
sat, dann wdchst eine Pflanze, die rémisches Christentum heif3t. Séit man
ihn in Grofibritannien, so bekommt man britisches Christentum. Der Sa-
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me des Evangeliums wird spdter nach Amerika gebracht und es wachst
dort eine Pflanze von amerikanischem Christentum. Wenn also Missiona-
re in unsere Léinder kamen, so brachten sie nicht nur die Samen des Evan-
geliums, sondern ihre eigenen Pflanzen des Christentums, zusammen mit
dem Blumentopf! Wir miissen also jeizt den Blumentopf zerbrechen, den
Samen des Evangeliums herausnehmen, ihn in unseren eigenen Kulturbo-
den sden, und unsere eigene Version des Christentums wachsen lassen.?

Was lehrt uns diese Einsicht und welche Herausforderung stellt sie uns in Nord
Amerika? Wir sind eine Immigrantenkultur. Die Kaufmannsbranchen von Im-
port/Export sind ein natiirliches Resultat dieser Kultur, und gehen ganz #hnlich
mit Musik um. Wenn wir als Exporteure ein Lied machen, dann erfinden wir ei-
ne Art es zu verpacken und weltweit zu verkaufen, wihrend wir gleichzeitig un-
sere Kultur sdend verbreiten. Als Importeure kaufen wir Lieder im Weltmarkt ein
und machen sie uns zu eigen, formen sie so um, dass sie unseren Erwartungen
entsprechen. Aber die Methode von D.T. Niles l4sst uns einhalten. Was ist, wenn
das Lied, das wir singen, nicht unser eigenes ist? Was fiir eine Verantwortung
haben wir dann den Menschen gegeniiber, die es geschaffen hatten? Wenn es ein
Gottesdienstlied ist, wie wird unser Umgestalten fiir amerikanische Anspriiche
gerade das veréindern oder sogar verneinen, was uns das Lied lehren soli?

Ich schlage vor, unter globalem Lied ein Gemeindelied zu verstehen, das von
auflerhalb der strophischen europiisch-nordamerikanischen Kirchenliedtraditi-
on kommt, dessen Sprache, melodisch/harmonisches Vokabular, Instrumentation,
soziale Erwartungen (Tanzen und andere Arten von Bewegung) von auBerhalb
der Empfingergemeinde kommt. Dazu kommt, dass seine Auffithrungspraxis
von kulturellen und theologischen Bildern gen#hrt wird, die wenigstens teilwei-
se anders sind als die der Empfingergemeinde. Mary Oyer, mennonitische Hym-
nologin, nennt das einen ,,sound pool* (Klang-Reservoir).*

Folglich soll das ,,globale* Lied auf irgendeine Weise die empfangende oder
vorherrschende Kultur herausfordern. Ein globales Lied will die Gemeinde auf-
fordern, etwas Neues zu lernen, das Gottesbild eines anderen Menschen oder die
Weltsich einer anderen Kultur zu erleben.

Kurzer historischer Uberblick

Man kann sagen, dass vor den 80er Jahren der Bestand and globalem Liedgut
in den Gesangbiichern der grofien Kirchengemeinschaften minimal war. Man

3 C. Michael HAWN, Gather into One: Praying and Singing Globally, Grand Rapids (Eerd-
mans) 2003, p. 32.

4 Mary OYER, Bildungsseminar gehalten am Conrad Grebel University College Waterloo/On-
tario, October 2008.
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kann auch sagen, dass vor den 80er Jahren die Denominationen Lieder aus der
Weltkirche zusammen mit Volksliedern gerne in Anh#nge steckten, die oft erst
nach den jeweiligen Kirchengesangbtichern herauskamen. Manchmals wurde die
Vorstellung von ,,Qualitét” (excellence) oder der Wunsch, gewisse ,,Normen im
christlichen Kirchenlied zu bewahren® (maintain standards) zu einem gesperrten
Grenziibergang, der einen groBen Teil des Weltgutes im Kirchenlied ausschloss.
Das kanadische Book of Praise (1972) beispielsweise hat systematisch fast alle
Kehrreime ausgemerzt mit Ausnahme des Kinderliedes ,,Dare fo be a Daniel*
(Wage es, ein Daniel zu sein), was zur Folge hatte, dass alle Lieder im Volks=
oder populéren Stil aus dem Repertoire verbannt waren. Kanadische Presbyte-
rianer und vielleicht auch andere knnten wohl die kulturellen Erben von Char-
les Burney, einem Historiker des 18. Jahrhunderts, gewesen sein, der sich fiir den
Gebrauch der Dur Tonarten einsetzte und schrieb, dass ,,Volksmusik am besten
in der Kinderstube und auf der Strale gelernt wird. Richtige Musik basiert auf
einer ganzen Tonleiter und auf jenen Regeln der Kunst, deren sorgfiltige Pflege
durch die sie respektabel und nachahmenswert gemacht worden ist.*

‘Wer noch meint, dass Burneys Kriterien zusammen mit Kénigin Viktoria zur
Ruhe bestattet wurden, braucht nur den Kirchenchor einer kanadischen Presbyte-
rianischen Gemeinde auffordern, ihre Noten wegzulegen und mehrstimmig nach
dem Gehor zu singen.

Es ist aber eine grundlegende Verinderung (sea change) eingetreten. Die folgende
Erkldrung einer ,,Theological Vision® des Presbyterianischen Ausschusses fiir Ge-
meindegesang, der das néichste Presbyterianische Gesangbuch USA vorbereitet, spie-
gelt etwas von dieser Veridnderung wieder, zumindest in der erklérten Zielsetzung der
Presbyterianischen Gottesdienstleiter und Gesangbuchherausgeber: Pfingsten lehrt
uns das Evangelium in vielen Sprachen zu verkiindigen und zu héren und nur so ,,mit
allen Heiligen die Breite und Liinge, die Hohe und Tiefe ist* Liebe Christi begreifen
{(Eph3,18). Wirsingen Kirchenliederund Songsnicht, weil sie inunserer Kultur geboren
sind; wir singen sie, weil sie uns etwas von dem Reichtum in Gott vermitteln.®

Was sind einige der Meilensteine dieser grundlegenden Verdnderung?

Veriffentlichungen

Freedom is Coming” wurde erstmalig 1980 herausgebracht nach einem Be-
such der schwedischen Gesangsgruppe Fjedur und der Mission der schwedischen

5 Warren Dwight ALLEN, Eighteenth-Century Histories, in: Philosophies of Music History,
New York (American Book Company) 1939, S. 80.

¢ E-mail vom Theological Vision Statement des Presbyterian Committee on Congregational
Song; mit Genehmigung zitiert. )

7 Anders NYBERG, Freedom is Coming, op. cit.
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Kirche. Diese Gruppe kam mit einem Repertoire von Liedern zuriick, die seither
die Welt bereist haben. Darunter waren ,,Siyahamba,” ,,Halleluja Pelo Tsa Rona*
und ,,Freedom is Coming*™, sowie ,,Siph’ Amandla,* das Lied, mit dem ich dieses
Referat begonnen habe. Diese Lieder trugen dazu bei, die Anti-Apartheit Bewe-
gung in den Brennpunkt zu riicken und ibr eine Stimme zu geben.

Ein wichtiges Gesangbuch war damals das Psalter Hymnal® der Christian
Reformed Church [niederldndischer Herkunft], das zusétzlich zu iiberwiegend
westeuropdischer Musikquellen 9 Lieder spanischer Herkunft, 5 aus Israel und
3 aus Asien enth#lt,

Hymnbook 1982 der U.S. Episcopal Church? enthilt ,,For the bread which you
have brokern® zur Melodie BENG LI harmonisiert von I-to Loh; und das Lied
~Many and great” der Dakota Indianer ohne westliche Harmonisierung und mit
Trommel.

1987 gab der Weltrat der Kirchen Af¥ican Songs of Worship'® heraus, mit 21
Liedern von 12 afrikanischen Lindern, laut dessen Vorwort singen christliche
Kirchen weltweit zunehmend Lieder afrikanischer Komponisten in den Origi-
nalsprachen singen.

Im gleichen Jahr gab die United Church of Canada Songs for a Gospel People
heraus. Von seinen 134 Liedern war mehr als 13 aus ,,globalen® Quellen, jenach-
dem ob man die Zusammenarbeit zwischen Fred Kaan und Doreeen Potter in ,,Let
us talents and tongues employ™ als globale Lied rechnet.

1991 wurden von Schottlands Iona Community Many and Great und Sent
by the Lord herausgebracht."” Diese beiden Liederbiicher wurden von GIA [Gre-
gorian Institute of America] in Nordamerika vertrieben, wodurch ihr Publikum
stark erweitert wurde.

Hymnal. A Worship Book."?, ein gemeinsames Projekt der Church of the Bre-
thren und zweier mennonitischer Kirchengemeinschaften mit Mary Oyer im Ge-
sangbuchausschuss , kam 1992 heraus. Es enthlt einen fiir damals hohen Anteil
von mehr als 60 Liedern globaler Herkunft,

Jedes dieser Gesangbticher brachte auf seine Art mehr als nur Lieder fiir ih-
ren eigenen kulturellen Umkreis, indem sie die weltweite Kirche der nordameri-
kanischen Kirche vorstellen, die ihrerseits hauptséchlich von ihren européischen
und nordamerikanischen Quellen gendhrt wurde.

8 Emily R. BRINK, (Hg.), Psalter Hymnal, Grand Rapids (CRC Publications) 1987 und 1988.

® Hymn Book 1982, New York (The Church Pension Fund) 1985.

1 I-to LOH, (Hg.), 4frican Songs of Worship, Geneva (World Council of Churches) 1986.

Y Many and Great and Sent by the Lord, Chicago (GIA Publications, Inc)) 1992.

2 Hymnal: A Worship Book. Prepared by Churches in the Believers Church Tradition, Elgin/
Illinois (Brethren Press), Newton/Kansas (Faith and Life Press), Scottdale/Pennsylvania (Menno-
nite Publishing House) 1992.
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Gottesdienste und Bildungsveranstaltungen

Zur gleichen Zeit ereigneten sich in Nord Amerika mehrere einschneidende
Ereignisse. 1983 hielt der Weltrat der Kirchen seine 6. Vollversammlung in Van-
couver. Obwohl das, was wir heute unter ,,globaler* Musik verstehen, damals nur
ein Teil der Liturgien war, machten mehrere gesungene Gebete bleibenden Ein-
druck auf die Teilnehmer. Darunter waren Abraham Maraires ,,Halleluja“, Pa-
trick Matsikenyiris ,,U-yai o vahnu vese* und besonder das russisch-orthodoxe
»Kyrie®, Laut dem Vorwort zu Aftican Songs of Worship ,.erinnern sich viele der
Teilnehmer der 6. Vollversammlung an den Zeltgottesdienst als eine der denk-
wiirdigsten Veranstaltungen der Versammlung.”

In den Worten von Reveren Drew Strickland, Pastor an einer Presbyteriani-
schen Gemeinde in einem Vorbezirk von Vancouver und einer der Organisatoren
am Ort war die Musik ein ,,spine-tingling® Erlebnis [es lief einem der Schauer
iiber den Riicken hinunter]. Er meinte, dass der Geist globaler Musik damals noch
die Erde umkreiste und nach einem Landungsplatz suchte.“?

Nach 1983 fithrte der Weltrat der Kirchen das Interesse an zwischenkulturel-
ler Liturgie weiter durch jéhrliche Gottesdienst-Werkstétten in unterschiedlichen
Gegenden der Welt: Laut Vorwort zu African Songs of Worship waren darunter
Odense, Dinemark; und nach der 7. Vollversammlung in Harare, eine Werkstatt
fiir Jugendliche und Pastoren in Kitwe, Zambia. 1987 nahm ich an der nordame-
rikanischen Werkstatt in der Nihe von Toronto, Ontario, teil, die geleitet wurde
von Mitarbeitern am Gottesdienst der 6. Vollversammlung wie Patrick Matsi-
kenyiri von Zimbabwe, Pablo Sosa von Argentinien, dem verstorbenen Dieter
Trautwein aus Deutschland, und James Minchin von Australien. Viele der wich-
tigsten Herausforderungen und Widerspriichlichkeiten, die der Gebrauch welt-
weiten Liedgutes im Gottesdienst mit sich bringen, wurden unter der Leitung
von Crieff Hills diskutiert.

Pablo Sosa berichtete von einer #lteren Frau, die, als der Tango-Rhythmus
von ,,Tenemos Esperanza’ anfing, im Kirchenraum zu vibrieren, ruhig von ih-
rer Bank aufstand und die Kirchentiiren schloss.

Bruder Pascal Jordan OSB, der damals in Trinidad und Tobago wirkte, be-
richtete von den Problemen, die er mit seinen Gemeindemitgliedern hatte — lau-
ter schwarze Karibiker — denen er die Wertschitzung ihrer eigenen musikalischen
Ausdrucksformen nahe bringen wollte. Er sagte: ,,Wir tanzen gerne, wir bewe-
gen uns gerne, aber nicht in der Kirche. Wenn wir am Sonntag morgen zusam-
menkommen, dann sind wir ganz 4fro-Saxon.*

3 E-mail, 7. Januar 2009.
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Ebenso wichtig wie zwischenkultureller Gottesdienst war fiir diese Werk-
statt 1987 die Tatsache, dass die Gruppe zusammengesetzt war aus Menschen,
von denen viele die ndchsten kirchlichen Gesangbiicher und andere Liedersamm-
lungen gestalten wiirden, und zwar nicht nur in Kanada sondern auch in ande-
ren Teilen der Welt.

‘Wer waren die Ausiibenden?

Vertffentlichungen und Gottesdienste waren offensichtliche Meilensteine, die
den Wechsel im Gemeindegesang der letzten Jahrzehnte markierten. Die Forde-
rung weltweiter Musik war jedoch das Werk einiger begeisterter Leute, die sich
der Belebung des Gemeindegesangs widmeten. Diese Vorsinger, ,.enliveners®
[..Beleber*] (ein Ausdruck des katholischen Michael Warren)* sind motiviert von
mehr als nur dem kommerziellen Interesse des Musikvertriebs oder dem akade-
mischen Interesse an Hymnologie oder Musikologie, oder beruflichen Interessen,
so legitim sie auch alle sind. Diese Menschen sind engagiert, die Geistesgaben
zu empfangen und weiterzugeben, die durch zwischenkulturellen Gemeindege-
sang ausgedriickt werden. Fiir manche bedeutet das ein direktes Geschenk: sie
bringen Lieder ihres kulturellen Erbes und wirken als Briickenbauer zu denen,
die diese Lieder entgegen nehmen wollen. Andere wirken als Dolmetscher oder
Verbindungsglieder zwischen Kulturen.

I-to Loh is Musikologe, Hymnologe, Lehrer, Ubersetzer und Komponist, der
Jjetzt in Tainan, Taiwan lebt. I-to Loh ist diszipliniert, entschieden, leidenschaft-
liche und unaufhaltsam in seinem Bestreben, gute Arbeit von allen zu erwarten,
die ihren Gebrauch weltweiter Lieder mit musikologischer Tiefe fiillen wollen.

Pablo Sosa, Pastor einer Methodistenkirche in Buenos Aires, hat viele Jahre
am Instituto Evangelico de Estudios Teologicos (ISEDET) in Buenos Aires un-
terrichtet. Mehr iiber ihn spatter.

Patrick Matsikenyiri hat Generationen von Kirchenmusikern an der Africa
University in Mutare ausgebildet. Er ist bekannt dafiir, dass er manchmal das Sin-
gen unterbricht mit den Worten: ,,Gott hat euch viele Korperteile gegeben. Ge-
braucht siel*

Simeo Monteiro hat flir den Weltrat der Kirchen in Genf gearbeitet und 1998
den Gottesdienst bei der Vollversammlung in Harare geleitet,

Per Harling ist Komponist und Pastor in Schweden, und Mitglied der Arbeits-
gruppe ,,United Methodist Global Praise®, Ich bin ihm ewig dankbar fiir sein Lied
»Du dr helig® [Du bist heilig] mit seinem Samba Rhythmus.

¥ C, Michael HAWN, Gather into One, op. cit., S. 242.
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Mary Oyer hat viele Jahre am mennonitischen Goshen College im US Staat
Indiana unterrichtet und selbst Musik und Gemeindegesang in vielen Teilen der
Welt studiert. Sie hat viele Gottesdienstversammlungen blof mit jhrer Stimme
und ihrer autoritiiren und doch ermutigenden Gegenwart geleitet

John Bell, Graham Maule und Alison Adam haben den Traum und das Werk
der Iona Kommunitit und der Glasgower Arbeitsgruppe Wild Goose um die gan-
ze Welt getragen. '

Auch Michael Hawn reist viel wie die Wild Goose Group als Singe=und Werk-
stittenleiter. Eine seiner Methoden ist, weltweiten Gesang und westliches stro-
phisches Kirchenlied in Liturgien zu verbinden, sodass jedes seine eigene Gabe
beitragen und seine Wirksamkeit austiben kann.

Jorge Lockward und sein Vorgéinger S.T. Kimbrough des United Methodist
General Board of Global Ministries hat Musik der weltweiten Kirche durch ihr
,,Global Praise® Programm in das Leben von Ortsgemeinden eingefiihrt.

John Thornburg, Kirchenlieddichter und Vorsénger aus Dallas, Texas, hat
kiirzlich ein gemeinsames Projekt mit Christen in Kamerun fertiggestellt, wobei
er mit einem lokalen Redaktionsausschuss ein franzdsisch-sprachiges Gesang-
buch fiir methodistische Gemeinden in Kamerun herausbrachte.

Die Geistesgaben des weltweiten Gesangs

In Nordamerika, wo Musik in erster Linie ein Produkt oder eine Darbietung
von Berufsmusikern und wo Gruppengesang auBerhalb der Kirchengemeinde
selten ist — und von vielen Einfliissen der Kirche selbst untergraben wird — brin-
gen diese Lieder der weltweiten Kirche viele Gaben mit. Ich beschrénke mich auf
vier, die ich im Besonderen gemerkt habe.

Gastfreundlichkeit

Das Singen weltweiter Lieder hat nordamerikanischen Gemeinden eine Mdg-
lichkeit geboten, dem Fremden Gastfreundschaft zu erweisen. Eine Abordnung der
koreanischen Kirchen in Japan kam einmal unerwartet in einen Gottesdienst der
Beaches Presbyterian Church in Toronto, wo ich Musikleiter war. Etwa 15 Jahre
lang hatten wir weltweite Musik als regelméBigen teil unseres Gottesdienstes zu-~
sammen mit traditionellen strophischen Kirchenliedern verwendet. Ein Lied war
eine Paraphrase von R&mer 8 mit der traditionellen koreanischen Melodie ARI-
RANG. Als die Besucher von ihrem kanadischen Gastgeber angekiindigt wurden,
schlug mein Kollege Don Anderson leise vor, dass wir zu Ehren unserer Géste
~Abba, Abba, hear us* singen sollten. Die Zeichen vonUberraschung und Freude
in ihren Gesichtern sagte uns, dass wir das Richtige mit unserer Liturgie gemacht
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hatten. In dieser Gemeinde hatten wir uns entschieden, nicht nur die Lieder unse-
res eigenen kulturellen Erbes zu singen, und das nicht nur — in John Thornburgs
Worten — ,,den Nachbarn in der Kirchenbank zuliebe® (,.for the person seated
next to us*)*, sondern auch fiir diejenigen, die noch nicht in der Kirchenbank sa-
Ben. Obwohl keine korenischen Kanadier regelmifig zu unseren Gottesdiensten
kamen, sangen wir doch im Hinblick auf den Tag, wenn das der Fall sein wiirde.

Demut (Humility)

Manchmal allerdings kann Gastfreundlichkeit die Stinde der Arroganz ver-
decken, wenn diejenigen, welche die Fremden das Singen ihrer Lieder aus einer
Haltung kultureller Uberheblichkeit tun, als wollten sie sagen: ,,Das ist zwar euer
Lied, aber so wird es gesungen, wo ich herkomme.” Das Singen weltweiter Lie-
der kann und muss ein Vorgang des Lernens von Demut sein. In Gather into One
zitiert Michael Hawn Mary Oyers Definition von humility: Es ist ,,the ability to
Jail ... (or) choosing the vulnerable position [die Fahigkeit, scheitern zu kénnen
... (oder) die schwiichere Stellung einzunehmen).®

Aufunseren eigenen Klang verzichten; den Reichtum und die Macht unserer
eigenen kulturellen Traditionen aufgeben; nicht nur jemandes anderen Lied zu er-
lernen, sondern es so zu lernen wie sie; ein Lied in jemandes anderen Ausdrucks-
weise zu singen und sich nicht ermessen, es nach unseren kulturellen Normen
zu korrigieren; und gewillt sein, in diesem Bestreben erfolglos zu sein — das ist
der Kampf und die Gabe dessen, wenn wir die Lieder des Fremden in unserem
eigenen Land singen. '

Spiel (Play)

Die Eigenschaften von Ernsthaftigkeit, Feierlichkeit, stille Betrachtung, Ord-
nung und Ruhe werden im protestantischen Gottesdienst hoch geschitzt und so-
gar fiir unerlisslich gehalten. Dieses Ideal schlieBt allerdings Zorn, Klage, Protest
und Freude aus sofern diese nicht diskret und ordentlich ausgedriickt werden.
John Bell schreibt dazu: ,Darin liegt eine groBe Wahrheit, dass, wenn wir nicht
schreien diirfen ‘How long?’, wir niemals fahig sein kénnten, ‘Halleluja’ zu ru-
fen (,,This is a great truth: if we are not enabled to cry, ‘How long?’ we may ne-
ver be able to shout ‘Hallelujah.”*)'" Dieses Ideal von Ruhe und Stille neigt auch

¥ John THORNBURG, Vorwort zum: The One Who Taught Beside the Sea: Hymn, Anthem, and
Worship Response Texts, Colfax/North Carolina (Wayne Leupold Editions) 2003, p. viii.

16 C. Michael HAWN, Gather into One, op. cit., S. 264.

17 John L. BELL, The Singing Thing: A Case for Congregational Song, Chicago (IL: GIA Pub-
lications) 2000, p. 28.
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dazu, Kinder abzuschrecken, indem es eine der fundamentalen kindlichen Aus-
druckweisen riigt: das Spielen. Man braucht fast nicht hinzufiigen, dass auch Er-
wachsene alles Spielerische zurticklassen, wenn sie zur Kirche gehen.

Pablo Saso leitet die Menschen in vielen seiner Lieder in einen Geist des Spiels.
Ein Teil dieser Ausgelassenheit (playfulness), dieses ,,lidico” Geistes, zeigt, wie
sich ein Lied von einer Vorfiithrung zur nichsten verindern kann, und wie anders
es sein kann, als die Noten auf der gedruckten Seite. Sein ,,Gloria“*® verwendet
die Form eines Volkstanzes, was den Bericht der Evangelien untersteicht, dass
die Botschaft der Engel zu den Armen kam, zu Auflenseitern, und nicht zu den
Machthabern und der kulturellen Elite. Das Geschenk dieses spielerischen Lie-
des an die christliche Kirche ist nicht frivol. Es verlangt von mir die Antowort
auf die Frage: ,,Wenn ich diesen Hirten begegnete, wie wiirde ich sie behandeln?
Wiirde ich sie um ihrer billigen Arbeit wegen ausbeuten, oder ihnen eine Wohn-
stiitte in meiner Nachbarschaft verweigern?

Fiesta

Pablo Saso sagte weiter, dass ,,Menschen, die nicht die Kraft haben zum Fei-
ern, auch keine Kraft haben, sich zu befreien” (,,Peaple who have no strength to
celebrate, have no strength to liberate themselves*)." Ein Stiick des Geistes, den
Pablo Sosa in sein ,,Gloria* gehaucht hat, findet sich auch in dem lateinamerika-
nischen Geist der Fiesta, jenen Anlissen, wenn eine Kommunitét sich zum Fei-
ern sammelt, selbst mitten unter Schmerzen und Kampf. Dieser Geist der Fiesta
driickt sich auch in einem Satz des ,,Sanctus* von Guillermo Cuéllar aus,? das
von Bischof Oscar Roméro in Auftrag gegeben worden war. Nachdem er die Mi-
litdrmacht konfrontiert hatte, wurde Bischof Roméro erschossen, wihrend er ei-
ne Messe zelebrierte, Der Text interpretiert und erweitert den traditionellen Text
des Gloria:

“Que accomparia nuestro pueblo, gue vive en nuestras luchas.”
[0 Gott, du gehst deinem Volk zur Seite, du lebst in ihvem Kampf.]
'Wie Marias Magnificat, so spricht dieses ,,Santo* die gefihrliche Sprache der
Befreiung, die einen Gott feiert, der die Michtigen von ihren Thronen stiirzt. Es

18 Words: Traditional liturgical text. Music: Pablo Sosa, in: Many and Great, Glasgow (lona
Community/Wild Goose Publications) 1990, p. 10.

1 Pablo SOSA, in: Vernon WICKER (ed.), Spanish American Hymnody: A Global Perspective.
Hymnology Annual, Berrien Springs (ML: Vande Vere Publishing) 31993, p. 68. Quoted in: C. Mi-
chael HAWN, Gather into One, op. cit., S. 49,

2 La Misa Popular Salvadorefia, Words: Guillermo CUELLAR Music: Guillermo CUELLAR
(Bl Salvador). Spanish words and tune ©1988, Chicago (GLA. Publications, Inc.).
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ist Tanzmusik, ein Lied fiir ein Festmahl: und so soll es auch sein. So feiern wir
in freudiger Erwartung die himmlische Fiesta.

Pfingsten

O Gott, gib uns Macht,
Geféngnisse niederzureifien.
O Gott, gib uns Macht,

denn wir brauchen sie.2!

In der Apostelgeschichte des Lukas? kommen Menschen in Jerusalem zusam-
men mit ihren Speisen, ihren Liedern, der Klangfarbe ihrer eigenen Sprachen,
ihrer Art sich zu kleiden und sich beim Tanzen zu bewegen. Sie haben sich ver-
sammelt wie im vergangenen Jahr und wie sie es eh und je getan hatten, aber dis-
mal geschieht etwas Unvorhergesehenes. Sie horen und verstehen einander, ein
jedes in seiner eigenen Sprache. Ich stelle sie mir vor, nicht, wie sie sprachen, son-
dern wie sie tanzten, trommelten und sangen, als der Geist Alte und Junge erfiill-
te, Minner und Frauen — die ganze erschlossene Welt, die alle von Gottes groBien
Werken Zeugnis geben. So war der Gottesdienst, als die Kirche geboren wurde.

Des Fremden Lied in unserem eigenen Land zu singen mag nicht Anlass fiir
ein erstaunliches Wunder oder eine plétzliche Verwandlung sein, jede Verwand-
lung braucht Zeit, Demut und die Bereitschaft, zu scheitern. Wunder tiberlasse
ich Gott. Aber ich habe gesehen, wie die Geistesgaben durch die Lieder der welt-
weiten Kirche in Ortsgemeinden am Werk waren, die sie aufnahmen mit Herzen
zu verstehen und Ohren zu héren.

Ubersetzung: Hedwig T. Durnbaugh

Pieéni obcego pochodzenia Spiewane we wlasnym kraju
Streszczenie

Spiew podczas zgromadzenia wierzacych jest wieloaspektowy, stajac sie éwicze-
niem duchownym (religijnym), sposobem przekazywania nastgpnym pokoleniom war-
“toci zawartych we wiasnej tradycji, budowaniem wspélnoty oraz skutecznym srodkiem
wskazujgcym wiasciwg drogg do ksztattowania przysziosci. Poetycko oddajg to stowa opu-
blikowane przez Andersa Nyberga w $piewniku Freedom ist coming, Glasgow 1990, s. 19:

2 Anders NYBERG, Freedom is Coming, op. cit., S. 19.
2 Apg 2,1-17.
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O, Boze, daj nam sile,

bysmy mogli burzyé wiezienia.
O, Boze, daj nam sile,

by$my mogli umacniaé ludzi.

W wydawanych zbiorach piesni religijnych czesto znajdujg sie takie §piewy, ktére ma-
ja zasigg globalny. Argentyfski kompozytor Pablo Sosa pyta wprost: ,,Jezeli nasza muzy-
ka jest globalna, to co jestn a s z 3 muzyka?” Jezeli $piewamy piesni powstale w innych
kontekstach spolecznych i wynikajgce z innych do§wiadczen Zyciowych, to sg to piesni
obce dla nas samych. Co jest piegnig Iudzi nam obeych? Kto jest dla nas obcym i dlaczego?

Odpowiedzi na te pytania poszukuje Andrew Donaldson. Autor zwraca uwage na to,
Ze piedt obeych §piewana we wlasnym kraju zawiera w sobie czesto daleko idgeq odmien-
no$é. Sktadajg sie na nig: swoisty idiom kulturowy, wiasne wzorce poetyckie i brzmieniowe
w warstwie muzycznej, odmienne struktury rytmiczne oraz indywidualna wyrazowosé,
ktéra niejednokrotnie ma niewiele wspélnego z blogoscia (blessedness) i niebiafisks ra-
doécia (joy divine) naszych $piewow religijnych. Analizujge repertuar zawarty w niekté-
rych $piewnikach opublikowanych w obszarze jezyka angielskiego w ciggu minionych 30
lat, A. Donaldson zwraca uwagg na iloé¢ i rodzaj $§piewéw pochodzacych z innych kre-
géw kulturowych. Autor przedstawia repertuar zawarty w nastepujacych $piewnikach:
Book of Praise (1972), Hymnbook (1982), Freedom is coming (1990), Hymnal: A Wor-
ship Book (1992). A. Donaldsona interesuje liturgia sprawowana z wykorzystaniem pie-
$ni religijnych ,,obcego pochodzenia” oraz kursy muzyczne wprowadzajgce uczestnikow
w $wiat ,,obcych $piewdw” wywodzacych sig z innych kultur. Wyksztalceni animatorzy
muzyeczni i §piewacy (enliveners) przyczyniajg si¢ do ozywienia i upowszechniania te-
go rodzaju repertuaru.

Do znanych osobowsci twérczych, ktérych pieéni zyskaty znaczng popularnosé, nale-
zg m.in, I-to Loh (Taiwan), Pablo Sosa (Argentyna), Patrick Matsikenyiri (Afryka: Mutare)
czy Simeo Monteira oraz Per Harling w Europie. Wykonywanie piesni obcego pochodze-
nia ma réwniez wplyw na §piewajgcych, przyczyniajae si¢ w nich do wzrostu goscinnosci,
pokory, radoéci podezas §wigtowania { otwartosci na dziatanie Bozego Ducha.

PT.
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Zensur und Selbstzensur im Kirchenlied

In den Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg, als Ungarn unter politisch
schwerem Druck stand, war die Situation der traditionellen Kirchen sehr schwie-
rig. Da der Staat von vorn herein in den Kirchen als Organisation sowie im Ein-
zelnen einen Gegner sah, unterstellte er die Tatigkeit der Kirchen seiner Kontrolle.
Zwar waren die Gewissens- und Religionsfreiheit gesetzlich garantiert, doch wur-
den die mit dem Staat nicht zusammenarbeitenden oder nicht iibereinstimmenden,
nicht loyalen Kirchenleiter mittels an den Haaren herbeigezogener, meist wirt-
schaftlich begriindeter Anklagen zu Gefingnisstrafen verurteilt. Monchsorden
wurden aufgeldst. Der Friedensversammlung ostentativ fernbleibende Theologen
wurden zum Abbruch ibres Studiums gezwungen.! Zur Widerspriichlichkeit der
Situation gehért, dass viele von den so ,,freigewordenen” Priestern, Pfarrern und
Ordensmitgliedern weltliche Stellungen annahmen, in denen sie auBBerordentlich
wertvolle literarische, historische, musikalische oder ethnografische T4tigkeiten
ausiibten, die letztlich mit der einstigen Existenz in der Kirche in Zusammen-
hang stand. Einige Jahrzehnte lang konnte auch die TAH solche der Kirche ver-
pflichteten Menschen zu ihren Mitgliedern zihlen.?

Der stérkste Druck lastete natiirlich auf der zahlenmifig sehr groBen katho-
lischen Kirche. An die Spitze der kirchlichen Hierarchie wurden Leute beru-
fen, die willig waren, die vom Staat diktierten Losungen auf friedlichem Wege
zu verwirklichen und durchfiithren zu lassen. Deshalb wurde dann, als es in den
1970er Jahren zur Redaktion des neuen katholischen Gesangbuches kam, die-
sem relativ ungefihrlich erscheinenden Bereich von oben, von seiten des Staa-
tes also, keine grofle Aufmerksamkeit gewidmet. In der Redaktionskommission
des Gesangbuches sah man die Schwierigkeit vor allem in der Losung der Span-
nungen zwischen den die verschiedenen Traditionen und Geschmacksrichtungen
vertretenden Gruppen. Das neue katholische Gesangbuch, die geistliche Volks-

1 Uber die Kirchenpolitik des ungarischen Parteistaates siche Szilvia KOBEL, Oszd meg és uralkod!:
A pdrtdliam és az egyhdzak [Divide et impera: Der Parteistaat und die Kirchen], Budapest 2005.
2. a. Béla Holl und Tibor Schulek.
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gesangsammlung Enekld Egyhdz (Singende Kirche) mit liturgischen Gesédngen
und Gebeten, erschien 1986. Das Material des fritheren Gesangbuches Szent vagy,
Uram (Heilig bist Du, Gott), das ein halbes Jahrhundert lang mehrere Ausgaben
erlebte, wurde mit bekannten Varianten aus Volksmusiksammlungen erweitert
und mit liturgischen Erklarungen versehen. Derzeit sind beide in Gebrauch: Die
der Liturgie Verpflichteten verwenden das neue, diejenigen, die den Gemeinde-
gesang flir wichtiger halten, bleiben bei dem friiheren.

Bei der Redaktion des reformierten Gesangbuches spielte die politische Lage
in Ungarn nach dem Zweiten Weltkrieg fast tiberhaupt keine Rolle, da ein groB-
er Teil der Redaktion schon wihrend des Weltkrieges vor sich gegangen war.
Die Probsausgabe des von Kélmén Csomasz T6th redigierten reformierten Ge-
sangbuchs erschien 1948 und sein unverinderter Nachdruck fiir den Gebrauch in
der Gemeinde 1950. Dieses Gesangbuch wollte in erster Linie in Ordnung brin-
gen, was seit Beginn des 19. Jahrhunderts auf Einfluss unterschiedlicher Ideen-
strémungen zum Abweichen von der ,ersten Liebe” gefiihrt und sich auch im
Gemeindegesang gezeigt hatte. Den Tiefpunkt des reformierten Gesangbuches
stellte das 1837 in Siebenbiirgen herausgegebene Gesangbuch dar, das vollkom-
men und nachdriicklich den Weg des Rationalismus betrat.? Auch wenn das nach
dem Ersten Weltkrieg (1921) herausgegebene Gesangbuch ein hoheres Niveau
vertrat, bedeutete erst das in der Mitte des 20. Jahrhunderts erschienene oben
erwihnte Gesangbuch einen echten Durchbruch, das sich folgende Ziele gesetzt
hatte: gemeinsame Betonung des typisch reformierten und ungarischen Charak-
ters des Gemeindegesangs und der christlichen Universalitit sowie Wiederher-
stellung der SchriftgemiiBheit und des formalen Niveaus (vgl. das Vorwort 1948),
Fiir das Material des Gesangbuches berticksichtigte man die vorreformatorische
Hymnendichtung, das Erbe der lutherischen Liedreform und die ungarische re-
formatorische Liedtradition. Man gab die Genfer Psalmen in ihrer originalen
rhythmischen Gestalt wieder* und bezog auslindische Lieder evangelikaler Ge-
meinden mit ein. Absicht war, die eigene Arbeit mit der dhnlichen T#tigkeit der
anderen Konfessionen in Ungarn, vor allem der evangelisch-lutherischen Kirche,
zu harmonisieren. Trotz seiner Uberholtheit ist es in der reformierten Kirche bis
heute nicht gelungen, ein Gesangbuch #hnlicher Bedeutung zu redigieren. Das
zum II1. Weltkongress Reformierter Ungarn (1996) herausgegebene Ungarische
Reformierte Gesangbuch enthilt auch Gebete und eine liturgische Zusammen-
stellung, aber sein Liedermaterial bleibt weit hinter dem ein halbes Jahrhundert
frither Erschienenen zurtick, und deshalb wurde es auch nicht offiziell und ver-
pflichtend in Ungarn in Gebrauch genommen.

% Der Rationalismus in den ungarischen Kirchen ist viel kritischer zu bewerten als in vielen an-
deren Landern.
4 Das Reformierte Gesangbuch enthélt alle 150 Genfer Psalmen.
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Innerkirchliche politische Bestrebungen gab es vor allem bei der Redaktion des
evangelisch-lutherischen Gesangbuches, da die Leitung der kleinen Kirche viel mehr
mit der Redaktionskommission in Kontakt kam und deren Arbeit kontrollierte, als es
bei der unabhéingigeren katholischen Redaktion der Fall war. Deswegen und wegen
des perstnlichen Bezuges steht in diesem Vortrag das evangelische Gesangbuch im
Zentrum der Untersuchung. Ich muss eingestehen, dass mich in der zweiten Hilfte der
1970er Jahre, der Zeit der Redaktion des Gesangbuches, dessen Angelegenheit noch
nicht sonderlich interessierte. Als Mitarbeiterin des Musikwissenschaftlichen Insti-
tuts der Ungarischen Akademie der Wissenschaften beschiftigte ich mich tagtéglich
mit der Gregorianik und systematisierte die mehr als siebzigtausend Volksmelodien
aus einem halben Hundert Nationen des europ#ischen Melodienkatalogs. Daraufan-
gesprochen, schlug ich zwar auch selbst zur Aufnahme in das evangelische Gesang-
buch geeignete Lieder vor, doch kam ich nicht in engeren Kontakt mit der Redaktion.
Ich sah auch die fiir das neue Gesangbuch vorgeschlagenen neuen Lieder, die gele-
gentlich in der Wochenzeitung Evangélikus Elet (Evangelisches Leben) erschienen,
doch wirklich aufmerksam wurde ich, als folgendes Lied in der Zeitung stand:

Kinok drnyékaibol (Aus den Schatten der Qualen)

Sein Dichter, Sdndor Wedres war ein Staatspreistréiger, der die ungarische Spra-
che virtuos beherrschte; die Melodie von Imre Sulyok ist eher eine Komposition
als ein Gemeindelied. Ich kann mir bis heute nicht vorstellen, dass dieses Lied als
Gemeindelied genutzt wird. (Auf das Lied komme ich spéter noch zuriick).

432 - Kinok drnyékaibol

Sulyok Imre sz, 1912
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Ki-pok #r-myé - ka - i-b6l,  Ki-nok 4r-nyé-

&
Vak veszélyben, ldncosmélyben Ne hagyd el-ve-szi-te-nem!
‘Wedres Sandor 1913-1989.
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In einer Sitzung der Musiksektion des Ungarischen Protestantischen Bildungs-
vereins 1990 hielt der Redakteur des evangelischen Gesangbuches einen Vorfrag
mit dem Titel Redaktionsprinzipien des evangelischen Gesangbuches und seine
Probleme. Bereits damals begann in mir der Gedanke zu reifen, dass das mei-
ner Meinung nach im Inhalt uneinheitliche und in seiner Konzeption grundsitz-
lich in Frage zu stellende Gesangbuch einer Verbesserung und Umgestaltung
bediirfe. Deshalb begann ich 1993 eine Serie in der Fachzeitschrift Lelkipdszior
(Seelsorger)’, um zehn Jahre nach dem Erscheinen des Gesangbuches klarzustel-
len, was alles in einer folgenden Ausgabe notwendigerweise veridndert werden
miisse. Meine Artikel fanden gemischte Aufnahme: mancher freute sich iiber die
bloBe Tatsache, dass die hymnologische Arbeit fortgesetzt wiirde, mancher sah
die Mdglichkeit, das evangelische Gesangbuch zu erneuern, wogegen die Re-
daktion das Prestige des Gesangbuches gefihrdet sah. Seither wurde offensicht-
lich — wie ich meine, nicht nur mir, sondern auch anderen —, dass die iiberstiirzte
und erzwungene Herausgabe des Gesangbuches damals eine Prestigefrage war:
Es sollte fiir die Teilnehmer der Vollversammlung des Lutherischen Weltbundes
1984 in Budapest die Existenzberechtigung der ungarischen ,,dienenden Kirche®,
besser gesagt, der diakonischen Theologie, dokumentieren.’ Diese Konzeption
legte fest, dass das Gesangbuch nicht in erster Linie gemeindlichen, sondern pro-
pagandistischen Zwecken diente, Es konnte auch keine echte Redaktionskommis-
sion zustande kommen, weil die nach dem Weltkrieg territorial und zahlenmi8ig
geschrumpfte evangelische Kirche in Ungarn keine dazu beféhigte Gruppe zu-
sammenstellen konnte. Es gab wenig Fachleute, die in der Hymnologie und in der
Liturgie zugleich bewandert waren. Erschwert wurde die Lage dadurch, dass ein
grofler Teil der Lieder aus anderen Sprachen, vor allem aus dem Deutschen tiber-

$ llona FERENCZI, Evangélikus Enekeskonyv 2002 [Evangelisches Gesangbuch 2002], I-VIII,
in: Lelkipdsztor 1993/1, S. 28-29; 1993/2, S. 68-69; 1993/3, S. 110-111; 1993/4, S. 151-152; 1993/5,
S. 186-187; 1993/6, S. 233-234; 1993/10, S.360-361;1994/9, S. 329-331; ferner siche llona FERENCZI,
Hogyan tovdbb? Még mindig az evangélikus énekeskinyv jovdjérsl [Wie soll es weitergehem? - Noch
immer iber die Zukunft des Gesangbuches], in: Lelkipdsztor 2001/3, S. 102-108.

¢ Diakonische Theologie ist ja nicht dasselbe wie Theologie des Dienstes. Sie ist vielmehr ein
verfehlter Versuch, der Kirche in einem atheistisch-,,sozialistischen” [= totalitdren] Regime das
Uberleben zu sichern, indem diese Theologie als ihre zentrale Aussage behauptet, dass Jesus ge-
kommen sei, um dem Wohl des Menschen zu dienen. Der sozialistische Staat ,,dient* ebenfalls dem
Wohl der Menschen. Seine Parole war, der Mensch sei der allerwichtigste Wert. So kann die Kir-
che auch mit einem atheistischen Staat in Partnerschaft zusammenarbeiten. Deshalb soll die Kirche
den Staat und seine Ziele unterstiitzen. Unser Bischof wollte mit dieser theologischen Konzeption
einen Weg fiir die Kirche im Sozialismus einschlagen und hoffte, so werde die Kirche als loyal ge-
gen den Staat betrachtet und mehr Freiheiten bekommen. In diesem Sinne war die diakonische The-
ologie eine kontextuelle Theologie und hat das Evangelium tendenzibs einseitig verfalscht, Daritber
ausfiihrlicher siche Andrds KORANYI, Diakonische Theologie: Weg oder Irrweg zwischen Sta-
at und Kirche in der Kirchengeschichte Ungrans? in: Zeitschrift fiir Bayerische Kirchengeschich-
te 74 (2005), S. 23-27.
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setzt werden mussten. AuBerdem konnte die Kirchenleitung — und wollte zuwei-
len auch nicht — alle beschiftigen, die etwas vom Thema verstanden. So durfte
z. B. ein uns allen vom Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie bekannter evap-
gelischer Pfarrer (Der schon erw#hnte Tibor Schulek), der sich jahrzehntelang in-
tensiv mit der evangelischen Liturgie in Ungarn und den Liedertexten beschéftigt
hatte, nicht an den Vorbereitungsarbeiten teilnehmen, weil er in einem Pfarrer-
konvent gegen den vom Staat gesetzlich befiirwortete Abtreibung aufgetreten war,
deswegen fiir die Kirchenleitung untragbar geworden war, und sogar aus seiner
Pfarrstelle entlassen wurde. Solche und dhnliche Fille mahnten die Redakteure
zur Vorsicht: sie zogen sich in eine Verteidigungsstellung zurtick und suchten L&-
sungen, aus der sie die Konflikte glaubten vermeiden zu kénnen. Zugleich wollten
sie beweisen, dass die Kirche mit dem Staat zusammenarbeite. Das heiflt, sie tibten
von vorn herein Selbstzensur, so dass Zensur fast schon iiberfliissig wurde.’
Das evangelische Gesangbuch erschien 1982, die wirkliche Arbeit hatte dem
Vorwort gemaf 1976 begonnen. Unter Beriicksichtigung des Gewichtes und des
Inhalts der Arbeit ist es selbst einer iiber Traditionen verfiigenden Gruppe unmag-
lich, in so kurzer Zeit ein Gesangbuch zusammenzustellen, geschweige denn einer
Kommission in schwieriger Lage. Wenn ich mich richtig erinnere, war zur Zeit
der IAH-Tagung in Prag 1989 der Vorentwurf des deutschen Gesangbuches bereits
fertig, und doch erschien die endgiiltige Version erst nach einigen Jahren. Ganz zu
schweigen davon, dass Anfang der 1980er Jahre auch die Drucklegung mehr Zeit in
Anspruch nahm, womit sich die Redaktionszeit noch weiter verkiirzen wiirde.
Mit der Redaktion des Gesangbuches wurde also keineswegs unter idealen
Bedingungen begonnen. In der zweiten Hilfte des 20, Jahrhunderts befand sich
die Redaktion des ungarischsprachigen evangelischen Gesangbuches in Ungarn
in jedweder Hinsicht in einer schwierigen Situation. Und bei einem historischen
Riickblick darf auch nicht vergessen werden, dass die Sache des ungarischspra-
chigen Gemeindegesangbuches sehr langsam vorankam. Zwar waren im 16. Jahr-
hundert drei Gesangbiicher mit Noten erschienen, doch gab man in den folgenden
drei Jahrhunderten die ungarischsprachigen evangelischen Gesangbiicher ohne
Melodien heraus.? Selbst noch 1911 lieB man die Melodien im sog. Transdanu-
bischen Gesangbuch weg, dessen erst nach dem Zweiten Weltkrieg erschienener
und viele wertvolle historische Lieder enthaltender Anhang die Liedtexte zusam-
men mit ihren Melodien brachte (1955). Somit konnten sich die Redakteure des

7 Diese Art vorzubeugen bespreche ich spéter ausfithrlich.

$ Den historischen Uberblick tiber die ungarischen Gesangbiicher siehe Sandor CZEGLEDY,
Zur Geschichte der evangelischen Kantionalbiicher in Ungarn, in: Jahrbuch fir Liturgik und
Hymnologie 8 (1963), S, 159-163; Tibor SCHULEK, Kurzer Abrif der Geschichte des ungarischen
Kirchengesangbuchs und des Standes hymnologischer Forschung in Ungarn, in: Jahrbuch fiir Liturgik
und Hymnologie 13 (1968), S..130-140.
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jetzigen Gesangbuches musikalisch in erster Linie auf die ungarischen Choralbii-
cher, die deutsch- und slowakischsprachigen Gesangbiicher und manchmal auf die
vielschichtigen Traditionen stiitzen. Das erste bekannte ungarische Gesangbuch,
das Istvén Gélszéosi in Krakau (1536) herausgab, enthielt sehr primitive sprach-
liche und dichterische Formen, in denen die urspriinglichen deutschen Vorbilder
fast nirgendwo zur Geltung kommen. Bei der Ubersetzung hatte man die einfache
und etwas primitive Losung verwendet, mittels Zusammenziehung der Téne oder
Auflésung der Melismen den gegebenen Zeilenrahmen zu verkiirzen bzw. zu
erweitern, wodurch unterschiedlich lange Zeilen entstanden. Die Gedichte und
Ubersetzungen aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts sind schon um vieles
reifer, und zwar sprachlich, literarisch und inhaltlich gleicherweise, und daneben
auch viel gedréingter als die Gedichte der spéteren Jahrhunderte. Auch deshalb war
in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts ein Revisionsprozess erforderlich, der,
wie ich meine, bis heute nicht abgeschlossen ist. Trotzdem wiire es schade, das
1982 erschienene Gesangbuch zu Uibergehen, wie man es z. B. in der Erweckungs-
zeit mit dem amtlichen Gesangbuch getan hatte. Viel eher sollte man jene Lieder
verwenden, die gegeniiber den vorigen unser Gemeindeleben bereichert haben.

Die Textinhalte der Lieder

Die Textprobleme der Lieder erscheinen auf ideologischer Ebene in zwei Be-
reichen. Der eine ist das Hervortreten der diakonischen Theologie in den neu vertex-
“teten oder itbersetzten Liedern, selbstverstindlich mit Betonung der Menschenliebe,
der Nichstenliebe. Der andere ist die Verdringung der Stindhaftigkeit des Menschen
in den auch die Frage der Siinde behandelnden Liedern, die Reduzierung der Rolle
der Stinde aufein Minimum. Im zweiten und dritten Gemeindelied des evangelischen
Gesangbuches (Nr. 41 u. 42), den Paraphrasen eines der uralten Gessnge der Chri-
stenheit, des Te Deum, erscheint der vom Originaltext abweichende Gedanke.
Das eine von Gal Huszar 1574 herausgegebene Lied, das sogenannte 7e De-
um laudamus summa (Nr. 41)°, gliedert sich sonderbarerweise in Strophen in fiinf
kurzen Zeilen. Das einfache ungarische Lied enthielt urspriinglich neun Stro-
phen. Als man es in das 1950 erschienene Reformierte Gesangbuch erneut auf-
nahm (Nr. 242), wurde Strophe 4 mit dem Lobpreis der Apostel, Propheten und
Mirtyrer weggelassen, ebenso die Strophe, die Jesus Christus als ewigen Konig
der Herrlichkeit, den einen Sohn Gottes des Vaters verherrlicht. Die Sprache des
16. Jahrhunderts hatte man im 20. Jahrhundert aufgefrischt, das evangelische Ge-

9 Téged, Uristen (Dich, Herr Gott), vgl. G4l HUSZAR, 4 keresztyéni gyillekezetben valé iste-
ni dicséretek és imddsdgok, Komjdti 1574 [Lobgeséinge und Gebete fiir die christliche Gemeinde,
Komjéti 1574], mit einer Studie von Gabriella HUBERT, Bibliotheca Hungarica Antigua 13, Buda-
pest 1986, Bd. IT, S. XXII.
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sangbuch folgt dem reformierten mit Ausnahme einiger kleiner und einer grifie-
ren Abweichung. Die grofiere Veréinderung betrifft die kurze 4. und 5. Zeile von
Strophe 3; Reformiertes Gesangbuch: Szent, szent, szent Isten, te seregeknek vagy
Ura Istenel Teljes a menny s fold nagy dicsbségeddel (Heilig, heilig, heilig bist
du, Gott, Herrscher himmlischer Heerscharen. Voll sind Himmel und Erde dei-
ner groflen Herrlichkeit). Evangelisches Gesangbuch: Menny és fold szolgdl nagy
dicsbségedre (Heilig, heilig, heilig bist du, Gott, Herrscher himmlischer Heer-
scharen, Himmel und Erde dienen deiner groBen Herrlichkeit).

Bei der Umgestaltung achtete man aufler der Einfiigung des Wortes ,,dienen”
mit Sicherheit auch darauf, den Vers zu reimen. Dabei war der Dichter des 16.
Jahrhunderts nicht unbedingt um reimende Zeilenenden bemiiht gewesen, wie
auch das Te Deum urspriinglich kein Reimvers gewesen war, sondern Verspro-
sa, die den Psalmen entsprechend in zwei Halbzeilen geteilt rezitiert wurde, Die
deutsche Variante dieser uralten Form erschien 1955, im Teil des Anhanges des
schon erw#hnten Transdanubischen Gesangbuches (Nr. 712). Im Vorwort dieses
Gesangbuches beruft man sich gerade dort auf dieses Lied, wo die Notwendig-
keit der geplanten liturgischen Reform aufgeworfen wird (S. 9). Ins Gesangbuch
von 1982 wurde die rezitierende Form nicht aufgenommen, aber das wiirden wir
unter den heutigen beschrinkten Voraussetzungen wohl auch nicht anstreben.
Sollte es doch dazu kommen, wiirden wir es eher in der besonderen ungarischen
Variante verbreiten, die den Schlussteil in eine héhere Tonlage erhebt und eine
Quarte héher transponiert (auch schon in Gal Huszars gedrucktem Gesangbuch
von 1574 und in vielen hss. Gradualen)."’ _

Die andere Te Deum-Paraphrase entstand nach dem Lied Grofer Gott, wir lo-
ben dich, in dem Ignaz Franz in 11 Versen das alte Lied zusammengefasst hat. In
unsererm Gesangbuch gibt die ungarische Ubersetzung die ersten beiden Stro-
phen treu wieder, die beiden letzten haben jedoch unter Verinderungen gelitten.
Zwar kénnen wir unsere Strophe 3 mit keiner der deutschen véllig identifizieren,
am n#chsten kommt sie jedoch der 10. Strophe:

Deutsches Evang. Gesangbuch Ungarisches Evang. Gesangbuch
Nr. 331, Strophe 10 Nr. 42, Strophe 3

Alle Tage wollen wir Dich segnen wir, Gott.

dich und deinen Namen preisen Dich preist unser Dienst.

und zu allen Zeiten dir Dein sei unser Leben!

Ehre, Lob und Dank erweisen. Danken soll dir jeder Tag!

Rett aus Siinden, rett aus Tod, Schiitze uns vor Siind und Ubel!
sei uns gnddig, Herre Gott! Segne und bewahre dein Volk!

1 Der Schlussteil Alle Tage (...).
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Wenn es kiinftig irgendwann zur Redaktion eines neuen evangelischen Ge-
sangbuches kommt, miissen aus dem Lied der deutschsprachigen allgemeinen
Praxis mehr Strophen in das Gesangbuch aufgenommen werden, mit genauerer
Ubersetzung und unter Weglassung der Wendung ,,unser Dienst,

Im Zusammenhang mit der Beschneidung der Liedertexte gab die Redakti-
on zu," dass die Kiirzung der Lieder stirker als notwendig ausfiel. In ihrer Er-
kldrung begriindet sie die notwendige Verkiirzung der Liedtexte und deren gute
Verwirklichung damit, dass man auf die kiirzeren Lieder besser achten kénne
und die ausgelassenen Verse nicht fehlen. — Ich meine aber, dass unsere Pfarrer
schon bisher von der Méglichkeit zu kiirzen Gebrauch machten, wenn dies n6-
tig erschien. Sie konnten aus den Strophen der vollstindig gebliebenen oder doch
vollstindiger erhaltenen Lieder besser fiir einen bestimmten Zuschnitt auswéh-
len. AuBerdem darf nicht vergessen werden, dass in mehreren Gemeinden die
Lieder in der tdglichen Frémmigkeitspraxis auch als Gebete verwendet werden.
—Und hier muss wiederholt werden: Der Textbeschneidung im jetzigen Gesang-
buch sind viele Bufiverse zum Opfer gefallen. Das kann kein Zufall sein. Das
muss dann geéindert werden.

Der Text der Lieder darf nicht nur in eindeutigen Fillen, aus inhaltlichen
Griinden nicht gekiirzt werden, wie z. B. im Falle des Liedes iiber die Zehn Ge-
bote oder das Vaterunser. Wenn man mit den Strophen eines Liedes frei schalten
und walten kann, ergibt sich die Frage, ob es iiberhaupt sinnvoll ist, sich mit ihm
zu beschéftigen, es zu vertffentlichen, wenn es keinen einheitlichen Gedanken-
gang hat, der kein dufleres Eingreifen gestattet. — Bei den Textkiirzungen geht die
Redaktion nicht auf das folgende Problem ein, das aber hier von neuem erwéhnt
werden muss, weil die inhaltlichen Fragen zuweilen im Gewand der Form auftre-
ten. Wenn die erste Strophe das Wesen eines Liedes enthlt und der Autor sie am
Ende des Liedes wiederholt oder &hnlich noch einmal bringt, darf'sie dort keines-
falls weggelassen werden. Das geschah in unserem Gesangbuch mit Dietrich Bon-
hoeffers Gedicht, dessen bei der Wiederkehr leicht verinderter Rahmenvers am
Liedende fortgeblieben ist (Von guten Mdchten treu und still umgeben, Nr. 355),
und ebenso bei der Genfer Version von Psalm 8 (Nr. 44), in dem der urspriinglich
9 Verse umfassende Psalm auf 5 Verse geschrumpft ist. Und im das Gesangbuch
erd6ffnenden liturgischen Teil wurden die zum Rezitieren vorgeschlagenen Psal-
mentexte auf ebenso unverstindliche Weise verstiimmelt aufgenommen.

Die von mir als schlecht beurteilten Textverinderungen erkldrt die Redakti-
on teilweise damit, dass sie selbst diese geerbt habe. Meiner Ansicht nach kann
man sich bei der Redaktion eines Gesangbuches nicht darauf berufen. Auf die-
se Weise wurde auch die Ubersetzung des Vaterunsers ,,geerbt”. Die Redaktion

U Fiir die Antwort auf meine Serie siehe GaboTRAJTLER, Enekeskényviink jovéje [Zukunft
unseres Gesangbuches], Lelkipédsztor 1994/11, S. 407-409; 1994/12, S. 448-449.
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ging wie auch bei diesem Lied, im Allgemeinen, von der Textfassung von 1911
aus; sie hat angeblich nur dann gedndert, wenn prosodische oder theologische
Griinde dafiir sprachen. Meinen (Riick-) Verdnderungsvorschlag fiir das Vater-
unser-Lied (Nr. 72) sehe ich aus theol. Blickwinkel: man darf auch nicht auler
Acht lassen, dass er dem originalen Luther-Text (Gib, dass nicht bet allein der
Mund, hilf, dass es geh von Herzensgrund) niber kommt. Im neuen Gesangbuch
steht: Gib, dass nicht bet der Mund, hilf, dass es geh von Herzensgrund. Mit
Weglassen des Wortes allein hat sich auch der theologische Inhalt verdndert. Es
muss nicht eigens erkldrt werden, was es bedeutet, wenn wir in dem Gebet un-
seren Mund bewusst weglassen. Besonders bei einem Lied wie disem, von dem
es mehrere Ubersetzungen gibt, musste man nicht unbedingt auf der Uberset-
zung von 1911 bestehen.!?

Neuere Ubersetzungen haben oftmals den Fehler, dass sie die objektive For-
mulierung des Originaltextes in subjektive Richtung verschieben. Auch aus dieser
Sicht miissen mehrere Ubersetzungen {iberpriift werden. Die genauere ungarische
Wiedergabe des Vaterunsers hat auch noch der kraftvolle Inhalt erschwert. In
den Versen kommen mehrfach das Bose, der siindige Mensch, die falsche Leh-
re, das ungliickliche, auf falschem Weg gefiihrte Volk vor: Gedanken, die even-
tuell auf die damalige politische Lage hétten bezogen werden kénnen! Um dies
zu vermeiden, erscheint das Bése verwischt in der Gestalt des Satans. Auch die
schlimmen Tage werden matt und schwach. Am deutlichsten wird das am En-
de der 2. Strophe:

Deutsches Evang. Gesangbuch Ungarisches Evang. Gesangbuch
Nr. 344, Strophe 2 Nr. 72, Strophe 2

Geheiligt werd der Name dein, Geheiligt werde dein Name!

dein Wort bei uns hilf halten rein,  Lasst uns dein heilig Wort halten,
(rein ist ausgefallen!)

daf} auch wir leben heiliglich, Und bis das Grab uns bedeckt

nach deinem Namen wiirdiglich.  leben als Gldubige, fromm!

Behiit uns, Herr, vor falscher Lehr, Behiit deine Herde vor Irrglauben,

das arm verfiihret Volk bekehr. Sei du unser treuer Hirte!

Andererseits hat man sich bei der Redaktion des evangelischen Gesangbuches
bei den fremdsprachigen Liedern im Allgemeinen um selbststindige Uberset-
zungen, um eine evangelische Textvariante bemiiht. Wenn jedoch im reformier-
ten Gesangbuch bereits eine gute Ubersetzung erschienen war, hitte man nicht
um jeden Preis eine schlechtere (weil uncharakteristischere, inhaltsleerere) schaf-

12 Einen Ubersetzungsvorschlag hatte auch ich damals meiner Stellungnahme beigefiigt.
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fen miissen. Das geschah beispielsweise mit dem Lied Der Mond ist aufgegangen
(Evang. Gesangbuch Nr. 119, Reformiertes Gesangbuch Nr. 502). Vom Original
blieb die Ubersetzung der Strophen 3, 4 und 6 weg, weil man sich vor den an-
schaulichen Vergleichen fiirchtete, vor den direkten Worten, wie z. B. ,,Wir spin-
nen Luftgespinste und suchen viele Kiinste und kommen weiter von dem Ziel.”
Die Melodie des Liedes vom Reformierten Gesangbuch ,trat der Redaktion ge-
mif auf der Stelle und fiihrte nirgendwohin”, weshalb sie den Text der Melodie
von O Welt, ich muf3 dich lassen unterlegte.3

Die Redaktion achtete auch darauf, dass Texte von staatlich anerkannten Dich-
tern ins Gesangbuch aufgenommen wurden. Dies betrifft das einleitend schon
erwihnte Lied Aus den Schatten der Qualen (Nr. 432), ein Gedicht von Sandor
Webres, das zwar als Gebet beginnt, aber im letzten Vers eine véllig andere Rich-
tung nimmt. Auf Grund der AuBerung je einer bedeutenden Gestalt des Alten
und Neuen Testaments (Mose und Apostel Paulus) wiire die eine Zeile noch be-
rechtigt: Tdn kdrhozdsom dldds lesz mdson (Vielleicht wird meine Verdammung
anderen zum Segen). Viel problematischer ist die Strophe aber dort, wo Gott die
Seelenqual, die Bitte um Reue fast gleichgtiltig aufnimmt: Er hat ohoehin ent-
schieden, ob er verloren gehen lisst oder rettet. Mich schaudert, wenn ich dar-
an denke, wie eine Gemeinde gemeinsam die folgenden Gedanken singt: ,,Dein
Wille geschehe, dein Wille geschehe, wenn ich verloren gehen soll, so sei es gut:
Vielleicht wird meine Verdammung anderen zum Segen — Aber wenn du mir ei-
nen Schatz anvertraut hast, so rette mich nun, mein Gott.”!

Eine #hnliche Geste in Richtung Staat war auch, dass man aufler der schon
allgemein verwendeten Ubersetzung des Liedes Ein feste Burg in das Gesang-
buch auch die Ubersetzung des einseitig zum proletarischen Dichter erkldrten At-
tila Jézsef aufnahm: Ein feste Burg ist unser Gott, unser hartes Eisen und Wehr
(NI 254 + 256).

Den groBen Teil der Ubersetzungsarbeit iibernahm Erzsébet TtGrmezei, die
im tibrigen auch die Texte mehrerer neuer Lieder verfasste und deren Namen wir
105mal im Gesangbuchregister finden. Die friihere Leiterin des Diakonissenmut-
terhauses hatte ungarische Literatur und deutsche Sprache studiert und hat mehre-
re Lieder, darunter auch norwegische Gemeindelieder herrlich und gehaltvoll ins
Ungarische iibersetzt. Die groe Menge von Ubersetzungen wihrend dieser Zeit
ging allerdings vielfach auf Kosten des Niveaus. Erzsébet Tirmezei iibersetzte
auch das aus der Antiphon Da pacem Domine stammende einstrophige Luther-
Lied Verleih uns Frieden, zu dem man sie um zwei weitere Strophen bat und da-
mit das Lied ebenfalls in den Dienst der diakonischen Theologie stellte (s. Nr. 291):

13 Qualitét erhdlt eine Melodie nicht durch den Tonumfang, sondern durch Geformtheit und
Ausnutzung des Tonbestandes; diesen Anspriichen entspricht auch die Melodie des Reformierten
Gesangbuches. Mit der selben Melodie hitten wir das Lied zusammen singen k6nnen.
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1. Verleih uns Frieden gnddiglich, / Herr Gott, zu unsern Zeiten. / Es ist
doch ja kein andrer nicht, / der fiir uns kénnte streiten, / denn Du, un-
ser Gott, alleine.

2. Gib Frieden zu unseren Zeiten, / Herr Gott, auf dich warten wir. / Hilf
uns, dass wir im arbeitsamen Frieden / treulich dienen. / Segne unser Va-
terland, segne unser Volk!

3. Gib Frieden zu unseren Zeiten, / Gib uns Frieden, / Uberall: im Haus
und Herzen! / In Jesu Namen bitten wir, / So erhdre uns, Amen!

Wahrscheinlich konnte man Erzsébet TGrmezei leicht von der Popularisie-
rung des Dienstes, der Diakonie — versteckt: der diakonischen Theologie — iiber-
zeugen, war doch ihr als Diakonisse, wenn auch in anderem Sinne, die Diakonie
Herzenssache.

Der Rhytmus in den Liedern des ungarischen evangelischen Gesangbuchs

Bei den Rhythmus-, den Grundwerten der Lieder kommen wir zu einem der
wichtigsten musikalischen Probleme des ungarischen evangelischen Gesang-
buches. Im Vorwort der Ausgabe von 1982 steht: ,,die Notierung der Melodien
haben wir vereinheitlicht, die MaBeinheit ist das Viertel.“! Leider sieht es in der
Praxis anders aus: Die Melodien des Gesangbuches sind entsprechend zweierlei
Grundeinheiten angegeben, und die Einheit wird im Allgemeinen vom geraden
oder ungeraden Takt bestimmt. Bei den Liedern mit geradzahligem Takt sind die
Grundwerte meistens Viertelnoten und Achtelnoten statt der traditionelleren Halb-
noten und Viertelnoten. Der Redaktion nach ,,haben wir mit dieser viel kritisierten
Notationsweise in der Praxis eine Schlacht gewonnen: Der Gesang der Mehrheit
unserer Gemeinden sei schwungvoller geworden.” — Ich glaube, wenn man das-
selbe Lied statt Viertel- und Halbnoten in Achtel- und Viertelnoten notiert sieht,
wird das bei jedem ganz selbstverstindlich die Reaktion ausldsen, schneller zu
singen. Deshalb ist meine Bemerkung fast tiberfliissig, dass die statt der friihe-
ren Viertelnoten genommenen Achtelnoten das Singen ausgesprochen beschleu-
nigt haben — und zwar so sehr, dass wir damit iiber das Ziel hinausgeschossen
sind. Interessanter- und sogar typischerweise hat sich in den Dorfgemeinden, wo
das Singen die Tradition hat, dass die T6ne mit Inhalt gefiillt werden, am Tempo
des Singens wenig gedndert. In der Hauptstadt haben wir uns in zwanzig Jah-

4 Siehe das Vorwort, S. 6.
15 Siehe den in der Fufinote 14 angefiihrten Aufsatz,
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ren dahin ,.entwickelt*, dass wir in gehetztem, manchmal doppelt so schnellem
Tempo singen als frither.

Aus dem Problemkreis der Grundwerte ergibt sich also die Frage des Tem-
pos. Die halbierte Notation ist irrefiihrend, weil sie die meisten Menschen mit
Musikausbildung oder auch die weniger musikalisch Gebildeten dazu anregt,
schneller zu singen. Tatsichlich war vor Jahrzehnten fiir viele Gemeinden das
schleppende Singen typisch und vielleicht gilt das fiir einige noch heute. Aber
langsames Singen bedeutet nicht unbedingt inhaltsloses Singen, anders als die
heutige beschleunigte Gesangsweise. Ich weill nicht, ob dies Absicht war, aber
wir haben sogar die Deutschen iibertroffen. Ja gewiss, wir singen schneller als sie.
Denn bei ihnen sind nicht diese Werte notiert, und somit haben sie Zeit, die Ver-
zierungen und die Ubergangstone auszusingen. Und hier muss theoretisch etwas
geklirt werden. Die der heutigen dhnliche Schreibweise war bereits vor der Mit-
te des 17. Jahrhunderts entstanden — ganz zu schweigen vom 18. Jahrhundert —,
und auch wenn man zuweilen mit Riicksicht auf die altertiimliche Schreibweise
grofere Werte (halbe Note — ganze Note) verwendete, so war dies doch keines-
wegs allgemein. Auf Grund dessen kann ich mit volliger Sicherheit behaupten,
dass das Viertel, das in der Zeit Bachs im allgemeinen Gebrauch ein Viertel war,
auch heute mit Recht so zu interpretieren ist. Danach kann es keine Frage sein,
was in das neue deutsche Gesangbuch aufgenommen wurde.

Wenn wir das 1994 erschienene deutsche Evangelische Gesangbuch (EG)
betrachten, ist der Grundwert der ,klassischen Reformationslieder das Vier-
tel — jenes Viertel, das im ungarischen Gesangbuch als Achtel fungiert —, denn
in diesen Rahmen passen die Verzierungen und die Ubergangstone mit Ach-
tel hinein. Damit ist dann der Gesang mit Viertel-Grundwert auch gar nicht so
eintdnig, so monoton. Diese Verzierungstdne sind in unserem Gesangbuch im All-
gemeinen weggeblieben, was wiederum zur Beschleunigung des Grundtempos
fiihrte. Dem deutschen evangelischen Original kommt in vielen Féllen das Lied
im ungarischen reformierten Gesangbuch wesentlich n#her. Vergleichen wir nur
z. B. beim Lied Liebster Jesu, wir sind hier die gebriuchlichen Varianten im neu-
en deutschen evangelischen (Nr. 161), im ungarischen Reformierten (Kegyes Jé-
zus, itt vagyunk, Nr. 164) und im ungarischen Evangelischen Gesangbuch (Jézus
Krisztus, itt vagyunk, Nr. 274)1¢

Ich weif, die Lsung des Notationsproblems ist nicht so einfach und die Grund-
werte sind nicht zu uniformisieren. Aber auch wenn sich durchgéngig im ganzen
Gesangbuch der Grundwert in den aus verschiedenen Zeiten stammenden Liedern
von verschiedenen Nationalititen und Konfessionen nur schwer oder iiberhaupt
nicht vereinheitlichen ldsst, kann man es den Stilen entsprechend doch versuchen.

16 Tn dem letzteren bilden vier Achtel einen Takt, nicht vier Viertel, wie in den vorherigen.
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Ich wiirde diese Inkonsequenz innerhalb eines Stils zu allererst beseitigen. Denn
durch nichts ist begriindet, dass z. B. der Pfingsthymnus (O, Jdjj, teremtd Szentlé-
lek, Nr. 231) mit Achteln, aber das gleichfalls achtsilbige Lied in ebenso ruhigem
Stil (Jer, dicsérd Istent, nagy vildg, Nr. 252) mit Vierteln angegeben ist.””

Bei der Bestimmung des Grundwertes muss die Silbenzahl der Zeilen beriick-
sichtigt werden. Es ist nicht gleichgtiltig, ob eine Melodiezeile 6-8 oder 11-12 Sil-
ben hat. Bei Strophen mit hherer Silbenzahl werden die Zeilen oftmals durch
Tonwiederholung gestaltet, und das aus zwei Silben bestehende Viertel wird zur
Grundeinheit (wie bei mehreren Liedern der Bshmischen Briider oder bei den
historischen Liedern bzw. spéter im 19. Jahrhundert).”® Auf Grund dessen ist der
Gebrauch der kleineren Werte, der zu zweit gebundenen Achtel, nur bei Liedern
mit hoherer Silbenzahl nétig, — Und vielleicht sollte man auch dariiber nachden-
ken, mit welchem Recht wir, wenn in Europa fast jeder die Lieder deutscher Her-
kunft aus dem 16.—17. Jahrhundert mit Viertel-Grundwerten herausgibt, das indern
kénnten, Es ist ja nicht so, dass man mit der nétigen Begriindung die Notations-
weise der Lieder nicht modifizieren kann, dann aber muss man auch die Folgen
bedenken: Es beeinflusst den Charakter des Singens in hohem MafRe, ja verdndert
auch die Harmonisierung, die Basis der Gesangsbegleitung. Deshalb gelangte in
unser Choralbuch keine einzige Begleitung aus unserer sehr wichtigen protestan-
tischen Vergangenheit, aus dem 17.-18. Jahrhundert!®®

Bei der Notation kann entscheidend sein, welche Harmonisierung das Lied
verlangt, welches die Grundeinheit ist, dergemaB der Harmoniewechsel geschieht.
Der Gebrauch der kleinen Werte beeinflusst die Harmonisierung der Lieder mei-
ner Meinung nach in eine falsche Richtung. Das richt sich besonders beim Zei-
lenbeginn mit Auftakt, wenn der Bass, die Begleitung, sich nicht gleichzeitig
bewegt, nicht gleichzeitig mit der Melodie beginnt: Dem Achtelauftakt geht der
Viertel-Begleitungsakkord voraus; seltsamerweise muss dahinein der neue Zei-
lenanfang gesungen werden. Nicht zufillig findet sich in den deutschen Choral-
begleitungen keine dhnliche Losung. In der deutschen Harmonisierung schwingt
sich die Orgelbegleitung gemeinsam mit der Gemeinde auf, in der ungarischen
bekommt im allgemeinen jede zweite Silbe eine neue Harmonie.

Das ungarische evangelische Gesangbuch enthilt 488 Lieder. Davon seht et-
wa ein Drittel in einer Gemeinde in Gebrauch, von etwa einem Drittel wird kei-
ne Notiz genommen, und etwa ebenso viele Lieder kamen auf die schwarze Liste
wegen des reichen Angebots fiir dieselben Feste oder Themen (z. B. 23 Abend-
lieder, Gottvertrauen 26 Lieder), oder weil sie uncharakteristisch waren.

17 Vgl. im deutschen Evangelischen Gesangbuch Nr. 126 und 184, Komm, Gott Schépfer, Heili-
ger Geist und Wir glauben Gott im hichsten Thron.

'8 Siehe dazu das Lied im Ungarischen EvangelischenGesangbuch, Nr. 88.

¥ Das ist eine bedauerliche Tatsache, fiir die keinerlei Erklirung akzeptiert werden kann,
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Zusammenfassung der wesentlichsten Eigenschaften des Gesangbuches

Eine groBe Tugend des 1982 erschienenen evangelischen Gesangbuches ist,
dass alle Gesinge einzeln mit Melodien versehen sind und dass es den Lieder-
schatz mehrerer Jahrthunderte représentiert, die Charakteristiken des spezifischen
Melodien- und Textstils jeweils einer Zeit darstellt. Wir kénnen einige mittelal-
terliche gregorianische Hymnen, im 16. Jahrhundert zu Gemeindeliedern ge-
wordene, thythmisierte gregorianische Lieder kennenlernen. Das Riickgrat des
Gesangbuches bilden vor allem die deutschen Choréle der Reformationszeit, aber
auch die Lieder der ungarischen Reformatoren sind mit enthalten. Das internati-
onale Repertoire bereichern die Lieder der BsShmischen Briider und der Finnen,
angelsichsische und skandinavische Lieder, sowie franzosische Psalmen. Nach
der pietistischen Liederproduktion des 17. Jahrhunderts gibt es immer weniger
herausgabe-gewiirdigte Lieder: Der Rationalismus war in Ungarn kein giinsti-
ges Pflaster fiir den Gemeindegesang, Deshalb erfahren wir aus den letzten zwei
Jahrhunderten nur mehr in Auswahl, von welchen Liedern der Mensch des 19.
und 20. Jahrhunderts Glaubenserneuerung erwarten konnte. Was von diesen im
Gemeindegebrauch bleibt und welche Lieder in ein neues Gesangbuch aufgenom-
men werden konnen, das festzulegen, wird nun schon die Aufgabe der folgenden
Generation sein, die ganz sicher mehr freie Hand hat, ihre eigene, durchdachte
Konzeption zu verwirklichen. Wir haben den Wunsch, dass auch weiterhin in un-
seren Gemeinden die seit Jahrhunderten schallenden Lieder erklingen, dazu auch
die wertvollen neuen Lieder. Sie sollen kiinftig dazu beitragen, dass sich im Geis-
te Jesu, unseres Erlosers, unser individuelles, familisires, kirchliches und das ge-
samte Gemeinschaftsleben erneuert.
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Censure and Self-Censure in Congregational Hymnody

In the decades after the Second World War, as Hungary stood under severe
political pressure, the situation for the historical churches was very difficult. Be-
cause the state saw the church a priori as an organization and likewise the indi-
vidual as an opponent, it put the activity of the church under its control. To be
sure, freedom of conscience and freedom of religion were legally guaranteed, but
in fact, any disloyal church leader who did not work with the state or agree with
it was pulled in by the hair and condemned to a prison term, mostly with charg-
es justified economically. Religious orders were dissolved, and theologians who
ostentatiously absented themselves from the peace gatherings were forced to end
their studies.! It was part of the contradiction of the situation that many of the
“now liberated” priests, pastors, and member of religious order took up secular
positions in which they carried out such extraordinarily valuable literary, histor-
ical, musical or ethnographical activities which ultimately stood in connection
with the previous existence of the church. For decades the IAH counted among
its members such people bound to the church.?

Naturally, pressure of the strongest sort burdened the Catholic church, which
was numerically very large. People who were willing to bring about and implement
in a peaceful manner the solutions dictated by the state were called to the highest
levels of the church hierarchy. Thus, when it was time for editing a new Catholic
hymnal in the 1970s, the higher-ups on the side of the state paid little attention to
this sphere which appeared relatively harmless. Within the editorial commission
for the hymnal, the main difficulty was resolving the tension between the various
traditions and views of taste of the groups represented. The new Catholic hymnal,
the collection of religious folk songs Enekl§ Egyhdz (The Singing Church) with
liturgical songs and prayers, appeared in 1986. Content from the earlier hymnal
Szent vagy, Uram (Thou Art Holy, O God), which experienced several editions

1 Uber die Kirchenpolitik des ungarischen Parteistaates siehe Szilvia KOBEL, Oszd meg és ural-
kodj!: A pdrtdllam és az egyhdzak [Divide et impera: Der Parteistaat und die Kirchen), Budapest 2005.
2. a. Béla Holl und Tibor Schulek,
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over a half century, was enlarged with well-known variants from folk music col-
lections and provided with liturgical explanations. Both are in use presently: those
more obedient to the liturgy employ the new one; those who consider congrega-
tional singing to be more import remain with the previous one,

In the editing of the hymnal of the Reformed church, the political situation in
Hungary after the Second World War played almost no role whatsoever, because
a large part of the editing had already moved forward before the war. The ex-
perimental edition of the reformed hymnal edited by Kalman Csomasz Téth ap-
peared in 1948, and its unaltered reprinting for congregational use was in 1950.
This hymnal primarily intended to bring some order to the situation since the be-
ginning of the 19 century, under influence of various schools of thought, which
had led to a falling away from the “first love” and had made itself known also
in congregational singing. The hymnal published in Siebenbtirgen in 1837 repre-
sented the low point of Reformation hymnals, for it completely and emphatical-
ly went the direction of rationalism.? Even if the hymnal published after the First
World War (in 1921) was at a higher level, the hymnal mentioned above which ap-
peared in the middle of the 20% century represented a real breakthrough. It gave
itself the following goals: common emphasis of the typically Reformed and Hun-~
garian character of congregational hymnody and of Christian universality, along
with restoration of literary propriety at a more formal level (cf. the 1948 Fore-
word). For the content of the hymnal one took account of pre-Reformation hymn
poetry, the inheritance of the Lutheran hymn reform, and the Hungarian Refor-
mation hymn tradition. The Genevan Psalter was presented in its original rhyth-
mic form,* and hymns of Protestant communities outside Hungary were brought
in. The intention was to harmonize their own work with similar activities of oth-
er confessions in Hungary, above all the Protestant-Lutheran church. Despite the
fact that this hymnal is rather outdated, it has not been possible up to the present
day to edit a hymnal of similar importance. The Hungarian Reformed hymnal
published for the Third World Congress of Reformed Hungarians (in 1996) ad-
ditionally contains prayers and a liturgical collection, but its hymn content lags
considerably behind the hymnal from a half century earlier, and because of this
it was not put into official and obligatory use in Hungary.

It was especially in the editing of the Protestant-Lutheran hymnal that there
were political struggles within the church, because the leadership of this small
church was much more in contact with the editorial commission and controlled
its work more than was the case with the independent Catholic editors. Because
of this, and because of my personal connections, the Evangelical-Lutheran hym-

3 Der Rationalismus in den ungarischen Kirchen ist viel kritischer zu bewerten als in vielen
anderen Landern.
4 Das Reformierte Gesangbuch enthilt alle 150 Genfer Psalmen.
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nal is at the center of investigation for this talk. I must confess that back in the
second half of the 1970s, at the time of the editing of this hymnal, I was not espe-
cially interested in such things. As a coworker of the musicology institute of the
Hungarian Academy of Science, I concerned myself daily with Gregorian Chant,
and I systematized more than 70,000 folk melodies from the fifty nations of the
European catalogue of melodies.

‘When approached, I did in fact suggest appropriate hymns to be included in
the Protestant hymnal, but I really did not come into closer contact with the edi-
tors. I also saw the hymns proposed for the new hymnal which appeared at times
in the weekly newspaper Evangélikus Elet (Protestant Life), but I became tru-
ly engaged only when the following hymn (no. 432) appeared in the newspaper:

Kinok drnyékaibol (Out of the Shadows of Torment)

The poet was a state prize winner who had a virtuoso command of the Hun-
garian language; the melody was more a composition than a congregational hymn
(Sandor Webres — Imre Sulyok). Up to the present day, I cannot imagine that this
hymn was employed as a congregational hymn. It probably never was. (I will
come back to this hymn later.)

432 Kinok arnyékaib6l (Out of the Shadows of Torment)
Words: Weéres Sandor 1913 1989, Tune: Sulyok Imre sz, 1912.
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Vak veszélyben, lancosmélyben Ne hagyd el-ve-szi-te~-nem!

In a meeting of the music section of the Hungarian Protestant Education Soci-
ety in 1990, the editor of the Protestant hymnal gave a lecture with the title “Ed-
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itorial Principles and Problems of the Protestant Hymnal.” Already at this time
the thought was ripening in me that the hymnal was in need of improvement and
reconception. In my opinion, its contents were uneven and its guiding principles
were fundamentally questionable. Thus I began a series in 1993 in the professional
journal Lelkipdsztor (The Church Minister)®, in order to make clear, ten years af-
ter the appearance of the hymnal, what all would necessarily have to be changed
in a subsequent edition. My article found mixed reception. Some were happy with
the simple fact that hymnological work was continuing; some saw the possibility
of renewing the Protestant hymnal; but the editorship, in contrast, saw the pres-
tige of the hymnal endangered. It has since become obvious —I stress, not only to
me, but also to others — that the hurried and forced publishing of the hymnal was
a question of prestige at the time, There was a desire to offer justification for ex-
istence of the Hungarian “servant church,” or better put, the theology of diako-
nia, for the participants of the full gathering of the Lutheran World Congress in
1984.5 This conception maintained that the hymnal in the first place served goals
of propaganda and not goals of the community. No true editorial commission
could come into being because, after the world war, the territorially and numer-
ically shrunken Protestant church in Hungary could not pull together any qual-
ified group for it. There were few experts who knew both hymnody and liturgy.
The situation was made more difficult because a large part of the hymns had to
be translated from other languages, above all German. Furthermore, the church
leadership was not able — and sometimes not willing — to involve all the individ-
uals who knew something about the topic. To give an example, a Protestant pas-
tor known to all of us from Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie (it is Tibor
Schulek), who for decades had involved himself intensively with hymntexts and
Protestant liturgy in Hungary, was not permitted to take part in the preparatory

$ Ilona FERENCZI, Evangélikus Enekeskonyv 2002 [Evangelisches Gesangbuch 2002], I-VIII,
in: Lelkipdsztor 1993/1, S. 28-29; 1993/2, S. 68—69; 1993/3, S. 110-111; 1993/4, S. 151-152; 1993/5, S.
186-187; 1993/6, S. 233-234; 1993/10, S.360-361; 1994/9, S. 329-331; ferner siche llona FERENC-
ZI, Hogyan tovabb? Még mindig az evangélikus énekeskonyv jovdjérsl [Wie soll es weitergehem? —
Noch immer fiber die Zukunft des Gesangbuches], in: Lelkipasztor 2001/3, S. 102-108.

¢ To be sure, the theology of diaconia is not the same thing as the theology of servanthood.
The theology of diakonia is much more a failed attempt to secure the survival of the church in an
atheist-“socialist” [= totalitarian] regime. Toward this end, this theology claims as its central state-
ment that Jesus came to serve the wellbeing of people. The “socialist” state also serves the well-
being of people; its slogan was that the human person is the most important value of all. Thus the
church can work together in partnership even with an atheistic state. Therefore the church should
support the state and its goals. With this theological conception our bishop wanted to find a way
for the church, and he hoped that the church would be seen as loyal by the state and have more free-
dom. In this sense, the theology of diaconia was a contextual theology which had falsified the Gos-
pel tendentiously and one-sidedly. See more: Andrds KORANYTI, Diakonische Theologie: Weg oder

Irrweg zwischen Staat und Kirche in der Kirchengeschichte Ungrans? in: Zeitschrift fiir Bayerische
Kirchengeschichte 74 (2005), p. 23-27.
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work because he spoke out against abortion (which the state approved) at a pas-
tors’ meeting and thus was persona non grata to the church leadership and was
even removed from his parish position. This and similar cases pressured the edi-
tors to exercise caution. They retreated defensively and sought solution by which
they believed they could avoid conflict. At the same time, they wanted to prove
that the church worked together with the state. That meant that they exercised
self-censure a priori, so that censure was virtually superfluous.’

The Protestant hymnal appeared in 1982. According to the Foreword, the ac-
tual work had begun in 1976. Taking into account the weightiness and content of
the work, it is impossible, especially for a group which draws on several tradi-
tions, to compile a hymnal in such short time, and all the more for a commission
in such a difficult situation. If I remember correctly, already at the time of the
IAH Conference in Prague in 1989 a preliminary draft of the German Lutheran
hymnal was completed, but yet the final version appeared only in 1995. To say
nothing of the fact that in the early 1980s it took more time to get something in-
to print, so that the time for editing was shortened even further.

And so, the editing of the hymnals took place under by no means ideal condi-
tions. In the second half of the 20" century, the editor of the Hungarian-language
Protestant hymnal in Hungary found himself in a difficult situation in every re-
spect. And in a historical retrospective it must not be forgotten that things ad-
vanced very slowly for Hungarian language congregational hymnals. True, three
hymnals appeared in the 16" century with notation, but in the following three
centuries Hungarian-language hymnals were published without melodies.? Even
as late as 1911 the melodies were left out of the so-called Trans-Danube Hymnal,
the appendix of which appeared only after the Second World War in 1955 and pre-
sented many valuable historical songs along with their melodies. Thus the editors
of the current hymnals could based themselves musically in the first place up-
on Hungarian choir books, German-language and Slovakian-language hymnals,
and multi-layered traditions in some cases. The first known Hungarian hymnal,
which Istvdn Gdlszécsi published in Cracow in 1536, contained forms linguisti-
cally and poetically very primitive in which the original German models almost
never appeared, In the translation one employed simple and somewhat primi-
tive solutions, by means of combining pitches or splitting melismas to shorten or
lengthen the framework of the lines, so that lines of varying length came about.

7 Later I will discuss the manner of precaution in detail.

8 The historical overview of the Hungarian hymnals see: Séndor CZEGLEDY, Zur Geschichte
der evangelischen Kantionalbiicher in Ungarn, in: Jahrbuch filr Liturgik und Hymnologie 8 (1963),
p. 159-163; Tibor SCHULEK, Kurzer Abrif3 der Geschichte des ungarischen Kirchengesangbuchs
und des Standes hymnologischer Forschung in Ungarn, in: Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie
13 (1968), p. 130-140.
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The poetic texts and translations of the second half of the 16™ century are already
richer by far, equally on linguistic grounds, literary grounds, and with respect to
content, and at the same time they are more compressed than the poetic texts of
later centuries. Because of this, a process of revision was called for in the second
half of the 20® century. I maintain that this is still not completed today. Neverthe-
less, it would be a shame to pass over the hymnal which appeared in 1982, as had
been done, e.g. with the official hymnal at the time of reawakening. Much more
should we employ those hymns which, compared to their predecessors, have en-
riched our congregational life.

The Text of the songs

Textual problems of hymns appear in two areas at an ideological level. One of
these is the prominence of the theology of diakonia in the newly written or trans-
lated hymns, of course with emphasis upon love for humanity and love of neigh-
bor. The other is the suppression of the sinfulness of humanity, even in hymns
which treat the question of sin, and the reduction of the role of sin to a bare min-
imum, In the second and third congregational hymns of the Protestant hymnal
(nos. 41-42), paraphrases of one of the most ancient hymns of Christendom, the
Te Deum, ideas appear which deviate from the original text.

~ The one hymn, published by G4l Huszér in 1574, the so-called 72 Deum lauda-
mus summa (No. 41, is peculiarly divided into strophes of five short lines. The
simple Hungarian hymn originally contained nine strophes; and as it was again
taken into the Reformed hymnal which appeared in 1950, the fourth strophe with
praise of the apostles, prophets, and martyrs was left out, as was the strophe which
glorifies Jesus Christ as the eternal King of Glory, the only Son of God the Father.
The language of the 16 century was freshened up in the 20t century. The Protes-
tant hymnal followed the Reformed hymnal, with the exception of one smaller and
one larger deviation. The larger change concerns the short fourth and fifth line of
the third strophe. The Reformed Hymnal: Szent, szent, szent Isten, te seregeknek
vagy Ura Istene! Teljes a menny s fold nagy dicséségeddel (Holy, holy, holy art
thou, God, Ruler of the heavenly hosts. Heaven and earth are full of thy great glo-
ry.). Protestant-Lutheran hymnal: Menny és f5id szolgdl nagy dics6ségedre (Heav-
en and earth serve your great glory.)

Passing over the insertion of the word “serve,” in the revision they certainly
took careto make the verse rhyme. But in fact the poets of the 16" century were

® Téged, Uristen (Dich, Herr Gott), vgl. Gal HUSZAR, A keresztyéni gyiilekezetben vald iste-
ni dicséretek és imddsdgok, Komjdti 1574 [Lobgesénge und Gebete fiir die christliche Gemeinde,
Komjéti 1574], mit einer Studie von Gabriella Hubert. Bibliotheca Hungarica Antiqua 13, Budapest
1986, Bd. II, S. XXII.
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not necessarily concerned about rhymes at the end of the lines, just as the Te De-
um was not thyming verse originally. Rather, they were concerned with verse
prose [Versprosa], which was recited, corresponding to the Psalms, with divi-
sion into two half lines. The German variants of this most ancient form appeared
in 1955 in part of the appendix of the already mentioned Trans-Danube hymnal
(no. 712). In the Foreword of the hymnal they appealed precisely to this hymn, as
the necessity of the planned liturgical reform was thrown aside (p. 9). The recit-
ing form was not taken into the hymnal of 1982, but under the current rather lim-
ited presuppositions we would not force that either. If this were ever to happen,
we would preferably disseminate it in the particularly Hungarian variant which
has the concluding section elevated into higher regions, transposed up a fourth
(as already in G4l Huszérs printed hymnal of 1574 and in many liturgical manu-
scripts, the so-called gradualia).!®

The other Te Deum paraphrase followed the hymn Groffer Gott, wir loben
dich [“Holy God, We Praise Thy Name], in which Ignaz Franz had summarized
the ancient hymn in 11 stanzas. In our hymnal the Hungarian translation trans-
tits both of the first two strophes faithfully, but the last strophes have suffered
alterations. In fact we cannot match our third strophe fully with any of the Ger-
man ones, but it comes the closest to the tenth strophe.

German Lutheran Hymnal Hungarian Protestant-Lutheran Hymnal
No. 331, Strophe 10 No. 42, Strophe 3

All our days we will We bless you, God.

praise you and your name Our service praises you.

and at all times give you May our life be yours!

glory, praise, and thanks. Every day must give thanks to you!

Rescue us from sin and death, ~ Protect us from sin and evil!
be gracious to us, Lord God! Bless and preserve your people!

If at some time or the other in the future we arrive at the editing of a new Prot-
estant hymnal, we must include in the hymnal more strophes from the hymn as
in general German-language praxis, with more exact translation and with omis-
sion of the phrase “our service.”

Concerning the chopping up of hymntexts, the editors admitted that abbrevi-
ation of the hymns went further than necessary.! In their explanation they justi-
fied the necessity of abbreviation of hymntexts and their well-done execution with

19 Der Schlussteil Alle Tage (..).
! Fitr die Antwort auf meine Serie sieche GiboTRAJTLER, Enekeskdnyviink jovdje [Zukunft
unseres Gesangbuches], Lelkipdsztor 1994/11, S. 407-409; 1994/12, S. 448-449,
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the claim that people could better concentrate on short hymns and would not miss
the omitted verses. But I maintain that our pastors previously already made use
of the possibility of shortening when this was absolutely necessary. They were
better able to have a particular text when they had available the strophes of the
complete, or more complete, hymn. Furthermore, it must not be forgotten that in
some congregations the hymns were used as prayers as part of daily devotional
praxis. And here it must be repeated: Many penitential verses were sacrificed in
the textual chopping up of the current hymnal. That is hardly a coincidence, and
it must also be changed.

The text of the hymns, not only in clear cut cases, must not be changed for
reasons of content, as e.g. in the case of hymns on the Ten Commandments or the
Our Father. If you can play fast and loose with the strophes of a hymn, this leads
to the question of whether there is any sense whatsoever to concerning oneself
with the hymn or publishing it, if it has no coherent line of thought which disal-
lows external interference. In textual abbreviation the editorship did not take up
the following problem, which however must again be mentioned here because
questions of content sometimes appear in the clothing of their form. When the
first strophe contains the essence of a hymn and the author repeats it at the end
of the hymn or sounds it in similar fashion, by no means may it be omitted. This
happened in our hymnal with Dietrich Bonheoffer’s poetry, whose repetition with
a somewhat altered framing stanza at the end of the hymn was left out (Von guten
Méichten treu und still umgeben = Surrounded faithfully and quietly with benev-
olent powers, no. 355), and also in the Genevan version of Psalm 8 (no. 44), in
which the psalm originally with nine stanzas was shrunk to five stanzas. And in
the opening liturgical section of the hymnal, the Psalm texts proposed for recita-
tion were also inexplicably mutilated.

The editors partially explained the textual alterations which I judge to be very
bad by stating that the new hymnal inherited them. In my view, one cannot ap-
peal to this in the editing of a hymnal. The translation of the Lord’s Prayer was
also inherited in this manner. With this hymn, as is generally the case, the editors
started with the textual version of 1911. They allegedly made changes only when
there were reasons of prosody or theology. I consider my suggestion for alteration
of the Our Father hymn (no. 72) to be a theological one, and it must not be left out
of consideration that my suggestion is closer to the original text of Luther: Gib,
dass nicht bet allein der Mund, hilf; dass es geh von Herzensgrund = Grant that
it is not only the tongue that prays, but that it comes from the depths of the heart.
We read in the new hymnal: Gib, dass nicht bet der Mund, hilf, dass es geh von
Herzensgrund = Grant that it is not the mouth that prays, that it comes from the
depths of the heart. With the omission of the word allein [alone], the theologi-
cal content has been altered. In my opinion, it need not be explained here what it
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means when we consciously do not use our tongue. Especially with a hymn for
which there are in fact many translations, one hardly would have had to stay with
the translation of 1911.12

Translations from modern times often make the mistake that they shift objec-
tive formulations in a subjective direction. With this in view, many translations
must by checked over. The exact transmission of the Hungarian Our Father has
also rendered the powerful contents more difficult. In the strophes there is re-
peated appearance of evil, the sinful person, false teaching, unhappiness, people
led down the wrong path, thoughts which possibly could have been related to the
political situation of the time. In order to avoid this, evil appears wiped out in the
form of Satan, and difficult days become flat and weak. More than any other, the
beginning of the second strophe has become powerless:

German Lutheran Hymnal Hungarian Protestant-Lutheran Hymnal
No. 344, Strophe 2 No. 72, Strophe 2
Hallowed be thy name, Hallowed be thy namel
thy word help keep us pure, May thy holy Word preserve us,

(pure is omitted!)
so that we live in holiness, And until the grave covers us over
worthily according to thy name. may we live as believers, devoutly!
Protect us, Lord, from false teaching, Protect thy flock from superstition,

and bring poorly tempted people to repent. Be thou our faithful shepherd!

For foreign language hymns, on the other hand, they generally worked for
an independent translations in the editing of the Protestant hymnal, a Protestant
textual variant for foreign language hymns. But when a good translation had al-
ready appeared in the Reformed hymnal, they would not have had to create at
any price a worse one (uncharacteristic or lacking in content). This occurred with
the hymn Der Mond ist aufgegangen [The Moon has Arisen] (Protestant-Luther-
an hymnal no. 119, Reformed hymnal no. 502). Stanzas 3, 4, and 6 were omitted
from the original out of fear for vivid comparison and overly direct words, such
as, e.g. “Wir spinnen Luftgespinste und suchen viele Kiinste und kommen weit-
er von dem Ziel” [We spin webs of air and seek after art and only come further
Jfrom the goal]. According to the editors, the original melody just marked time
and led nowhere, and so they underlayed the text to the melody of O Welt, ich
muf dich lassen.

12 At that time I also included a suggested translation in my position paper.
13 A melody does not get its quality from the melodic range, but from goodness of form and ex-
ploitation of the available pitches. The original melody corresponds well to these demands.
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The editors also took care to include texts from poets approved of by the state,
This applies to the hymn mentioned at the outset, Aus den Schatten der Qualen
[Out of the Shadows of Torment] (no. 432), a poem by Sandor Wedres, which
begins as a prayer, but goes in an entirely different direction in the last stanza.
Because of the appearance of important figures from both the Old and New Tes-
tament (Moses and the apostle Paul), this line would have been justified: Tan
karhozdsom 4ldas lesz méson (Perhaps my condemnation will become a bless-
ing). Much more problematic is the strophe in the place where God almost with
indifference takes on the soul’s torment and the request for repentance: he has de-
cided anyway whether he saves or lets be condemned. I shudder when I ponder
how a congregation sings the following thoughts: “Thy will be done, thy will be
done, and if I should be lost, it be yet good: Perhaps my condemnation will be-
come a blessing for another — But if thou hast entrusted me with a treasure, then
rescue me now, my God!”

It was a similar gesture to the state that, alongside the already generally used
translation of the hymn Ein’ feste Burg, the translation was included of Attila
J6zsef, the one-sidedly self-declared proletarian poet (no. 254 + 256).

Frzsébet Turmezei took over most of the translation work, and she also wrote
the texts for several new hymns. Her name is to be found 105 times in the hymnal
index. The former leader of the mother house of the deaconesses had studied lit-
erature and the German language, and she wonderfully and richly translated into
Hungarian several hymns, including Norwegian congregational hymns. But the
large part of translations during this time happened at the price of quality in many
respects, Erzsébet Tlirmezei also translated the one-stanza hymn of Luther based
on the antiphon Da pacem Domine, but she was asked to write two further stan-
zas and thus put this hymn at the service of the theology of diaconia (see no. 291):

L Graciously grant us freedom, / Lord God, in our day. / There is indeed
no other, / who for us can do battle, / than Thou alone, our God.

2. Give peace fo our days, / Lord God, we wait for thee. / Help us, that we in
productive peace / serve faithfully. / Bless our fatherland, bless our people!

3. Give peace to our days, / Give us peace, / Everywhere: in house and
heart! / In the name of Jesus we beg, / So hear us, Amen!

Most likely they were able to convince Erzsébet Ttirmezei easily of popular-
ization of the idea of service, of diakonia — secretly: of the theology of diakonia,
even as diakonia in another sense was close to her heart as a deaconess.
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The rhythm in the songs of the Hungarian Protestant hymns

With the basic rhythmic values of the hymns we arrive at one of the most im-
portant musical problems of the Hungarian Protestant-Lutheran hymnal. It says
in the Foreword to the 1982 edition: “We have standardized the notation of the
melodies, and the basic unit is the quarter note.”™ Unfortunately, things look dif-
ferent in practice: the melodies of the hymnal are given in two corresponding
basic units, and the unit is in general determined by even or uneven beats per
measure. For the hymns with even beats per measure, the basic values are most-
Iy quarter notes and eighth notes instead of the traditional half notes and quarter
notes. According to the editors, with this much-criticized style of notation a bat-
tle has been won in the praxis: singing in the majority of our congregations has
become livelier. — I believe that when one sees the same hymn notated in quar-
ter notes and eighth notes instead of quarter notes and half notes, this will pro-
voke the same reaction by everyone: to sing faster. Thus my remarks are almost
superfluous, that the eighth notes instead of the previous quarter notes has de-
cidedly accelerated the singing — and in fact so much, that we have overshot the
goal. Interestingly, and typically, in village congregations where there is a tradi-
tion of singing, the filled out note heads have changed little in the tempo of the
singing. In the big cities we have “evolved” in twenty years to the point that we
sing at a frantic tempo, sometimes twice as fast as previously.

From the problem area of basic values the question of tempo arises also. The
halved notation is deceptive because it provokes both the musically educated
and the less musically educated to sing more quickly. In actuality, decades ago
a dragged out tempo was typical for many congregation, and this holds true pos-
sibly for some today still. But slow singing does not necessarily mean singing
without confent, in contrast to today’s rushed manner of singing. I do not know
whether this was the intention, but we have surpassed even the Germans. For
sure, we sing faster than they do. For they do not have the values notated, and
thus they have time to sing the ornaments and passing tones. And here something
must be clarified on a theoretical level. A manner of writing similar to the pre-
sent came into being already before the middle of the 17 century — to say noth-
ing of the 18* century —and even when they at times employed larger note values
(half note, whole note) with reference to the ancient manner of writing, this was
by no means universal. For this reason I maintain with complete confidence that
the quarter note which at the time of Bach was in general usage a quarter note,
is rightly to be so interpreted today. Accordingly no questions should be raised
about what was taken into the new German hymnal.

¥ Siehe das Vorwort, S. 6.
15 Siehe den in der FuBinote 14 angefiihrten Aufsatz.
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When we take a look at the German hymnal which appeared in 1995, the ba-
sic value of the “classic” Reformation hymns is the quarter note — that quarter
note which functions as an eighth note in the Hungarian hymnal —, for the orna-
ments and passing tones are compatible with the eight note in this framework.
Thus, singing with the quarter note basic value is not at all so monotonous. The
ornamental pitches are in general left out of our hymnal, which also has led to
acceleration of the basic tempo. In many cases the hymn in the Hungarian Re-
formed hymnal comes essentially closer to the German Lutheran original. Let us
compare e.g. in the hymn Liebster Jesu, wir sind hier the customary variants in
the new German Lutheran hymnal (no. 161), in the Hungarian Reformed hymnal
(Kegyes Jézus, itt vagyunk, no. 164) and in the Hungarian Protestant-Lutheran
hymnal (Jézus Krisztus, itt vagyunk, no. 274)1'6

I understand that the solution to the notation problem is not so easy, and the
basic values cannot be standardized. But even if the basic values throughout the
entire hymnal in hymns coming from various eras from various nations can be
standardized only with difficulty or not at all, one can still attempt to do so cor-
responding to the styles. First of all I would eliminate inconsistencies within
one style. There is no justification e.g., for the Pentecost hymn (O, jdjj, teremté
Szentlélek, no. 231) to be given with eighth notes, but the equally gentle hymn
(Jer, dicsérd Istent, nagy vildg, no. 252), also in eight syllables, to be given with
quarter notes."”

In determining the basic value, the number of syllables per line must be con-
sulted. It makes a difference whether a melody has 6-8 melodic lines or 11-12
syllables. For strophes with a higher number of syllables, the lines are often con-
structed with melodic repetition, and the quarter note consisting of two syllables
becomes the basic unit (as for many hymns of the Bohemian Brethren or for the
historical hymns or later in the 19% century).” For this reason, the use of smaller
values and of eighth note which all too often are connected is only necessary for
hymns with a greater number of syllables. — And perhaps we should give some
thought to what right we have to change it, when in Europe almost everyone pub-
lishes hymns of German origin from the 16%-17% century with quarter note basic
values. It is certainly not the case that one may not modify the manner of nota-
tion with the requisite justification, but then one must accept the consequences.
It influences the character of the singing to a large extent, indeed it also chang-
es the harmonization which is the basis of hymn accompaniment. For this rea-
son, not one single accompaniment from our very important Protestant history,

1 Tn dem letzteren bilden vier Achtel einen Takt, nicht vier Viertel, wie in den vorherigen.

Y Cf. no. 126 and 184 in the German Lutheran hymnal, Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist
and Wir glauben Gott im héchsten Thron.

18 Siehe dazu das Lied im Ungarischen EvangelischenGesangbuch, Nr. 88.
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from the 17%-18% century, has made its way into our chorale book — they could
not be accepted.”

In the notation, which harmonization a hymn calls for can also be decisive for
what the basic unit is, according to which harmonic rhythm occurs. In my opin-
ion, the use of smaller values influences the harmonization of the hymns in the
wrong direction. This takes revenge especially in line beginnings with an upbeat
if the bass of the accompaniment does not move at the same time, does not be-
gin simultaneous with the melody. The quarter note accompaniment chord pre-
cedes the eighth note upbeat, and beginning of the new line must strangely be
sung within all this. It is not coincidental that there is no similar solution in the
German chorale accompaniments. In the German harmonization the organ ac-
companiment takes off together with the congregation. In the Hungarian accom-
paniment, every other syllable receives, in general, a new harmony.

The Hungarian Protestant-Lutheran hymnal contains 488 hymns, of which
about one third is in use in a congregation, about one third is ignored, and about
as many were put on the black list because of the rich offerings for the same feast
or theme (e.g. 23 evening hymns, 26 hymns on the theme “trust in God”), or be-
cause they were so uncharacteristic.

Summary of the essential features of the hymnal

A great virtue of the Protestant hymnal of 1982 is that all hymns are given
only with melody, and that it represents the treasury of hymns of many centu-
ries and portrays the characteristics of specific melodic and textual styles of a
given era. We were able to become acquainted with a few medieval Gregorian
hymns which became congregational hymns in the 16% century as rhythmic Gre-
gorian hymns. German chorales of the Reformation era above all form the back-
bone of the hymnal, but hymns of our Hungarian reformers are also included.
The hymns of the Bohemian Brethren and of the Finos, Anglo-Saxon and Scan-
dinavian hymns, and also French Psalms enrich the international repertoire. Af-
ter the pietistic hymn creations of the 17 century there are increasingly fewer
hymns worth publishing: rationalism was not a good seedbed for congregation-
al singing. Thus we find only a selection of hymns from the last two centuries
which afforded hopes of renewing their faith to people of the 19% and 20t centu-
ry. Determining what of this remains in congregational usage, and which hymns
should be taken into a new hymnal, will have to be the task of succeeding gener-
ations. They will certainly have more free hand to carry out their own thought-
ful conception. We have the wish that hymns which have resounded for centuries

1 This is a regrettable reality for which no explanation whatsoever can be accepted.
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will continue to be sung in our congregations, along with valuable new additions.
May they assist us, in the Spirit of Jesus our Redeemer, in the renewal of our in-
dividual, familial, ecclesial, and societal life,

Translated by: Anthony Ruff, OSB

Cenzura i samocenzura w piesni ko§cielnej
Streszczenie

Po II. Wojnie §wiatowej sytuacja koscioléw chrzescijaniskich na Wegrzech byta bar-
dzo trudna i podlegata silnemu naciskowi politycznemu. Dziatalno$é wspélnot wyzna-
niowych, ktére uwazano za przeciwnika systemu reprezentowanego przez rzgdzacych,
poddano kontroli pafstwa. Osoby stojace na czele poszczegbinych Kosciotéw byly bez-
prawnie skazywane na kare wiezienia, rozwiazywano wspdlnoty zakonne i likwidowano
studia teologiczne. Paradoksalnym by}l fakt, Ze duchowni, ktérzy pozbawieni byli funkcji
koécielnych, zajmowali znaczace pozycje na polu literatury, historii, muzyki czy etnografii.
‘Wielu z nich wsp6lpracowalo z Internationale Arbeitsgemeischaft fiir Hymnologie (L.A.H.).

Najtrudniejszg sytuacje miat Kosciét Katolicki, na ktérego czele 6wczesne wladze
panstwowe na Wegrzech akceptowaty jedynie ludzi wspétpracujacs z rzadzgeg dykta-
turg. Redagowany w latach 70. XX w. katolicki $piewnik Enekié Egyhaz (Spiewajacy
Kosciéh), ktéry ukazat sie w 1986 r., nie budzit wigkszego zainteresowania ze strony to-
talitarnego rezimu.

Nieco inna byla sytuacja zwigzana z redakcja $piewnika Koéciota Reformowanego.
Pierwszy powojenny $piewnik ewangelicki wydany w 1950 r. redagowany byl réwniez
bez wplywu sil politycznych na jego zawartos$é. Nawigzywat on do tradycji kosciotéw
protestanckich w Europie, szczegdlnie do spuscizny luteranskiej, z uwzglednieniem bo-
gactwa wegierskich $piewéw chrzedcijaniskich. Kolejne opracowanie $piewnika, ktére
podjeto w latach 70-tych XX w. ukazato sie drukiem w 1982 r. Wydanie to zwiera pie-
$ni, ktérych wersje tekstowe jak i melodyczne budza spore zastrzeZzenia. Ilona Ferenczi
zwraca uwage na wiele niuanséw, ktére wprowadzono do piesni pod wptywem obowig-
zujgeego systemu politycznego. Dla przyktadu: w Te Deum laudamus wykre§lono zwrot-
ke wychwalajgcg apostoléw, prorokéw i meczennikéw, a takze wersy méwigce o Jezusie,
jako Kré6lu wiecznej chwaty. W épiewniku pojawily si¢ teksty poetéw uznawanych i po-
pieranych przez pafistwo, Dominujgcg rol¢ ogrywata wtedy politycznie ukierunkowa-
na i stuzalczo podporzadkowana rezimowi tzw. teologia diakonijna, ktdra wspdtdziatata
z systemem totalitarnym, aby unikngé represji. Réwniez notacja poszezegélnych melo-
dii jest dalece problematyczna, a proponowane rozwigzania odbiegaja od wersji orygi-
nalnych i ogdlnie przyjetych.

PT.
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How shall we sing the Lord’s song in a strange land?
How strange is the land today?

The public face of hymn singing in Britain

It will seem strange that I wish to appropriate these words to the situation that
we have at present in Great Britain. To all appearances we have not been under pres-
sure to stop singing the Lord’s song and we may not appear to be now. We have not
undergone periods of great persecution. We have not suffered enemy occupation.
The Church in its established form in England of the Church of England still has
many privileges, and there are many occasions in the year when Christianity is pa-
raded as the state religion and there are Christian prayers said, and indeed, Chris-
tian hymns sung. Throughout the 1980s I worked at the heart of this aspect of British
society on the staff of Westminster Abbey. There we had from time to time state
occasions. More often there were celebrations of aspects of national life, centenar-
ies of great and useful organizations, memorial services to figures of national im-
portance or of those held in high regard in the arts. These all required hymns to be
sung. But one soon recognized that in almost all cases the choice of these hymns was
firmly rooted in the past, and heavily influenced by the educational backgrounds of
those arranging the services, largely in what we know as the Public Schools.

Hymns and other forms of Christian song are of course sung in churches of all
denominations Sunday by Sunday. At more domestic occasions too, apart from
Sunday services, hymns are still being sung — at weddings when these are held
in church, and at funerals, whether in church or in the crematorium. Indeed in
the latter the local government authority which runs the crematorium provides
books in the pews which contain hymns, and there is often a second book of yet
more hymuns. However, as anyone in a local church ministry will have found, on
these occasions, unless those taking part are closely involved with the church,
the hymns requested are the very few, very familiar hymns, often those that have
been featured in television programmes. So at all levels it is Amazing grace, how
sweet the sound (John Newton 1725-1807) that is requested (best known from
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arecording of some years ago played by massed Scottish bagpipes), or in the so-
cially more favoured weddings at Westminster Abbey, where the bride and bride-
groom had usually been to a public school the choice would often be ‘Jerusalem’,
that grandiose setting by C.H.H.Parry (1848-1918) of the words by William Blake
(1757-1827) ‘And did those feet in ancient times’.

One of the most popular Sunday programmes on the television is Songs of
Praise, usually made up of a selection of hymns with introductions on their histo-
ry and meaning, It has become clear that this no longer has the high profile among
the programme planners that it once had. They very often record two programmes
in the same place on the same day, to be put out several months apart as if of two
wholly different occasions. Nevertheless, any suggestion that these programmes
be withdrawn is met with a storm of public protest.

Such programmes however often present a picture of church life that is differ-
ent from the truth, In very many communities the churches are in severe decline
with only a handful attending worship.. It is very difficult for most of the Chris-
tian denominations to find sufficient ordained ministers to serve in all the plac-
es that once expected to have their own minister. The ordination of women was
not undertaken to shore up this situation, but in fact it has done that. Organists
are also in short supply, but a few hymns are usually sung, however inadequately.

Our schools still hold acts of worship, sometimes daily, but the material sung
at those occasions is often far from the traditional repertoire of hymns sung in our
churches. There are many publications of religious songs prepared especially for
school assemblies. Their content is not always specifically Christian.

Hymn singing in Wales

In Wales the situation can perhaps be seen at its gravest. In the 18" century the
Methodist Revival was hugely successful in Wales in its Calvinist form. The adher-
ents of the various chapels (as the churches of the non-conformist, i.e. non-Anglican
denominations are known) outnumbered those in the part of the Church of England
in Wales. They came to be divided among a number of denominations, and in com-
munities large and small up and down the land these competed with each other, in
particular in erecting their own buildings in every community. While many of them
flourished, in many communities there was seating in these buildings for many more
than ever made up the populations they were supposed to serve, and although it is
often asserted that ‘in those days everyone went to church or chapel’ it is clear that
only half of the adult population actually did. Since the end of the 19% century this
great Christian movement has been on the decline. There was a temporary upsurge
in the Revival of 1904-1905, but then the decline resumed. Now very many of those
chapel buildings, some of them very imposing landmarks in their communities, have
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been closed. Sometimes the few remaining members of these chapels, usually quite
elderly, meet in a small room adjacent to the old chapel. It must be said in fairness that
there are numbers of thriving and lively chapels, but they are the exception.

This Welsh chapel movement had fostered a strong hymn singing culture, par-
ticularly in Welsh, which was at that time the language of the majority of the in-
habitants of Wales. At the very beginning of the Methodist Revival one of its most
important founding fathers was William Williams, Pantycelyn (1717-1791), who de-
veloped into perhaps the finest hymn writer in Welsh. He certainly set the model for
a flowering of hymnody in Welsh that continued into the 19 century, when devel-
opments took place that produced a parallel flowering of Welsh hymn tunes. The
‘Welsh texts have not travelled far in translation, but the Welsh tunes are sung round
the world to English texts. During the latter half of the 19* century and in the first
half of the 20* each Welsh denomination produced their own hymn book, and in the
1980s some of them were producing supplements to their main books, influenced to
a certain extent by the new flowering of hymn writing in English at that time, but
also including some in the rather lighter, more popular idiom of the worship song. By
the end of the twentieth century all the denominations realized that what they need-
ed was a complete new book. But they all realized that they could not afford to pro-
duce such a book themselves, and that they no longer had the membership that would
buy sufficient quantities to justify the costs. The churches had been conferring over
the years to try to work out a scheme to unite the denominations. They failed in
this larger task, but the churches were willing to join together to produce in 2001
a large collection of hymns entitled Caneuon Ffydd, (Songs of Faith). It has many
signs of the compromises necessary in the production of such a joint book, but it has
considerable qualities and it has proved hugely successful. But its very existence
as a joint production speaks volumes on the weakness of the churches in Wales.

Hymn singing continues in Wales. One of the signs of its continuing place in
the popular imagination is the television programme every Sunday Dechrau Canu,
Dechrau Canmol (Begin to sing, begin to praise), which is rather like the Songs of
Praise programme in England. In these programmes Sunday by Sunday one sees
large chapels filled with people singing a selection of hymns, mainly old, but, in
fairness, also some new ones that have become popular. They give a picture of
a flourishing chapel life. But this is usually a quite false fagade. This is rarely a sin-
gle congregation. The various congregations in the local community are gathered
for the occasion, with people being eager both to sing hymns with a large gathering
of people, and to be seen on television. Behind these programmes is the tradition
of the Cymanfa Ganu (Singing Meeting) which each chapel has for many gener-
ations held every year, using the booklet of hymns that each denomination has in
the past produced for that year. Fringe members of the congregation and mem-
bers of other congregations would come to swell the numbers, because the Welsh
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greatly enjoy hymn singing, and the larger the number taking part, the better. The
television programme picks up on this tradition, sweeping in local people for the
programme, and even bringing in local secular choirs, particularly the ubiquitous
male voice choirs, to make up the deficiency of men in most congregations, This is
important since the tradition in Wales is that hymns are sung in four vocal parts.
The television programme presents a picture of vigorous church life. The reali-
ty of chapel life Sunday by Sunday, is more often than not quite different. Hymn
singing is something that can be put on show for a television programme, but it is
no longer a sign of a vigorous church life. This is apparent elsewhere too.

Hymn singing in Welsh secular life

Hymn singing in Wales is to be found also as part of secular fife. Amateur
choral groups will often sing arrangements of hymns as part of their programmes.
But hymn singing has a particular place in connection with sport. Rugby foot-
ball is the nation’s iconic activity. It is often said that it is almost a religion in it-
self. Certainly the exploits of the national team take up much space in the national
newspaper. Victory, particularly against England, will take up the entire front
page on the Monday following the match, and much space inside as well. Defeat
is mourned as a national tragedy. So with the hymn as the music of the Welsh
heart it is not surprising that hymns are sung on such occasions and one hymn in
particular, I want to make something of a case study of this. The hymn is ‘Guide
me, O thou great Redeemer/Jehovah’ to the tune CWM RHONDDA,, sometimes
described as the unofficial Welsh National Anthem. It will be well sung even by
the huge crowd of over 70,000 at the Millennium Stadium in Cardiff,

1 Guide me, O thou great Redeemer/ Jehovah,
pilgrim through this barren land:
I am weak, but thou art mighty,
hold me with thy powerful hand:
bread of heaven,
Jfeed me now and evermore.

2 Open thou the crystal fountain
whence the healing stream doth flow;
let the fiery, cloudy pillar
lead me all my journey through:
strong deliverer,
be thou still my strength and shield.

3 When I tread the verge of Jordan
bid my anxious fears subside;
death of death, and hell’s destruction,
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land me safe on Canaan’s side:
songs of praises
I will ever give fo thee!

You will see that it is a militant, marching hymn, It was first written in Welsh
by William Williams, Pantycelyn during a very difficult period of the Welsh Re-~
vival, and is in the original a much gloomier hymn, picturing the pilgrim strug-
gling across the land with the Old Testament imagery much beloved by Williams.
After the Revival regained momentum it was translated into English, the first
verse by Peter Williams, the rest possibly by William Williams himself, and be-
came in the new version this song of triumphal progress. The tune, now insepara-
ble from the English version, was written in 1904, and takes up well the sense of
the English version —though it is a little vulgar, and certainly not a Welsh tune of
first vintage. It is sung before international rugby matches (and indeed may break
out during the match) very much as a war chant to inspire the team to move on to
triumph. The text is addressed to the Great Redeemer in the usual version sung
today, though the original had ‘Great Jehovah’. The second verse has clear refer-
ences to the Israelites in the wilderness, though many who sing it today may not
know their Bible well enough to be able to discern the precise references. The fact
that the last verse looks forward to the singer’s death does not detract in any way
from its belligerence as it is sung: indeed the feeling may well be that the players
should be going all out in a spirit of ‘death or glory’ as they play for their country.

There is nothing perhaps strange about this. We have a Christian hymn be-
ing sung in a secular context. The enthusiastic singing out of doors will not have
been foreign to William William’s own experience in those early years of the Re-
vival. Few however of those singing it today will be singing it as a hymn in our
understanding of the word, in any spirit of worship. It is indeed the Lord’s song
in a strange land. But I need to take this case study one step further. The singing
will continue for longer than might be expected if the usual three verses are sung,
and careful listening will prove that there are some additional verses being sung
in Welsh. These are not however the original Welsh version, but another Welsh
hymn, the verses of which are being interleaved with those of ‘Guide me O thou
great Redeemer’. In translation it runs:

1 See him stand among the myrtles,
Object worthy of my mind,
Though I only partly know him,
Over all things, unconfined;
Hail that morning,

When I see him as he is.

! William WILLIAMS (1717-1791), Arglwydd arwain drwy'r anialweh; translation: Peter Wil-
liams (1727-1796) and William Williams (1717-1791) or John Williams (1754-1828).
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2 He is called the Rose of Sharon,
Handsome, radiant, fair of face;
He excels by far ten thousand
Splendid sights in time and space;
Friend of sinners,

Here's their pilot on the sea.

3 What concern to me in future,
Ailing idols of the earth?
I proclaim that none among them
Rivals Jesus’ matchless worth;
O to stay here,
In his love through all my days.?

It is a hymn by Ann Griffiths, whose 70 odd stanzas that survive are among
the finest Christian lyrics ever written in any language. You will see from the
translation by Alan Gaunt that this is a powerful song from the redeemed soul
to the Redeemer, really a love song. I have long protested against the fact that
the Welsh sing these words to CWM RHONDDA (it is interesting that they al-
ways use a different tune for the original Welsh version of ‘Guide me”). It hard-
ly seems the right kind of tune for such sentiments as are in the Ann Griffiths
verses. These words, of which the translation is a fair reproduction, are bellowed
by 70,000 voices in the spirit of a war chant before an international rugby match.
Some of those present will be simply mouthing the syllables since they do not
understand the Welsh. I find the choice of this tune for these words a betrayal at
the best of times. On such occasions as I have been trying to describe to you, it
is surely an act of the utmost insensibility. In Dylan Thomas’ radio play ‘Under
Milk Wood’ the Reverend Eli Jenkins, in sentimental mode, says ‘We are a mu-
sical nation’. That is true, and that music has often been that of hymns. But this
study of the singing of CWM RHONDDA has I hope demonstrated how far we
have strayed from singing hymns as an exercise of Christian devotion. Of course,
hymns in English and Welsh are sung in Wales Sunday by Sunday with attention
to their meaning, and that meaning is carried into the daily prayers and lives of
faithful congregations. But on the wider stage the hymn can be said to have been
downgraded to the level of a popular, secular song, sung perhaps with fervour,
but with little sense of the meaning of the words, let alone of the importance giv-
en to those words by our forebears in the faith who have left us such a treasury
of praise. The Lord’s song is indeed being sung, but it is a strange landscape that
now surrounds it.

2 Ann GRIFFITHS (1776-1805), Wele'n sefyll rhwng y myrtwydd; traunslated by Alan Gaunt
(born 1935). English translation © 1997 Stainer & Bell Ltd.



HOW SHALL WE SING THE LORD’S SONG IN A STRANGE LAND 133

The attack from outside

So the church is failing from within, with different symptoms in different plac-
es, But the church is under attack from outside. There have, of course, been Athe-
ists from time immemorial, though in many communities it has been dangerous to
assert one’s lack of faith. Certainly up to the first half of the 20% century it was not
something that most atheists in Britain would trumpet abroad, even if a few notori-
ous people did. As the century moved on more people felt emboldened to take their
stand on this, and from time to time letters to this effect appeared in the newspapers,
mocking the churches and church leaders. Books have been published promoting
the atheist view and have had a considerable sale, with more in recent years, espe-
cially those of Richard Dawkins, in particular his book The God Delusion (2006).
Now atheists are being much bolder. At the beginning 0f 2009 the British Humanist
Association coordinated the placing of advertisements on the sides of buses in Lon-
don and elsewhere, reading “There’s probably no God. Now stop worrying and enjoy
your life’, There has been considerable discussion about the inclusion of the word
‘probably’ though we are told that it is there because of the rules of the authorities
governing advertisernents, rather than it being the first choice of those inventing the
wording. Those behind the campaign say that they have been impelled to undertake
it because of the offensive nature of the advertisements for Christianity that do ap-
pear in many places. It is true that these are often threatening, and following up the
poster by accessing the website named there leads to promises of hellfire for unbe-
lievers and so on. It is this kind of fear that the Atheist advertisement wishes to free
us from, hence the ‘stop worrying’, that is, stop worrying that you might be damned
to all eternity. I have seen very little backlash against this advertisement from Chris-
tians. Indeed some leading figures have commented that the appearance of such ad-
vertisements strengthens the hand of believers, rather than weakening us. It at least
provokes people who might not consider the question very frequently to consider
their own position. Keeping ‘the rumour of God’ alive is important. It may well be
thought to be one of the functions of our great churches visited by tourists, who may
enter them simply wanting to enjoy a great architectural masterpiece and to revel in
its history, but may come away wondering why it was built in the first place.

Darwin and Hymn singing

But, of course, the chalienge of secular thinking is all around us and, partic-
ularly in 2009 when we celebrate Darwin, is centering on the question of what
we are as Christians to make of the Theory of Evolution. We know that this is
a huge question in America. My own position is that I have no doubt that evolu-
tion happened, to put it in the vaguest terms, but I also believe in a creator God.
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This whole debate opens up the question of the place of hymns concerning crea-
tion in the life of our churches.

A charming, and very well-loved 19% century children’s hymn, written in Ire-
land, but probably in every hymnbook in UK and in most English books every-
where, poses the problem very well.

All things bright and beautiful,
all creatures great and small,
all things wise and wonderful
the Lord God made them all.

1 Each little flower that opens,
each little bird that sings,
he made their glowing colours,
he made their tiny wings:
Refrain

2 The purple headed mountain,
the river running by,
the sunset and the morning
that brightens up the sky:
Refrain

3 The cold wind in the winter,
the pleasant summer sun,
the ripe fruits in the garden,
he made them every one:
Refrain

4 The tall trees in the greenwood,
the meadows where we play,
the rushes by the water
we gather every day:

Refrain

5 He gave us eyes to see them,
and lips that we might tell
how great is God almighty,
who has made all things well:
Refrain

Cecil Frances Alexander [née Humphreys] (1818-1895).

This is far from the only hymn one might quote, but it does set the problem
very clearly. It is the same problem that faces us in reading the Bible, where this
same general theology is presupposed everywhere. There are places where it is
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powerfully presented as in the Psalms, Isaiah and Job, though the actual creation
story implied there is neither of those in the opening chapters of the book Gene-
sis. The familiar verse from the psalm from the office of Matins says it plainly:

The sea is his and he made it: and his hands prepared the dry land.
(Ps 95v5).

The question of creation is not very prominent in the New Testament, but
God’s part in it is just taken for granted:

Consider how the lilies grow in the fields; they do not work, they do not
spin; yet I tell you, even Solomon in all his splendour was not attired like
one of them. If then that is how God clothes the grass in the fields (Mat-
thew 6 vv 28-29).

Our liturgies naturally reflect the biblical position, and our modern liturgies
simply take this up from our historic texts. The Nicene Creed begins:

1 believe in one God the Father almighty, Maker of heaven and earth, and
of all things visible and invisible.

Similarly one does not have to look far in our hymns to find the biblical posi-
tion set out. I have quoted a children’s hymn. With more grandeur there is:

2 O tell of his might, O sing of his grace,
whose robe is the light, whose canopy space;
his chariots of wrath the deep thunder clouds form,
and dark is his path on the wings of the storm.

3 The earth with its store of wonders untold,
almighty, thy power hath founded of old;
hath stablished it fast by a changeless decree,
and round it hath cast, like a mantle, the sea.

William Kethe (f1.1559-1594), Robert Grant (1779-1838).

No doubt our congregations are mixed in their opinions on this controversy.
1 doubt whether many of them have given much thought to this as a problem that
impinges on them, particularly in their worship. Asking one very faithful and well
educated mother what she said to her children about this, she said that she was
content that they should hear the Bible and sing the hymns in church and meet
the scientific theories later. She was clearly not worried that they might go along
with evolution in the end. Perhaps this laissez-faire attitude is the healthiest one.
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But for my part I do want to ask whether we do not need in our churches hymns
that express, or at least take for granted, this strange intellectual land in which we
now live, and say something by way of praise if we believe that somehow or other
God has done his work in creation in the way that the scientists show us. We do
have some texts in English. There will be others in our various hymn traditions.

One of'the first voices to be heard in the flowering of new hymn writing in Eng-
lish that we have come to call The Hymn Explosion (I much prefer “Lied Friiling’)
was that of Albert Bayly (1901-1984) a minister in the Congregationalist Church. We
ignored his work for too long. The spirit of his writing is in a verse written in 1981:

Our Father, you gave us a mind to explore
the universe in which we dwell:

with knowledge, Lord, help us to grow more and more
in wisdom to use your gifts well.

A number of his hymns take that attitude into useful texts on the created uni-
verse. Soon after his first hymn in 1945 he wrote a hymn in which he moves eas-
ily from the scientific explanation of creation to the biblical view:

1 O Lord of every shining constellation
that wheels in splendour through the midnight sky,
grant us your Spirit's true illumination
to read the secrets of your work on high.

2 You, Lord, have made the atom’s hidden forces,
your laws its mighty energies fulfil;
teach us, to whom you give such rich resources,
in all we use, to serve your holy will.

3 O Life, awaking life in cell and tissue,
JSrom flower to bird, from beast to brain of man
help us to trace, from birth to final issue,
the sure unfolding of your age-long plan.

4 You, Lord, have stamped your image on your creatures,
and, though they mar that image, love them still;
lift up our eyes to Christ, that in his features
we may discern the beauty of your will.

5 Great Lord of nature, shaping and renewing,
you made us more than nature’s sons to be;
you help us tread, with grace our souls enduing,
the road to life and immortality.

Albert F. Bayly (1901-1984) © Oxford University Press.



HOW SHALL WE SING THE LORD’S SONG IN A STRANGE LAND 137

|
\
In another fairly well known hymn Bayly is more explicit. In this hymn he -
works in verses 1, 2 and 3 with a broad outline of Evolution. He changes in verse
4 from the scientific view of the world to the view of faith.
1 Lord of the boundless curves of space

and time’s deep mystery,

to your creative might we trace

all nature’s energy.

2 Your mind conceived the galaxy,
each atom’s secret planned,
and every age of history
your purpose, Lord, has spanned.

3 Your Spirit gave the living cell
its hidden, vital force;
the instincts which all life impel
derive from you, their source.

4 Yours is the image stamped on man,
though marred by man's own sin;
and yours the liberating plan
again his soul to win.

5 Science explores your reason’s ways,
and fuith can more impart:
Jor in the face of Christ our gaze
looks deep within your heart.

6 Christ is your wisdom’s perfect word,
your mercy’s crowning deed:
in him the sons of earth have heard
your strong compassion plead.

7 Give us to know your truth, but more,
the strength to do your will;
until the love our souls adore
shall all our being fill.

Albert F. Bayly (1901-1984) © Oxford University Press.

It is strange that this line of thought was not taken up by many of those who
came after him and were part of the Hymn Explosion proper. One of the major
writers of the Explosion, Fred Pratt Green (1903-2000), has few texts that explore
this subject. Perhaps this next example by him is too questioning to be a hymn
that would be easy to use in an act of worship, but it is profound, I think, in its ac~
knowledgement that all searching is in the end a search for God.
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1 Lord, you do not need our praises:
Yet all beings must adore
You who are the world’s Creator:
To believers, how much more!
You, the First Cause, you, our Parent,
Who shall see you face to face?
Who shall say where human seeking
Reaches into realms of grace?

2 Lord, your unbelievers praise you
In their love of humankind:
For there's nothing worth achieving
Lies outside your loving mind.
So shall scientists acclaim you
Seeing cause where some see chance;
Trusting in their dark researches
That your universe makes sense.

3 Lord, accept your Church’s praises
‘For your Son, whose name we bear;
For your Saints, whose pure compassion
Teaches all of us to care:
For the faithful, who find courage
To proclaim your saving word;
For all those who serve your kingdom
Without knowing Christ is Lord.

Fred Pratt Green 1903-2000 © 1973 Stainer & Bell Ltd.

One would have expected the American, Thomas Troeger (born 1945) to have
tackled this subject, and in some ways he does, but usually in a moralistic way,
preaching the proper use of the discoveries that science gives us. Another Ameri-
can Jeffrey Rowthorn (born 1934) does deal with contemporary issues, but in the
only hymn by him in a British book moves on from hints of scientific theories in
verses 1 and 2 to deal with social as well as intellectual problems:

1 Creating God, your fingers trace
the bold designs of farthest space;
let sun and moon and stars and light
and what lies hidden praise your might.

2 Sustaining God, your hands uphold
earth’s myst'ries known or yet untold;
let water’s fragile blend with air,
enabling life, proclaim your care.
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3 Redeeming God, your arms embrace
all now despised for creed or race;
let peace, descending like a dove,
make known on earth your healing love.

4 Indwelling God, your gospel claims
one family with countless names;
let every life be touched by grace
until we praise you face to face.

Jeffrey W Rowthorn (born 1934) © 1979 Hymn Society of America.

In Britain it is the second generation of new writers who have taken up the theme
of how to believe in a creator God without disavowing scientific discoveries or tak-
ing up an avowedly creationist position. David Mowbray (born 1938) has a number
of thoughtful texts to his credit and I personally much value his honest approach.

1 Immense, immeasurable space
drives thought of God away;
yet still we meet, with bread and wine,
to celebrate and pray.

2 Qur thoughts divide as we explore
how everything began:
the riddle of the universe,
the mind behind the plan;

3 the marvel of the miniature,
the splendour of the great:
these joys no evil rampant now
can finally frustrate.

4 Great God, sustainer of the worlds,
in whom we live and move!
You came in Christ your Son our Lord
to demonstrate your love.

5 This is our faith! and this our aim,
to view as partners here
our science and our Christian faith,
unblinkered, free of fear.

6 Praise, then, to God far greater than
our minds can comprehend:
God of immeasurable space
who stoops to call us friend.

David Mowbray (born 1938) © David Mowbray/Jubilate Hymns.
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Martin Leckebusch is one of our leading younger writers, but with his more
evangelical outlook seems less disposed to stray from the biblical story of crea-
tion. The nearest he gets is perhaps in this verse from ‘A universe of rich delights’:

3 So many fresh discoveries
as science searches paths unknown -
and yet the source of each advance
is found in you alone.
To all who tread the frontier
where study broadens human skill,
Lord, grant the wisdom to pursue
your wisdom and your will,

A more senior writer, but with very few of his hymns in circulation is Arthur
Wright. T am intrigued by a hymn in which he uses some of the words that popu-
lar science writing and TV programmes have made familiar (also inventing one
of his own ‘evolutive’):

1 In timelessness, when God deployed
the darkness of the unformed void,
he spoke, and from his Spirit he
devised a singularity.

2 In thund’rous silence angels sang;
God spoke again, then came the Bang!
Enabled by Christ’s holy Name
the universe roared into flame.

3 A billion years are as one hour
to God, whose evolutive power
propelled creation’s interplay
Jrom hydrogen to DNA.

4 He made the dust for Saturn’s rings,
he formed all fragile, lovely things;
the quasars, nebulae and quarks,
primroses, dinosaurs and larks.

5 We are most wonderfully made
Jrom ashes of dead stars, which fade, .
while their recycled parts progress
to spirit, mind and consciousness.
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6 Research discloses to our eyes
a world of wonder and surprise;
our Father’s creativity
is popping now with novelty,

7 Redeemed by love, God's face to see,
we do not know what we shall be;
but here proclaim with one accord
that Jesus Christ is Cosmic Lord!

© Arthur Wright (born 1928).

Finally two hymns by writers present at the conference, The first is by Andrew
Pratt. His texts often refer to the created world as it is revealed to us by the scien-
tists, and takes for granted evolution rather than ever hammering it home to us.
In a text written the day the Large Hadron Collider was opened he names some
of the key terms in current cosmology. Here are some of the verses:

We seek the source of all that was
of all that is to be;

the ground of being, source of life
that set creation free

The cataclysmic cosmic force,
God’s rollercoaster ride,

may give a glimpse back into time
as particles collide.

But even if we comprehend

or wonder at these things,

Higgs boson, quasars, pulsars, quarks,
we need the faith God brings.

© Andrew Pratt 10/9/2008.

The Conference sang another of his hymns of more general reference to the way
the scientists, and particularly the cosmologists teach us to think of the universe:

1 God-given energy, flaring and fiery,
stellar collisions of fury and pace;
shafts of the light from the cosmic conception
beaming to earth from infinity’s space.
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2 Stars for millennia driven by forces
Jformed at the birthing of matter and time;
mystical sinews restraining the planets,
elegant science and God's hidden rhyme.

3 These are the visions of wonder and rapture,
signs of significance, pointers to place,
drawing us out from our narrow discernment,
windows to love and God's infinite grace.

Andrew E. Pratt (born 1948) © 2006 Stainer & Bell Ltd.

The session ended by singing a hymn by Janet Wootton. It does not face the
Darwin issue head on, but as I have hinted, I do not see that our hymns ought
necessarily to do that. It is perfectly satisfactory that it should be possible to sing
them while accepting at the same time that evolution is the means by which we
have become what we are - we, together with the rest of the living world with its
horrors as well as its wonders.

1 Maker of this world of wonder,
where, in whirling depths of space,
humans on a fragile planet
bear the image of your face;
thank you for the wealth of beauty
we can touch or see or know;

Joy of art and grasp of science,
chance to live and room to grow.

2 God of love, you share our sorrow
when we damage your design,
when, through centuries of slaughter,
vengeance spirals on in time.
Thousands, starved, enslaved and murdered,
pay the savage penalty
so the few can live in comfort -
cushioned inhumanity.

3 All the while, the living Spirit
longs to show a better way,
Jree and open, full of laughter,
learned through loving day by day.
By the Spirit’s call to justice,
by the gifts of hope and faith,
peace may grow and freedom flourish,
giving life not dealing death.
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4 Maker of this world of wonder,
help us cherish your design;
God of love, through your forgiveness,
help us break the chains of time;
living Spirit, move among us,
stirring dreams to change the world,
that our hands may shape a future
where God's promise is fulfilled.

Janet Wootton (born 1952) © 2007 Stainer & Bell Ltd.
Summary

There are areas of community life that show that hymns are being sung in Brit-
ain in a situation no longer friendly to them. The wide use of hymns in churches
and on national occasions, together with the popularity of television programmes
of hymns conceals a weakness within church life, There are other signs that hymns
may be sung without their being appreciated in their original sense. The singing
of hymns at a sporting occasion is analysed. The strong attack on the churches
in the interest of a Darwinian understanding of creation brings into question the
large nuniber of hymns that assume the biblical standpoint. Examples are giv-
en however of hymns that bring together an evolutionist understanding of nature
and the Christian faith, while the place is emphasized of hymns that do not tack-
le the problem directly but which can be sung without compromise by Christians
who accept the evolutionary point of view.

Two of the hymns were sung both in the English original and translations by
Jirgen Henkys:

1 Herr, grenzenlos gekriimmt der Raum,
Zeittiefen rdtselhaft:
Es quillt des Weltalls Energie
aus deiner Schépferkraft.

2 Dein Geist ersann die Galaxie,
Atome dein Verstand.
Dein Vorsatz hat im Weltenlauf
Zeitalter ausgespannt.

3 Der Zelle pflanzt du Krdfte ein,
dass sie sich teilen kann. ‘
Instinkt und Lust, von dir gewollt,
treibt alles Leben an.



144

ALAN LUFF

4 Dein Bild, dem Menschen aufgeprigt,
verwischt durch Menschenschuld —
doch dein ist der Befreiungsplan,
der uns dir wieder holt.

5 Vernunft forscht deinen Spuren nach,
erst Glaube fasst dich ganz:

Auf Christi Antlitz leuchtet uns
dein Herz in vollem Glanz.

Jirgen Henkys (2009), nach Lord of the boundless curves
of space von Albert F. Bayly (1901-1984).

1 Wirkkrdfte Gottes, auflodernd und gliihend,
Sternkollisionen in rasender Fahrt,
Lichtpfeilsignale stellarer Empfangnis
strahlen zur Erde aus endlosem Raum.

2 Sonnen, getrieben durch tausend Millenien
seit der Geburt von Materie und Zeit,
mystische Kraft hélt Planeten am Ziigel,
blendend das Wissen, verborgen der Reim.

3 All die Visionen begeisternder Wunder,
Sinnbilder, Zeichen am Weg durch die Welt,
ziehen uns fort aus beschrinktem Erkennen:
Fenster zur Liebe, unendlich in Gott.

Jurgen Henkys (2009), nach God given energy,
flaring and fiery von Andrew E. Pratt.
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Wie konnen wir das Lied des Herrn
im fremden Land singen?
Wie fremd ist unser Land?

Das offentliche Gesicht des Kirchengesangs in Britannien

Es mag merkwiirdig scheinen, dass ich das Thema auf unsere gegenwirtige
Lage in Grofibritannien anwende. Allem Anschein nach sind wir nicht gezwun-
gen, den Lobgesang Gottes einzustellen. Wir sind keinen anhaltenden Verfol-
gungen unterworfen. Wir haben nicht unter feindlicher Besatzung gelitten. Die
Kirche Englands in ihrer amtlichen Gestalt als Church of England geniefit noch
immer zahlreiche Privilegien, und im Laufe eines Jahres gibt es viele Anlésse, zu
denen sich das Christentum als Staatsreligion prasentiert, wenn christliche Gebete
dargebracht, und sogar christliche Kirchenlieder gesungen werden. Wahrend der
80er Jahre ging ich meinem Beruf nach im Herzen dieses Teils des britischen Le-
bens am Mitarbeiterstab von Westminster Abbey. Dort gab es ab und zu Staats-
feiern, 6fter aber Nationalfeiern, Hundertjahrfeiern bedeutender und nutzreicher
Organisationen, Feiern zum Gedenken von nationaler Bedeutung oder solcher im
Bereich der Kunst. Fiir all diese Anlisse brauchte man Kirchenlieder. Es stellte
sich aber bald heraus, dass die Wahl fast immer auf die hymnische Vergangen-
heit zuriickgriff und stark vom Bildungsgrad der Planer beeinflusst war, zumeist -
Absolventen der privaten ,,Public Schools* wie Eton und Harrow.

Selbstverstindlich werden Kirchen- und andere Arten christlicher Lieder all-
sonntéglich in unseren Kirchen gesungen, daneben aber auch bei mehr privaten
Anlissen wie Hochzeiten, sofern sie in einer Kirche stattfinden, Beerdigungen
sowohl in Kirche wie Krematorium. Fiir die letzteren stellt die jeweilige Ortsge-
meinde, die das Krematorium verwaltet, in den Béinken ein oder mehrere Gesang-
blicher zur Verfiigung. Wie aber Ortspfarrer gut wissen, wenn die Trauergemeinde
nicht aus regelméiBigen Kirchginger besteht, werden bei solchen Anléssen die we-
nigen sehr bekannten, und oft jene Lieder ausgesucht, die in Fernsehprogrammen

10-
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gesungen werden. So wird meistens ,,Amazing Grace (John Newton 1725-1807)
verlangt, dass durch Vorfithrung durch einen Massenchor von Dudelsackpfeifern
bekannt geworden ist. Genauso bei gesellschaftlich hther gestellten Hochzeiten in
Westminster Abbey, bei denen Braut und Bréutigam meistens eine public school
(private Internatsschule) absolviert hatten, war es oft , Jerusalem,” jener gran-
diose Satz von C.H.H. Parry (1848-1918) zu dem Text von William Blake (1757-
1827): ,,And did those feet in ancient times* zu héren.

Eines der populérsten Sonntagsprogramme im Fernsehen ist Songs of Praise,
das meistens aus einer Auswahl von Kirchenliedern mit historischen Einleitungen
und Auslegungen besteht. Es wurde offensichtlich, dass diese Sache nicht mehr
so vorranging von den Programmplanern eingeschétzt wurde wie einstmals. Sie
nehmen oft zwei Programme am selben Ort und am selben Tag auf, die dann in
einem Abstand von mehreren Monaten gesendet werden, als seien sie zwei voll-
kommen verschiedene Anlésse. Trotzdem stieBen alle Vorschlige, diese Pro-
gramme zu streichen auf vehementen Protest seitens der Offentlichkeit.

AuBerhalb dieser sehr sichtbaren Arena bietet sich ein v6llig anderes Bild. In
vielen Gemeinden befindet sich der Kirchengesang im Niedergang. Die meisten
christlichen Denominationen haben es schwer, addquat ausgebildete Pastoren fiir
alle ihre Gemeinden zu finden. Obwohl die Ordinierung von Frauen nicht durch-
gefiihrt wurde, um dieser Situation abzuhelfen, hatte sie jedoch genau dieses Re-
sultat zur Folge. Auch Organisten gibt es nur wenige, aber ein paar Kirchenlieder
werden doch fiir gewShnlich gesungen, wenn auch sehr mangelhaft.

Unsere Schulen halten noch immer Andachten, oft sogar téglich, aber was da
gesungen wird, ist meistens weit entfernt von den Liedern der Kirchen. Es gibt
viele Verdffentlichungen religitsen Liedgutes, das besonders fiir Schulfeiern zu-
sammengestellt wurden. Thr Inhalt ist nicht immer spezifisch christlicher Natur.

Kirchengesang in Wales

Ich lebe jetzt schon zwolf Jahre in Wales, und wihrend der 70er Jahre war ich
dort Vikar. Es ist gerade hier, wo sich diese Situation wohl am krassesten zeigt.
Im 18. Jh. war die methodistische Erweckungsbewegung in ihrer Calvinistischen
Prigung sehr erfolgreich. In Wales haben die Anhiinger der unterschiedlichen
»Chapels®, der Kirchen der Non-Konformisten (d.h. der nicht-anglikanischen
Kirchengemeinschaften) die Church of England zahlenmiBig weit tibertroffen.
Seit dem ausgehenden 19. Jh. ging diese grofe christliche Erweckungsbewegung
allerdings stark zuriick. 1904-1905 gab es voriibergehend ein Aufflackern, aber
dann nahm sie weiterhin ab. Es gibt allerdings einige Ausnahmen.

Diese walisische Chapel-Bewegung hatte eine lebhafte Gesangskultur zur Fol-
ge, vor allem in Walisisch, was damals von der Mehrzahl der Bevélkerung von
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Wales gesprochen wurde, Einer der wichtigsten Begriinder dieser methodistischen
Erweckungsbewegung war William Williams Pantycelyn, wohl der beste wali-
sische Liederdichter. Er war Vorbild fiir ein Aufblithen des walisischen Kirchen-
lieds, das bis ins 19. Jh. andauerte, zusammen mit einer parallelen Entwicklung
walisischer Kirchenliedweisen. Die walisischen Texte sind nicht weitgehend rezi-
plert worden, dagegen werden die Weisen weltweit zu englischen Texten gesungen.
Wihrend der zweiten Hilfte des 19. und der ersten des 20. Jahrhunderts brachte
jede walisische Denomination ihr eigenes Gesangbuch heraus. In den 80er Jah-
ren erschienen dann zu einigen davon Anhénge, wahrscheinlich unter dem Ein-
fluss des damaligen erneuten Aufblithens im englischen Kirchenlied und einem
etwas leichteren, eher populédren Stil. Zu Ende des 20, Jahrhunderts beschlossen
alle Denominationen, ein v6llig neues Gesangbuch heranszugeben. Die dufleren
kirchlichen Umsténde lieBen ein solches Unternehmen aber nicht zu und ein jah-
relanges Bemiihen, die einzelnen Kirchengemeinschaften zu vereinen, schlug fehl.
Dagegen war man bereit, 2001 gemeinsam ein grofles Gesangbuch herauszuge-
ben, mit dem Titel: Caneuon Ffydd (Glaubenslieder). Neben vielen Kompromis-
sen, die ein solches Buch erforderte, zeigt es aber auch gute Eigenschaften und
war ein grofer Erfolg. Jedoch ist es gerade sein Erscheinen, das Binde spricht
iiber die Schwiiche der Kirchen in Wales.

Der Kirchengesang in Wales ging seinen Gang. Er hat weiterhin seinen Platz
in der Gemeinde durch das sonntégliche Fernsehprogramm Dechrau Canu, Dech-
rau Canmol (Fangt an zu singen, fangt an zu lobpreisen), dhnlich dem erwahnten
Programm Songs of Praise in England. Hier sieht man jeden Sonntag grofle Cha-
pel-Riume voll Menschen, die zumeist alte Kirchenlieder singen aber auch neue,
die popular geworden sind. Dieses Bild blithenden Chapel-Lebens ist aber nur eine
falsche Fassade. Es stelit nicht eine einzelne Kirchengemeinde dar, sondern meh-
rere, zusammen mit ihren Chéren, die zu diesem Anlass versammelt wurden und
sich aus Menschen zusammensetzen, die sowoh! gerne im grofen Rahmen Kir-
chenlieder singen und dabei im Fernsehen gesehen werden. Das wirkliche sonn-
tigliche Leben in einer Chapel ist meistens ganz anders. Kirchengesang kann
man als Fernsehshow présentieren, es ist aber nicht mehr Zeichen eines leben-
digen kirchlichen Lebens. Das zeigt sich auch anderweitig.

Kirchenlieder im walisischen weltlichen Leben

In Wales werden Kirchenlieder auch im weltlichen Leben gesungen, vor allem
im Zusammenhang mit Sportveranstaltungen. Rugby ist der Nationalsport mit
Symbolbedeutung. Es heilt oft, dass er fast eine Religion an sich sei. In dem Aus-
malB wie das Kirchenlied die Musik im Herzen der Waliser ist, so {iberrascht es
nicht, dass Kirchenlieder bei diesen Anldssen gesungen werden, und eines im
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Besonderen. Ich méchte das als Spezialfall diskutieren. Das Lied ist ,,Guide me,
O thou great Redeemer/Jehovah™ mit der Melodie CWM RHONDDA, manchmal
die inoffizielle Nationalhymne von Wales genannt. Sogar eine Menschenmas-
se von mehr als 70 tausend im Millenium Stadio in Cardiff singt es mit Erfolg.

1 Guide me, O thou great Redeemer/ Jehovah, Leite mich, o grofSer Heiland/Jehova,
Dpilgrim through this barren land; Pilger durch dieses dde Land;
I am weak, but thou art mighty, ich binschwach, doch du bist mdchtig,
hold me with thy powerful hand: halte mich mit deiner starken Hand:
bread of heaven, Brot vom Himmel,
feed me now and evermore. ndhr’ mich jetzt und immerdar.

Offne du die kristall'ne Quelle,
wo das heilende Wasser flief3t;
lass die brennende Wolkensdule
mich auf meiner Fahrt leiten:
starker Erretter,

2 Open thou the crystal fountain
whence the healing stream doth flow;
let the fiery, cloudy pillar
lead me all my journey through:
strong deliverer,

be thou still my strength and shield.

3 When I tread the verge of Jordan
bid my anxious fears subside;
death of death, and hell’s destruction,

sei du mir Kraft und Schild.

Wenn ich des Jordans Ufer betrete,
stille meine Angst und Furcht,
Todes Tod und der Holle Verderben,

hilfmir sicher hinilber nach Kanaan:
Lobgesdinge
will ich dir auf ewig bringen.

land me safe on Canaan’s side:
songs of praises
T will ever give to thee.!

Sie sehen, es ist ein militantes Marschlied, urspriinglich verfasst in Walisisch
von William Williams Pantycelyn w#hrend einer schwierigen Phase der wali-
sischen Erweckung, spéter ins Englische iibersetzt mit der ersten Strophe von Pe-
ter Williams und dem Rest wahrscheinlich von William Williams selbst. In dieser
neuen Version wurde es ein Lied von einem triumphalen Fortschreiten. Die Me-
lodie, die jetzt untrennbar an den englischen Text gebunden ist, wurde 1904 kom-
poniert. Sie entspricht dem Ton der englischen Version, obgleich etwas vulgir
und keine echt walisische, Das Lied wird vor Rugby-Matches gesungen, manch-
mal spontan wihrend des Spiels, ganz wie ein Kriegslied zur Aufmunterung der
Mannschaft, zam Sieg fortzuschreiten.

Wir haben hier also ein christliches Lied, das in einem weltlichen Kontext
gesungen wird. Das enthusiastische Singen im Freien kénnte der eigenen Erfah-
rung von William Williams w#hrend jener ersten Jahre der Erweckungsbewe-
gung entsprechen. Es wird nur wenige Menschen geben, die das Lied heutzutage

! William WILLIAMS (1717-1791), Arglwydd arwain drwy'r anialweh; Ubersetzung: Peter Wil-
liams (1727-1796) und William Williams (1717-1791) oder John Williams (1754-1828).
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als Kirchenlied in unserem Sinne singen. Es ist in der Tat das Lied des Herrn in
einem fremden Land. Wir miissen diese Untersuchung aber noch einen Schritt
weiter fiihren. Der Gesang halt meistens léinger an, als man von drei Strophen er-
wartet, und beim genaueren Hinh&ren vernimmt man zusétzliche Strophen auf
Walisisch. Sie sind aber nicht das urspriinglich walisische Lied sondern ein an-
deres, dessen Strophen zwischen die von ,,Guide me™ eingeflochten smd Hier
ist ihre Ubersetzung:

1 See him stand among the myrtles, Sieh, er steht unter den Myrrhen,

Object worthy of my mind, wiirdiger Gegenstandmeiner Beachtung,
Though I only partly know him,  wenn ich ihn auch nur wenig kenne,
Over all things, unconfined; iiber alles, uneingeschrénkt;

Hail that morning, jener Morgen sei gegrijfit,

When I see him as he is. wenn ich ihn sehe, wie er ist.

2 He is called the Rose of Sharon,  Er heift Sarons Rose,
Handsome, radiant, fair of face;  schdn, strahlend, gut anzusehen;
He excels by far ten thousand er iibertrifft mehr als zehn tausend
Splendid sights in time and space; groflartige Bilder in Zeit und Raum;

Friend of sinners, Freund von Siindern,

Here's their pilot on the sea. hier ist ihr Steuermann auf dem Meer.
3 What concern to me in future, Was kiimmern mich zukiinftig

Ailing idols of the earth? kranke Gétzen dieser Welt?

I proclaim that none among them Ich bezeuge, dass keiner von ihnen
Rivals Jesus’ matchless worth;  Jesus auch nur nahe kommt;

O to stay here, O hier zu verweilen,

In his love through all my days.*  inseiner Liebe mein ganzes Leben lang!

Der Text von Ann Griffiths mit seinen mehr als 70 extanten Strophen gehort
zur besten christlichen Lyrik aller Zeiten und Sprachen. Sie kénnen Alan Gaunts
Ubersetzung entnehmen, dass es ein kraftvolles Lied der erldsten Seele an den
Erléser ist, im Grunde ein Liebeslied. Ich war lange dagegen, dass die Waliser
diesen Text zu CWM RHONDDA singen. (Sie singen immer eine andere Melo-
die fiir die Originalversion von ,,Guide me*). CWM RHONDDA eignet sich kaum
fiir den Text von Ann Griffiths. Stellen Sie sich diesen Text, den die Ubersetzung
ziemlich getreu wiedergibt, vor, wenn er von 70.000 Stimmen vor einem interna-
tionalen Rugby-March wie ein Kriegsgeschrei gebriillt wird, was tatsichlich der
Fall ist. Selbst im besten Fall empfinde ich die Wahl dieser Melodie fiir diesen
Text wie einen Verrat. Bei Anldssen wie den eben beschriebenen ist es nichts an-

2 Ann GRIFFITHS (1776-1805), Wele'n sefyll rhwng y myrtwydd; translated by Alan Gaunt
(born 1935). English translation © 1997 Stainer & Bell Ltd.
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deres als der Gipfel von Gefiihllosigkeit. Man kann sagen, dass das Kirchenlied
degradiert worden ist auf das Niveau des populéren, weltlichen Songs, vielleicht
salbungsvoll gesungen aber doch mit wenig Verstindnis fiir den Text, geschwei-
ge fiir die Bedeutung der Worte, die unsere geistlichen Vorfahren ihnen gegeben
und uns so diesen Schatz an Lobgesang hinterlassen haben, Des Herren Lied wird
hier zwar gesungen, aber in einer sehr verfremdeten Landschaft.

Der Angriff von aulien

Die Kirche verfallt also von innen heraus, mit unterschiedlichen Symptomen
an unterschiedlichen Stellen. Die Kirche wird aber auch von auBlen angegrif-
fen. Es hat natiirlich immer schon Atheisten gegeben, wenngleich es in vielen
Gemeinden gefdhrlich war, seinen mangelnden Glauben zu bekennen, Heutzu-
tage sind Atheisten viel mutiger. Zu Beginn des Jahres 2009 plakatierte der Ver-
ein britischer Humanisten (British Humanist Association) die Aulenwinde von
Bussen in London und anderwirts Reklameschilder mit der Aufschrift: ,, There’s
probably no God. Now stop worrying and enjoy your life.” [Es gibt wahrschein-
lich keinen Gott. Also hor’ auf, dir Sorgen zu machen und geniefe dein Leben].
Die Veranstalter behaupten, sie seien zu dieser Aktion gezwungen gewesen als
Gegenreaktion auf die erniedrigende Art der christlichen Reklame, die vielerorts
aufscheint. Es stimmt, dass die letzteren oft drohender Natur ist, und wenn man
die angegebene Webseite aufsucht, so wird dort den Unglédubigen Hoéllenfeuer
usw. angedroht. Die Atheisten wollen uns gerade von dieser Art von Furchtein-
fl6Bung befreien, daher das ,,stop worrying®, also: mach dir keine Sorgen darfi-
ber, dass du auf alle Ewigkeit verdammt bist. Ich habe nur wenig Gegenreaktion
auf diese Reklame von christlicher Seite bemerkt. Manche behaupten sogar, dass
diese Art von Reklame die Stellung der Christen nur stérkt statt sie zu schwi-
chen. Zumindest regt sie viele zum Denken an, die sich hiertiber noch nie den
Kopf zerbrochen haben.

Darwin und das Kirchenliedersingen

Wir sind natiirlich iiberall von der Herausforderung durch die weltliche Ge-
dankenwelt umgeben, ganz besonders in diesem Jahr, wo wir das Geburtsjahr von
Charles Darwin feiern und uns fragen, wie wir als Christen der Frage der Evolu-
tion gegeniiber stehen. In Amerika ist das ein heiles Thema. Ich kampfe selbst
damit und zweifle nicht daran, dass Evolution, generell gesprochen, stattgefunden
hat, ich glaube aber auch an Gott den Schépfer. Hier ist nicht der Ort, dieses Pro-
blem aufzuwerfen, es ist aber der Ort fiir eine Auseinandersetzung mit dem Ort
des Kirchenliedes in Bezug auf den Schdpfungsakt im Leben unserer Kirchen.
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Ein bezauberndes und vielgeliebtes Kinderlied des 19. Jahrhunderts, in Irland
verfasst aber wahrscheinlich in jedes Gesangbuch im United Kingdom und in die
meisten englisch-sprachigen Gesangbiicher iiberhaupt rezipiert, spricht das Pro-

blem sehr gut an.

All things bright and beautiful,
all creatures great and small,
all things wise and wonderful
the Lord God made them all.

1 Each little flower that opens,
each little bird that sings,
he made their glowing colours,
he made their tiny wings:
Refrain

2 The purple headed mountain,
the river running by,
the sunset and the morning
that brightens up the sky:
Refrain

3 The cold wind in the winter,
the pleasant summer sun,
the ripe fruits in the garden,
he made them every one:
Refrain

4 The tall trees in the greenwood,
the meadows where we play,
the rushes by the water
we gather every day:

Refrain

5 He gave us eyes to see them,
and lips that we might tell
how great is God almighty,
who has made all things well:
Refrain

Alle leuchtenden und schdnen Dinge,
alle Tiere, grop und klein,

alle weisen und wunderbaren Dinge
hat Gott der Herr geschaffen.

Jede kleine Blume, die sich dffnet,
Jeder kleine Vogel, der singt,

er schuf ihre leuchtenden Farben,
er schuf ihre winzigen Fliigel:
Refrain

Die lilafarbenen Berge,

der vorbeifliefende Fluss,
Sonnenuntergang und Morgen,
die den Himmel erleuchten:
Refrain

Die Kilte des Winters,

die angenehme Sommersonne,
die reifen Friichte des Gartens,
er schyf ein jedes:

Refrain

Die hohen Béume im Wald,
die Wiesen, wo wir spielen,
das Schilf beim Wasser,

das wir taglich einsammeln:
Refrain

Er gab uns Augen, sie zu sehen,
und Lippen, damit wir davon reden,
wie grof der Allméichtige ist,

der alles gut geschaffen hat.
Refrain

Cecil Frances Alexander [née Humphreys] (1818-1895).

Es ist bei weitem nicht das einzige Kirchenlied zu diesem Thema. Wir stehen
dem gleichen Problem gegeniiber, wenn wir die Bibel lesen, wo dieselbe Theolo-
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gie vorausgesetzt wird. In den Psalmen, in Jesaja und Hiob wird sie klar darge-
stellt, wenngleich die implizierte eigentliche Schopfungsgeschichte mit der des
ersten Buchs Mose nicht identisch ist. Der bekannte Satz aus dem Psalm fiir Ma-
tutin spricht das deutlich aus:

Sein ist das Meer, das er gemacht hat, / das trockene Land, das seine

Héinde gebildet.
(Ps 95, 5)

Im Neuen Testament ist die Frage nach der Schépfung nicht im Vordergrund,
Gottes Handlung wird vorausgesetzt:

Und was sorgt ihr euch um eure Kleidung? Lernt von den Lilien, die auf
dem Feld wachsen: Sie arbeiten nicht und spinnen nicht.
Doch ich sage euch: Selbst Salomo war in all seiner Pracht nicht geklei-

det wie eine von ihnen.
(Mt 6, 28-29)

Unsere Liturgien reflektieren natiirlich das biblische Verstindnis. Das Nice-
nische Credo beginnt mit den Worten:

Ich glaube an Gott den allmdchtigen Vater, Schopfer Himmels und der
Erden, und aller sichtbaren und unsichtbaren Dinge.

Das Gleiche gilt fiir unsere Kirchenlieder. Grandioser als das zitierte Kinder-
lied finden wir das Folgende:

2 O tell of his might, O sing of his grace,

whose robe is the light, whose canopy space;

his chariots of wrath the deep thunder clouds form,

and dark is his path on the wings of the storm.
O verkiindige seine Macht, singe von seiner Gnade,
dessen Mantel Licht ist, dessen Baldachin der Weltraum;
die Streitwagen seines Zornes sind die Donnerwolken,
und schwarz ist sein Pfad auf den Fliigeln des Sturmes.

3 The earth with its store of wonders untold,
almighty, thy power hath founded of old;
hath stablished it fast by a changeless decree,
and round it hath cast, like a mantle, the sea.
Die Erde mit ihren vielen Wundern,
Allmdichtiger, deine Allmacht hat sie geschaffen;
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Jest gesetzt durch unerschiitterlichen Beschluss,
und umringt, gleich einem Mantel, vom Meer.

William Kethe (f1.1559-1594), Robert Grant (1779-1838)

Es besteht kein Zweifel, dass unsere Gemeinden unterschiedliche Meinun-
gen in dieser Kontroverse haben. Ich glaube kaum, dass viele Menschen sie als
ein Problem empfinden, das ihre Gottesdiensthaltung beeintriichtigt. Als ich ei-
ne kirchentreue und gebildete Mutter fragte, was sie ihren Kindern dazu sagte,
antwortete sie, dass es ihr genfige, dass sie die biblischen Geschichten horen
und die Lieder singen; die wisssenschaftlichen Theorien kénnen bis spiter war-
ten. Sie machte sich offenbar keine Sorgen dariiber, dass sie sich letztendlich
fitr Evolution entscheiden wiirden. Vielleicht ist diese Haltung von laissez-faire
die verniinftigste, Fiir meinen Teil frage ich aber doch, ob wir in unseren Kir-
chen nicht neue Lieder brauchen, die dieses fremde intellektuelle Land, in dem
wir uns befinden, zum Ausdruck bringen; Loblieder, die Gottes Schépfungs-
werk so besingen, wie es die Wissenschafter uns zeigen. Das gibt es schon ei-
nige Texte, von denen ich Ihnen eine Auswahl vorstellen werde.

Einer der ersten Dichter der englischen ,,Hymn Explosion® (ich ziehe dem das
deutsche ,,Liederfrithling* vor) war Albert Bayly (1901-1984), ein Pastor in der
Congregationalist Church. All zu lange wurde sein Werk ignoriert. Der Geist sei-
nes Schreibens ist im Vers von 1981 sichtbar:

Our Father, you gave us a mind to explore
the universe in which we dwell:
with knowledge, Lord, help us to grow more and more
in wisdom to use your gifts well.
Unser Vater, du gabst uns einen Geist zum Erforschen
des Weltalls, in dem wir leben:
mit Wissen, Herr, hilf uns wachsen
an Weisheit, deine Gaben wohl zu nutzen.

Er verfasste eine Reihe gut zu brauchender Texte, die unser Augenmerk auf
den Kosmos um uns richten. Bald nach dem Erscheinen seiner ersten Lieder 1945
schrieb er einen Text, in dem er zwanglos von der wissenschaftlichen Sicht der
Schépfung zur biblischen schreitet:

1 O Lord of every shining constellation
that wheels in splendour through the midnight sky,
grant us your Spirit's true illumination
to read the secrets of your work on high.
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Herr aller leuchtenden Sternbilder,

die durch den Nachthimmeln wirbeln,

erleuchte uns durch deinen Geist,

dass wir die Geheimnisse deiner Schpfung dort oben verstehen.

2 You, Lord, have made the atom’s hidden forces,
your laws its mighty energies fulfil;
teach us, to whom you give such rich resources,
in all we use, to serve your holy will.
Du, o Herr, hast die verborgenen Krdfte des Atoms geschaffen,
sie folgen deinen Gesetzen;
lehre uns, denen du solchen Reichtum gibst,
in allem, das wir nutzen, deinen heiligen Willen zu sehen.

3 O Life, awaking life in cell and tissue,

from flower to bird, from beast to brain of man

help us to trace, from birth to final issue,

the sure unfolding of your age-long plan.
O Leben, das in Zellen und Geweben Leben weckt,
von Blume zu Vogel, von Tier zum Menschengehirn,
lass uns erkennen, von Geburt bis zum Ende
die gewisse Entfaltung deines ewigen Plans.

4 You, Lord, have stamped your image on your creatures
and, though they mar that image, love them still;
lift up our eyes to Christ, that in his features
we may discern the beauty of your will.
Du hast dein Bild auf deine Geschdpfe geprdgt
und liebst sie, auch wenn sie es beschmutzen;
erhebe unsere Augen zu Christus, dass in seinem Antlitz
wir die Schonheit deines Willens erkennen.

5 Great Lord of nature, shaping and renewing,
you made us more than nature’s sons to be;
you help us tread, with grace our souls enduing,
the road to life and immortality.
Grof3er Herr aller Natur, schaffend, erneuernd,
du machtest uns mehr als Séhne der Natur;
du hilfst uns, mit Gnade in unseren Seelen,
zu wandern ayf dem Weg zu Leben und Unsterblichkeit.

Albert F. Bayly, Oxford University Press.
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In einem anderen Lied driickt er sich noch deutlicher aus. Hier beschreibt er
Evolution in Strophe 1,2 und 3 in breiten Umrissen. In der 5. Strophe wechselt
er von der wissenschaftlichen Weltsicht zur biblischen Glaubenssicht. Leider ver-
wischt die 4. Strophe den Zusammenhang etwas, weshalb viele Gesangbuchhe-
rausgeber diese Strophe oft auslassen.

1 Lord of the boundless curves of space Herr des unendlichen Weltraumes

and time’s deep mystery, und des tiefen Mysteriums der Zeit,
to your creative might we trace deine Schipfersmacht is die Quelle
all nature’s energy. aller Energie in der Natur.

2 Your mind conceived the galaxy, Dein Geist erschuf die Sternbilder,
each atom’s secret planned, Jedes Atoms geheimen Plan,
and every age of history und jedes Zeitalter unserer Geschichte
your purpose, Lord, has spanned. Steht unter deinem Plan, o Herr.

3 Your Spirit gave the living cell Dein Geist gab der lebenden Keimzelle
its hidden, vital force; ihre verborgene Lebenskraft;
the instincts which all life impel die Instinkte, die alles Leben antreiben,
derive from you, their source. stammen von dir, ihrem Ursprung.

4 Yours is the image stamped on man, Dein Bild hat den Menschen geprdgt,

though marred by man’s own sin; wenngleich verzerrt durch seine Siinde;
and yours the liberating plan dein ist der Heilsplan,
again his soul to win. der seine Seele wiedergewinnt.

5 Science explores your reason'’s ways, Wissenschafterforscht deine geheimen Wege

and faith can more impart: und Glaube gibt noch mehr hinzu:
Jfor in the face of Christ our gaze denn in Christi Antlitz blicken wir
looks deep within your heart. tief in dein Herz hinein.

6 Christ is your wisdom’s perfect word, Christus ist das vollkommene Wort
deiner Weisheit,

your mercy’s crowning deed: die krénende Tat deines Erbarmens:
in him the sons of earth have heard  inihmhabendie Sihne der Erdevernommen
your strong compassion plead. das Flehen deines grofien Erbarmens.

7 Give us to know your truth, but more, Lass uns deine Wahrheit erkennen,

aber mehr noch:
the strength to do your will; gib uns die Kraft, deinen Willen zu tun,
until the love our souls adore bis die Liebe, die unsere Seelen anbeten,
shall all our being fill. unser ganzes Wesen durchdringt.

Oxford University Press
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Merkwiirdigerweise wurde dieser Gedankengang von seinen Nachfolgern
in der Hymn Explosion nicht aufgenommen. Einer der wichtigsten Dichter die-
ser Bewegung, Fred Pratt Green, schrieb einige Texte zu diesem Thema. Dassel-
be hitte man von Thomas Troeger erwartet, wenn auch meistens moralisierend,
indem er predigt, wie die wissenschaftlichen Entdeckungen zu verwerten seien.
Ein weiterer Amerikaner, Jeffrey Rowthorn greift diese aktuellen Fragen zwar
auf, aber in dem einzigen Lied, das in einem britischen Gesangbuch vorkommt,
geht er von Naturwissenschaft in Strophe 1 und 2 zu sozialen statt intellektuellen
Fragen iiber:

1 Creating God, your fingers trace

the bold designs of farthest space;

let sun and moon and stars and light

and what lies hidden praise your might.
Schopfer Gott, deine Finger zeichnen
die kithnen Bahnen des tiefsten Weltraums;
lass Sonne, Mond, Sterne und Licht
und alles Verborgene deine Macht loben.

2 Sustaining God, your hands uphold

earth’s myst'ries known or yet untold;

let water’s fragile blend with air,

enabling life, proclaim your care.
Erhaltender Gott, in deinen Hénden liegen
die Geheimnisse der Erde, bekannt und unerkannt;
lass der Gewdisser Bund mit Luft,
der Leben hervorbringt, deine Fiirsorge verkilnden.

3 Redeeming God, your arms embrace

all now despised for creed or race;

let peace, descending like a dove,

make known on earth your healing love.
Erloser Gott, deine Arme umfassen
alle wegen Bekenntnis oder Rasse Verachtete;
lass Frieden, wie eine Taube sich senkend,
der Erde deine heilende Liebe verkiinden.

4 Indwelling God, your gospel claims
one family with countless names;
let every life be touched by grace
until we praise you face to face.
Innewohnender Gott, dein Evangelium kennt
nur eine Familie mit unzéhligen Namen;
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lass jedes Leben von Grnade beriihrt werden,
bis wir dich von Angesicht zu Angesicht preisen.

Jeffrey W Rowthorn (born 1934) © 1979 Hymn Society of America

In GroBbritannien hat die zweite Generation der Liederdichter die Frage auf-
genommen, wie man an einen Schopfer-Gott glauben kann, ohne wissenschaft-
liche Erkenntnisse zu verneinen oder eine ausgesprochen ,,creationist® Stellung
einzunehmen. David Mowbray (geb. 1938) schrieb eine Reihe guter Texte hier-
zu. Ich schétze vor allem seine ehrliche Haltung,

1 Immense, immeasurable space Ungeheuer grofser,
unermesslicher Raum
drives thought of God away; vertreibt Gedanken an Gott;
yet still we meet, with bread and wine, doch kommen wir zusammen
mit Brot und Wein
to celebrate and pray. zu Feier und Gebet.
2 Our thoughts divide as we explore Unsere Gedanken trennen sich,
wenn wir nachforschen,
how everything began: wie alles began:
the riddle of the universe, das Rdtsel des Universums,
the mind behind the plan; die Intelligenz hinter dem Plan;
3 the marvel of the miniature, das Wunder des Winzigen,
the splendour of the great: die Pracht des Grofien:
these jays no evil rampant now diese Freuden kann kein
losgelassenes Bdses
can finally frustrate. letztlich verderben.

4 Great God, sustainer of the worlds, Grofler Gott, Erhalter der Welten,

in whom we live and move! In dem wir leben und weben!

You came in Christ your Son our Lord Du kamst in Christus deinem Sohn
unserm Herrn,

to demonstrate your love. deine Liebe zu erzeigen.

5 This is our faith! and this our aim, Das ist unser Glaube! Und das ist
unser Ziel,
to view as partners here als Partner hier zu betrachten
our science and our Christian faith,  unsere Wissenschaft
und unsern christlichen Glauben,
unblinkered, free of fear. scheuklappenlos, befreit von Furcht.
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6 Praise, then, to God far greater than  Lob sei denn [unserm] Gott,

our minds can comprehend:
God of immeasurable space
who stoops to call us friend.

viel grdfier als

unser Verstand fassen kann:

Gott des unermesslichen Raumes,
der sich erniedrigt

und uns Freund nennt.

David Mowbray (geb. 1938) © David Mowbray/Jubilate Hymns

Martin Leckebusch ist einer unserer fithrenden jiingeren Dichter, der aus einer
mehr evangelikalen Sicht weniger dazu neigt, von der biblischen Schépfungsge-
schichte abzuweichen. Am weitesten geht er vielleicht in der folgenden Strophe
aus ,,A Universe of rich delights™:

3 So many fresh discoveries

as science searches paths unknown -

and yet the source of each advance

is found in you alone.

To all who tread the frontier

where study broadens human skill,

Lord, grant the wisdom to pursue

your wisdom and your will.
So viele neue Entdeckungen,
wie Wissenschaft unbekannte Wege erforscht,
und doch der Ursprung jedes Fortschritts
ist in dir allein.
Allen, die an dieser Grenze wandern,
wo Lernen menschliches Geschick erweitert,
gewdhre, Herr, die Weisheit, dass sie erforschen
deine Weisheit und deinen Willen.

Ein élterer Dichter, vom den allerdings weniger Lieder rezipiert sind, ist Arthur
Wright (geb. 1928). In einem Lied verwendet er viele Vorstellungen, die populére
»Science fiction® und Fernsehprogramme allgemein bekannt gemacht haben. Er
erfand sogar ein neues Wort; ,,evolutive®,

1 In timelessness, when God deployed  Vor aller Zeit, als Gott einsetzte
the darkness of the unformed void, das Dunkel der ungeformten Leere,
he spoke, and from his Spirit he sprach er, und aus seinem Geist
devised a singularity. schuf er etwas Einzigartiges.
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2 In thund ‘vous silence angels sang;

Indonnerndem Schweigensangen Engel:

God spoke again, then came the Bang! Goitsprach erneut, dann kam der Knall!

Enabled by Christ's holy Name
the universe roared into flame.

3 A billion years are as one hour
to God, whose evolutive power
propelled creation’s interplay
Jfrom hydrogen to DNA.

4 He made the dust for Saturn’s rings,

he formed all fragile, lovely things;

the quasars, nebulae and gquarks,
primroses, dinosaurs and larks.

5 We are most wonderfully made
Jrom ashes of dead stars, which fade,

while their recycled parts progress
to spirit, mind and consciousness.

6 Research discloses to our eyes
a world of wonder and surprise;

our Father's creativity
is popping now with novelty.

7 Redeemed by love, God’s face to see,
we do not know what we shall be;

but here proclaim with one accord
that Jesus Christ is Cosmic Lord!

Bewirkt durch Christi heiligen Namen
brach das Weltall in Flammen aus.

Eine milliarde Jahre sind wie eine Stunde
vor Gott, dessen evolutiondire Kraft
das Miteinanderspiel der Schépfung
vorwdrts trieb

vom Wasserstoff zum DNA.

Er schuf den Staub filr die Ringe
des Saturn,

er bildete alle zerbrechiichen,
schénen Dinge;

die Quasare, Nebel und Quarks,
Primeln, Saurier und Lerchen.

We sind ganz wundersam gebildet
aus der Asche erstorbener Sterne,
die verbleichen,

wdhrend ihre wiederverwerteten
Teile weiterschreiten

zu Geist, Verstand und Bewusstsein.

Forschung erdffnet unseren Augen
eine Welt voll Wunder

und Uberraschungen;

die Schopfungskraft unseres Vaters
iiberschdumt jetzt mit Novitéten.

Erlast durch Liebe,

Gottes Angesicht zu sehen

wissen wir nicht, was wir einmal
sein werden;

aber hier verkiindigen wir einstimmig,
dass Jesus Christus der Herr

des Kosmos ist!

© Arthur Wright (geb. 1928).

Zum Abschluss werden wir zwei Lieder von Dichtern singen, die bei dieser
Tagung zugegen sind, und die selbst etwaige Fragen zu ihren Texten beantwor-
ten kénnen. Das erste ist von Andrew Pratt. Seine Texte beziehen sich oft auf die
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geschaffene Welt, wie sie uns von den Wissenschaftern gezeigt wird, und neh-
men Evolution als selbstverstindlich an, statt uns damit zu bombardieren. In
einem Text, den er an dem Tag schrieb, als der Groe Hadron Collider eréffnet
wurde, nennt er mehrere Schliisselbegriffe aus der Kosmologie. Hier folgen ei-
nige Strophen daraus:

We seek the source of all that was

of all that is to be;

the ground of being, source of life

that set creation free
Wir suchen den Ursprung alles dessen, das war,
alles dessen, das sein wird;
den Grund alles Seins, den Ursprung des Lebens,
der die Schapfung befreite.

The cataclysmic cosmic force,
God’s rollercoaster ride,
may give a glimpse back into time
as particles collide.
Die verheerende kosmische Krafft,
Gottes Berg-und-Tal-Bahn,
gewdhrt vielleicht einen Blick zuriick in jene Zeit,
als Partikel aufeinanderprallten.

But even if we comprehend
or wonder at these things,
Higgs boson, quasars, pulsars, quarks,
we need the faith God brings.

Aber selbst wenn wir verstehen

oder erstaunen tiber diese Dinge,

“Higgs boson”, Quasare, Pulsare, Quarks,

brauchen wir den Glauben, den Gott bringt.

© Andrew Pratt 10/9/2008

Wir werden aber ein anderes Lied von ihm singen mit mehr genereller Bezie-
hungsnahme zu der Art, wie die Wissenschafter, und vor allem die Raumwissen-
schafter, uns das Universum darstellen wollen:

1 God-given energy, flaring and fiery,
stellar collisions of fury and pace;

shafis of the light from the cosmic conceptior
beaming to earth from infinity's space.
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Gott-geschaffene Energie, brennend in Flammen
Zusammenstdfe von Sternen mit rasender Macht;
Strahlen des Lichts vom Beginn des Kosmos
scheinen zur Erde aus unendlichem Raum.

2 Stars for millennia driven by forces

Jformed at the birthing of matter and time;

mystical sinews restraining the planets,

elegant science and God's hidden rhyme.
Sterne durch Millennien von Krédften getrieben,
gebildet bei der Geburt von Materie und Zeit;
mystische Sehnen die Planeten bezwingend,
elegante Wissenschaft und Gottes verborgene Poesie.

3 These are the visions of wonder and rapture,

signs of significance, pointers to place,

drawing us out from our narrow discernment,

windows to love and God's infinite grace.
Das sind die Visionen von Wunder und Verziickung,
Zeichen von Bedeutsamkeit, Wegzeichen des Ortes,
uns aus unserem engen Erkenntnisvermdgen ziehend,
Fenster zu Liebe und Gottes ewiger Gnade.

Andrew E. Pratt (geb. 1948) © 2006 Stainer & Bell Ltd.

Janet Wootton (geb. 1952) ist auch zugegen und ich will damit abschliefen, in-
dem wir eines ihrer Lieder singen. Es befasst sich nicht direct mit der Frage von
Darwin, aber wie schon gesagt, sollen Kirchenlieder das nicht unbedingt tun, Wir
branchen aber neue Lieder, die wir singen kénnen, wihrend wir gleichzeitig an-
erkennen, dass Evolution der Vorgang ist, durch den wir das geworden sind, was
wir sind — wir, zusammen mit allen anderen Lebewesen in einer Welt des Schre-
ckens und des Wunderbaren,

1 Maker of this world of wonder,
where, in whirling depths of space,
humans on a fragile planet
bear the image of your face;
thank you for the wealth of beauty
we can touch or see or know;

Joy of art and grasp of science,
chance to live and room to grow.

-
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Schépfer dieser Welt der Wunder,

wo, in wirbelnden Raumtiefen

Menschen auf einem zerbrechlichen Flaneten

das Bild deines Antlitzes tragen;

Dank sei dir fiir den Reichtum an Schinheit,

die wir betasten, sehen, oder kennen kénnen;
Freude an Kunst und Verstehen von Wissenschaf?,
eine Chance zu leben und Raum to wachsen.

2 God of love, you share our sorrow

when we damage your design,

when, through centuries of slaughter,

vengeance spirals on in time.

Thousands, starved, enslaved and murdered,

pay the savage penalty

so the few can live in comfort-

cushioned inhumanity.
Gott der Liebe, du fiihlst unsere Trauer,
wenn wir deinem Plan Schaden zyfiigen,
wenn in Jahrhunderten von Morden
Rachelust sich mit der Zeit steigert,
Tausende, verhungert, geknechtet und gemordet
bezahlen die brutale Strafe,
so dass die wenigen in bequemer Unmenschlichkeit
leben kdnnen.

3 All the while, the living Spirit

longs to show a better way,

Jree and open, full of laughter,

learned through loving day by day.

By the Spirit’s call to justice,

by the gifis of hope and faith,

peace may grow and freedom flourish,

giving life not dealing death.
Der lebende Geist, immerfort,
sehnt sich danach, einen besseren Weg zu zeigen,
Jfrei und offen, voll Lachens,
erlernt durch Lieben von Tag zu Tag.
Durch des Geistes Aufruf zu Gerechtigkeit,
durch die Gaben von Hoffnung und Glauben
kann vielleicht Friede wachsen und Freiheit blithen,
Leben spendend, und nicht Tod.



WIE KONNEN WIR DAS LIED DES HERRN IM FREMDEN LAND SINGEN? 163

4 Maker of this world of wonder,

help us cherish your design;

God of love, through your forgiveness,

help us break the chains of time;

living Spirit, move among us,

stirring dreams to change the world,

that our hands may shape a future

where God's promise is fulfilled.
Schipfer dieser Welt der Wunder,
lass uns deinen Plan bewahren;
Gott der Liebe, durch dein Vergeben
hilf uns die Fesseln der Zeit brechen;
lebender Geist, sei unter uns,
entfache Trdume, die Welt zu verdndern
dass unsere Hénde eine Zukunft gestalten,
In der Gottes Verheiffung erfilllt wird.

Janet Wootton (geb. 1952) © 2007 Stainer & Bell Ltd.

Zusammenfassung

An gewissen Aspekten des Gemeindelebens erkennt man, dass in England Kir-
chenlieder in Situationen gesungen werden, wo sie nicht mehr angemessen sind. Der
weitverbreitete Gebrauch von Kirchenliedern in Kirchen und bei staatlichen An-
lidssen, verbunden mit der Beliebtheit von Fernsehprogrammen tiber Kirchenlieder
iibertiincht eine Schwiiche im kirchlichen Leben. Auch anderweitig macht es sich
bemerkbar, dass Kirchenlieder gesungen werden, ohne dass ihr urspriinglicher Sinn
gewlirdigt wird. Das Singen bei Sportveranstaltungen wird kritisch untersucht. Die
starke Kritik an den Kirchen vom Standpunkt der Evolution stellt eine groBe An-
zahl von Kirchenliedern in Frage, die den biblischen Schopfunsglanben vertreten.
Es gibt allerdings Beispiele von Liedern, die ein evolutiondires Naturverstindnis
mit dem christlichen Glauben vereinbaren. Gleichzeitig werden Lieder hervorgeho-
ben, die das Problem nicht direkt ansprechen, die aber kompromisslos von Christen
gesungen werden kénnen, die den evolutiondren Standpunkt einnehmen.

Zwei dieser Lieder wurden sowohl im englischen Original und in der Uber-
tragung von Jiirgen Henkys gesungen.

1 Herr, grenzenlos gekriimmt der Raum,
Zeittiefen rdtselhaft:
Es quillt des Weltalls Energie
aus deiner Schopferkraft.
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2 Dein Geist ersann die Galaxie,
Atome dein Verstand.
Dein Vorsatz hat im Weltenlauf
Zeitalter ausgespannt.

3 Der Zelle pflanzt du Krdfte ein,
dass sie sich teilen kann.
Instinkt und Lust, von dir gewollt,
treibt alles Leben an.

4 Dein Bild, dem Menschen aujfgepriigt,
verwischt durch Menschenschuld —
doch dein ist der Befreiungsplan,
der uns dir wieder holt.

5 Vernunft forscht deinen Spuren nach,
erst Glaube fasst dich ganz:
Auf Christi Antlitz leuchtet uns
dein Herz in vollem Glanz.

Jurgen Henkys (2009), nach Lord of the boundless
curves of space von Albert F. Bayly (1901-1984).

1 Wirkkrdfte Gottes, auflodernd und gliihend,
Sternkollisionen in rasender Fahrt,
Lichtpfeilsignale stellarer Empfédngnis
strahlen zur Erde aus endlosem Raum.

2 Sonnen, getrieben durch tausend Millenien
seit der Geburt von Materie und Zeit,
mystische Kraft hélt Planeten am Ziigel,
blendend das Wissen, verborgen der Reim.

3 All die Visionen begeisternder Wunder,
Sinnbilder, Zeichen am Weg durch die Welt,
ziehen uns fort aus beschrénktem Erkennen:
Fenster zur Liebe, unendlich in Gott.

Jtirgen Henkys (2009), nach God given energy,
Jflaring and fiery von Andrew E. Pratt.

Ubersetzung: Hedwig T. Durnbaugh
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Jakze mozemy Spiewac piesn ku czci Pana w obcym kraju?
Jak obcy jest nasz kraj?

Streszczenie

Podejmowanie refleksji z perspektywy Wielkiej Brytanii na temat religijnych $pie-
wéw w sytuacji ucisku i przegladowan moze sie wydawaé nieco kuriozalne. Diugotrwa-
tych i intensywnych przesladowari na terytorium brytyjskim nie bylo. Okupacja przez
obce mocarstwa tez nie miata miejsca, a Ko§ci6t anglikanski cieszy sie wolnoscia, uczest-
niczgce wydatnie w zyciu publicznym u boku dworu krélewskiego oraz przy okazji rocz-
nic panstwowych. Tam $piewa si¢ pie$ni, Jednym z najpopularniejszych niedzielnych
programéw telewizyjnych jest emisja Songs fo Prais (Spiewy uwielbienia). Niezaleznie
od tego, w wielu srodowiskach parafialnych i szkolnych obserwuje sig¢ znaczny upadek
wykonywania pieéni koscielnych. Na tym tle interesujgcym zjawiskiem jest odrodzenio-
wy ruch §piewaczy wywodzacy sie ze §rodowiska metodystycznego z silnym wplywem
kalwinistycznym, ktérego wyréznikiem staly si¢ piesni gtéwnie w jezyku walijskim.,
Wspo6lzatozycielem tego ruchu byt najwybitniejszy walijski piesniarz — William Williams
Pantycelyn.

W 2001 r. wydany zostal §piewnik dla wszystkich wspélnot chrzescijafiskich w Wa-~
lii zatytutowany Caneuon Flydd (Pieéni wiary). Podobnie jak w Anglii, réwniez w Walii
propaguje si¢ wykonywanie pie$ni koécielnych poprzez telewizje. Tym samym religijny
$piew ludu zostaje przeniesiony w kontekst pozaliturgiczny. Piesi koscielng wykonuje
si¢ w nowym §rodowisku i w nowych okolicznosciach usytuowanych poza ceremionia-
fem liturgicznym. Charakterystycznym przykladem tego stanu rzeczy jest religijny piesh
Guide me, O thou great Redeemer Jehovah (ProwadZ mnie, o wielki Odkupicielu, Jah-
we), ktéra stata si¢ nieoficjalnym hymnem narodowym Walii. Spiew ten podezas spotkan
pitkarskich na stadionie w Cardiff wykonuje z zaangazowaniem 70 tys. kibicéw. Piesh
koscielna zaczyna funkcjonowaé w nowych sytuacjach i innym kontekscie. Religijny
Spiew dla Pana coraz czgéciej przenoszony jest ,,do obcej krainy”. Wynika to niewatpli-
wie z trudnej sytuacji Koéciota, kt6ra rozwija si¢ w nim samym. Ponadto wzrasta opozy-
cja zewnetrzna wobec Kosciota, ktéra dodatkowo wzmacnia nasilajacy sie neo-ateizm.
Do tego dochodzi fakt, ze dziatalnos$é i nauczanie Ko$ciota przebiega w Srodowisku in-
telektualnym, ktdre w obszarze teorii naukowych jest rozbiezne z pogladami reprezento-
wanymi przez chrzescijanstwo.

W obliczu dokonujacych sig przemian spotecznych istotnym wydaje si¢ by¢ pytanie
o to, czy nowa sytuacja nie domaga si¢ ujgcia w poetycka, religijng refleksje, czy nie na-
lezatoby wigczyé do repertuaru §piew6w koscielnych wspétezesnych doswiadezen czlo-
wicka. Przykladem tego rodzaju zaangazowania jest tworczo$¢ takich poetow, jak: Albert
Bayly (1901-1984), Arthur Wright (ur. 1928 r.) David Mowbray (ur. 1938 1.), Andrew Pratt
(ur. 1949) czy Janet Wootton (ur. 1952).

PT.
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Die Leipziger Montagsgebete 1989

Mit drei Vorbemerkungen méchte ich beginnen:

1. Das mir gestellte Referatsthema habe ich — wie auch die anderen Referats-
themen —als eines von vielen Unterthemen des Tagungsthemas verstanden.
Zur Erinnerung mochte ich das Tagungsthema hier noch einmal nennen:
Des Herren Lied im fremden Land (Ps 137). Kirchengesang in der Situati-
on von Verfolgung und Unterdriickung — Singen, wenn es schwierig wird
zu glauben.

2. Als ein Unterthema des Tagungsthemas muf3 mein Referat also auch oder
vielleicht sogar in erster Linie vom Gesang und den Liedern in den soge-
nannten Leipziger Montagsgebeten handeln, vielleicht auch von der Funk-
tion und Wirkung der dort gesungenen Lieder und Geséinge.

3. Dies ist in zweierlei Hinsicht fiir mich ein Problem: Erstens bin ich keine
Zeitzeugin, Im Oktober 1993 kam ich aus Frankfurt am Main nach Leipzig
und habe dort bis 2001 am Kirchenmusikalischen Institut der Hochschule
fiir Musik und Theater ,,Felix Mendelssohn Bartholdy* zuerst sechs Jahre
als wissenschaftlich-kiinstlerische Assistentin und spiter als Lehrbeauf-
tragte unterrichtet. Zweitens werden Gesang und Lieder der Leipziger Frie-
densgebete in den einschligigen Dokumentationen und Untersuchungen,
soweit ich sehe, eher am Rande erwihnt. Und die noch vorhandenen Lied-
blétter der Friedensgebete, die seit Anfang der achtziger Jahre bis heute
stattfinden, sind zu einem grofien Teil undatiert, so daf die Unterscheidung
zwischen den Liedern und Geséingen der Friedensgebete vor und nach der
sog. Wende problematisch ist. So wird mein Vortrag méglicherweise mehr
Fragen als Antworten enthalten,
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1. Wem gehoren die Leipziger Friedensgebete?

Diese Frage hat Hermann Geyer in seiner groBen Untersuchung iiber ,.die
politischen Gottesdienste der Wendezeit in Leipzig™ gestellt und folgenderma-
Ben beantwortet: ,,’Nikolaikirche, montags um fiinf> ist weder der Gottesdienst
der Kirchgemeinde, der Parochie oder ,Kerngemeinde’ allein, noch der der Ba-
sisgruppen, der Ausreisekreise, der konziliaren Okumene, der anonymen Stadt-
6ffentlichkeit (...) noch der Amtskirche oder Kirchenleitung, obwohl alle daran
teilhatten und ihre Anliegen einbrachten. Eines der Geheimnisse dieses Gottes-
dienstes von auBBergewthnlicher Reichweite und Ausstrahlung ist, daB} er gerade
an dieser Heterogenitiit festhielt. Nur so gelang es ihm, Menschen und Gruppen
verschiedenster Herkunft, BewuBtseins- und Interessenlage zumindest tempo-
rér zu integrieren, sie in dramatischer Zeit in einem (...) Verdnderungsprozef3 zu
begleiten und den ProzeB der tiefgreifenden Gesellschaftstransformation selbst
mafgeblich mitzugestalten.“?

Die montiiglichen Friedensgebete in der Kirche St. Nikolai — einer im Zen-
trum von Leipzig gelegenen Kirche — begannen Anfang der Achtziger Jahre,?
sie wurden anfangs gestaltet und getragen von Jugendlichen und kirchlichen Ju-
gendmitarbeitern, die in der Friedensbewegung engagiert waren.® Sehr schnell
entwickelte sich ein Trégerkreis, der im Friedensgebet die Begriifung, die An-
kiindigung des Themas und der mitarbeitenden Gruppe sowie das Eingangsge-
bet {ibernahm, zur weiteren Gestaltung des Gottesdienstes jedoch verschiedene
kirchliche Gruppen aus anderen Leipziger Kirchengemeinden einlud. ,,Ende der
Achtziger Jahre [waren es] 24 Basisgruppen (...), die sich in die Gestaltung der
Friedensgebete teilten.*® Schon im Jahr 1984 ,nahmen bereits nicht selten zwi-
schen 200 und 300 Menschen am Friedensgebet teil <6

Waren es zu Beginn eine Vielzahl kirchlicher Basisgruppen, die das montdg-
liche Friedensgebet in St. Nikolai mehr und mehr zu einem politischen Gottes-
dienst werden lieBen — ihre Themen waren zunéchst unter anderem der duBere
und innere Friede, Umwelt/Okologie und Gerechtigkeit” — so ,,avancierte seit An-

! Hermann GEYER, Nikolaikirche, montags um fiinf. Die politischen Gottesdienste der Wen-
dezeit in Leipzig, Darmstadt 2007,

2 Ebd,, S. 349.

3 1981 oder 1982. Die Angaben iiber den Beginn der Friedensgebete in der Leipziger Nikolai-
kirche differieren; vgl. Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 81.

4 Vgl. Bbd., S. 83.

5 Hermann GEYER, ,, Haus der Hoffnung in dieser unserer Stad:“, Friedensgebete der ,Wende-
zeit’ an der Stadtkirche von St. Nikolai/Leipzig, in: Irene Mildenberger/Wolfgang Ratzmann (Hg.),
Liturgie mit offenen Tiiren, Leipzig 2008, S. 81-127, hier: S. 94,

¢ Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 84.

7 Vgl. Ebd, S. 8.
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fang 1988 das Friedensgebet ,,zum Forum Ausreisewilliger einerseits und der sich
formierenden Leipziger Opposition andererseits.“® Die Teilnehmerzahl des Frie-
densgebetes stieg sprunghaft an. Damit ging — wenn auch aus unterschiedlichen
Griinden — eine Beunruhigung sowohl der staatlichen als auch der kirchlichen
Behorden einher, die Ende August 1988 eine Neukonzeption der Friedensgebete
in der Nikolaikirche zur Folge hatte. Der politische Charakter der Gottesdienste
sollte zugunsten eines liturgisch-theologischen Gehalts zuriickgedringt werden.
Bestandteil sowohl der ,alten’ als auch der ,neuen’ Friedensgebete waren Le-
sungen, ein Informations- und Verkiindigungsteil, Fiirbitten, ,,mit immer dem-
selben orthodoxen Kyrie® begleitet, Vater Unser, Segen, ,,sowie meistens drei
Lieder, mehr nicht.”% Seit der Neugestaltung des Friedensgebetes in der Niko-
laikirche kam unaufgebbar die regelméflige Lesung der Seligpreisungen (Mt 5,
3 — 12) hinzu. Dennoch lésten die Friedensgebete in der Nikolaikirche weiterhin
Turbulenzen aus. Auf Wunsch des damaligen Landesbischofs Johannes Hempel
wurden die Friedensgebete seit dem 8. Mai 1989 voriibergehend als ,,Montagsge-
bete* bezeichnet, weil durch ,,regelverletzende Auftritte einiger Gruppen und die
Unruhe der Ausreisekreise (...) ein ,Aggressionsgebet’ entstanden™!! sei.

Ab Oktober 1989 schlossen sich weitere Leipziger Innenstadtkirchen dem
Friedensgebet an. Ab dem 23. Oktober und den ganzen November 1989 hindurch
fanden ,,Friedensgebete in 7 Leipziger Kirchen gleichzeitig* statt:'? St. Nikolai,
Reformierte Kirche, Michaeliskirche, St. Thomas'3, Peterskirche, Methodistische
Friedenskirche, katholische Propsteikirche.

Als ,,Ausgangsort*” der Friedensgebete wurde jedoch die Nikolaikirche aner-
kannt, so der Superintendent Johannes Richter in seiner Ansprache am 19. Mérz
1990 in der Thomaskirche: ,,Wenn wir nun mit diesem 17. Friedensgebet in der
Thomaskirche die Reihe der Friedensgebete abschlieBen (...), tun wir es, weil wir
diese Gebetsanliegen wieder voll aufnehmen in unsere Gottesdienste und weil
wir meinen, sie gehdren an den Ausgangsort in unserer Stadt. Das ist und bleibt
die Nikolaikirche. "

8 Ebd., S. 8.

? Gemeint ist EG 178.9.

10 Nikolaipfarrrer Christian Fiihrer, zitiert nach Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 206.

1 Ebd., S. 150.

12 Bbd., S. 320.

3 Hermann GEYER, Texte und Materialien zu den Friedensgebeten, op.cit., S. 197: ,,Die An-
dachten 1989 in St. Thomas hieBen ,Fiirbittgebete’, Vgl. auch Hermann GEYER, Nikolaikirche,
op.cit., S. 258 u. S. 262.

4 Zitiert nach Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 328,
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2. Lieder und Geséinge der Leipziger Friedensgebete
2.1. Quellen

Eine systematische Auflistung der Lieder und Geséinge, die in den Leipziger
Friedensgebeten der Wendezeit gesungen wurden, ist mir nicht bekannt, Mit Hilfe
von Verbffentlichungen zu den Friedensgebeten — Berichte, Biicher, Dokumente,
von denen ich aus Zeitgriinden nur einen Bruchteil studieren konnte — und persén-
lichen Berichten, e-mails und einer kleinen Anzahl von Liedblittern, habe ich eine
Liste von Liedern und Geséngen zusammengetragen, die in den Leipziger Friedens-
gebeten gesungen wurden. Wohl erst seit ihrer Neuordnung Ende August 1988 wur-
den in den Friedensgebeten in St. Nikolai regelm#Big Liedblitter ausgeteilt.’s

Mir lagen acht undatierte Liedblitter, darunter eine undatierte hektographierte
Liedsammlung mit 28 bzw. 37 Liedern!® — Titel: ,,Friedensgebet in der Nikolai-
kirche Montag 17 Uhr* — und vier datierte Liedblétter vor. Die datierten Blitter
sind vom 1. September 1989 (Freitag !), vom 9. Oktober 1995 (Montag), vom 4.
September 2006 (Montag) und vom 1. September 2008 (Montag). Nur eines der
datierten Liedbidtter — es enthilt wie die anderen datierten Blitter zugleich den
gesamten Gottesdienst-Ablauf — stammt also aus dem Jahr 1989, ein gefaltetes
DIN-A-Blatt, das die Uberschrift trigt: ,,Okumenischer Bittgottesdienst fiir Frie-
den und VersShnung am 1. September 1989, 19.30 Uhr, in der Nikolaikirche zu
Leipzig, 50 Jahre nach dem Ausbruch des 2. Weltkrieges®, Der 1. September 1989
war ein Freitag. Die Leipziger Friedensgebete der Nikolaikirche fanden Montags
um 17 Uhr statt. Somit handelt es sich hier nicht um ein Friedensgebet aus der
Reihe der Montagsgebete. Dennoch gehoren die hier abgedruckten fiinf Lieder
und Gesénge (Kyrie eleison aus der orth. Liturgie'; Sonne der Gerechtigkeit'® in
der skumenischen Fassung; Unfiiede herrscht auf der Evde; Herr, erbarme dich
von J. Seuffert’® und der Kanon Schalom chaverim®) zum Repertoire der Mon-
tagsgebete, Der frithere Superintendent von Leipzig-Ost, Friedrich Magirius, der
mir dieses Blatt zur Verfligung stellte, schickte es mir zusammen mit 9 weite-
ren Sammlungen, in denen ,,Texte und Lieder fiir das [!] Friedensgebet®, also das
Friedensgebet am Montag, abgedruckt sind.

Auch am Montag, dem 4. September 2006 fand um 17 Uhr ein Friedensgebet
in der Nikolaikirche statt, wiederum ,,zum Gedenken an den Beginn des Zwei-

5 Vgl. Hermann GEYER, Texte und Materialien zu den Friedensgebeten, op.cit., S. 199, Fuf-
note 298.

16 Die aktuelle Auflage enthilt mittlerweile 37 Lieder.

7 EG 178.9,

8 EG 262,

¥ EG 178.10.

2 BG 434,
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T UND M: NACH DEM POLNISCHEN FRIEDENSLIED
»CIAGLY NIEPOKOJ NA SWIECIE«: ZOFIA JASNOTA 1969

ten Weltkrieges vor 67 Jah-
ren am 1. September 1939 so
die Uberschrift des Lied- und
Gottesdienst-Blattes. Eines
der hier abgedruckten sechs
Gemeindelieder (und -gesin-~
ge) erklang auch im Welt-
kriegs-Gedenkgottesdienst
am Freitag, dem 1. Septem-
ber 1989: Unfiiede herrscht
auf der Erde”. Die anderen
Lieder des Liedblattes vom
4. September 2006 (der Ky-
rie-Kanon von Herbert Beu-
erle??; ein Gloria-Gesang im
6/8-Takt aus Taizé; Vertraut
den neuen Wegen®; Herr, er-
barme dich von Janssens®*
und Komm, Herr, segne
uns®.) wurden wohl bereits in
den Friedensgebeten der Wen-
dezeit regelmiflig gesungen.
Hier liegt demnach ein erstes
Angzeichen dafiir vor, dafi die
fiir die Leipziger Friedensge-
bete vorgesehenen Lieder und
Geséinge aus anderen Kontex-

ten in diese eingewandert und in weitere Kontexte auch wieder ausgewandert sind.
Die Uberschneidung der Lieder aus unterschiedlichen Kontexten bestétigt auch der
emeritierte Leipziger Theologieprofessor Jirgen Ziemer, der mir ein undatiertes
Liedblatt mit dem Titel ,,Lieder fiir Kongre und Kirchentag“? schickte und da-
zu schrieb: ,,Hier ist der avisierte Liedzettel, wie er nach meiner Erinnerung in

2 Laut Auskunft von Superintendent i.R, Friedrich MAGIRIUS hat sich das polnische Lied von
Zofia JASNOTA Unfriede herrscht auf der Erde (EG BEP 663, EG NB 617) ,,sehr schnell durch-

gesetzt*; e-mail vom 20.6.09.
2 EG 178.14.
B EG 395.
# EG 178.11.
s EG 170.

26 Laut einer e-mail von Jiirgen ZIEMER vom 27.04.2009 handelt es sich um einen gedruckten

Liedzettel vom Leipziger Kirchentag [Juli] 1989.
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vielen Friedensgebeten 1989 verwendet wurde. Durch den Kirchentag gab es da-
von einfach genug. (...) Die Beriihrung von Kirchentagsliedgut und Friedensge-
bet ist iibrigens wohl nicht untypisch.“?

Eine weitere Quelle, die Auskunft tiber die Lieder und Geséinge in zumindest
einigen Friedensgebeten gibt und dann auch mit Datumsangaben, sind ,,Texte und
Materialien aus Leipziger Friedensgebeten®, ein nicht vertffentlichter Anhang
zur Untersuchung von Hermann Geyer. In drei dieser 30 Dokumente — einseh-
bar in der Bibliothek des Liturgiewissenschaftlichen Instituts in Leipzig — wer-
den im Zusammenhang mit Friedensgebeten aus der Wendezeit konkrete Lieder
und Gesédnge genannt.

In seinem Aufsatz ,,Gottesdienst und Politik — Zur Liturgie der Friedensgebete*?
nennt Jiirgen Ziemer als immer wiederkehrende Lieder Sonne der Gerechtigkeif®,
O komm, du Geist der Wahrheif® und Komm, Herr, segne uns. Letzteres Lied
von Dieter Trautwein, ,,auf die geistliche Gemeinschaft zielend*, sei,,zu einer Art
,JHymne der friedlichen Revolution’*! geworden.

Die Lieder aus den mir vorliegenden Quellen habe ich in drei Listen zusam-
mengefasst; Sie haben sie zusammen mit meinem Vortragsmanuskript erhalten.

2.2, Funktionen ~ Wirkungen — Deutungen

Wie kénnen Funktionen, Wirkungen und Deutungen von Liedern zuverldssig
und wissenschaftlich nachpriifbar bestimmt werden? Das ist nur méglich, wenn
man sie mit bestimmten kommunikativen Situationen, wie z.B. Leipziger Frie-
densgebete im Herbst 1989, und mit bestimmten Menschen(-gruppen) in Bezie-
hung setzt. Fiir die Analyse einer solchen Dreiecksbeziehung ist die Kenntnis der
drei beteiligten Faktoren Rezeptionsgegenstand, RezipientIn und kommunikative
Situation eine wichtige Voraussetzung.

# Schreiben vom 29.4.09. In einer spiteren mail (vom 6. Juli 2009) schrieb mir Jiirgen ZIEMER,
dass ihm nach der Lektiire meines Manuskripts aufgefallen sei, wie ,.kasualienhaft* die Liedaus-
wahl der Friedensgebete gewesen sei. Seine Erkldrung: ,,(...) dass man mit kirchenfernen Besuchern
rechnet, und da sucht man nach Texten, die halbwegs verstehbar sind, auch wenn man nicht dazu
gehort. Das wiederum schrinkt den Liederkanon ziemlich ein.

# Jiirgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik — Zur Liturgie der Friedensgebete, in: Reinhold
MORATH, Wolfgang RATZMANN, Herausforderung: Gottesdienst. Beitrdge zu Liturgie und Spi-
ritualitdt, Bd. 1, Leipzig 1997, S. 181-199,

# Und gibt dieses Lied mit EG 263 an. Die mir vorliegenden Fassungen von Sonne der Gerech-
tigkeit in Dokumenten der Friedensgebete folgen jedoch dem Skumenischen Text (EG 262).

% Auch O komm, du Geist der Wahrheit habe ich in den mir vorliegenden Dokumenten der Frie-
densgebete bisher nur in einer Fassung angetroffen: Str. 1 nach EG 136 von Philipp SPITTA; drei
weitere Strophen von Volker VON TORNE (20. Jh.).

3 Tiirgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik, op.cit., S. 192.
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Wenn man von den Rezipientinnen und Rezipienten der Lieder in einer be-
stimmten kommunikativen Situation ausgehen méchte, kann man Auswertungen
von Erfahrungsberichten und Interviews vornehmen; man fragt danach, wie die
Lieder insgesamt oder bestimmte Einzelaspekte der Lieder bei bestimmten, ein-
zelnen Menschen angekommen und aufgenommen worden sind. Man fragt auch
nach den Griinden, also warum bestimmte Lieder, bestimmte Texte, Melodien,
‘Worte, Sitze, Themen und mit den Liedern verbundene Situationen bei einzelnen
Menschen eine bestimmte Wirkung haben oder gehabt haben. Wenn man diese
Methode anwendet, untersucht man zugleich Moglichkeiten der Rezeption von
Liedern, ihren Texten, ihren Melodien. Die Literaturwissenschaftlerinnen Re-
nate von Heydebrand und Simone Winko unterscheiden bei der Rezeption von
Texten — und ich erweitere die Kategorie der Texte hier um die Kategorie der
Lieder und Gesénge — zwischen zwei Titigkeiten: ,,zum einen das Lesen eines
Textes” — ich erweitere: das Aufnehmen eines Liedes — ,,sowohl durch ,norma-
le’ als auch durch professionelle Leser, zum zweiten alle die ,weiterverarbeiten-
den’ Handlungen, die mit einem rezipierten Text vorgenommen werden, und
zwar Interpretation, Ubersetzung, Bearbeitung, Verfilmung, Umdichtung und
Kritik.“3? Sogenannte Normalleser iibernehmen nach von Heydebrand und Winko
eine ,,identifikatorische Leserolle, d.h. ,,sie rezipieren literarische Texte hetero-
nom (..,) und beziehen sich in erster Linie auf deren Inhalt und bezichen das Ge-
lesene direkt auf eigene Erfahrungen und Probleme.” Sogenannte professionelle
Leser nehmen dagegen eine ,,distanzierte (...) autonomiedsthetische Leserolle™
ein, sie bringen in ihrer Erwartung an den Text ,,primér dsthetische Bediirfnisse
ein, richten ihre Aufmerksamkeit auf formale Eigenschaften der Texte und ver-
meiden es, die Texte bzw. Textpassagen unmittelbar auf ihre Lebenswirklichkeit
zu beziehen.“® Im Zusammenhang mit dem hier verhandelten Thema stellt sich
die Frage, welche der beiden Rezeptionsweisen, welche der beiden ,,Leserollen
bei der Auswah], Funktion und Wirkung der Lieder und Geséinge anlisslich der
Leipziger Friedensgebete 1989 im Vordergrund standen, und ich glaube, zeigen
zu konnen, daB wir es hier mit der heteronom rezipierenden, identifikatorischen
Rezeption zu tun haben.

Dies mdchte ich gern anhand von bestimmten Liedern und anhand von einigen
Erfahrungsberichten belegen. Als in groben Ziigen bekannt setze ich den dritten
Faktor, die kommunikative Situation ,Leipziger Friedensgebete im Herbst 1989’
voraus: Im ersten Teil meines Referats habe ich eine Skizzierung der Leipziger
Friedensgebete der Wendezeit versucht.

2 Renate VON HEYDEBRAND, Simone WINKO, Einfithrung in die Wertung von Literatur.
Systematik — Geschichte — Legitimation, Paderborn 1996, S, 34 f.
3 Ebd, S.102 £
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2.2.1. Einige exemplarische Lieder und Gesiinge

Die Betrachtung der drei Liederlisten zeigt, dass viele der Lieder markante,
zur kommunikativen Situation der Leipziger Friedensgebete 1989 passende Si-
gnalworter schon in ihren Incipits, aber auch in einzelnen Strophen aufweisen;
solche Signalwérter sind: Friede; Wahrheit; Mut; Liebe; Gerechtigkeit; Freiheit;
Hoffnung.

Auch Themen der Lieder — ich spreche hier nicht von analytisch herausgear-
beiteten, sondern von intuitiv wahrgenommenen Themen — kénnen Signalfunk-
tion in bestimmten kommunikativen Situationen iibernehmen, z.B: Gemeinschaft;
Handeln; Verantwortung.

Hinzu kommen sogenannte Leerstellen, d.h. vage Formulierungen, die mit
konkreten Bedeutungen versehen werden kénnen, z.B. ,,daB8 wir uns nicht tren-
nen®. Die zweite Zeile aus Trautweins Lied Komm, Herr, segne uns hat in den
von Ausreisegruppen geprigten Leipziger Friedensgebeten der Wendezeit eine
grol3e emotionale Wirkung gehabt.** Als besonders signifikantes Beispiel fiir ei-
ne Neufiillung von Leerstellen knnen alle drei Strophen des Liedes Vertraut den
neuen Wegen gelten.

Klaus-Peter Hertzsch schrieb sein Lied anlallich des Traugottesdienstes seiner
Patentochter im August 1989, Es verbreitete sich schnell und hat ,,die Umbriiche
und Erfahrungen des Jahres 1989 mit dem Massenauszug aus der DDR und Fall der
Mauer begleitet.“* | Neue Wege®, der Auszug in ,,das gelobte Land®, ,,offene Tore*
kénnen je nach Situation unterschiedlich gedeutet werden: ,,0b bei Taufe, Konfir-
mation oder Trauung, im Kontext des Engagements fiir Gerechtigkeit, Frieden und
Bewahrung der Schpfung, ob in Gottesdiensten, bei Gemeindeveranstaltungen
oder kirchlichen Grofiveranstaltungen®* Ein Lied, das geradezu dazu einlddt, es
mit der je eigenen bzw. einer gruppenspezifischen Bedeutung aufzuladen: ,,Ver-
traut den neuen Wegen war dann besonders d as Wendelied (urspriinglich ist das
jaein Lied zur Trauung gewesen!): seine Metaphern weisen ja fast ausschlielich
auf die offene neue Situation und ihre VerheiBung. Gegen dies Lied gab es iibrigens
auch starke Einwendungen von eher linken Christengruppen, die dann bald darin
eine ,Heiligung’ der neuen Strukturen im Nachwende-Deutschland sahen! Woran
Klaus-Peter Hertzsch nun wirklich nicht gedacht hatte, als er es schrieb!“?” Jiirgen

% Dies teilte mir Pfrarrer Christian FUHRER in einem Interview vom 7.6.1995 mit, ebenso Su-
perintendent Friedrich MAGIRIUS in einer e-mail vom 20.6.09: ,,Unvergessen ist die Atmosphé-
re bei dem hiufig gesungenen Komm, Herr, segne uns von Dieter TRAUTWEIN zum Abschluf*,
Vgl. auch den Leserbrief von Prof. Dr. Hans SEIDEL in: Neues Singen in der Kirche (NSK) 2/90.

3 Ernst-Dietrich EGERER in Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch, (Heft 14), Got-
tingen 2008, S. 95.

% Ebd.

37 Jirgen ZIEMER in einer e-mail vom 4. Mirz 2009.
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2. Vertraut den neuen Wegens/und wandert in die
Zeit!s Gott will, da8 ihr ein Segen,fiir seine Erde
seid./Der uns in frithen Zeitensdas Leben einge-
haucht, / der wird uns dahin leiten, s wo er uns will und
braucht. .

3. Vertraut den neuen Wegen,/auf die uns Gott ge-
sandt!/Er selbst kommt uns entgegen./ Die Zukunft
ist sein Land. s Wer aufbricht, der kann hoffensin Zeit
und Ewigkeit./ Die Tore stehen offen.’/Das Land ist
hell und weit.
T: KLAUS PETER HERTZSCH 1989
M: LOB GOTT GETROST MIT SINGEN (NR.243)

Ziemer, von dem die-
se Erinnerung stammt,
bestdtigt mit seinem
Berichtindirekt die Vag-
heit der Formulierungen
und den damit verbun-
denen Grad kontextab-
hingiger Deutungen.
Signalworter finden
sich u.a. in den Incipits
und Strophen von Fer-
leih uns Frieden gnd-
diglich®®; Gib Frieden,
Herr, gib Frieden®; in
den Strophen 7 und 8,
die von Paul Gerhardts
Lied Zieh ein zu deinen
Toren*® gesungen wur-
den; und in dem viel ge-
sungenen Lied O komm,
du Geist der Wahrheit",
das wohl dberwiegend
in einer Mischung von
alt und neu gesungen
wurde, d.h.: die erste
Strophe in der Fassung
von Philipp Spitta und

drei weitere Strophen von Volker von Térne.* Der damalige Superintendent Dr,
Friedrich Magirius schrieb mir dazu: ,,Einer kirchenfernen Friedensgebetsgemein-
de sind Worte wie ,groBter Regent™, ,scharf geschliffene Waffen™ und ,trotz

allem Heidentum™ erklarungsbediirftig.‘46

3% EG 139,

» EG 430,

“ EG 133.

4 EG 136.

4 Am Ende von Liste 4 abgedruckt.
4 EG 136,2.

“ EG 136,2.

4 EG 136 ,4.

4 E-mail vom 20.6.09.
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Nicht nur Friede und Liebe, sondern auch Wahrheit sind wiederkehrende Be-
griffe in den Leipziger Friedensgebeten: Im Friedensgebet am 24.,10.19884 ziehen
»15 Gruppenmitglieder (...) wihrend des Eingangsliedes O komm, du Geist der
Wahrheit mit Kerzen zum Altarraum und stellen sich dort auf bzw. setzen sich
hin. Die von ihnen mitgefiihrten Transparente tragen die Parolen: ,Wir mahnen,
an die zu denken, die gehen muBten’; ,Wir mahnen, die Wahrheit zu sagen’; ,Wir
mahnen, danach zu handeln’; ,Miindigkeit verpflichtet — ziviler Ungehorsam’4®
Im Verlauf dieses Gottesdienstes sagt Kaplan Fischer (unter Bezugnahme anf
den Konflikt zwischen den Basisgruppen und Superintendent Magirius wegen
der Gestaltung der Friedensgebete), der ,,Dialog sei (...) die einzige Existenzform
der Wahrheit, die wirklich frei macht.‘“® Am 19.6.1989 fordert Pfarrer Christian
Fiihrer in Anlehnung an Mk 1,15% in seiner Predigt: ,,Es darf nicht linger ge-
schwiegen, vertuscht, verharmlost werden. Die Zeit ist reif fiir die Wahrheit, auch
wenn sie inzwischen weh tut.“#! Offentlich verlangt Pfarrer Gotthard Weidel am
9.10.1989, daB sich die SED ,,den Anfragen und ,dem Driingen auf Wahrheit’
stellen miisse**2. Jirgen Ziemer schreibt: ,,.Der ,Geist der Wahrheit’ — das war es
doch, wonach sich zumindest die Idealisten der Friedlichen Revolution sehnten.
Der Uberdruss an den Verlogenheiten des alten Regimes konnte da aus der See-
le gesungen werden

Auch das ebenfalls h#ufig gesungene Lied Laf} uns in deinem Namen, Herr, die
nétigen Schritte tun ist mit Signalwortern passend zur Situation der Friedensgebete
geradezu gespickt: ,,Mut” (in jeder Strophe), ,,Liebe*, ,,Wahrheit®, ,,Hoffoung®, und
immer wieder: Handeln in Gottes ,,Namen®, also in Gottes Auftrag, im Einver-
stindnis mit Gottes Willen. Ebenfalls eine Hiufung von Signalwdrtern lisst sich
in einem Standardlied der Friedensgebete nicht nur in Leipzig, in Sonne der Ge-
rechtigkeif*, und besonders in der offenbar bevorzugt gesungenen Skumenischen
Fassung®, feststellen. Jiirgen Ziemer schreibt in einer e-mail nicht von Signalwér-
tern, sondern von ,,Stichworten: ,,Bei Sonne der Gerechtigkeit ist es mir immer ein
‘Wunder gewesen, wie dieses geradezu volksmissionarische Lied im Kontext der

4 Friedensgebet am 24.10,1988 in der Nikolaikirche, gestaltet vom katholischen Friedenskreis
Lindenau-Griinau mit dem damaligen Kaplan Hans-Friedrich FISCHER. vgl. Hermann GEYER,
Nikolaikirche, op.cit., S. 135,

4 ebenda.

4 Ebd., S. 136.

%0 Mk 1,15: Die Zeit ist erfiillt, und das Reich Gottes ist herbeigekommen.

5t Zitiert nach Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 316.

52 Pfarrer Gotthard WEIDEL am 9.10.1989 in St. Nikolai, zitiert nach Hermann GEYER, Ni-
kolaikirche, op.cit., S. 260.

% E-mail vom 4. M#rz 2009,

¢ Colours of Grace, S. 77.

5 EG 262,
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Herr, die nb - ti- gen Schrit-te tun.
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Gib uns den Mut, voll Glau - ben, Herr,
Gm Al Dm {Gm)

L

heu-te und mor-gen zu han- deln.

2. LaB uns in deinem Namen, Herr, / die ndtigen
Schritte tun. s Gib uns den Mut, voll Liebe, Herr, 1 heute
die Wahrheit zu leben.

3. La uns in deinem Namen, Herr, / die nétigen
Schritte tun. s Gib uns den Mut, voll Hoffnung, Herr, s
heute von vomn zu beginnen.

4. Lafl uns. in deinem Namen, Herr, s die nétigen
Schritte tun.s Gib uns den Mut, voll Glauben, Herr,!
mit dir Zu Menschen zu werdén.

T UND M : KURT ROMMEL 1964

Friedensgebete zu
einer Hymnpe der
friedlichen Revo-
lution*® wurde. Da-
zu liefert es in fast
jeder Strophe die
notwendigen Stich-
worte: Gerechtig-
keit, Schlaf der
Sicherheit (1), Zer-
trennung, Tu Tiiren
auf, Licht in dunk-
ler Nacht (Revolu-
tion der Kerzen!),
Kraft und Mut,
kleine Kraft, Frie-
den schafft, LaR
uns eins sein!*“¥
Ein besonderes
Kennzeichen die-
ses Liedes ist der
jede Strophe be-
schliefende Kyrie-
Ruf,,Erbarm dich,
Herr.*® Gesungene
Kyrie-Rufe waren

ein fester Bestandteil der Friedensgebete. Sie wurden zumeist in der musika-
lischen Form der orthodoxen Liturgie® bei den Fiirbitten gesungen. Einige der
mir vorliegenden Liedblétter enthalten ein gesungenes Kyrie, eines sogar zwei,
némlich das bereits erwéhnte Liedblatt zum Skumenischen Bittgottesdienst fiir
Frieden und Versshnung am 1. September 1989 (Freitag) in der Nikolaikirche zu
Leipzig, 50 Jahre nach dem Ausbruch des 2. Weltkrieges. Nach der Eréffoung

% Ebenfalls als ,,Hymne der friedlichen Revolution® hat Jirgen Ziemer Dieter Trautweins Komm,
Herr, segne uns bezeichnet, in: Jirgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik, op.cit., S. 192, Wahr-
scheinlich hat die friedliche Revolution mehrere Lieder zu thren Hymnen gemacht.

57 E-mail vom 4. Mrz 2009.

8 Es ist aber natiirlich nicht das einzige Lied mit einer Kyrie-Endung. Auch die beiden Stro-
phen des in Friedensgebeten gesungenen Liedes In Angsten die einen von Hildebrand/Janssens en-
den mit einem Kyrieruf.

¥ EG 178.9.

12-



178 BRITTA MARTINI

mit Ps 130 folgt das orthodoxe Kyrie®®, wihrend im Schlussteil des Gottesdiens-
tes zum Fiirbittgebet das Kyrie von Seufferts! vierstimmig abgedruckt ist. Die
Kyrie-Rufe der Friedensgebete waren mit der konkreten Situation eng verbun-
den, dies bezeugt eine Ansage des Pfarrers der Reformierten Kirche in Leipzig,
Roland Schein®, zum Fiirbittgebet in der Reformierten Kirche am 23. Oktober
1989: ,,In wenigen Augenblicken werden Zehntausende zu einer gewaltigen De-
monstration aufbrechen. (..) LaBit uns in dieser Stunde innehalten. LaBt uns das
vor Gott bringen, was uns bewegt. Seit nahezu zweitausend Jahren rufen Chris-
ten mit dem Gesang Kyrie eleison Gottes Erbarmen herab. So wollen wir es jetzt
auch miteinander tun: Kyrie..”® Auch Jiirgen Ziemer spricht von der ,,Konkret-
heit (...) in dem Kyrie, in der Predigt oder in den Fiirbitten*. Mdglicherweise hat
der christliche Kyrie-Gesang der Friedensgebete in den spéten achtziger Jahren
der DDR etwas von seiner Subversivitit zurlick gewonnen, die er in der jungen
Christenheit vor ,,nahezu zweitausend Jahren“ im Romischen Reich besafl: Da-
mals wie 1989 wurde mit dem Kyrie-Ruf eine andere — nicht weltliche — Herrschaft
proklamiert, was damals wie 1989 zu wiitenden Reaktionen staatlicher Stellen
fiihrte. Von Subversion spricht Jiirgen Ziemer in seinem Riickblick auf die Frie-
densgebete als eine Form von politischen Gottesdiensten nicht, aber er 148t die
altkirchliche Geschichte des Kyrie anklingen, wenn er schreibt: ,,Wo ist der Ort,
an dem wir klagen konnen {iber das, was wir sehen, und iiber unsere Ohnmacht
angesichts des Zustandes unserer Welt — wenn nicht im Gottesdienst! Zum Bei-
spiel im Kyrie, das ja nicht nur den Bittruf meint, sondern urspriinglich auch die
credoartige Absage an alle ,fremde Herrschaft’* Indem Pfarrer Roland Schein
im Friedensgebet vom 23.10.1989 jede Bitte mit den Sétzen ,,Herr unser Gott! Wir
stehen zwischen den Zeiten* beginnt,® erhélt auch das auf jede Bitte folgende Ky-
rie seinen Platz , zwischen den Zeiten*: Es trigt etwas von seiner alten Kraft in
die Jetztzeit und hilt die Hoffnung auf eine neue Zeit am Leben.

2.2.2. Perspektiven der Rezipienten
In diesem Teil meines Vortrags mdchte ich die Lieder und Gesénge der Leip-

ziger Friedensgebete aus der Rezipientenperspektive betrachten, d.h. danach fra-
gen, welche Funktionen, Wirkungen und Deutungen einzelne Zeitzeuginnen und

% BG 178.9.

f EG 178.10.

& Ob er wirklich ein Pfarrer der Reformierten Kirche war, muss noch iiberpriift werden.

@ Zitiert nach Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 321.

6 Jiirgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik, op.cit., S. 195, Sein Zitat der ,fremden Herrschaft’
bezieht sich auf Joachim STALMANN, Wie politisch ist der Gottesdienst? Uberlegungen zur Of-
Jfentlichkeitsrelevanz der Liturgie, in: PTh 80(1991), S. 521-535.

& Zitiert nach Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 321.
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Zeitzeugen mit einzelnen Liedern und Geséingen verbunden haben. Auch hier ist
die Materialbasis recht schmal. Es gibt einige e-mails, einen Leserbrief, und es
gibt ein Interview, das ich mit dem Nikolaipfarrer Christian Fithrer schon 1995
gefithrt habe. In diesem Interview ging es mir nur um Trautweins Lied Komm,
Herr, segne uns, aber das hat Christian Fiihrer nicht davon abgehalten, auch von
anderen Liedern und von den Friedensgebeten insgesamt zu erzéhlen, und ich
musste ihn — weil mich damals eben nur seine Deutung von Komm, Herr, seg-
ne uns im Kontext der Friedensgebete interessierte — immer wieder zurfick zum

Thema locken, was mir nicht immer gelang,

Die griBte Rolle in den Friedensgebeten hat, so Fithrer, das Lied Komm, Herr,
segne uns gespielt, daneben das Lied Lafs uns in deinem Namen, Herr, die ndti-
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wird ge - seg-net  sein.

2. Keiner kann allein Segen. sich bewahren.; Weil du
reichlich gibst, miissen wir nicht sparen.sSegen kann
gedeihn, wo wir alles teilen, / schlimmen Schaden hei-
len, lieben und verzeihn.

3. Prieden gabst du schon, Frieden muf noch werden,
wie du ihn versprichst uns zum Wohl auf Exden. s Hilf,
daf wir ihn tun, wo wir ihn erspihen —/ die mit Trinen
sien, werden in ihm ruhn. :

4. Komm, Herr, segne uns, daf wir uns nicht trennen, s
sondern itberall uns zu dir bekennen.’Nie sind wir
allein, stets sind wir die Deinen. s Lachen oder Weinen
wird gesegnet sein.

T UND M: DIETER TRAUTWEIN 1978

gen Schritte tun: ,,Die-
se beiden Lieder waren
am meisten dran.” Zwar
wurden sie nicht an je-
dem Montag gesungen,
aber sie zogen sich ,,wie
ein roter Faden eigent-
lich mehr oder weniger
durch®. Warum?

Ich kam von einer
eher distanzierten, au-
tonomie#dsthetischen
Leserolle® her und hat-
te zu Trautweins Lied
gerade einen kleinen
Essay geschrieben,® in
dem ich die Wirkung
des Liedes, ausgehend
von seinem Text, zu er-
griinden versuchte. Im
Gespriach mit Fihrer
traf ich auf eine mo-
derne identifikatorische
Rezeption; eine histo-
rische Version identifi-
katorischer Rezeption

% Vgl. Renate V. HEYDEBRAND, Simone WINKO, Einfithrung in die Wertung von Literatur, op.cit.
& Kurzfassung in: LA.H, Bulletin 24(1996), S. 385-399; Langfassung in: Ulla FIX, Gotthard
LERCHNER, Stil und Stilwandel, Frankfurt am Main 1996, S. 301-318.
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war mir bereits in der hymnologischen Literatur bei Eduard Emil Koch® und
bei Theodor Bruppacher®® begegnet. Hier wie dort war die Wirkung bestimmter
Lieder ausschliefllich durch eine unmittelbare In-Beziehung-Setzung von Lied-
text und personlicher Situation der Rezipienten bestimmt, ich zitiere Pfarrer Fith-
rer: ,,Das Lied [Komm, Herr, segne uns| hat emotional offenbar die Menschen
ungeheuer berithrt. ,Dafl wir uns nicht trennen’, wo sie doch nun gerade bei der
Trennung waren, aber doch kann man mit dieser Trennung eigentlich nicht le-
ben.” Fiibrer spricht hier von den Ausreisegruppen, also von den Menschen, die
einen Ausreiseantrag gestellt hatten, wéhrend der daran anschliefenden Warte-
zeit mehr und mehr isoliert wurden und ihr bisheriges Leben in der DDR nicht
mehr wie gewohnt weiterfiihren konnten. Diese zumeist vollig kirchenfernen
Menschen fanden in den Friedensgebeten Hilfen zur Bewiltigung ihrer see-
lischen Notlagen und Kraft zum Aushalten ihrer Situation. In Christian Fithrers
Lieddeutung passen viele einzelne Formulierung genau zu der damaligen Situa-
tion der ,,Montagsgemeinde“”; , Und: ,keiner kann allein Segen sich bewahren.
Dies (...) ist irgendwie das Gefiihl, daB sie des Segens Gottes bediirfen, obwohl
sie von Gott nichts wissen oder mehr was ahnen, dass sie dieses Segens bediirf-
tig sind, das war ganz stark. (...) Dieses Lied gehorte zu dem, was immer gewollt
wurde und gebraucht wurde; ja, das war fiir die Leute existenziell ganz wichtig.
Ich kann das im Einzelnen gar nicht mehr begriinden, nur die Reaktion der Leu-
te daraufhin schildern, die war sehr stark.*

An einer anderen Stelle im Interview konnte ich Pfarrer Fiithrer noch einmal
dazu bringen, sich zu Komm, Herr, segne uns zu &uflern. Meine Frage war: ,,Was,
glauben Sie, ist die zentrale Botschaft des Liedes fiir Sie oder fiir die Leute? Was an
dem Lied spricht die Leute an? Wieweit ist das Lied heute noch aktuell?* Fiihrers
Antwort war, ,,daf dieser ganz individuelle Wunsch nach Geborgenheit, Gemein-
schaft in diesem Lied rauskommt. (...) ,Keiner kann alleine™ Segen sich bewahren’,
also (...) das wollten die Leute ja auch gar nicht, die wollten, brauchten ja dringend
die Gemeinschaft; und dann, Frieden, ein zentrales Anliegen in den Friedensge-
beten, insofern gehort dieses Lied auch in die Friedensgebete, unabhéingig von
den Scharen, die da drinsitzen, und ,dafl wir uns nicht trennen’, das hat nun auch
die Leute besonders angesprochen, weil die Trennung von der Heimat, von den
Freunden, wulite man ja nicht, wie wird man mit dieser Trennung fertig werden?
Und denen das nochmal zu sagen, daf} der Segen, daB wir den Segen brauchen,

% Eduard Emil KOCH, Geschichte des Kirchenlieds und Kirchengesangs der christlichen, ins-
besondere der deutschen evangelischen Kirche, Stuttgart 1866-1876°,

% Theodor BRUPPACHER, Was toricht ist vor der Welt. 48 Gemeinschafislieder, Bern 1959.

" Diese Anrede hat Pfarrer Fiihrer regelmiBig benutzt. Vgl. Hermann GEYER, Nikolaikir-
che, op.cit., S. 200 f. .

" Dieses Wort hat Fithrer sehr betont ausgesprochen.
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Gottes, daB wir die Gnade Gottes brauchen, diese Formulierung werden die Leute
nicht mitkriegen als Nichtchristen, aber das Gefiihl, Gottes Segen, ich sag es mal in
unserer Terminologie, daf sie den brauchen, daf sie den Schutz brauchen, daf} sie
die Ermutigung brauchen, daf sie den Beistand des heiligen Geistes, wiirden wir
jetzt sagen, brauchen, das haben die alles nicht so formulieren kénnen, das kénnen
die nicht so ausdriicken, aber genau das ist es, was sie gebraucht haben.”

Von einer dhnlichen Exrfahrung mit Trautweins Lied berichtet der inzwischen
emeritierte Leipziger Theologieprofessor Hans Seidel in einem Leserbrief 1990
an die Schweizer Zeitschrift ,,Neues Singen in der Kirche®, ich zitiere: ,,Jn NSK™
3/87 finden sich weitgehend kritische AuBerungen zum Lied Komm, Herr, segne
uns. Offensichtlich sind die Erfahrungen der singenden Gemeinde v6llig anders.
1989 wurde das Lied zum Kirchentagslied erkoren und von jiingeren Leuten hier
und da schon auswendig mitgesungen. Dieser Eindruck verstirkte sich noch in
den Friedensgebeten der Thomaskirche (...). Das Lied ist neben dem Kanon Do-
na nobis pacem tragender Bestandteil der Liturgie des Friedensgebetes. Viele
singen es auswendig, und es entwickelt eine grofle tragende und einende Kraft.
Man singt es mit dem Herzen, und die innere Bewegung ergreift auch von auflen
kommende Besucher, die nicht existenziell von Friedensgebet und politischer De-
monstration betroffen sind.“™

Hans Seidel ist sich bei seinen Ausfithrungen durchaus bewuf}t, da er hier ei-
ne identifikatorische Rezeption beschreibt und gegeniiber einer distanzierten, au-
tonomie-4sthetisch orientierten Rezeption in ihr Recht setzt: ,,Was in NSK 1987
kritisch zu Komm, Herr, segne uns geduflert wurde, verrit eine beurteilende Di-
stanz, die 1987 wahrscheinlich auch mancher von uns eingenommen hat. In der
singenden Gemeinde von 1989/90 gibt es diese Distanz nicht, sondern dieses Lied
ist als Glaubenszeugnis angenommen und fast zum ,geistlichen Volkslied” gewor-
den. Vielleicht verunsichert diese Erfahrung etwas die Mafistibe und Wertkrite-
rien, mit denen wir mit neuen Liedern umgehen.“™

Von der emotional stark aufgeladenen Atmosphére der Friedensgebete in der
Nikolajkirche berichtet auch die Leipziger Kirchenmusikerin Gabriele Wade-
witz, die Christian Fiihrer im Interview mit mir als ,,die Revolutionsorganistin‘
bezeichnete, Frau Wadewitz mailte mir: ,,(..) ich habe tatséichlich die meisten der
wichtigsten Friedensgebete auf der Orgel begleitet. (..) Ich ahnte nicht im Ge-
ringsten, daf3 diese Friedensbewegung den Sturz der DDR bewirken wird. Was
ich Ihnen beschreiben kann ist folgendes (nicht im Zusammenhang mit einem
Lied): Beeindruckend war der Blick von der Orgelempore auf die vielen unter-
schiedlichen Besucher, die sich zum Segen erhoben und an den Hiinden fafiten.

72 Neues Singen in der Kirche (NSK).
3 NSK 2/90.
™ Ebd,
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Die Nikolaikirche war erfiillt von einer warmen Welle groBer Emotionalitit und
Verbundenheit, die auf der StraBe erhalten blieb. Als eine der Letzten die Empo-
rentreppe hinuntergehend horte ich das Bellen der Polizeihunde und das Gebro-
del der Menschenmassen, um mich dann in die Demonstration zu begeben mit
Gefithlen zwischen Angst und Erfiilltheit.“”

Superintendent i.R. Magirius bestitigt, dafi es ,,bei besonderen Anlidssen* auch
beim Singen ,,ein Héndereichen” gab, so zum Beispiel bei dem Lied Friedens-
netz.” Auch das Protestlied We shall overcome™, dessen letzte Strophe eine Frie-
densstrophe ist, wurde ,,bei gefaliten hochgereckten Hinden® gesungen,” nicht
nur auf Demonstrationen, sondern ,,Ende September auch im Gottesdienst*”

2.2.3. Die Textsorte Gruppenlied

Auch wenn die Materialbasis schmal ist und nur wenige Lieder genauer be-
trachtet werden konnten, darf angenommen werden, dass die meisten der in den
Friedensgebeten gesungenen Lieder und Gesiinge eine gemeinschaftsbildende
und gemeinschaftsstabilisierende Funktion und Wirkung gehabt haben. Um die-
se Hypothese niher zu beleuchten, konnte eine Untersuchung des im letzten Jahr
verstorbenen Freiburger Sprachwissenschaftlers Ernst Ulrich Grofie zum Texttyp
,Gruppenlied’ hilfreich sein. Grofe hat Merkmale fiir den ,dominant gruppenindi-
zierenden Texttyp Gruppenlied’ zusammengetragen, und einige dieser Merkmale
lassen sich auch in Liedern der Friedensgebete wiederfinden. Zu diesen Merkma-
len gehéren unterschwellige Textbotschaften der Lieder, z.B.: ,,Wir demonstrieren
hiermit (uns selbst und/oder anderen), dal wir eine Gruppe (Gemeinschaft) sind**
Diese Botschaften vermitteln sich u.a. durch die hiufige Verwendung von Personal-
und Possessivpronomina der 1. Person Plural; auch bestimmte Themen und Mo-
tive, z.B. ,,der gemeinsame Ursprung®, oder ,,das gemeinsame Ziel“ unterstreichen
diese Textbotschaft.®! Gruppenlieder weisen hiufig Formen des Futurs auf.

Tatstichlich wird man einige, vielleicht sogar viele Friedensgebetslieder nen-
nen kdnnen, die diesen Kriterien entsprechen, wie iiberhaupt ein groBer Teil simt-
licher Kirchenlieder auch in die Schublade ,Gruppenlied’, manche sogar in die

% E-mail vom 2. Mirz 2009.

" E-mail vom 20.6.2009. Friedensnetz: Jeder kniipft am eignen Netz (Incipit); T.: Hans-Jiir-
gen Netz (); M.: Peter Janssens (1975). Abgedruckt u.a. in ,,Mein Liederbuch fiir heute und mor-
gen®, Nr. B 68.

" In drei Regionalteilen des EG; RG 860.

8 Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 310 u. 315.

" Superintendent i. R. Friedrich MAGIRIUS in einer e-mail vom 20.6.2009.

8 Ernst Ulrich GROSSE, Texttypen. Linguistik gegenwdrtiger Kommunikationsakte, Stutt-
gart 1974, S. 322,

8 Ebd., 327.
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Schublade ,dominant gruppenindizierender Texttyp® passen wiirde. Aus zeitlichen
Griinden ist es hier nicht mdglich, diese Hypothese anhand konkreter Lieder zu
itberpriifen; ich erw#hne Grofes Kriterien aber auch deshalb, um auf eine gravie-
rende Diskrepanz zwischen seiner Definition der Textsorte ,Gruppenlied’ und der
kommunikativen Situation ,Leipziger Friedensgebete’ hinzuweisen. Zwar geh6-
ren zu Grofles Kriterien fiir dominant gruppenindizierende Lieder auch die Ab-
grenzung eines ,Wir’ oder eines ,kollektiven Ich’ gegen den Rest der Welt sowie
die Ausgrenzung anderer — und hier muf} ich nun doch ein konkretes Lied nen-
nen: Luthers Ein feste Burg ist unser Gott, das ebenfalls in den Leipziger Frie-
densgebeten gesungen wurde, baut durchaus solche Oppositionen ,Wir’ gegen
,die anderen’ auf*? —, jedoch wurde in der kommunikativen Situation ,Leipziger
Friedensgebete’ das Gegeniiber der verschiedenen Gruppierungen — Basisgrup-
pen versus Institution Kirche; Christen versus Nichtchristen; ,echte’ Teilnehmer
der Gottesdienste versus Beobachter von der Staatssicherheit; ,Wir’ in der Kirche
versus ,die anderen’ drauflen vor der Kirche — aufmerksam wahrgenommen und
immer wieder explizit angesprochen. Wenn in dem denkwiirdigen Friedensgebet
in St. Nikolai am 9. Oktober 1989 Pfarrer Gotthard Weidel seine Ansprache mit
einem Friedensaufruf beendet, der die draulen wartenden ,,uniformierten Mén-
ner* ausdriicklich einschlieft, wird das Gegeniiber von ,Wir’ und ,die anderen’
nicht geleugnet; es erhilt aber eine neue Qualitdt:

,.Koénnen wir eine grofRere Aufgabe in unserer Stadt haben, als Friedensmacher
zu sein? Jeder Zuhérer, jeder Teilnehmer dieser Andacht hat die grofie Aufgabe, ein
Werkzeug des Friedens zu sein. Der Geist des Friedens muf aus diesen Mauern he-
rausgehen. Achtet darauf, daf} die uniformierten Mannernicht angepdbelt werden. (...)
Nehmt die Steine aus der Hand, die sich in der geballten Faust befinden.*®

Robert Darnton, Historiker an der Universitéit Princeton, beobachtete im Herbst
1989 die Zeitenwende in Leipzig und berichtet: ,,Eine Stunde zuvor hatten die
Glaubigen in der Thomaskirche fiir Frieden, fiir ihre Kirche, fiir ihre Seelen und
fiir die Seelen ihrer Feinde gebetet; sie beteten fiir Gorbatschow sowie fiir Mo-
drow und Kohl (...) Und sie beteten fiir die Stasi (...). Die Stasi-Mitarbeiter sind
(...) zu Parias geworden, und deshalb beteten die Leipziger fiir sie. Sie beteten ste-
hend in den Seitenschiffen, Schulter an Schulter gedringt. Die Kirche kann kaum
dberfiillter gewesen sein als zu der Zeit (...), als Luther 1519 gegen den Papst pre-
digte. Wenn man sie nur singen hort, Ein feste Burg ist unser Gott, glaubt man
an die Macht ihrer Uberzeugung. Die Leipziger brauchten einen solchen Glau-
ben, als sie am 9. Oktober auf die Straflen gingen %

2 Vgl. besonders die letzte Strophe EG 362,4.
8 Hermann GEYER, Nikolaikirche, op.cit., S. 261.
8 Zitiert nach: Ebd., S. 292,
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Aufgrund dieser Berichte 148t sich festhalten, dafl das Gegeniiber von Chris-
ten und Nicht-Christen (,,Wir laden euch alle, auch und besonders euch, die ihr
keine Christen seid, zu dieser angstldsenden Hoffnung ein“®*) sowie das Gegen-
tiber von Opposition und Staatsmacht fiirbittend, einladend und ermahnend in
ein Nebeneinander gertickt wird: ,,Fithrer [erinnerte] angesichts der Gewaltex-
zesse vom 11.9. und der andauernden Inhaftierung junger Oppositioneller da-
ran (...), daf} jede/r, ,auch der, der mit Gewalt gegen uns vorgeht, ein Mensch’ als
Gottes Ebenbild bleibt (...).%

Zusammenfassend 148t sich also eine weitere Hypothese aufstellen: Eine we-
sentliche Funktion der Textsorte Gruppenlied, ndmlich die Bildung und Stabi-
lisierung von Gemeinschaft, entfaltete im Kontext der Friedensgebete offenbar
nicht eine exklusive, sondern eine inklusive Wirkung.

3. Schlufibetrachtung

Mich hat an dem mir gestellten Vortragsthema die Funktion und Wirkung der
Lieder und Gesénge in den Leipziger Montags-/Friedensgebeten interessiert. Um
diesen Aspekt zu untersuchen, muf} ein reprisentatives Textcorpus erstellt und
ausgewertet werden.?” Diese Aufgabe war mir nicht moglich. So kann ich meinen
Vortrag nur mit Hypothesen schliefen, zum Beispiel mit der Hypothese, daf eine
tiberwiegend identifikatorische, heteronome Rezeption der zu den Leipziger Frie-
densgebeten gesungenen Lieder und Gesinge die Regel war. Die Lieder und Ge-
sdnge mufiten ,stimmen’, d.h. sie muBten inhaltlich, aber auch iiberwiegend formal
der Zeitenwende 1989 entsprechen. Inhaltlich: Sie muften die Sehnsiichte der sich
aus einer Diktatur befreienden Menschen in Form von (theologischen) Themen
und Signalwortern zum Ausdruck bringen bzw. fiir diese Sehnsiichte geeignete
Formulierungen oder zumindest Vagheitsstellen anbieten, Vagheitsstellen, die sich
je nach Kontext mit passenden Deutungen aufladen lieflen. Formal: Sie mubBten
Attribute des Neuen aufweisen, sprachlich und hinsichtlich ihrer formalen Gestalt
(Kanons, Refrainlieder, fremdsprachige Texte oder Herkunft, neue Musikstile).

Die élteren Kirchenlieder und Texte — Kyrie, Ein feste Burg, Verleih uns Frie-
den, Sonne der Gerechtigkeit und O komm, du Geist der Wahrheit (letzteres in

8 Ebd., S. 268.

¥ Ebd., S. 317.

% Einen anderen bedeutenden, ebenfalls bisher nicht untersuchten Aspekt hat Jirgen ZIE-
MER in seiner mail vom 6. Juli 2009 angesprochen: ,,Was eigentlich verwunderlich ist: Die Friedli-
che Revolution war hymnologisch nabezu unproduktiv (anders etwa als die Biirgerrechtsbewegung
in den USA). Ich jedenfalls kenne kein Lied, das sich dieser Zeit verdankt. Erklirungen? Es war ei-
ne relativ kurze Phase, in der es den Boom der Friedensgebete gab. Andere Erklirung: Die politisch
motivierten Akteure waren zum grofBeren Teil im Grunde nicht religiss, bedienten sich einfach prag-
matisch der christlichen Tradition. Das sind nur Vermutungen. In Wirklichkeit weiB ich es nicht.*
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den Friedensgebeten ja nur mit seiner ,alten’ ersten Strophe in Gebrauch) — ha-
ben diese Regel als Ausnahme bestétigt und sich 1989 als offene und geeignete

Dialogpartner fiir die in Neuland aufbrechende Menschen erwiesen.

Anhang: Lieder im Zusammenhang der Friedensgebete (der Wendezeit?)®

1. Liste

Diese Liste enthilt:

a) alle Lieder und Gesénge aus den mir vorliegenden Liedblattern (Liste 4)
b) alle in der von mir verwendeten Sekundirliteratur genannten Lieder und

Gesinge

¢) Lieder und Geséinge aus miindlichen oder brieflichen Mitteilungen

Quelle
EG-Nr.; (Lieblatt-Nr;
Nr Incipit anderer Sek.-Lit.; Kommentar
Fundort | miindL/schriftl.
Mitteilung)
1 | Aufallen Wegen in deinem Leben 7
2 | Auf den Wegen durch die Welt 10
3 Au§ einem Feigenbaum und CF Interview
Weinstock
4 | Bewahre uns, Gott 171 7
5 | Bleibet hier und wachet 789.2 Taizé 4
6 | Dona nobis pacem 435 4
EG 133, 1. Str.: Zieh ein
7 | Du bist ein Geist der Liebe 133,7+8 4;5 zu deinen Toren (nicht
abgedruckt)
3 Du sendest uns durch dein 4
Wort in die Welt
9 | Ein feste Burg ist unser Gott CF Interview
Es steht in deiner Macht, Gott
10 1
loszulassen
11 | Freunde, dass der Mandelzweig 7
Friedensnetz / Jeder kniipft am
12 cignen Netz P Telgte 1
13 | Gib Frieden, Herr, gib Frieden 430 5; 10
14 | Gloria Taizé 9; 10
1: 4 von der heutigen
15 Halleluja. Suchet zuerst Gottes 182.4 16 EG-Fassung leicht
Reich in dieser W. . ’ abweichende, holprige
Str.

% Die mir vorliegenden Liedblétter sind zu einem grofen Teil undatiert.
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Quelle
EG-Nr.; (Lieblatt-Nr;
Nr Incipit anderer Sek.-Lit.; Kommentar
Fundort | miindl./schriftl.
Mitteilung)
Herr, deine Liebe ist wie Gras TuM:
16 | ynd Uter He610 1 1610.88NK; 1
17 | Herr, gib uns deinen Frieden 436 4
18 Herr, gib uns Mut zum Horen 7
auf das, was du sagst
MKLB Nr. 78, Nur Incipit angegeben;
4 Str; ML B TuM: welche Str. in welcher
19 | Hort, wen Jesus gliicklich preist | 7, 5 Str., nur 10.10.8 8.NK Fassung gesungen
z.T. identisch I wurden, kann so nicht
mit MKLB ermittelt werden.
20 Ich bin bei euch alle Tage 1 1. Str.; Wenn die Welt
(Refrain) mit Schrecken kommt
21 [ In Angsten die einen 4;5
22 | Ins Wasser fillt ein Stein 7
396; drei
23 | Jesu, meine Freude Gerh‘ard- 7
Schéne-
Strophen
24 | Komm in unsre stolze Welt 428 7
29 ;‘ gngK CF im Interview: ,Diese
26 | Komm, Herr, segne uns 170 o7 | beiden Lieder waren am
CF Interview; N «
456,89 meisten dran
. “TuM:
27 | Kyrie (orth.) 178.9 14.3.88.NK: 3
28 | Kyrie (Seuffert) 178.10 3
29 | Kyrie (Janssens) 178.11 9
30 | Kyrie (Beuerle) 178.14 9; 10 K
TuM: . . .
LaB uns in deinem Namen, 10.10.88,NK; CF‘ m In?erv1ew: »Diese
31 . . He 614 A beiden Lieder waren am
Herr, die notigen Schritte tun CF Interview; . .
- : 45 meisten dran'
32 | Lieben statt Hassen 5
33 Machte gern Briicken bauen 7
fest und schén
O Herr, mach mich zum .
34 Werkzeug deines Friedens 416 7;10 10: Chorlied?
136,1; TuM:
35 | O komm, du Geist der Wahrheit | 2-4: Volker v. | 29.8.88,NK; 4;
Torne 5;6;8
36 | Schalom chaverim 434 3
37| Schalomlied TuM S. 208
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Quelle
EG-Nr.; (Lieblatt-Nr;
Nr Incipit anderer Sek.-Lit.; Kommentar
Fundort |miindL/schriftl.
Mitteilung)
38 | Sind so kleine Hiinde Bettina Wegner| Geyer 2007,13 Sololied?
Singt und tanzt und jubelt laut Str. 1: Reif dich los und
39 1 o
vor Freuden eile ins Vaterhaus
Demonstrationsgesang
o .
40 So ein Tag, so wunderschén Geyer 2007, ™ a;n 4'12'89. anléBlich
wie heute 325 . symbohscl'{en .
Besetzung des Leipziger
Stasi-Gebaudes.
41 | Sonne der Gerechtigkeit 2626 3;4;5;6; 8
T I U mit poln, Refrain (mail
42 | Unfriede herrscht auf der Erde 1;3;4;5;,6;9 von FM 20.06.09),
43 | Unsre Zeit in Gottes Hinden 7
44 | Vater, nimm die Fremdheit weg 10
. . TuM:
3 Y
45 | Verleih uns Frieden 139 14.3.88.NK; 8 8: als Orgelchoral?
46 | Vertraut den neuen Wegen 9; 10
47 Von guten Méchten treu und 1
still umgeben
Gottesdienst- und
48 | We shall overcome EG He 636 Geyer 310 Demonstratlons%led: W.e
shall overcome: today;
FM mail 20.06.09.
49 | Wir beten fiir den Frieden Peter 4;5;6; 8
Spangenberg
2. Liste

Die 2. Liste ist identisch mit Liedblatt 2 (s. Liste 4) und enthilt die Lieder und
Gesinge des Liedblattes ,,Lieder fiir Kongre§ und Kirchentag” (vom Leipziger

Kirchentag Juli 1989). Nummerierung in der Reihenfolge des Liedblattes.

Quelle
EG-Nr./ (Lieblatt-Nr;
Nr Incipit anderer Sek.-Lit.; Kommentar
Fundort miind./schriftl.
Mitteilung)
1 | Sonne der Gerechtigkeit 2628 2 7 Str. abgedruckt
2 | Frohlich wir nun all fangen an 159. 2 3 Str. abgedruckt
3 | Allein Gott in der H6h 179 2 4 Str, abgedruckt
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Quelle
EG-Nr./ (Lieblatt-Nr;
Nr Incipit anderer Sek.-Lit.; Kommentar
Fundort miindL/schriftl.
Mitteilung)
. . Str. 1,2,3,5,7 ohne
4 Sei Lob und Ehr dem héchsten 326 9 M abgedr.; Str. 3,57
Gut .
angestrichen
Str. 1-3 chne M
5 | Du hast uns, Herr, gerufen 168 2 abgedruckt
. . Str. 1,2,5,10,11 ohne M
6 | Grofler Gott, wir loben dich 331 2 abgedruckt
7 Preis, Lob und Dank sei Gott 245 2 Str. 1,3,5 ohne M
dem Herren abgedruckt
g | Hers deine Licbe ist wie Gras | gy g1 2 4 Str. abgedruckt
und Ufer
9 | Komm, Herr, segne uns 170 2 4 Str. abgedruckt
10 Herr, du lebst, und wir kénnen Heino Grof 2 5 Str. abgedruckt
nur staunen 1989
1 Ha}leluja. Suchet zuerst Gottes 2 3 Str. abgedruckt
Reich
Alfred Stier;
Riihmt des K; vgl. Hermann
12 | Gottes Stimme lasst uns sein Herrn Namen. 2 GEYER, Nikolaikirche,
300 Kanons. S. 260%
EVA Berlin 1987
Die Herrlichkeit des Herrn
13| bleibe ewiglich 2 K
14 | Herr, gib uns deinen Frieden 436 2 K
15 | Dona nobis pacem 435 2 K
16 | Jeder Teil dieser Erde EG He 635 2 K
17 | Kyrie eleison (orth.) 178.9 2
18 | Confitemini Domino Taizé 2
19 | Selig seid ihr He 599 2 4-stg. abgedruckt
3. Liste

Die Liste Nr. 3 enthilt die Lieder aus den beiden mir vorliegenden Liedheften

(mit Melodien) der Friedensgebete in St. Nikolai. Es handelt sich um verschie-
dene Auflagen, die beide deutlich nach der Wendezeit entstanden sind. Das diin-

8 Unter dem Motto: Volkes Stimme lasst uns sein (...) trug [am 9.10.09] in St. Nikolai die Frie-

densgruppe Gohlis eine kritische Textcollage der die Menschen bedrohenden ,Leserbriefe’ aus der
Leipziger Volkszeitung und ,Reaktionfen] der Betroffenheit> von Frauen vor, die erfolglos versucht
hatten, mit Redakteuren in ein Gespriich iiber solche verantwortungslose Stimmungsmache zu kom-
men.* Das Motto ist zweifellos eine Kontrafaktur des bekannten Kanons von Stier.
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nere Heft mit 28 Liedern stellte mir Superintendent i.R. Friedrich Magirius zur
Verfiigung. Das dickere Heft mit weiteren 9 Liedern habe ich im Februar 2009
in Leipzig gegen eine Spende in der Nikolaikirche erhalten.

Die Nummerierungen folgen den Heftnummerierungen. Alle Quellenanga-

ben, soweit in den Heften vorhanden, stehen in der Quellenspalte.

EG-Nr./ Quellenangaben im
Nr Incipit anderer . 8 ! Kommentar
Liederheft
Fundort
1 :Auf dem Weg der Gerechtigkeit Pila Music TM C}emens
ist Leben Bittlinger
" . . tvd-Verlag T: Uwe Seidel; M:
Z | Aus der Tiefe rufe ich zu dir Diisseldorf | Oskar Gottlieb Blarr
Ich lobe meinen Gott, der aus EG He 638; T: HoJ. Netz;
3 der Tiefe mich holt tvd-Verlag M: Christoph
Diisseldorf Lehmann
4 Brich mit den Hungrigen dein 420
Brot
5 Ich lobe meinen Gott von 272; Hanssler | M: Claude Fraisse
ganzem Herzen
. EG He 613; T: Ben~Chorin;
6 | Freunde, daf3 der Mandelzweig Hinssler/tvd M: F. Baltruweit
. die Quellenangaben
7 | Sonne der Gerechtigkeit EG262 8 sind aus EG 263 (1)
iibernommen
EG He 640; | T: Zils/Lehmann; M:
] P “ﬁfidi’;ifv";ﬁ“ tvd-Verlag | Cristobal Halffter
erechtigielt g Diissledorf Jimenéz
T: FX. Barth;
9 | Erleuchte und bewege uns M: P. Janssens
T: FX. Barth/P.
10 | Selig seid ihr EG He 599 Horst;
M: Peter Janssens
11 | Ich kenne Gottes Ruf
o T: Claus-Peter Mirz;
12 | Wenn das Brot, das wir teilen EG He 632 M: Kurt Grahl 1981
Mbgen sich die Wege vor Al.t irischer
13 deinen Fiiflen ebnen Reisesegen;
M: Giinter Schwarze
T: Eckart Biicken; M:
14 | Gott gabuns Atem 2 | Fritz Baltruweit 1982
. Strube Verlag . .
15 | Hineh ma tow (K) Miinchen Trautwein/Schéne
16 | Wir sehen viele Wege
T: Klaus Peter
17 | Vertraut den neuen Wegen Hertzsch 1989;
M: 16. Jh.
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- EG-Nr./ .
Nr Incipit anderer Quelll‘(;::enf;:fin m Kommentar
Fundort
. . . TM: Clemens
18 | Wir wollen aufstehen Pila Music Bittlinger 1996 (1)
19 | Sanftmut den Ménnern EG He 633 ™ Su(.l‘aﬁika/
Schone
Ein jeder braucht sein Brot, Strube Verlag| EXK. Barth/Dieter
20| . . X
sein’ Wein Miinchen Trautwein
21 Schenk uns Weisheit, schenk TM: Irmgard Spieker
uns Mut
Deutscher T: Eugen
22 | Bewahre uns, Gott 171 Eckert 1987
23 | Komm, Herr, segne uns 170 TM: D. Trautwein
.. T: Jirgen Werth,
24 | Wie ein Fest nach langer Trauer M: Joh. Nitsch 1988
TME aus Israel;
25 | Gehe ein in deinen Frieden 489 Dt. Ubertragung
Kénig/Heuser
1957/1966
. T: Rudolf Alexander
26 | Abend werd, bald kommt die 487 |Schroder; M: Samuel | 3-stg. Satz
Nacht
Rothenberg
27 | a8 uns in deinem Namen, EGHe6l4 | KurtRommel | Abhier:,Anhang®
28 | Jesu, meine Freude Gerhard Schéne ohne M;
3 Strophen
. ab hier: Auflage
29 | Thr seid das Salz "~ Februar 2009
30 W}derStchn, wo der HalBl neu TM: J6rn Philipp
wirbst
31 | Jeder Teil dieser Erde EG He 635 Seattle/Vesper K
. . Bettina Wegner
3
2 | Sind so kleine Hinde (1979)
Lieder fiir
33 | Alles muB klein beginnen Kirchentage | TM: Gerhard Schone
1987
. - T: H.-J. Netz;
34 fineiinlf]l;zz / Jeder kntipft am Telgte M: Peter Janssens
& (1975)
* N T: G. Hildebrandt;
35 | In Angsten die einen M: P, Janssens
‘Wir erwarten einen neuen . .
36 Himmel M: Michael Corti K
K; mich durch
37 | Du Gott stiitzt mich bzw. uns EG He 592 Dorlgfh(;l;gg?als- uns handschriftl.

ersetzt.
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Abkiirzungen:

CF Pfarrer Christian Fiihrer, Nikolaikirche

EG Evangelisches Gesangbuch (1993)

FM Superintendent i.R. Friedrich Magirius

He EG Hessen

K Kanon

M Melodie / Musik

ML Mein Liederbuch fiir heute und morgen, Diisseldorf 1981

MLKB Menschenskinderliederbuch, Frankfurt/Main 1987

NK Nikolaikirche

S. siche

Stasi  Staatssicherheitsdienst der DDR (Geheimpolizei)

Str. Strophe/n

T Text

TuM Texte und Materialien (unverdffentlichter Anhang zu Hermann
GEYER, Nikolaikirche, montags um fiinf. Die politischen
Gottesdienste der Wendezeit in Leipzig, Darmstadt 2007)

4, Liste

Die 4. Liste enthalt die mir vorliegenden Liedblitter:

1. Schreibmaschinen-Liedzettel undatiert und ohne Titel. Am Ende des Blattes:
Nur fiir den innerkirchlichen Dienstgebranch! N 221/84/200. 8 Lieder (Lis-
te 1). _

2. Titel: Lieder fiir Kongre und Kirchentag. Undatiert. Mitteilung von Prof.
Dr. Jiirgen Ziemer (e-mail), dass es sich um den Liedzettel zum Leipziger
Kirchentag 1989 handelt. 19 Lieder (eigene Liste Nr. 2),

3. Titel: Okumenischer Bittgottesdienst fiir Frieden und Verséhnung am 1.
September 1989, 19.30 Uhr in der Nikolaikirche zu Leipzig, 50 Jahre nach
dem Ausbruch des 2, Weltkrieges. 5 Lieder (Liste 1).

4. Titel: Texte und Lieder fiir das Friedensgebet. Symbol: Nikolaikirche. Un-
datiert. 12 Lieder (Liste 1).

5. Texte und Lieder fiir das Friedensgebet. Symbol: Nikolaikirche. Undatiert.
11 Lieder (Liste 1).

6. Titel: Texte und Lieder fiir das Friedensgebet. Symbol: Nikolaikirche. Un-
datiert. 6 Lieder (Liste 1).

7. Titel: Texte und Lieder fiir das Friedensgebet. Symbol: Schwerter zu Pflug-
scharen. Undatiert. 10 Lieder (Liste 1).

8. Titel: Friedensgebet am 9.10.1995 Ev.-Ref. Kirche zu Leipzig. Verantw.
Stadtékumenekreis. 5 Lieder (Liste 1).
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10.

11.

12.

. Titel: Friedensgebet zum Gedenken an den Beginn des zweiten Weltkrieges

vor 67 Jahren am 1. September 1939, Montag 4. September 2006, 17 Uhr
Nikolaikirche, 6 Lieder (Liste 1).

Titel: Friedensgebet am 1.9.2008, 17 Uhr aus Anlaf} des 50-jahrigen Be-
stehens der Aktion Siithnezeichen Friedensdienste und des 69. Jahrestages
des Uberfalls Hitlerdeutschlands auf Polen. Keine Ortsangabe. Mitteilung
des Kollektenzwecks am Ende des Liedblattes: Gemeinde der Nikolaikir-
che. 6 Lieder (Liste 1).

Titel: Friedensgebet in der Nikolaikirche. Symbol: Schwerter zu Pflugscha-
ren (Micha 4,3). Montag / 17.00 Uhr. Frithere Auflage, 28 Nummern. Die
beiden auf der Riickseite des Heftes abgedruckten Lieder (Nr. 27 und 28)
sind mit ,,Anhang® iiberschrieben (Liste 3).

Titel: Friedensgebet in der Nikolaikirche. Symbol: Schwerter zu Pflugscha-
ren (Micha 4,3). Montag / 17.00 Uhr. Auflage Februar 2009. 37 Nummern.
~Anhang® ab Nr. 27 (Liste 3).

Lied ,,0 komm, du Geist der Wahrheit” — Neudichtung Volker von Térne; es
gibt noch zwei weitere Strophen von ihm.

2

Gib unsern Herzen Stiirke

3 4.

zur Umkehr aus der Nacht,
die wir durch unsre Werke

in deine Welt gebracht.

Lass uns nicht matt und trige
und trostlos abseits stehn.

O fiihr uns auf die Wege

des Sterns von Bethlehem.

Bleib bei uns alle Tage,

du Geist, der Frieden bringt,
der unsre Schuld in Gnade
geduldig auf sich nimmt.

O 16se unsre Zungen,

und wir bekennen frei:

Du hast den Tod bezwungen,
weckst uns zum Leben neu.

Sei uns, wenn wir verzagen,
die Hoffnung und die Kraft,
die uns in finstern Tagen

den Mut zur Wahrheit schafft.
O 6ffne unsre Augen

der Angst und Not der Welt,
und stérke uns im Glauben,
Fels, dran der Tod zerschelit.
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The Leipzig Monday Prayer Services of 1989

I wish to begin with three preliminary observations:

1. T have taken the paper topic given to me — and also the other paper topics —
to be one of many subtopics of the conference theme. Here I wish to state
the theme of the conference once more as a reminder: The Lord’s Song in
a Foreign Land (Ps 137). Congregational Song in Situations of Persecuti-
on and Oppression — Singing When It Is Difficult to Believe.

2. Thus, as a subtopic of the conference theme, my talk must also treat, or
perhaps primarily treat, singing and hymnody in the so-called Leipzig Mon-
day Prayer Services, perhaps also treating the function and effects of the
hymns and songs which were sung there.

3. This is a problem for me in two respects. First, I am not an eye witness.
I came from Frankfurt am Main to Leipzig in October 1993, and there I
taught within the Church Music Department of the “Felix Mendelssohn
Bartholdy” School of Music and Theater for six years, until 2001, first as
an academic and artistic assistant, later as an appointed instructor. Second,
as near as I can tell, the songs and hymns of the Leipzig Prayers for Peace
are only mentioned marginally in the relevant reports and investigations.
And the still extant pamphlets of the Prayers for Peace, which took place
from the beginning of the 1980s until today, are mostly undated, so that it
is problematic to distinguish between hymns and songs of the Prayers for
Peace before and after the so-called Turn [Wende]. Thus, my lecture may
well offer more questions than answers.
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1. To Whom do the Leipzig Prayers for Peace Belong?

Hermann Geyer, in his comprehensive investigation of “the political worship
services in Leipzig at the time of the political turn,”! posed this question and an-
swered it as follows: ““St. Nicholas Church, Mondays at 5,” is neither the worship
service of solely the parish congregation, the parish or the ‘core congregation,’
nor is it the worship service of the base communities, the circle of those trying
to leave the German Democratic Republic [dusreisekreis], the council-minded
ecumenical community, the anonymous public of the city (...), nor of the official
church or the church leadership, although all these took part in it and brought their
concerns to it. One of the mysteries of this extraordinarily influential and effec-
tive worship service is that it held firm to precisely this heterogeneity. Only thus
was it able, at least for a time, to integrate people and groups of the most varied
origins, mindsets, and interests; to accompany them in a process of change dur-
ing dramatic times; and to play a significant formative role itself in the process-
es of profound societal transformation.?

The Monday Prayers for Peace in the Church of St. Nicholas — a church locat-
ed in the center of Leipzig — began in the early 1980s;? at first they were planned
and executed by youth and youth ministers who were engaged in the peace move-
ment.* Soon there developed a core working group which took over the greeting,
the announcement of the theme and the collaborating group, and the opening
prayer. They also invited various church groups from other parish congregations
in Leipzig to be involved in further planning. “At the end of the 1980s [there
were] 24 base communities (..,) which took part in the planning of the Prayers for
Peace.” Already in 1984, “not seldom, between 200 and 300 people took part in
the Prayers for Peace.”™

If originally it was a large number of ecclesial base groups who increasing-
ly let the Monday Prayers for Peace in St. Nicholas become a political worship
service — at first, its themes were, among other things, external and inner peace,

! Hermann GEYER, Nikolaikirche, montags um fiinf. Die politischen Gottesdienste der Wen-
dezeit in Leipzig [The Church of St. Nicholas, Mondays at Five. The Political Worship Services at
the Time of the Political Turn in Leipzig], Darmstadt, 2007.

2 Tbid., p. 349.

31981 or 1982. Information varies on the beginnings of the Prayers for Peace in the St. Nicho-
las Church of Leipzig; Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 81.

4 Cf. Ibid., 83.

5 Hermann GEYER, “Haus der Hoffnung in dleser unserer Stadt,” Friedensgebete der ‘Wen-
dezeit’ an der Stadtkirche von St. Nikolai/Leipzig” [“The House of Hope in This City of Ours.”
Prayers for Peace in the ‘Time of the Political Turn’ at the City Church of St. Nicholas in Leipzig”],
in: Irene Mildenberger/Wolfgang Ratzmann (ed.), Liturgie mit offenen Tilren [Liturgy with Open
Doors], Leipzig 2005, pp. 81-127, here 94.

¢ Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 84.
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the environment/ecology, and justice’ — from the beginning of 1988 the Prayers
for Peace “advanced” “into a forum of those who wished to leave the G.D.R. on
the one hand, and the Leipzig Opposition then being formed on the other hand.”®

The numbers participating in the Prayers for Peace grew by leaps and bounds.
Paraliel to this, disconcertment grew — if for different reasons — among both state
authorities and church authorities. As a consequence, there was a reconception of
the Prayers for Peace in the St. Nicholas Church at the end of August, 1988. The
political character of the worship service was to be suppressed for the sake of a
liturgico-theological format.

These were elements of both the “old” and the “new” Prayers for Peace: Read-
ings, Announcements, Proclamation, Petitions “always accompanied by the same
Orthodox Kyrie,”® the Our Father, the Blessing, “and at the most three hymns, never
more.”'® Since the reconception of the Prayers for Peace in the St. Nicholas Church,
the reading of The Beatitudes (Matthew 5: 3-12) became an indispensable and rou-
tine element. But still, the Prayers for Peace in the St. Nicholas Church continued to
provoke turbulence. At the wish of the regional bishop of the time, Johannes Hemp-
el, beginning on May 8, 1989 the Prayers for Peace were henceforth called “Monday
Prayers,” because ““prayers of aggression™ had “come about” through the “ille-
gal appearance of some groups and the agitation of those seeking to travel abroad
[Ausreisekreis]’"! From October 1989, additional churches from central Leipzig
joined in the Prayers for Peace. From October 23 and through all of November 1989,
“Prayers for Peace took place in 7 Leipzig churches simultaneously”:' St. Nicho-
las, the Reformed Church, the Church of St. Michael, St. Thomas,"® the Church of
St. Peter, the Methodist Church of Peace, and the Catholic collegiate church.

In any case, the Church of St. Nicholas was recognized as the “place of ori-
gin” of the Prayers for Peace, as Superintendent Johannes Richter said in his ad-
dress of March 19, 1990, in the Church of St. Thomas: “When we concluded the
series of prayers for peace with the 17 Prayer for Peace (...), we did this because
we once again brought these prayer concerns into our own worship services, and
because we are of the opinion that they belong in the place of origin in our city.
This is and remains the Church of St. Nicholas.”!

7Cf. Ibid., p. 8.

8 Ibid., p. 8.

9 This refers to Evangelisches Gesangbuch [=EG] no. 178.9.

10 Christian Fithrer, pastor of St. Nicholas, quoted in Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 206.

! Ibid., p. 150.

12 Ibid., p. 320.

1 Hermann GEYER, Texte und Materialien zu den Friedensgebeten [Texts and Material for the
Prayers for Peace], p. 197. “The devotional prayers of 1989 in St. Thomas were called ‘petitions.””
Cf. also Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 258 and 262.

14 Quoted following Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 328.
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2. Hymns and Songs for the Leipzig Prayers for Peace
2.1. Sources

I do not know of a systematic listing of the hymns and songs which were sung
in the Leipzig Prayers for Peace of the time of the political Turn. I have collect-
ed a list of hymns and songs which were sung in the Leipzig Prayers for Peace
with the help of publications about the Prayers for Peace — reports, books, doc-
uments, from which I could, because of time limitations, study only a portion —
and personal accounts, emails, and a small number of hymn sheets. To be sure,
only since its reconception at the end of August 1988 were hymn sheets regular-
ly passed out in the Prayers for Peace at St. Nicholas."

I have access to eight undated hymn sheets, an undated photocopied hymn
collection with 28 or 37 hymns'® — titled “Prayers for Peace in the Church of St.
Nicholas on Monday at 5:00 p.m.” — and four dated hymn sheets. The dated sheets
are from September 1, 1989 (a Friday!), October 9, 1995 (Monday), September 4,
2006 (Monday), and September 1, 2008 (Monday). Thus, only one of the dated
hymn sheets — it contains the entire order of worship for the service just like the
other dated sheets — stems from the year 1989, a folded sheet of paper, which has
at its top the title “Ecumenical Liturgy of Prayer for Peace and Reconciliation of
September 1, 1989, 7:30 p.m. in the St. Nicholas Church of Leipzig. 50 Years af-
ter the Outbreak of the Second World War.” September 1, 1989 was a Friday. The
Leipzig Prayers for Peace at the Church of St. Nicholas took place on Mondays at
5:00 p.m. Thus it is not a matter here of a Prayer for Peace from the series of Mon-
day Prayers. But still, the five hymns and songs printed here belong to the rep-
ertoire of the Monday prayers (Kyrie eleison from the Orthodox liturgy;” Sonne
der Gerechtigkeit [Son of Justice]'"® in the ecumenical version; Unfriede herrscht
auf der Erde [Strife Rules the Earth]; Herr, erbarme dich [Lord, Have Mercy] by
J. Seuffert”® and the canon Schalom chaverim®). The former superintendent of
East Leipzig, Friedrich Magirius, who made this sheet available to me, sent it to
me along with 12 additional sheets on which are reprinted “Texts and hymns for
the [singular das!] Prayer for Peace,” i.e., the Monday Prayer for Peace.

On September 4, 2006, at 5:00 p.m., a Prayer for Peace in the Church of St.
Nicholas also took place, once again “In Memory of the Beginning of the Second

15 Cf. Hermann GEYER, Texte und Materialien zu den Friedensgebeten, op. cit., p. 199, foot-
note 298.

'6 Meanwhile, the current edition contains 37 hymns.

7 EG no. 178.9.

8 EG no. 262.

¥ EG no. 178.10.

20 EG no. 434,
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wandered in from other contexts, and then wandered back into broader contexts.
The retired Leipzig theology professor Jiirgen Ziemer, who sent me an undated
hymn sheet with the title “Hymns for Church Conventions and Assemblies,”?
confirmed the overlapping of hymn coming from various contexts when he wrote
to me, “Here is the promised hymn sheet, just as it was used in many Prayers

2 According to information from retired Superintendent Friedrich Magirius, the Polish hymn
by Zofia JASNOTA, Unfriede herrscht auf der Erde [Strife Rules the Earth] (EG BEP no. 663, EG
NB no. 617), “became established very rapidly,” email of 6. 20. 09.

22 EG no. 178.14.

B EG no. 395.

2 EG no. 178.11.

# EG no. 170.

% According to an email from Jiirgen ZIEMER of 4.27.2009, it concerns a printed hymn sheet
from the Leipzig Church Assembly [Kirchentag] of [July] 1989.
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for Peace in 1989 as I recall. Because of the church assembly, there simply was
enough then. (...) Furthermore, commonality between the hymns of the church
assemblies and the Prayers for Peace was not at all untypical.”?

A further source which gives information about the hymns and songs in at
least some of the Prayers for Peace, including indication of the date, is “Texts
and Materials from the Leipzig Prayers for Peace,” an unpublished appendix to
the investigation by Hermann Geyer. In three of these 30 documents — able to
be seen in the library of the university liturgiology department in Leipzig — con-
crete hymns and songs are named in connection with the Prayers for Peace from
the time of the political Turn.

In his article “Worship and Politics — On the Liturgy of the Prayers for Peace,”?®
Jiirgen Ziemer identifies Sonne der Gerechtigkeit [Son of Justice], O komm, du
Geist der Wahrheit [O Come, Thou Spirit of Truth],*® and Komm, Herr, segne uns
[Come, O Lord, and Bless Us] as hymns used repeatedly. This last hymn by Di-
eter Trautwein, which was “aimed toward spiritual community,” became “a sort
of ‘hymn of peaceful revolution,”*

I have summarized the hymns from the sources available to me in three lists;
you have received them along with the manuscript of my talk.

2.2. Functions — Effects — Interpretations

How can functions, effects, and interpretations be determined reliably and with
intellectual verification? This is possibly only when they are brought in relation-
ship with specific communicative situations, such as, e.g. the Leipzig Prayers for
Peace in Fall 1989, and with specific (groups of) people. Awareness of the three
factors involved — the content being received, the recipient, and the communica-
tive situation — is the prerequisite for analysis of such a triangular relationship.
When one intends to begin with the recipients of the hymns in a specific commu-

27 Letter 0f 4.29.09. In a later e-mail to me of July 6, 2009 Jiirgen Ziemer wrote that he noticed in
reading my manuscript how carefully (kasualienhaft) the hymns had been selected for the emphases
of the individual services for peace (Friedensgebete). His explanation was “that it was expected that
people disaffected from the church would be attending, and therefore texts were chosen that would
be accessible to them, even as outsiders. That in turn greatly limits the selection of hymns.”

2 Jiirgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik — Zur Liturgie der Friedensgebete, in: Heraus-
Jorderung Gottesdienst. Beitriige zu Liturgie und Spiritualitit [Liturgy as Challenge and Demand.
Notes on Liturgy and Spirituality], Leipzig 1997, pp. 181-199.

2 And cites this hymn with EG no. 263. The versions available to me, however, follow the ec-
umenical text (EG no. 262).

% So far I have also encountered O komm, du Geist der Wahrheit [O Come, Thou Spirit of Truth]
only in one version: stanza 1 according to EG by Philipp Spitta; three further stanzas by Volker von
Torne (20" century).

3 Jiirgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik, op. cit., p. 192.
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nicative situation, one can undertake an evaluation of experiential reports and in-
terviews; one asks how the hymns as a whole or specific individual aspects of the
hymns were received and accepted by specific individual people. One can also in-
quire about the reasons — that is, why particular texts, melodies, words, phrases,
topics, and situations tied to the hymns have, or have had, a specific effect upon
individual people. If one employs this method, one investigates at the same time
the possibilities of reception of hymns, their texts, and their melodies. The schol-
ars of literary studies Renate von Heydebrand and Simone Winko distinguish be-
tween two activities in the reception of texts — and here I enlarge the category of
texts into the category of hymns and songs: “first, the reading of a text” — I en-
large: the acceptance of a hymn — “by both ‘normal’ and professional readers; sec-
ond, all of the ‘further reworked’ activities which are carried out with a received
text — namely, interpretation, translation, reworking, filming, literary recasting,
and critique.”* According to v. Heydebrand and Winko, so-called normal read-
ers carry out a role of “identification” when they read. Le., “they receive literary
texts heteronymously (...) and relate primarily to the content of the texts, and they
relate what they read directly to their own experiences and problems.” So-called
professional readers, in contrast, engage in a “distanced, autonomous-aesthetic
role when they read.” In their expectations of the text, they incorporate “primar-
ily aesthetic requirements. They direct their attention to formal properties of the
texts and avoid relating the texts or textual passages directly to their own lived
reality.”* In connection with the topics treated here, the question arises of which
of these two manners of reception, which of these two reader roles, stood in the
foreground in the selection, function, and effect of the hymns and songs of the
Leipzig Prayers for Peace of 1989. I believe I can demonstrate that we find het-
eronymous reception of identification here. I would like to prove this by means
of specific hymns and some experiential reports. I presume the third factor, the
communicative situation of the “Leipzig Prayers for Peace in Fall 1989,” known
to us in broad strokes: in the first part of my talk I have attempted to sketched out
the Leipzig Prayers for Peace at the time of the political Turn.

2.2.1. Some hymns and songs as examples

A look at the three lists of hymns shows that many of the hymns display strik-
ing word signals appropriate to the communication situation of the Leipzig Prayers
of Peace of 1989 already in their opening phrases, but also in individual stanzas.

32 Renate von HEYDEBRAND, Simone WINKO, Einfilhrung in die Wertung von Literatur. Sys-
tematik — Geschichte — Legitimation [Introduction to the Evaluation of Literature. Concepts — His-
tory — Legitimation], Paderborn 1996, p. 34 f.

3 Ibid., p. 102 £,
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Such word signals are: peace, truth, courage, love, justice, freedom, hope. Further,
the topics of the hymns — here I am speaking not of the analytically worked out
topics, but rather of the intuitively perceived topics — can take on a function of sig-
nal in specific communicative situations, e.g.: community, action, responsibility.

In addition to this are the so-called empty spots —i.e. vague formulations which
can be furnished with concrete interpretations, e.g. dass wir uns nicht trennen
[that we not be separated]. The second line of the hymn by Trautwein, Komm,
Herr, segne uns [Come, O Lord, Bless us], had had a highly emotional effect up-
on the Leipzig Prayers
for Peace from the time
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T: KLAUS PETER HERTZSCH 1989 the mass exodus from
M: LOB GOTT GETROST MIT SINGEN (NR.243)
43 the GDR and the fall of

3 Pastor Christian FUHRER shared this with me in an interview of 6.7.1995; likewise, Superin-
tendent Friedrich MAGIRIUS in an email of 6.20.09: “The atmosphere around the frequently sung
concluding hymn Komm, Herr, segne uns [Come, O Lord, and Bless Us] by Dieter TRAUTWEIN is
unforgettable.” Cf. also the letter to the editor by Prof. Dr. Hans Seidel, in: Neues Singen in der Kirche
(NSK) 2/90.
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the /Beriin] Wall.”* “New Paths,” the exodus to the “promised land,” “open doors”
can be interpreted differently according to the situation: “whether at baptisms,
confirmations, or marriages, in the context of engagement for justice, peace, and
preservation of creation; or whether in worship services, at congregational spe-
cial events or at larger events put on by the church.”*® A hymn which practical-
ly invites us to impress upon it meanings specific to the individual or the group:
“At the time, especially Vertraut den neuen Wegen [Trust in New Paths] was the
hymn of the political Turn (in fact, this had originally been a wedding song!); its
metaphors refer virtually exclusively to the new situation and its promise. Fur-
thermore, there were strong objections against this hymn from the more leftist
groups of Christians, because they saw in it a ‘blessing’ of the new structures in
Germany after the Turn! Certainly this never occurred to Klaus-Peter Hertzsch
when he wrote it!”*" Jiirgen Ziemer, from whom this recollection comes, con-
firmed indirectly in his report the vagueness of the formulation, and tied to this,
the extent of context-dependent interpretations.

Word signals are found, among other places, in the opening phrases and stan-
zas of Verleih uns Frieden gnddiglich [Graciously Grant us Peace];*® Gib Frie-
den, Herr, gib Frieden [Give Peace, O Lord, Give Peace];* in the stanzas which
were sung of Gerhardt’s hymn Zieh ein zu deinen Toren [Enter in Through Your
Gates],” namely, stanzas 7 and 8; and in the much sung hymn O komm, du Geist
der Wahrheit [O Come, Thou Spirit of Truth],"! which was predominantly sung
in a mixture of old and new, i.e., the first stanza in the version of Philipp Spit-
ta, and the three further stanzas from Volker von Térne.* The superintendent at
the time, Superintendent Dr. Friedrich Magirius, wrote to me concerning this:
“For a community praying for peace whose members are not regular church-go-
ers, words such as ‘highest ruler,” ‘sharply polished weapons,™* and ‘despite all
heathenism™ require explanation.™é

% Ernst-Dietrich EGERER in; Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch [Hymnal Commen-
tary to Evangelisches Gesangbuch], Heft 14, Gottingen, 2008, p. 95.

3 [dem.

37 Jiirgen ZIEMER in an email of March 4, 2009.

¥ EG no. 139.

3 EG no. 430.

4 EG no. 133.

4 EG no. 136.

“2 Printed at the end of List 4.

“ EGno. 136,2.

44 EGno. 136,2.

4 EGno. 136,4.

4 Email of 6. 20.09.
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Not only peace and love are recurring concepts in the Leipzig Prayers for Peace,
so also is truth. In the Prayer for Peace on 10.24.1988,* during the entrance hymn
O komm, du Geist der Wahrheit [O Come, Thou Spirit of truth], “15 group members
(..) process to the sanctuary with candles and take their place there, i.e. sit down
in the sanctuary. The banners they carry bear the slogans “We exhort you to think
of those who had to leave’; “We exhort you to speak the truth’; ‘We exhort you to
act accordingly’; ‘With citizenship comes the obligation of civil disobedience.”®
In the course of this worship service, assistant pastor Fischer said (regarding the
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T UND M: KURT ROMMEL 1964

conflict between
the base commu-
nities and Super-
intendent Magirius
around the plan-
ning of the format
of the Prayers for
Peace), “Dialogue
is [...] truth’s only
form of existence
which truly makes
people free” In
his sermon of 6.
19. 1989, based on
Mark 1:15,%° Pas-
tor Christian Fiih-
rer called for the
following: “There
can be no more si-
lence, cover-ups,
and making light
of the situation.
The time is ripe for
truth, even when
this hurts us at
first.>! Pastor Got-

47 Prayers for Peace on 10.24.1988 in the Church of St. Nicholas, planned by the Catholic Peace
Circle from Lindenau-Griinau with the associate pastor of the time, Hans-Friedrich Fischer. Cf. Her-

mann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 135.
“& Thid.
# Tbid., 136.

50 Mark 1,15: “This is the time of fulfillment. The Kingdom of God is at hand.”

5! Cited according to Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 316.
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thard Weidel publicly demanded on 10.9.1989 of the Socialist Unity Party [SED]
that it “must stand up to questioning and the ‘force for truth’.”* Jiirgen Ziemer
writes, “The ‘spirit of truth’ — it was this which the idealists, at least, of the peace-
ful revolution longed for. Thus, the soul sick and tired of the lies of the old regime
could be freed by singing.””*

The frequently sung hymn Laf uns in deinem Namen, Herr, die notigen Schritte
tun [In Your Name, O Lord, Let Us Take the Necessary Steps]* is also loaded with
word signals appropriate to the situation of the Prayers for Peace: “courage” (in
every stanza), “love,” “truth,” “hope,” and repeatedly: act in the “name” of God,
that is, at God’s instruction, in agreement with the will of God.” Likewise, one
can ascertain an accumulation of word signals in a hymn which was a standard
of the Prayers for Peace, and not only in Leipzig, Sonne der Gerechtigkeit [Son
of Justice], % and especially in the ecumenical version*® which was obviously the
preferred version to sing. In an email, Jirgen Ziemer spoke not of word signals,
but rather “catch phrases™: “With Sonne der Gerechtigkeit it was always amazing
to me how such a popular missionary hymn became, in the context of the Prayers
for Peace, a hymn of peaceful revolution.”’ It provided the necessary catch phras-
es for this in nearly every stanza: justice, the sleep of safe security (!), tearing
apart, open the doors, light in the dark night (the candle revolution!), power and
courage, the little power, peace sleeps, let us be one!”® A particular character-
istic of this hymn is the Kyrie acclamation which concludes each stanza, “Lord,
have mercy.” Sung Kyrie acclamations were a standard element of the Prayers
for Peace. For the most part they were sung as the intercessions in the form of the
Orthodox liturgy.®® Some of the hymn sheets available to me contain a sung Ky-
rie, some as many as two, namely the already mentioned hymn sheet for the ec-
umenical “Worship Service of Prayer for Peace and Reconciliation of September
1, 1989 (Friday), 7:30 p.m. in the St. Nicholas Church of Leipzig. 50 Years af-
ter the Outbreak of the Second World War.” After the opening with Psalm 130,

52 Pastor Gotthard WEIDEL on 10.9.1989 in the Church of St. Nicholas, cited according to Her-
mann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 260.

3 Email of March 4, 2009.

5 EG He 614; printed at the end of List 1.

5 Colours of Grace, T1.

% EG, no. 262.

57 Also Ziemer termed Trautwein’s Komm, Herr, segne uns a “hymn of the peaceful revolu-
tion”; Jiirgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik, op. cit., p. 192. Most likely, the peaceful revolu-
tion claimed many hymns for its own.

8 Email of March 4, 2009.

% Naturally it is not the only hymn with a Kyrie at the end. Both stanzas of the hymn by Hildeb-
rand/Janssens sung in the Prayers for Peace end with a Kyrie acclamation.

8 EG no. 178.9.
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the Orthodox Kyrie followed,® while at the end of the worship service the Ky-
rie by Seuffert® is printed in four-part harmony for the petitionary prayers. The
Kyrie acclamations of the Prayers for Peace were tightly bound up with the con-
crete situation. This is confirmed by a statement from the pastor of the Reformed
Church in Leipzig, Roland Schine,® regarding the petitionary prayer in the Re-
formed Church on October 23, 1989: “In a few moments, tens of thousands will
break out into a mighty demonstrations. (...) Right now, let us pause for a moment.
Let us bring to God that which agitates us. For nearly two thousand years, Chris-
tians have called down the mercy of God with the chant Kyrie eleison. And now,
we must do the same with one another: Kyrie (...)*6*

Jirgen Ziemer also speaks of the “concreteness (...) in the Kyrie, the sermon,
or in the petitionary prayers.” Perhaps, in the late 1980s of the GDR, the Chris-
tian Kyrie acclamation of the Prayers for Peace had reclaimed something of that
subversiveness which it possessed in the Roman empire “nearly two thousand
years” ago: back then, just as in 1989, the Kyrie acclamation was used to proclaim
another rulership — not of this world — and back then, just as in 1989, this led to
outraged reaction on the part of the state authorities. In his retrospective on the
Prayers for Peace, Jirgen Ziemer does not speak of subversion as a form of po-
litical worship, but he lets the history of the Kyrie from the early church resonate
when he writes: “Where is the place where we can lament what we see and la-
ment our powerlessness before the conditions of our world, if not in worship? For
example the Kyrie, which indeed means not only a petitionary prayer, but rath-
er, was originally a type of creedal refusal before all ‘foreign powers”.”* In that
Pastor Rolan Schein, in the Prayers for Peace of 10.23.1989, begins every petition
with the phrases, “Lord our God! We are between the times,”¢ the Kyrie follow-
ing each petition takes its place “between the times™: it bears something of its an-
cient power in the current time and holds hope for a new time.

2.2.2. Perspectives of the Recipients

In this part of my talk, I wish to take a look at the hymns and songs of the
Leipzig Prayers for Peace from the perspective of the recipients, i.e., to inquire

8t EGno. 178.9.

82 EG no. 178.10.

T still have to double check whether he was really a pastor of the Reformed Church.

¢4 Cited according to Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 321.

% Jtrgen ZIEMER, Gottesdienst und Politik, op. cit., p. 195. His quotation of the ‘foreign po-
wers’ is related to Joachim STALMANN, “Wie politisch ist der Gottesdienst? Uberlegungen zur
Offentlichkeitsrelevanz der Liturgie” [“How Political is Worship? Reflections on the Public Rele-
vance of Liturgy”], in PTh 80 (1991), p. 521- 535.

¢ Cited according to Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 321.
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as to what function, effect, and interpretation were tied to particular hymns and
songs for individual eye witnesses. Here also the basic material is quite small.
There are a few emails, a letter to the editor, and there is an interview which I held
with the pastor of St. Nicholas, Christian Fiihrer, back in 1995. In this interview
I was concerned only with Trautwein’s hymn Komm, Herr, segne uns [Come, O
Lord, and Bless Us], but this did not prevent Christian Fiihrer from reporting al-
so on other hymns and on the Prayers for Peace as a whole. Repeatedly I had to
draw him back to the topic, at which I was not always successful — because at the
time I was really only interested in his interpretation of Komm, Herr, segne uns

in the context of the Prayers for Peace.
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2. Keiner kann allein Segen sich bewahren. Weil du
reichlich gibst, miissen wir nicht sparen.sSegen kann
gedeihn, wo wir alles teilen, s schlimmen Schaden hei-
len, lieben und verzeihn.

3. Frieden gabst du schon, Frieden muf noch werden, s
wie du ihn versprichst uns zum Wohl auf Erden. s Hilf,
daf wir ihn tun, wo wir ihn erspihen —/ die mit Triinen
sden, werden in ihm ruhn.

4. Komm, Herr, segne uns, dafl wir uns nicht trennen,
sondern iiberall uns zu dir bekennen. s Nie sind wir
allein, stets sind wir die Deinen. s Lachen oder Weinen
wird gesegnet sein,

T UND M: DIETER TRAUTWEIN 1978

According to Fih-
rer, the hymn Komm,
Herr, segne uns played
the largest role in the
Prayers for Peace, fol-
lowed by the hymn
Laf3 uns in deinem Na-
men, Herr, die niti-
gen Schritte tun [In
Your Name, O Lord,
Let Us Take the Nec-
essary Steps]: “These
two hymns were used
the most.” They were
not actually sung every
Monday, but they were
“in fact more or less the
theme songs.” Why?

My main starting
point was the role of a
distanced, autonomous-
aesthetic reader,’” and I
even wrote a short essay
on Trautwein’s hymn®
in which I attempted to
ascertain the effect of
the hymn, starting with

%7 Cf. Renate von HEYDEBRAND, Simone WINKO, Einfiihrung in die Wertung, op. cit.
S8 Brief summary in LA4.H. Bulletin 24/1996, 385- 399; Long version in: Ulla FIX, Lotthard
LERCHNER, Stil und Stilwandel [Style and Style Changes], Frankfurt am Main, 1996, pp. 301-318.
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its text. In conversation with Fithrer I found a modern reception of identification.
I had already encountered a historical reception of identification in the hymno-
logical literature in Eduard Emil Koch® and Theodor Bruppacher.”” Here as there,
the effect of particular hymns was determined exclusively by an immediate bring-
ing together of hymn text and the personal situation of the recipient. I quote Pas-
tor Fiihrer: “The hymn [Komm, Herr, segne uns — Come, O Lord, and Bless Us]
obviously greatly moved the people emotionally. “That we not be separated,” as
they still were in a state of separation, but one cannot really live with this sepa-
ration.” Fiihrer is speaking here of the Ausreisegruppen, that is, of those people
who had applied to emigrate, and were increasingly isolated during the wait-
ing period and could no longer lead their conventional lives as previously in the
GDR. These people, virtually entirely unconnected to the church, found help in
the Prayers for Peace to deal with their serious personal difficulties and, and they
found power to endure their situation. The hymn interpretation of Christian Fiih-
rer applied many individual formulations precisely to the situation of the “Mon-
day congregation” of the time””": “And ‘no one can retain a blessing by himself’
This (...) is more or less the feeling that they need God’s blessing, even though
they know nothing of God, or even have an inkling that they need this blessing.
This feeling was quite strong. (...) This hymn is one which was always wanted
and was used; indeed, this was very important existentially for the people. I can
no longer account for this in detail, but only portray the reaction of the people to
it, and it was very strong.”

At another point in the interview [ was able to bring Pastor Fiihrer to express
himself once more on Komm, Herr, segne uns [Come, O Lord, and Bless Us]. My
question was, “What do you believe to be the central message of this hymn for
yourself or for the people? What is it about the hymn which so speaks to the peo-
ple? To what extent is the hymn still current today?” Fiihrer’s answer was “that
this entirely individual wish for security and community comes out in the hymn.
(...) No one can retain a blessing by himself,” nor did the people want this in
any sense. They wanted community, indeed they needed it dearly, and then, peace,
a central concern in the Prayers for Peace. To this extent, this hymn belonged in
the Prayers for Peace, apart from the masses of people who sat there. And ‘that
we not be separated,’ this especially spoke to the people because, in the face of

¢ Eduard Emil KOCH, Geschichte des Kirchenlieds und Kirchengesangs der christlichen, ins-
besondere der deutschen evangelischen Kirche [History of the Congregational Hymn and Congre-
gational Singing of the Christian Church, Especially of the German Lutheran Church], Stuttgart
1866-1876%.

0 Theodor BRUPPACHER, Was toricht ist vor der Welt. 48 Gemeinschaftslieder [Foolish in
the Eyes of the World. 48 Community Hymns], Bern 1959.

" Pastor Fiihrer regularly used this term. CF. Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 200 f.

72 Fithrer pronounced this word with much emphasis.
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separation from their home, from their friends, they really did not know how they
would ever deal with this separation. And to repeat of them, that the blessing, that
we need the blessing, God’s blessing, that we need the grace of God, these peo-
ple as non-Christians would not have understood this formulation, but the feel-
ing that they need — I will just say it in our terminology — God’s blessing, that
they need protection, that they need encouragement, that they need the help of
the Holy Spirit, as we would say, they were not able to formulate everything in
this way, they could not express it thus, but it is precisely this which they needed.”

The Leipzig theology professor Hans Seidel reported a similar experience in
a 1990 letter to the editor in the Swiss journal Neues Singen in der Kirche [New
Singing in the Church]. 1 quote: “In NSK 3/87 are to be found many critical com-
ments on the hymn Komm, Herr, segne uns [Come, O Lord, and Bless Us]. Ob-
viously, the singing communities had an entirely different experience. In 1989
the hymn was chosen as the hymn of the church assembly and sung by heart here
and there by young people. This impression grew even stronger in the Prayers for
Peace in the Church of St. Thomas. (...) Alongside the canon Dona nobis pacem,
this hymn became a signature element of the liturgy of the Prayers for Peace. Ma-
ny sang it by heart, and great power of support and unity developed. People sang
it from the heart, and the inner movement seized even visitors coming in from
outside who were not affected existentially by the Prayers for Peace and politi-
cal demonstration.”™

Hans Seidel is entirely aware here that in his statements he is describing a re-
ception of identification, and that he wishes to give full rights to this in contrast
to a distanced, autonomous-aesthetic oriented reception: “What was expressed
critically of Komm, Herr, segne uns [Come, O Lord, and Bless Us] in NSK in
1987 betrays distance of judgment, which many of us probably employed in 1987.
Within the singing community of 1989/90 there was no such distance, but rath-
er, this hymn was taken as a witness of faith and practically became a ‘spiritual
folk song.’ Perhaps this experience undermined somewhat the standards and cri-
teria of evaluation used when we encounter new hymns.””

The Leipzig church musician Gabriele Wadewitz, whom Christian Fiihrer
called the ‘organist of the revolution’ in the interview with me, also reported on
the strong emotionally laden atmosphere of the Prayers for Peace in the Church
of St. Nicholas. Ms. Wadewitz mailed to me: “(...) I in fact accompanied on the
organ most of the most important Prayers for Peace. (...) I did not have the faint-
est notion that this peace movement would bring about the collapse of the GDR.
I can describe the following to you (not in connection with a hymn): The view

3 Neues Singen in der Kirche (NSK).
74 NSK 2/90.
7 Ibid.
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from the church balcony of the very diverse attendees who stood for the blessing
and held hands made a strong impression. The Church of St. Nicholas was filled
with a warm wave of great emotionality and connectedness which continued out
into the streets. When I came down the stairs of the balcony as one of the last
to leave, I heard the barking of the police dogs and the bustling of the masses of
people. I took my place in the demonstration with feelings somewhere between
anxiety and fulfillment.”s Retired Superintendent Magirius confirms that dur-
ing the singing “they held hands on special occasions,” for example for the hymn
Friedensnetz [Net of Peace].” The hymn of protest We Shall Overcome,”™ whose
last stanza is about peace, was also sung “with hands joined and held high,”” not
only at demonstrations, but “also in the worship service the end of September.”%

2.2.3. The Textual Type “Group Song”

Even though the basic material is small and only a few hymns can be looked
at more closely, it may be assumed that most of the hymns and songs sung in the
Prayers for Peace had the function and effect of building up and stabilizing com-
munity. In order to examine this hypothesis further, a study of the linguistics
scholar from Freiburg who died last year, Ernest Ulrigh GroBe, on the textual
type ‘group song’ could be helpful. GroBe has listed the characteristics he found
for the ‘dominant group-indicating textual type group song,” and some of these
characteristics can also be found in the hymns of the Prayers for Peace. Subliminal
textual messages of the songs are among these characteristics, e.g. “With this we
demonstrate (to ourselves and/or to others) that we are a group (a community).”®'
These messages are conveyed, among other means, by the frequent employment
of personal pronouns and possessive pronouns in the first person plural; specif-
ic themes and motives, e.g. “common origin” or “common goal” emphasize this
textual message.®?> Group songs often exhibit future forms.

In fact, one can name some, perhaps many, hymns of the Prayers for Peace
which corresponded to these criteria, just as, in general, a large part of all congre-

76 Email of March 2, 2009.

77 Email of 6.20.2009. Friedensnetz: Jeder kniipft am eignen Neiz [Net of Peace: Each Con-
nects to His Own Net] (Incipit); Text: Hans-Jiirgen Netz (1); Music: Peter Janssens (1975). Printed,
among other places, in: “Mein Liederbuch fiir heute und morgen,” My Book of Hymns for Today
and Tomorrow] no. B 68.

™ In the three regional sections of the Evangelisches Gesangbuch; RG 860.

” Hermann GEYER, Nikolaikirche, 310 and 315.

# Retired Superintendent Friedrich MAGIRIUS in an email of 6. 20.2009.

& Ernst Ulrich GROSSE, Texttypen. Linguistik gegenwdrtiger Kommunikationsakte [Textual Ty-
pes. The Linguistics of Contemporary Acts of Communication], Stuttgart 1974, p. 322.

 Tbid., p. 327.
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gational hymns would fit in the category ‘group song,” and many of them would
even fit in the category dominant group-indicating textual type group song. For
reasons of time it is not possible here to examine this hypothesis on the basis of
concrete hymns; but I mention Grofie’s criteria in order to point out a weighty dis-
crepancy between his definition of the textual type “group song” and the commu-
nicative situation of the Leipzig Prayers for Peace. To be sure, differentiation of
the “we” or the “collective 1” over against the rest of the world and also differen-
tiation of the other do belong to Grofe’s criteria. And here I must really name a
concrete hymn: Luther’s Ein feste Burg ist unser Gott [A Mighty Fortress Is Our
God], which for its part was sung in the Leipzig Prayers for Peace and certainly
builds up such opposition of ‘we’ against ‘the others.’® But yet, in the communi-
cative situation of the ‘Leipzig Prayers for Peace’ the differentiated opposition of
various groupings was keenly perceived and repeatedly spoken of explicitly — base
group versus institution church; Christians versus non-Christians; ‘true’ partici-
pants in the worship services verses observers from state security forces, ‘we’ in
the church building versus ‘the others’ standing outside the church. When, in the
memorable Prayer for Peace at St. Nicholas on October 9, 1989, Pastor Gotthard
Weidel ended his address with a call for peace, the “uniformed men” waiting out-
side expressly joined in, the differentiated opposition between ‘we’ and ‘the oth-
ers’ is not denied; but it takes on a new quality:

“Can we have any greater task in our city than to be peacemakers? Every lis-
tener, every participant in this prayer service has the great task of being an in-
strument of peace. The spirit of peace must go out from within these walls. Take
care that you do not mob the uniformed men. (...) Take from your hands the stones
held in balled fists.”®

Robert Darnton, historian at the University of Princeton, observed the polit-
ical Turn in Leipzig in Fall 1989 and reported: “An hour earlier, believers in the
Church of St. Thomas had prayed for peace, for their church, for their souls and
the souls of their enemies; they prayed for Gorbachev and for Modrov and Kohl
(...) And they prayed for the Stasi (...). Stasi collaborators had become pariahs, and
for this reason the people of Leipzig prayed for them. They prayed standing in
the side aisles, crowded shoulder to shoulder. The church could hardly have been
more packed when Luther preached against the Pope in 1519. One only needed
to hear them sing ‘Ein feste Burg ist unser Gott’ [4 Mighty Fortress Is Our God]
to be convinced of the power of their conviction. The people of Leipzig needed
such faith as they took to the streets on October 9.”%

8 Cf. especially the last stanza of EG no. 362,4.
8 Hermann GEYER, Nikolaikirche, op. cit., p. 261.
8 Quoted following: Ibid., p. 292.

14-
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3. Summary

On the basis of such reports, it can be maintained that the differentiated op-
position between Christians and non-Christians (“We invite you all, including
especially you who are not Christians, to this hope which dispels anxiety”?$),
and also the differentiated opposition between state powers and opponents of the
state, was converted into coexistence by means of intercessory prayer, invitation,
and admonishment: “(...) Regarding the excessive violence of Sept. 11 and the ex-
tended detention of young opponents of the state, Fithrer reminded them that an-
yone, including those who acts with violence against us, remains a human being
in the image of God (...).”*

In summary, a further hypothesis can be proposed: an essential function of
the textual type group song, namely, the formation and stabilization of commu-
nity, obviously unfolded in the context of the Prayers for Peace not with an ex-
clusive effect, but rather with an inclusive effect.

Supplement: Hymns Associated with the Prayers for Peace (at the time of
the political Turn?)®

1. List

List 1 contains:

a) all the hymns and songs from the hymn sheets available to me (List 4)

b) all hymns and songs mentioned in the secondary literature I made use of
¢) hymns and songs from oral reports or letters written to me

Evangelisches | Source (Hymn
Gesangbuch | Sheet No.; Second-
No.; Other ary Literature;
availability Oral/Letter)

No. Incipit Commentary

Auf allen Wegen in deinem

! Leben 7

2 | Auf den Wegen durch die Welt 10

3 Aus. einem Feigenbaum und CF Interview
Weinstock

4 | Bewahre uns, Gott 171 7

5 | Bleibet hier und wachet 789.2 Taizé 4

6 | Dona nobis pacem 435 4

8 Ibid., p. 268.
# Ibid., p. 317.
 The hymn sheets available to me are largely undated.
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Evangelisches | Source (Hymn
.. Gesangbuch | Sheet No.; Second-
Ne. Incipit No.; gther ary Lite,rature; Commentary
availability Oral/Letter)
EG 133, 1. Str.: Zieh
7 | Du bist ein Geist der Liebe 133,7+8 4,5 ein zu deinen Toren
(not printed)
3 Du sendest uns durch dein 4
Wort in die Welt
9 | Ein feste Burg ist unser Gott CF Interview
10 Es steht in deiner Macht, Gott 1
loszulassen
1" Fre.unde, dass der Mandelz- 7
weig
Friedensnetz / Jeder kniipft am
12 eignen Netz P Telgte |
13 | Gib Frieden, Herr, gib Frieden 430 5; 10
14 | Gloria Taizé 9; 10
Halleluja. Suchet zuerst Gottes . 1:4lightly dlf&.ﬁnf
15 Reich in dieser W. 182.4 1;6 from current version in
EG, awkward stanza.
16 Herr, deine Liebe ist wie Gras He 610 TuM: 10.10.88,NK;
und Ufer 1
17 [ Herr, gib uns deinen Frieden 436 4
Herr, gib uns Mut zum Hoéren
18 7
auf das, was du sagst
MKLB Nr. 78, Only Incipit given;
o 4 Str., ML B 7, cannot determine
19 Hé].'t’ wen Jesus gliicklich 5 Str., nur z.T. | TuM: 10.10.88,NK which stanza in
preist identisch mit which version was
MKLB sung
20 Ich big bei euch alle Tage 1 Wsotl:l(li. C“; ?:ens tvl\;'i:th
(Refrain)
Horrors
21 [ In Angsten die einen 4;5
22 | Ins Wasser fillt ein Stein 7
396; drei Ger-
23 | Jesu, meine Freude hard-Schéne- 7
Strophen
24 | Komm in unsre stolze Welt 428 7
TuM: 29.8.88,NK; CF im Interview:
26 | Komm, Herr, segne uns 170 CF Interview; “These two hymns
4;5,6;8;9 were used the most”
27| Kyrie (orth) 178.9 T“M:“';'gg’NK;
28 | Kyrie (Seuffert) 178.10 3
29 | Kyrie (Janssens) 178.11 9
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Evangelisches | Source (Hymn
. Gesangbuch | Sheet No.; Second-
Ne. Incipit No.; Other ary Literature; Commentary
availability Oral/Letter)
30 | Kyrie (Beuerle) 178.14 9; 10 K
LaB uns in deinem Namen, TuM: 10.10.88, NK; “C Fim Interview:
31 L s . He 614 . These two hymns
Herr, die nétigen Schritte tun CF Interview; 4; 5 ”
were used the most
32 | Lieben statt Hassen 5
Mochte gern Briicken bauen
33 " 7
fest und schon
O Herr, mach mich zum .
> . . 2
4 Werkzeug deines Friedens 416 710 10: Choir hymn?
35 O komm, du Geist der 136,1; 2-4: TuM: 29.8.88,NK;
‘Wahrheit Volker v. Torne 4;5,6,8
36 { Schalom chaverim 434 3
37 | Schalomlied TuM S. 208
. . L Bettina
38 | Sind so kleine Hinde Geyer 2007,13 Solo song?
Wegner
Singt und tanzt und jubelt laut Str. I: Arise and,
39 1 go to your Father’s
vor Freuden
house
Demonstrations song
. . (?) on 12.4.89 at the
40 S(? ¢in Tag, so wunderschon Geyer 2007,325 | symbolic occupation
wie heute . .
of the Leipzig Stasi
buildings
41 | Sonne der Gerechtigkeit 262 [i(:ll]mem- 3;,4;5,6;8
With Polishrefrain
42 | Unfriede herrscht auf der Erde 1;3;4,5,6,9 (mail from FM
6.20.09).
43 | Unsre Zeit in Gottes Hénden 7
44 Vater, nimm die Fremdheit 10
weg
45 | Verleih uns Frieden 139 TuM: 14'83'88’NK; 8: as Organ chorale?
46 | Vertraut den neuen Wegen 9; 10
Von guten Méchten treu und
47 . 1
still umgeben
Hymn for worship and
48 | We shall overcome EG He 636 Geyer 310 demonstration: We
shall overcome: today;
FM mail 06.20.09.
49 | Wir beten fiir den Frieden Peter 4;5;6; 8

Spangenberg
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2. List

List 2 is identical with Hymn Sheet Liedblatt 2 (see List 4) und contains the
hymns and songs of the hymn sheet “Hymns for Conventions and Church As-
semblies” (from the Leipzig Church Assembly of July 1989). Numbering follows
the order of the hymn sheet.

Source (Hymn

Evangelisches Sheet No.;
. Gesangbuch
No. Incipit Secondary Commentary
No.; Other .
availability Literature;
Oral/Letter)
1| Sonne der Gerechtigkeit 262 [i(:;]m ent- 2 7 stanzas printed
2 | Frohlich wir nun all fangen an 159. 2 3 stanzas printed
3 [ Allein Gott in der Héh 179 2 4 stanzas printed

. " St. 1,2,3,5,7 printed
4 Sei Lob und Ehr dem hochsten 16 2 wlo music.. St. 3,5.7

Gut crossed out
5 | Du hast uns, Herr, gerufen 168 2 St. 13 pm}ted who
music
6 | Groer Gott, wir loben dich 331 2 St 1.2,510,11
printed w/o music
Preis, Lob und Dank sei Gott St. 1,3,5 printed w/o
7 245 2 .
dem Herren music
8 Herr, deine Liebe ist wie Gras EG He 610 2 4 st. printed
und Ufer
9 | Komm, Herr, segne uns 170 2 4 st. printed
10 Herr, du lebst, und wir kdnnen Heino GroB 2 5 st. printed
nur staunen 1989
1 Ha_lleluja. Suchet zuerst Gottes 2 3 st. printed
Reich
Alfred Stier;
Riihmt des K; cf. Hermann
12 | Gottes Stimme lasst uns sein Herrn Namen. 2 GEYER, Nikolaikir-
300 Kanons. che, p. 260!

EVA Berlin 1987

13 Dle‘ H.errhchkelt des Herrn bleibe 5 K
ewiglich :

14 [ Herr, gib uns deinen Frieden 436 2 K

% “Under the motto: Let Us Be the Voice of the People (...) the Peace Group [on 10.9.09] read in
St. Nicholas a critical collage of texts threatening people from the ‘letters to the editor’ in the Leip-
ziger Volkszeitung and ‘Reaction{s] of Concern’ from women. This attempted without success to ini-
tiate a conversation with the editors regarding such irresponsible propoganda.” The motto is without
doubt a contrafactum of the well-known canon by Stier.
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Evangelisches Source (Hymn
Sheet No.;
- Gesangbuch
No. Incipit Secondary Commentary
No.; Other .
availability | LAiterature;
Oral/Letter)
15 | Dona nobis pacem 435 2 K
16 | Jeder Teil dieser Erde EG He 635 2 K
17 { Kyrie eleison (orth.) 178.9 2
18 | Confitemini Domino Taizé 2
19 [ Selig seid ihr He 599 2 printed with 4 stanzas
3. List

List 3 contains the hymns from both of the hymn pamphlets available to me (with
melody) of the Prayers for Peace at St. Nicholas. It is a matter of various editions, and
both clearly were produced after the political Turn. Retired Superintendent Friedrich
Magirius made available to me the smaller pamphlet. In February 2009 I got the larger
pamphlet with 9 hymns in the St. Nicholas Church in Leipzig for a donation.

The numbering follows the pamphlet numbering. All source data, insofar as
these are available in the pamphlets, are given in the source column.

Brot

Evangelisches
.. Gesangbuch Source Data in
No. Incipit No.; Other Hymn Pamphlet Commentary
availability
1 {\uf dem Weg der Gerechtigkeit Pita Music TM C}emens
ist Leben Bittlinger
- . . tvd-Verlag T: Uwe Seidel; M:
2 | Aus der Tiefe rufe ich zu dir Diisseldorf | Oskar Gottlieb Blarr
Ich lobe meinen Gott, der aus EG He 638; T: H.-J. Netz;
3 der Tiefe mich holt tvd-Verlag M: Christoph
Diisseldorf Lehmann
4 Brich mit den Hungrigen dein 420

Ich lobe meinen Gott von

5 272; Hénssler | M: Claude Fraisse
ganzem Herzen
. EG He 613; T: Ben-Chorin;
6 | Freunde, daf} der Mandelzweig Hinssler/tvd M: F. Baltruweit
The source data
7 | Sonne der Gerechtigkeit EG 2626 are taken from
EG 263 (1)
LaB uns den Weg der EG He 640, T: les/L.ehfnann;
8 Gerechtigkeit gehn tvd-Verlag M: Cristdobal
g Dissledorf | Halffter Jimenéz
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Evangelisches
. Gesangbuch Source Data in
No. Incipit No.; Other Hymn Pamphlet Commentary
availability
T: FX. Barth;
9 | Erleuchte und bewege uns M: P. Janssens
T: F.X. Barth/P.
10 | Selig seid ihr EG He 599 Horst;
M: Peter Janssens
11 | Ich kenne Gottes Ruf
L T: Claus-Peter Mirz;
12 | Wenn das Brot, das wir teilen EG He 632 M: Kurt Grahl 1981
Altirischer
13 Maogen sich die Wege vor deinen Reisesegen;
FiiBen ebnen M: Giinter
Schwarze
T: Eckart Biicken;
14 | Gott gab uns Atem 432 M: Fritz Baltruweit
_ 1982
. Strube Verlag . i
15 | Hineh ma tow (K) Miinchen Trautwein/Schone
16 | Wir sehen viele Wege
T: Klaus Peter
17 | Vertraut den neuen Wegen Hertzsch 1989;
M: 16. Jh.
. . . TM: Clemens
18 | Wir wollen aufstehen Pila Music Bittlinger 1996 (!)
19 [ Sanftmut den Ménnern EG He 633 TM: Sudafrika/
Schéne
20 Ein jeder braucht sein Brot, sein’ | Strube Verlag | F.K. Barth/Dieter
Wein Miinchen Trautwein
21 Schenk uns Weisheit, schenk TM: Irmgard
uns Mut Spieker
Deutscher T: Eugen
22 | Bewahre uns, Gott 171 Eckert 1987
23 | Komm, Herr, segne uns 170 TM: D. Trautwein
e T: Jirgen Werth,
24 | Wie ein Fest nach langer Trauer M: Joh. Nitsch 1988
TM: from Israel;
25 | Gehe ein in deinen Frieden 489 German translation
Konig/Heuser
1957/1966
. T: Rudolf Alexan-
26 gb:}r:td ward, bald kommt die 487 der Schroder; M: | 3-strophe setting
& Samuel Rothenberg
27 | LaB uns in deinem Namen, Herr EG He 614 Kurt Rommel From here:

“Appendix”
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Evangelisches
- Gesangbuch Source Data in
No. Incipit No.; Other Hymn Pamphlet Commentary
availability
28 | Jesu, meine Freude Gerhard Schone wio M;
3 stanzas
From here:
29 | Ihr seid das Salz Febuary 2009
edition
10 Wlderstehn, wo der Haf} neu TM: Jorn Philipp
wirbst
31 | Jeder Teil dieser Erde EG He 635 Seattle/Vesper K
. . . Bettina Wegner
32 [ Sind so kleine Hiinde (1979)
Lieder fiir
33 | Alles muB klein beginnen Kirchentage ™: G?rhard
Schone
1987
- o T: H.-J. Netz;
34 z{li(:znlzxéiz / Jeder knipft am Telgte M: Peter Janssens
& (1975)
. .. T: G. Hildebrandt;
35 | In Angsten die einen M: P. Janssens
36 er erwarten einen neuen M: Michael Corti K
Himmel
. . Dorle Schonhals- | K; mich replaced
37 | Du Gott stiitzt mich bzw. uns EG He 592 Schlaudt with uns by hand
Abbreviations:
CF Pastor Christian Fiihrer, St. Nicholas Church
EG Evangelisches Gesangbuch (1993)
FM Retired Superintendent Friedrich Magirius
He EG Hessen
K Canon
M Melody / Music
ML Mein Liederbuch fiir heute und morgen [My Songbook
Jor Today and Tomorrow] (Diisseldorf, 1981)
MLKB Menschenskinderliederbuch [People and Childrens’
Songbook] (Frankfurt/Main, 1987)
NK Church of St. Nicholas
s. see
Stasi State Security Service of the GDR (Secret Police)
St. Stranza(s)
T Text
TuM  Texte und Materialien (unversffentlichter Anhang zu Hermann

GEYER, Nikolaikirche, montags um fiinf. Die politischen
Gottesdienste der Wendezeit in Leipzig. Darmstadt 2007)
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4. List

List 4 contains the hymn sheets available to me:

1.

2.

Hymn sheet by typewriter, undated and without title. At the end of the sheet:
Only for use within the church! N 221/84/200. 8 Hymns (List 1).

Title: Hymns for Congress and Church Assembly. Undated. Information
from Prof. Dr. Jiirgen Ziemer (email), that it concerns the hymn sheet for
the 1989 Leipzig Church Assembly (its own list no. 2)

. Title: Ecumenical Prayer Service of Petition for Peace and Reconciliation

on September 1, 1989, 7:30 p.m. in the Church of St. Nicholas in Leipzig,
50 Years after the Outbreak of the 2" World War. 5 hymns (List 1).

. Title: Texts and Hymns for the Prayer for Peace. Symbol: Church of St. Ni-

cholas. Undated. 12 hymns (List 1).

. Texts and hymns for the Prayer for Peace. Symbol: Nikolaikirche. Undati-

ert. 11 Lieder (Liste 1).

. Titel: Texte und Lieder fiir das Friedensgebet. Symbol: Church of St. Ni-

cholas. Undated. 6 hymns (List 1).

. Title: Texts and hymns for the Prayer for Peace. Symbol: Swords to Plow-

shares. Undated. 10 hymns (List 1).

. Title: Prayer for Peace on 10.9.1995, Protestant Reformed Church in Leip-

zig. By the authority of the Ecumenical Working Group of the City. 5 hymns
(List 1).

. Title: Prayer for Peace in Memory of the Beginning of the Second World

War 67 Years Ago on September 1, 1939, Monday, September 4, 2006, 5:00
pm, Church of St. Nicholas. 6 hymns (List 1).

10. Title: Prayer for Peace on 9.1. 2008, 5:00 pm on the Occasion of 50

Years of the Campaign “Signs of Atonement and Works of Peace” and
the 69™ Anniversary of the Raid of Hitler’s Germany on Poland. No lo-
cation given. Indication of the purpose of the collection at the end
of the hymn sheet: Congregation of the St. Nicholas Church. 6 hymns
(List 1).

11.Title: Prayer for Peace in the Church of St. Nicholas. Symbol: Swords to

Plowshares (Micah 4,3). Monday / 5:00 pm. Earlier edition, 28 numbers.
Both of the hymns printed on the back side of the pamphlet (no. 27 and 28)
have the supertitle “Appendix” (List 3).

12. Title: Prayer for Peace in the Church of St. Nicholas. Symbol: Swords to

Plowshares (Micah 4,3). Monday / 5:00 pm. Edition of February 2009. 37
numbers. “Appendix” from no. 27 (List 3).
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The hymn “O komm, du Geist der Wahrheit” [“O Come, Thou Spirit of
Truth”’] — new poetry by Volker von TORNE; there are two further stanzas by him.

2, 3. 4,
Gib unsern Herzen Stérke Bleib bei uns alie Tage, Sei uns, wenn wir verzagen,
zur Umkehr aus der Nacht, du Geist, der Frieden bringt, | die Hoffnung und die Kraft,
die wir durch unsre Werke der unsre Schuld in Gnade | die uns in finstern Tagen
in deine Welt gebracht. geduldig auf sich nimmt. den Mut zur Wahrheit schafft.
Lass uns nicht matt und trége | O lose unsre Zungen, O 6ffne unsre Augen
und trostlos abseits stehn. und wir bekennen frei: der Angst und Not der Welt,
O fiihr uns auf die Wege Du hast den Tod bezwungen, | und stérke uns im Glauben,
des Sterns von Bethlehem. weckst uns zum Leben neu. | Fels, dran der Tod zerschellt.
2. 3. 4.
Give our hearts strength Remain with us all days, Be for us, when we are despondent,
to return from the night, O Spirit who brings freedom, | hope and power,
which we have brought who patiently takes on which gives us courage
into your world by our works. | our sin with grace. for the truth in dark days.
Let us not stand on the Loosen our tongues, O open our eyes
sidelines faint and we will freely proclaim: | to the anxieties and needs of the
and weary and inconsolable. | You have conquered death, world,
O lead us by the path awaken us to new life. and strengthen us in faith,
of the star to Bethlehem. O rock on which death is
smashed.

Translated by Anthony Ruff, OSB

Lipskie modlitwy poniedzialkowe 1989 r.
Streszczenie

W swej publikacji z 2007 r. poswigconej poniedziatkowym modlitwom, ktére miaty
miejsce w Lipsku w 1989 r., Hermann Geyer postawit pytanie: ,,Do kogo naleza lipskie
modlitwy o pokdj?” Ich historia siega poczatku lat 80-tych XX wieku. Zainicjowaly je
grupy mtodziezowe zaangazowane w ruchu na rzecz pokoju. Dziataly one przy kosciele
Mikotaja w Lispku, zapraszajgc do udziatu w modlitwach grupy z innych cz¢$ci miasta.
W 1984 r. na modlitwie gromadzilo si¢ ok. 200-300 oséb. Tematyka spotkan koncentro-
wala si¢ wokot zagadnief zwiazanych z pokojem zewngtrznym, spolecznym, migdzyna-
rodowym oraz wewnetrznym, w czlowieku. Ponadto do modlitw wprowadzano kwestie
ekologiczne oraz problematyke sprawiedliwo$ci spotecznej. Na poczatku 1988 r. do gru-
py przy kosciele Mikotaja dofaczyli ci, ktérzy cheieli opusci¢ Niemiecka Republike De-
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mokratyczng (NDR) i wyjecha¢ do Republiki Federalnej Niemiec (RFN), a takze lipscy
opozycjonisci. W konsekwencji wzrosto spoteczne zainteresowanie spotkaniami modli-
tewnymi, a jednoczesnie wzmoglo si¢ spoleczne napiecie.

Britta Martini omawia w swym artykule repertuar piesni, ktore wplatano w lipskie
modlitwy o pokdj. Jednym z wiodacych $piewéw byta kompozycja autorstwa Zofii Jasno-
ty Ciggly niepokdj na swiecie, ktora powstata na Jasnej Gorze w Czestochowie. Tekst tej
piesni przethumaczono na j¢zyk niemiecki, a jej poczatkowe stowa Unfriede herrscht auf
der Evrde staly sig od 1. Wrzes$nia 1989 r. mottem lipskich modlitw o pokoj.

Britta Martini zwraca uwagge na funkcje, oddzialywanie oraz znaczenie pie$ni wy-
bieranych na poszczegoélne spotkania modlitewne, uwzgledniajgc przy tym ich spoteczny
charakter w komunikowaniu treéci oraz przekazywaniu emociji, jakie towarzysza wielkim
zgromadzeniom ludzi. W tej perspektywie autorka analizuje wybrane piesni wskazujac na
ich masowe oddziatywanie. Nalezg do nich m.in.: Komm, Herr, segne uns (Przyjdz, Pa-
nie, blogostaw nas), Vertraut den neuen Wegen (Zaufajcie nowym drogom) czy O komm,
du Geist der Wahrheit (Przyjdz, Duchu Prawdy). Analiza koncentruje si¢ na warstwie tek-
stowej, ukazujac pojecia, ktore odpowiadaly oczekiwaniom zgromadzonych. Szczegding
no$nos¢ w ramach spotkan modlitewnych zyskaty stowa: pokdj, mitos¢, prawda, nadzie-
ja, sprawiedliwo$¢, odwaga, wspdlnota, odpowiedzialnosé, dzialanie, a takze okreslenia,
ktore zwracatly sig wprost do Boga, oczekiwaly Jego interwencji, zawieraly prosbg o spel-
nienie si¢ Jego woli i zamierzen dla dobra spolecznego oraz wolaty o zmilowanie si¢ nad
potrzebujacymi: Erbarm dich, Herr (Zmityj sig, Panie).

Piesni, ktore $piewano, nie tylko niosty przestanie i wyrazaly oczekiwania zgroma-
dzonych, ale tworzyly i stabilizowaty wiclka rzesz¢ uczestnikow modlitewnych zgroma-
dzen. Pelnity one funkcje piesni grupowej (Gruppenlied). Jej cechy charakterystyczne
opisuje Ernst Ulrich GroBe, wskazujac na:

— sukcesywne uswiadomianie sobie przeslania tekstu (np. jeste$my wspdlnota);

—uzywanie pierwszej osoby liczby mnogiej: my;

— tematy i motywy, ktore akcentuja wspdine korzenie i cele;

— stosowanie czasu przyszlego, w ktérym oczekiwania zebranych majg si¢ spetnic.

Lipskie modlitwy miaty w sobie réwniez co$ szczegblnego, a mianowicie wyrazne po-
czucie jednosci wszystkich, niezaleznie od reprezentowanych pogladow. Spoteczne ,,my”
rozumiane bylo inkluzywnie i nie miato charakteru opozycyjnego wedtug schematu: my
z jednej, a wy z drugiej strony. Modlitwy zapraszaly wszystkich do pokojowego podgza-
nia nowymi drogami: chrzeécijan, niechrzescijan oraz funkcjonariuszy komunistyczne-
go aparatu bezpieczenstwa (Stast).

Wyijatkowa wartos$¢ posiadaja tabele z pie$niami wykonywanymi podczas poniedzial-
kowych modlitw o pokdj w Lipsku, ktore autorka zamieszcza na konicu swego artykutu.

PT.
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When God’s covenant is broken —
How shall we sing the Lord’s Song then?

Imagine the waves receding. And nothing is left. Home, possessions, fami-
ly swept away. The surf sucks through the shingle. After the surge of the tsuna-
mi there is an eerie silence.

Imagine walking home to find the door of your house daubed with a slogan,
painted with hatred. Your windows have been broken. Your heart misses a beat.
Fear is rustling in the wings. The stage is set for a very uncivil, civil war.

Imagine as you open the envelope, your fingers wet with perspiration, that the
news is as bad as you imagined it might be. The cancer is advanced.

Imagine these and thousand, thousand other situations in which you are thrust
from the normal, the predictable, the mundane, into a world which is foreign,
frightening, unfamiliar.

How will you sing the Lord’s song in this strange land? What sort of God could
let this happen to you? Where is God anyway? In biblical terms, God’s covenant
has been broken. Did not God say, ‘I will be your God, and you will be my peo-
ple’? How can God let such things happen? And even the biblical quotes, quotes
about testing, endurance, strengthened faith, resurrection, make no sense. We just
want to cry out at the injustice of it all. God is not behaving like OUR God and
we no longer feel like God’s people. With the Psalmist we want to cry ‘My God,
my God, why have you forsaken me?’

This is how lament is born. Sadly this facet of worship had been largely lost to
the church, but within the last twenty years there has been an attempt to reclaim it.
Still more remains to be done. The problem is that lament appears to suggest that
we have lost our faith but, as Calvin recognised,' the opposite is in fact the case.

That is not where the problem ends, for there is something here which touch-
€s an even more sensitive nerve in our humanity. When we are put in a situation
where our faith is challenged, when it is difficult to believe, we wonder if belief
is possible at all. How can we remain Christian?

! Jean CALVIN, Calvin's Commentaries. Psalms, Vol. 1, place and date not known, p. 357ff.
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In situations of oppression, persecution and grief, the basis of our faith, its
ethical dimensions and its expression, can sometimes no longer make any sense
at all. At times like these we are faced with stark choices. We can dispose of faith
altogether. We can ignore experience, or we can modify our faith in response to
the experience. Different people take different routes. Providing a vehicle for
the exploration of faith, the expression of doubt and the re-formation of faith, is
not easy. The degree to which the institutional church, its hymn writers and lit-
urgists, are successful in meeting these needs can only be given testimony by
those who pass through these times of testing. Sometimes they provide the words
and music themselves. Pre-eminently that has been so in Negro (African Ameri-
can) spirituals. Sometimes through empathy and imagination, others provide the
means that is needed to live with experience and to hold onto or enable the evo-
lution of a faith. It is this that Fred Pratt Green was seeking to do when he wrote
these words:

| When our confidence is shaken
in beliefs we thought secure;
when the spirit in its sickness
seeks but cannot find a cure:
God is active in the tensions
of a faith not yet mature.

2 Solar systems, void of meaning,
Jreeze the spirit into stone;
always our researches lead us
to the ultimate Unknown:
Jaith must die, or come full circle
to its source in God alone.

3 In the discipline of praying,
when it’s hardest to believe;
in the drudgery of caring,
when it’s not enough to grieve:
Sfaith maturing, learns acceptance
of the insights we receive.

4 God is love; and thus redeems us
in the Christ we crucify:
this is God'’s eternal answer
to the world’s eternal why;
may we in this faith maturing
be content to live and die.?

2 Fred PRATT GREEN (1903-2000), © 1971 Stainer & Bell Ltd.
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This maturing of faith can sometimes feel like the destruction of faith. All we
have believed is challenged and what takes its place may be radically different. It
is into this strange land that we are entering.

Old Testament Roots

The Old Testament gives permission for this exploration and may even be seen
1o encourage it. Think of the book of Job.

Our starting point is that of Covenant. Anyone who wants to explore this in
detail must look elsewhere. What fascinates me is not so much the Biblical basis
of Covenant,’ but the mind-set that is a consequence of it. The people who lived
within the Covenant really believed that they were the apple of God’s eye (Psalm
17.8). They had been slaves. Through the Exodus they had been set free. In spite
of their grumbles they had ultimately been taken to a ‘promised land flowing with
milk and honey’. Even the words taste of sweetness.

They had an overwhelming conviction that they were God’s chosen people. At
best this filled them with an immense sense of gratitude. Every year they would
remember the Passover and Exodus. They would feast and dance and sing. Just
a single verse of a song taps into what they felt:

‘How many benefits has God granted us!
Had he brought us out of Egypt and not supported us in the wilderness -
It would have been enough!™

And the song goes on... God had done all this for them. They mattered to God.
And so the idea of Covenant had developed to give expression to this belief. Like
so many Biblical concepts it is a metaphor, but it is a very powerful metaphor.

For most of us it is hard to imagine how this theology was experienced. That
makes the writing of liturgy and the composition of hymns doubly difficult.
A Calvinist might have a sense of being one of the elect, of feeling totally secure
in God’s love. David Denham’s hymn expresses this feeling:

1 Chosen of God ere time begun,
His sovereignty we prove;
with Christ our Head accounted one
in bonds of covenant love!

3 The key passage is Jeremiah 31,31-33.
* The Passover Haggadah of the Union of Liberal and Progressive Synagogues, England
1981/5741.
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2 Chosen as sons and heirs of God,
our names are there in heaven;
chosen to life through Jesus’ blood,
our sins are all forgiven.

3 Chosen as witnesses, we speak
of all our God has done;
chosen to holiness, we seek
our all in Christ alone.

4 Chosen to run the heavenly race,
the glorious prize to gain;
chosen to persevere through grace,
we shall the crown obtain.

5 Thus chosen, we shall surely meet
on Zion’s heights above;
and stand before the Lord complete,
unblameable in love.’

Arminians however, including Wesleyan Methodists, are not always so cer-
tain. We see the Covenant as something which is entered into voluntarily:

1 Come, let us use the grace divine,
and all, with one accord,
in a perpetual cov’nant join
ourselves to Christ the Lord:

2 Give up ourselves, through Jesu’s power,
His name to glorify;
and promise, in this sacred hour,
Jor God 1o live and die.

3 The cov’nant we this moment make
be ever kept in mind:
we will no more our God forsake,
or cast his words behind.

4 We never will throw off his fear
who hears our solemn vow;
and if thou art well pleased to hear,
come down, and meet us now.

s David DENHAM (1791-1848).
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5 To each the cov’nant blood apply,
which takes our sins away;
and register our names on high,
and keep us to that day.®

Here, people trusting God take the initiative themselves to accept the offer of
the Covenant. ‘Come, let us use the grace divine...” always carries with it the pos-
sible response, ‘no, I don’t think I will, thank you’! Such an approach sets Charles
Wesley’s theology over against double predestination (Calvin’s view that God pre-
destines people to heaven or hell and that they have no choice in the matter). It is
much more tentative. Nevertheless, Wesley never loses a sight of humanity’s place
before God. The term ‘fear’ in the first line of the fourth stanza is archaic mean-
ing reverence and awe in relation to God. Put another way, we will never cease
to be in awe of God and to treat God with reverence.

Perhaps Augustus Montague Toplady’s (1740-1778) hymn comes ncarest to
an Old Testament sense of non-triumphalist confidence in God’s providence
and care:

1 A sovereign protector I have,
unseen, yet for ever at hand,
unchangeably faithful to save,
almighty to rule and command.

He smiles, and my comforts abound;
his grace as the dew shall descend,
and walls of salvation surround

the soul he delights to defend.

2 Inspirer and hearer of prayer,
thou shepherd and guardian of thine,
my all to thy covenant care
I sleeping and waking resign.
If thou art my shield and my sun,
the night is no darkness to me;
and, fast as my moments roll on,
they bring me but nearer to thee.

3 Kind Author and Ground of my hope,
thee, thee, for my God I avow:
My glad Ebernezer set up,
and own thou hast helped me till now.
I'muse of the years that are past,

§ Charles WESLEY (1707-1788).

15-
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wherein my defence Thou hast proved;
nor wilt thou relinquish at last
a sinner so signally loved!"

So what are the consequences of this relationship of love, of Covenant?

Human relationships can give us a clue. If you have a passing acquaintance with
someone, you expect no more of them than their role allows. Someone working
in a shop should give you the right change. If they don’t then you have a right to
ask why, to complain. But that is all you expect beyond, perhaps, common cour-
tesy. I'm impressed by the French practice of always beginning a conversation
with a greeting, ‘Bonjour’. Not to do so is discourteous.

With a deeper relationship your expectations are different. You have expressed
love for your partner and he or she for you. If she lets you down, that is a denial
of that love. If he is late to a meeting you are concerned, but, perhaps also cross.
A relationship of love presupposes not only affection, but also care and value.
And so phrases like, ‘He no longer cares for me’; ‘she doesn’t look after me’; are
scattered along the paths that lead to divorce courts.

Now bring God into the equation; the God who has said, ‘I will be their God,
and they shall be my people’. In human terms it is easy to understand why the peo-
ple complained, lamented, when God did not seem to be keeping this Covenant.
Against this background there was not just a sense of distress when things went
wrong but, on occasion, a sense of outrage. And this outrage does not undermine
faith, but rather confirms its strength. Calvin, commenting on Psalm 22, points
out that anyone who can challenge God so powerfully must not only have a firm
belief in God, but also a strong sense of personal relationship with God.  (..)) In
calling God twice his own God, and depositing his groanings into his bosom, he
makes a very distinct confession of his faith’. He goes on to point out that people
wrestling with God feel humanly weak, yet at the same time can give very clear
evidence of their faith.®

Clearly the people were able to let God down. Sometimes their misfortune
was attributed to God’s just retribution. Yet some things could not be explained
in this way. It was inconceivable that God could forsake His people. To give ex-
pression to their sense of alienation, Lament was born: ‘O God, why do you cast
us off forever? Why does your anger smoke against the sheep of your pasture?’
(Psalm 74,1; NRSV)

At least a third of all the psalms are psalms of Lament, of complaint to God.
This lament has theological warrant in Israel in the cries of hurt, rage, doubt,
vengeance and isolation poured out to a God who had let the people down. These

7 Augustus Montague TOPLADY (1740-1778).
& Jean CALVIN, Calvin’s Commentaries. Psalms, op. cit., p. 3571f.
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words are not buried, not stifled, but passionately cried. They are real.® In the same
way, as Christians, we can lament when things go wrong, when God does not live
up to our theological expectations. The nature of this lament is important, but the
manner in which the church expresses it is open to immense distortion. We return
to the Psalm which sets the theme for this paper, Psalm 137.

In the United Kingdom many Psalters used for worship omit this Psalm alto-
gether. Some lectionaries have ignored its existence. What do we do with words
which give expression to such heinous vengeance? ‘Happy shall they be who pay
you back what you have done to us! Happy shall they be who take your little ones
and dash them against the rock!”.'° Perhaps it is easiest if we take the role of Mar-
cion, cutting out these difficult passages of scripture. When we do we impoverish
the church. Those who still need to give voice to such feelings can no longer do
s0. The words are not there. If anyone happens to remember them, they are soon
told that this is no way to speak to God. ‘Praise in all things’ is the order of the
day. To use these words would be like a child swearing in front of a favourite aunt.

Perhaps it is even worse than that. As Walter Brueggemann has said, ‘The la-
ment psalms are obviously a scandal to the church, because they cannot be prayed
to a god who does nothing, and because they must not be prayed within a social
system that cannot be changed or criticised”.!" They underline both our lack of
faith and our unwillingness to live the gospel. Whatever our theological position,
they present an obstacle. In part it is due to the fact that we think that Christians
should be gentle, meek and mild and that strong feelings are prohibited. Yet Je-
sus wept over Jerusalem and was angry at injustice. ‘Love inspired the anger that
cleared a temple court’? He gave vent to strong feelings and did not suppress
them. Or could it be that we are frightened to admit to ourselves, let alone to our
neighbours, or to God, that life does sometimes hurt, that things do make us an-
gry, that we feel lost, alone, upset, helpless or even vengeful?

It is clear that Psalms could be used by oppressed people and have been. The
words are those with which people can identify. This is the strength of psalmody, for
while Psalms give voice to specific needs generated by particular situations, there
is invariably a universal application which will enable the Psalms to be used by suc-
ceeding generations. This having been said, the force of emotion they contain, is
sometimes so powerful as to make us hesitate. For those subject to oppression and
injustice, living in a strange land, this must seem like a theological absurdity!

¢ Walter BRUEGGEMANN, Israel’s Praise, Philadelphia (Fortress Press) 1988, p. 133.

' Psalm 137, 8-9 (NRSV).

' Walter BRUEGGEMANN, Israel’s Praise, op. cit., p. 140.

2 Andrew PRATT, in: Alan Luff, Donald Pickard, Story Song, © 1993 Stainer & Belt Ltd. &
The Trustees for Methodist Church Purposes.



228 ANDREW PRATT

We have not always been so squeamish. This is Francis Davison’s interpreta-
tion of the closing verses of Psalm 137, written in the 17* century:

‘Happy, who, thy tender barnes
From the armes
Of their wailing mothers tearing,
‘Gainst the walls shall dash their bones,
Ruthless stones
With their braines and blood besmearing’

Writing today

If we are to reach into this rich vein of resource to enable people to respond to
oppression, persecution and doubt, how are we to do it? What should we write?

As has been said already, there are still those who would want to sweep away
Psalms of lament saying that they are un-Christian. They might even reach to Cal-
vin for support. Commenting on Psalm 137, he wrote that the psalmist, ‘does not
speak under the impulse of personal feeling and only employs the words which
God himself has authorised’. For him the words mirrored those which describe
the Last Judgement; that ‘Godly people’ would not be prey to such emotions."
Yet such feelings can be experienced by most people, given appropriate circum-
stances and part of the value of the Psalms is as an indicator that we can pour out
our deepest hurt to God when that is our need.

I believe that we must resist this abandonment of heritage and tradition. But
how can we re-work these old themes to address new issues? To begin with Psalm
137, 1 offer the following interpretation.

1 Here they hung their harps:
they could not sing.
The land was new, the language strange,
they could not sing.

2 Zion was their home,
they’d not forget,
a place of joy, a place of rest,
they’d not forget.

3 Exiled from that home
so filled with hate

1 Francis DAVISON (circal633-1669).
1 Jean CALVIN, Calvin’s Commentaries. Psalms, op. cit., Vol. V, p. 197.
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they wished their captors slain and dead,
so filled with hate.

4 God is still their God
so they lament.
Buz still their God cannot be found,
so they lament.

5 God is still our God,
and we lament,
and yet frustration fuels our fear.
Yes! We lament."
This is not a strict paraphrase, but I believe it is broadly faithful to the text. In
the context of this paper (and conscious of the change of metre) the last two stan-
zas might be amended:

4 God made a covenant with them
so they lament.
But God cannot be found?
So they lament.

5 God makes a covenant with us,
We can lament.
When God cannot be found,
we can lament.'s

Let me move to a real experience in living memory, one which may have
touched some of you directly.

When the world was shaken by the attack on the World Trade Center in the
USA, Bruce Springsteen wrote a song, ‘Up into the fire’. It speaks of the reality
met by a fire-fighter going up into one of the towers. The chorus asks for faith,
hope and love in the face of this act of terrorism and is uttered to an un-named
person. ‘Give us faith, give us hope, give us love’. The question as to whether
this is addressed to God is left open. The song could be a hymn of lament with
its recognition of the reality of what had happened, together with words which
echo I Corinthians 13. The Bellamy Brothers, responding to the same event, sang,
Let’s roll America’, a call to arms and the completion of a job to be done.

Where were the hymn writers responding to this situation?

Within 24 hours of the event hymns began to be posted on the web-site of the
Hymn Society in the United States and Canada. Some of the texts were re-workings

15 Andrew E PRATT © 2002, 2006 Stainer & Bell Ltd.
!¢ Andrew E PRATT © 2010.
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of material already written that suited the situation. Much completely new material
also appeared. Carl Daw Jr, Marnie Barrell and Carolyn Winfrey Gillette, among
others, were writing. The following text seemed to catch the mood of those who
were involved in the situation, but also those who watched from the side-lines.

1 God'’s on our side, and God will grieve
at carnage, loss and death;
Jor Jesus wept, and we will weep,
with every grieving breath.

2 God’s on their side, the enemy,
the ones we would despise;
God quench our vengeance, still our pride,
don'’t let our anger rise.

3 God'’s on each side, God loves us all,
and through our hurt and pain
God shares the anguish, nail scarred hands
reach out - love must remain.

4 God show us how to reconcile
each difference and fear,
that we might learn to love again
and dry the other’s tear."

The words were written within a few hours of the event, but with the first stan-
za anticipating the response picked up by the Bellamy Brothers in their later song.
To many it seemed unthinkable that such a horror should be perpetrated on a na-
tion that had God on its side. Linked to this was the implication that those respon-
sible were Godless. The second verse counters this assumption, acknowledging
my Arminian belief that we are all God’s people. The first perspective rides best
with the idea of a ‘chosen people’, but the Old Testament begins to widen its ex-
pectation to include other nations. The cross of Christ is seen as breaking down
barriers between peoples in an act of reconciliation.'® The hymn is unashamedly
making both a theological and a political statement. It offers a polemic to those
who would polarise people, setting one faction over against another. At the same
time it runs the risk of offending those who have suffered as a consequence of
such an atrocity. If any offence is caused, I am sorry.

At 6.41pm on the 16™ August 2007 Lima, the capital of Peru, was struck by an
earthquake. The magnitude was 7.9 on the Richter scale. Initial reports stated that

"7 Andrew EPRATT © 2001 Stainer and Bell Ltd. This text was chosen by the Hymn Society in
the United States and Canada to be published in a collection to commemorate 11* September 2001.
'® Ephesians 2,13-16 (NRSV).
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337 people had been killed. The pictures that we saw on our television screens
were of devastation. My memory is long enough to remember hearing about the
earthquake in Agadir in 1960. Each event, each remembrance, raises questions.
Science can explain phenomena, can tell us what happens and why. After the Tsu-
nami of December 2004 I remember reading that the structure of the earth, the
tectonic plates which move causing earthquakes and tsunamis, is all part of what
is needed for the existence of life.

We might be able to understand the death and destruction we mete out to one
another, but what on earth do natural disasters say about our understanding of
God? They raise so many questions. And it is insufficient to say this is all part of
God’s plan. Well it is for me, anyway. Again [ want to cry out why? I am not like
Pangloss in Voltaire’s ‘Candide’, who even in the face of disaster and evil sees
good. That simply will not do. Sometimes all I get as an answer, is that there is
no answer. But I come away with a feeling that even in the midst of the suffer-
ing God is there. God does not prevent bad things happening to good people, but
there is a sense in which God suffers with us. This is what incarnation means.
And so on the day of that Peruvian earthquake I wrote these words, trying to
make sense of it all; trying to keep hold of a covenant God who could let things
like this happen at all.

1 If God created all we see
then ours is still a timeless cry;
we cannot understand God’s sense;
we ask again the reason why.

2 Was this prefigured by a cross,
this site of human agony;
the tumbled timbers, broken walls,
where people struggle to be free?

3 This cannot be the way of God,
yet God is in this quaking mess,
is in the people crying out
in pain and terminal distress.

4 God seeks the dying. Nail pierced hands
reach deep within this grief and loss.
Our every word or touch of love
speaks of the gift of grace and cross.”

1 Andrew E PRATT, Written at the time of the Peruvian earthquake (16/8/2007).
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Lament is always mixed with question, always risky. Despair is woven through
the process of incarnation. In the face of God’s covenant seemingly being bro-
ken, we cannot be neutral. We are cast into a strange land, where faith is chal-
lenged or lost. Poetic imagination can give shape to hope and provide words to
express those things that we dare not touch, even with our thoughts. Here is the
privilege of the poet, to trace again the path the prophets and the psalmists trod,
in giving voice to judgement and lament; to question and hope as our minds are
set free from the constraints of literary structure and accepted theology. And, in
this way our liturgy so often informs and anticipates the theology, the faith, that
with our intellect we only see ‘through a glass darkly’.
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Wenn der Bund mit Gott gebrochen ist —
wie sollen wir dann des Herrn Lied singen?

Stellen Sie sich das Meer vor, wie die Flut verebbt und nichts zuriickbleibt.
Haus, Besitz, Familie sind weggesschwemmt. Die Wellen schwappen im Kies.
Nach der Sturmflut des Zunami herrscht eine unheimliche Stille.

Stellen Sie sich vor, Sie kommen nach Hause und finden einen gehissigen Slo-
gan auf Ihre Eingangstiir geschmiert. Die Fensterscheiben sind gebrochen. Thr
Herz setzt momentan aus. Sie sind von Angst erfiillt. Die Voraussetzungen sind
gegeben flir einen sehr unzivilisierten (uncivil) Biirgerkrieg (civil war).

Stellen Sie sich vor, dass Sie einen Briefumschlag 6ffnen, IThre Finger feucht
von Schweil} aus Angst, dass die Nachricht so schlecht ist, wie Sie es sich vorge-
stellt haben. Der Krebs ist in fortgeschrittenem Stadium.

Stellen Sie sich diese und abertausend dhnliche Situationen vor, in denen Sie
aus dem Normalen, Berechenbaren, Alltdglichen in eine Welt geschleudert sind,
die fremd, furchterregend, unbekannt ist.

Wie singt man dann des Herren Lied in diesem fremden Land? Was fiir ein Gott
konnte so etwas zulassen? Wo ist Gott tiberhaupt? Biblisch gesprochen ist der Bund
mit Gott gebrochen. Hat Gott nicht gesagt: ,,Ich will euer Gott sein und ihr werdet
mein Volk sein?“ Wie kann Gott so etwas geschehen lassen? Sogar die Stellen von
Priifung, Leiden, gestiarktem Glauben, Auferstehung sind sinnlos. Alles, was wir
wollen, ist aufschreien gegen die ganze Ungerechtigkeit. Gott benimmit sich nicht
wie UNSER Gott und wir fithlen uns nicht mehr als Gottes Volk. Mit dem Psalmisten
wollen wir schreien: ,,Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen?“

So entsteht Klage. Leider ist dieser Aspekt des Gottesdienstes weitgehend ver-
loren gegangen. Allerdings hat es in den letzten zwanzig Jahren Bestrebungen
gegeben, ihn wieder zu beleben. Aber mehr bleibt noch zu tun. Das Problem be-
steht darin, dass anscheinend Klage bedeutet, dass wir unseren Glauben verlo-
ren haben, aber wie Calvin wusste, ist das Gegenteil der Fall.!

! Jean CALVIN, Calvin’s Commentaries. Psalms, Vol. I, Ort und Jahr der Ausgabe unbekannt,
S. 3571f.
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Jedoch ist das noch nicht das Ende des Problems, denn es gibt etwas, das ei-
nen noch empfindlicheren Nerv unserer Menschlichkeit berithrt. Wenn wir uns
in einer Situation befinden, in der unser Glaube auf die Probe gestellt wird, wenn
es schwer ist zu glauben, dann fragen wir uns, ob Glaube iiberhaupt moglich ist.
Wie kénnen wir da Christen bleiben?

In Situationen von Unterdriickung, Verfolgung und Trauer kann unser Glau-
bensgrund, seine Ethik und Ausdrucksweise, manchmal sinnlos werden. In sol-
chen Zeiten stehen wir vor schweren Entscheidungen. Wir konnen dem Glauben
ganz absagen. Wir konnen unsere Erfahrungen ignorieren, oder wir konnen un-
seren Glauben unseren Erlebnissen anpassen. Verschiedene Menschen wihlen un-
terschiedliche Wege. Es ist nicht einfach, eine Moglichkeit zu schaffen, Fragen von
Glauben, Zweifel und Erneuerung des Glaubens zu behandeln. Inwieweit die Amts-
kirche, ihre Liederdichter und Liturgen darin Erfolg haben, kann nur von jenen be-
zeugt werden, die selbst durch solche Zeiten der Priifung gegangen sind. Manchmal
geben sie uns die Worte und die Musik selbst. Das ist vor allem der Fall in Negro
Spirituals. Mittels Einfithlungsvermégen und Vorstellungsgabe bereiten andere
die Moglichkeit, trotz schwieriger Erlebnisse am Glauben festzuhalten oder darin
weiterzuschreiten. Das hat Fred Pratt Green (1903-2000) versucht, als er schrieb:

1 When our confidence is shaken =~ Wenn unser Vertrauen erschiittert wird

in beliefs we thought secure; in Glaubenssdtze, die uns gefestigt
erschienen;

when the spirit in its sickness wenn der Geist in seiner Krankheit

seeks but cannot find a cure: sucht, aber keine Heilung findet:

God is active in the tensions dann wirkt Gott in den Spannungen

of a faith not yet mature. eines Glaubens, der noch nicht gereift ist.

2 Solar systems, void of meaning,  Sonnensysteme, bar jeder Bedeutsamkeit,

[reeze the spirit into stone; lassen den Geist zu Stein erstarren;
always our researches lead us unser Forschen fiihrt uns immer
to the ultimate Unknown: in das dufSerste Unbekannte:
Saith must die, or come full circle Glaube muss sterben oder zum
Ursprung zuriickkehren,
to its source in God alone. zu seiner Quelle in Gott allein.
3 In the discipline of praying, In der Gebetsiibung,
when it's hardest to believe; wenn es am schwersten ist zu glauben;
in the drudgery of caring, in der Miihsal der Fiirsorge,

when it's not enough to grieve:  wenn trauern nicht geniigt,

Jaith maturing, learns acceptance dann lernt der reifende Glaube
das Bejahen

of the insights we receive. der Erkenntnisse, die wir machen.
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4 God is love; and thus redeems us Gott ist Liebe und erlést uns

in the Christ we crucify: in dem Christus, den wir kreuzigen:
this is God's eternal answer das ist Gottes ewige Antwort

to the world's eternal why; auf das ewige Warum der Welt;

may we in this faith maturing madgen wir in diesem reifenden Glauben
be content to live and die.? bereit sein zu leben und zu sterben.

Versmalf: trochaisch, 8.7.8.7.8.7; Melodie: NEW MALDEN (MCCARTHY)

Dieses Reifen im Glauben kann manchmal wie ein Zerstéren des Glaubens
anmuten. Alles, was wir bisher geglaubt haben wird in Frage gestellt, und das,
was an dessen Stelle tritt, kann etwas radikal Anderes sein. Dieses fremde Land
wollen wir jetzt betreten.

Wurzeln im Alten Testament

Das Alte Testament erlaubt und ermutigt uns, dieses Problem zu verfolgen.
Denken Sie an das Buch Hiob.

Wir beginnen mit dem Begriff des Bundes. Wer das genauer untersuchen
will, muss allerdings anderswo nachschlagen. Was mich fasziniert, ist nicht so
sehr der biblische Hintergrund des Begriffes ,,Bund*“® sondern die Einstellung,
die er zur Folge hat. Die Menschen die mit dem Bund lebten glaubten wirklich,
dass sie der Augapfel im Auge Gottes wiren (Ps. 17,8). Sie waren Sklaven gewe-
sen. Durch die Hinausfithrung aus Agypten waren sie freigesetzt worden. Trotz
ihres Aufbegehrens waren sie letztlich in ein ,,gelobtes Land voll Milch und Ho-
nig" gefiihrt worden. Die Worte allein schmeckten schon siif3.

Sie waren unerschiitterlich davon iiberzeugt, dass sie Gottes auserwihltes
Volk waren. Im besten Fall erfiillte sie der Gedanke mit einem unermesslichen
Gefiihl der Dankbarkeit. Jedes Jahr gedachten sie des Passah und des Exodus.
Sie aflen und tanzten und sangen. Schon ein paar kurze Zeilen eines Liedes deu-
tet an, was sie dabei empfanden:

How many benefits has God granted us!
Had he brought us out of Egypt and not supported us in the wilderness -
It would have been enough!*

2 Fred PRATT GREEN (1903-2000), © 1971 Stainer & Bell Ltd.

3 Die Schiiisselstelle ist Jeremias 31,31-33.

¢ The Passover Haggadah of the Union of Liberal and Progressive Synagogues, England
1981/5741.
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Wie viel Gunst hat Gott uns doch bewiesen!
Auch wenn er uns nicht aus Agypten gefiihrt
und in der Wiiste gestirkt hiitte,

wdre es genug gewesen!

Und das Lied geht weiter. Gott hatte all das fiir das Volk getan. Sie waren
Gott wichtig. Und so entstand der Begriff des Bundes und gab diesem Glauben
Ausdruck. Wie so viele biblische Begriffe ist es eine Metapher, allerdings eine
sehr michtige Metapher.

Die meisten von uns koénnen es sich kaum vorstellen, wie diese Theologie er-
lebt wurde. Dadurch wird es doppelt schwierig, Liturgien und Kirchenlieder zu
verfassen. Ein/e Calvinist/in mag die Gewissheit haben, eine/r der Erwihlten zu
sein, und sich in Gottes Liebe ganz sicher zu fiihlen. Ein Lied von David Den-
ham (1791-1848) driickt das so aus:

1 Chosen of God ere time begun,

His sovereignty we prove;

Von Gott erwdhlt vor dem Anbeginn
der Zeit,
beweisen wir seine Souverdinitdt;

with Christ our Head accounted one mit Christus unserm Haupt

in bonds of covenant love!

2 Chosen as sons and heirs of God,
our names are there in heaven;
chosen to life through Jesus* blood,
our sins are all forgiven.

3 Chosen as witnesses, we speak
of all our God has done;
chosen to holiness, we seek
our all in Christ alone.

4 Chosen to run the heavenly race,
the glorious prize to gain;

chosen to persevere through grace,
we shall the crown obtain.

5 Thus chosen, we shall surely meet
on Zion's heights above;
and stand before the Lord complete,
unblameable in love.

in Eins vereint,
in den Banden der Bundesliebe.

Erwdhlt als S6hne und Erben Gottes
sind unsere Namen dort im Himmel;
erwdhlt zum Leben durch Jesu Blut
sind all unsere Siinden erlassen.

Erwdéihit als Zeugen, reden wir

von allem, was unser Gott getan hat;
erwdhlt zu Heiligkeit suchen wir
unser Alles in Christus allein.

Erwdhlt zum himmlischen Wettlauf,
den ruhmreichen Siegespreis

zZu gewinnen;

erwdhlt, durch Gnade durchzuhalten,
werden wir die Krone erlangen.

So erwdhlt werdenwir einander sicherlich
auf Zions Hohen wiedersehen,

und vollendet vor dem Herren stehen,
makellos in Liebe.

Versmaf}: CM [= jambisch, 8.6.8.6]; Melodie: BILLING
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Arminianer jedoch, einschlieBlich Wesleyanischer Methodisten, sind sich des-
sen nicht immer so gewiss. Im folgenden Lied von Charles Wesley (1707-1788) ist
der Bund etwas, in das freiwillig eingegangen wird:

1 Come, let us use the grace divine, Kommu, lasst uns die gottliche

Gnade ergreifen,
and all, with one accord, und alle einstimmig
in a perpetual cov'nant join in einem ewigen Bund vereinen
ourselves to Christ the Lord: mit Christus dem Herrn:
2 Give up ourselves, through Wir wollen uns selbst aufgeben
Jesu's power, durch Jesu Krafft,
His name to glorify; und seinen Namen verherrlichen;
and promise, in this sacred hour, undgeloben, in dieser geheiligten Stunde,
Jor God to live and die. Gott zu leben und zu sterben.

3 The cov'nant we this moment make Der Bund, den wir jetzt schliefen,

be ever kept in mind: soll uns immer vor Augen bleiben:
we will no more our God forsake, wirwollen nie mehr unsern Gottverlassen
or cast his words behind. oder sein Wort verachten.

4 We never will throw off his fear Wir wollen nie aufhéren, ihn zu fiirchten,
who hears our solemn vow; der unser feierliches Geliibde hirt;
and if thou art well pleased 1o hear, und wenn es dich [0 Gott,]

beliebt uns zu erhiren,
come down, and meet us now. So steige herab und begegne uns nun.

5 To each the cov'nant blood apply, Zeichne eine/n jede/n mit dem Blut

des Bundes,
which takes our sins away; das unsere Siinden tilgt;
and register our names on high,  und trage unsere Namen ein,
and keep us to that day. und bewahre uns auf jenen Tag.

VersmaB: C M [= 8.6.8.6]; Melodie: DUNDEE

Hier ergreifen Menschen im Vertrauen auf Gott die Initiative und nehmen
das Angebot des Bundes an. ,,Kommt, lass uns die gottliche Gnade ergreifen
lasst immer die Moglichkeit offen, dankend abzulehnen. Solch eine Einstellung
stellt die Theologie von Charles Wesley in Gegensatz zur doppelten Pridesti-
nationslehre [ewige Erwihlung der Auserwihlten und ,.ewige Verwerfung der
Nichterwéhlten'] Diese Haltung l4sst manches offen. Trotzdem verliert Wes-

* Sigrid und Karl-Wolfgang TROGER (Hg.), Kirchenlexikon. Christliche Kirchen, Freikirchen
und Gemeinschaften im Uberblick, Miinchen (Verlag C.H. Beck) 1990, S. 195.
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ley nie das Verhiltnis der Menschheit gegeniiber Gott aus den Augen. Das Wort
Jfear (Furcht) in der ersten Zeile der vierten Strophe ist ein veralteter Ausdruck
fiir Ehrfurcht vor Gott. Mit anderen Worten: wir werden nie aufhoren, Gott zu
fiirchten und Gott mit Ehrfurcht gegeniiber treten.

Das Lied von Augustus Montague Toplady (1740-1778) kommt der alttesta-
mentlichen Vorstellung eines nicht-triumphalistischen Vertrauens in Gottes Vor-
sehung und Fiirsorge am nichsten:

1 A sovereign protector I have,
unseen, yet for ever at hand,
unchangeably faithful to save,
almighty to rule and command.

He smiles, and my comforts abound:

his grace as the dew shall descend,
and walls of salvation surround
the soul he delights to defend.

2 Inspirer and hearer of prayer,
thou shepherd and guardian of thine,
my all to thy covenant care
1 sleeping and waking resign.

If thou art my shield and my sun,
the night is no darkness to me;

and, fast as my moments roll on,
they bring me but nearer to thee.

Kind Author and Ground of my hope,
thee, thee, for my God I avow:

My glad Ebenezer set up,

and own thou hast helped me till now.
I muse of the years that are past,
wherein my defence Thou hast proved;
nor wilt thou relinquish at last

a sinner so signally loved!

Einen souverdnen Beschiitzer habe ich,
unsichtbar doch stets zugegen,
bestindig getreu zu erlosen,
allmdchtig zu herrschen und befehlen.
Er ldchelt, und mein

Wohlbefinden ist grof;

eine Gnade senkt sich herab wie Tau,
und Schutzwiille des Heils umgeben
die Seele, die zu verteidigen er geneigt ist.

Der du Gebet inspirierst und horst,

du Hirte und Beschiitzer der deinen,
mein Alles in deine Fiirsorge im Bund
iibergebe ich, ob ich schlafe oder wache.
Bist du mein Schild und meine Sonne,.,
so ist mir die Nacht nicht dunkel;

und ob auch meine Augenblicke dahin gehen,
so bringen sie mich doch néher zu dir.

Milder Autor und Grund meiner Hofffnung,
dich, dich bekenne ich als meinen Gott:
errichte mein frohes Ebenezer
undgestehe, du hast mir bis hierher geholfen.
Ich gedenke der vergangenen Jahre,
dadudichals mein Verteidiger erwiesen hast;
du wirst doch nicht am Ende aufgeben
einen Siinder, den du so deutlich liebtest!

Was sind also die Folgen dieses Liebesverhiltnisses, dieses Bundes? Zwischen-
menschliche Beziehungen kénnen uns da weiterhelfen. Bei einer fliichtigen Be-
kanntschaft hat man gewisse Erwartungen. Ein/e Verkéufer/in sollte das korrekte
Wechselgeld geben. Wenn nicht, so hat man das Recht, nach dem Grund zu fragen
und sich zu beschweren. Aber mehr kann man nicht erwarten aufer, vielleicht,
ein normales Maf} an Hoflichkeit. Ich bewundere die franzésische Gewohnheit,
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Jedes Gespréich mit einem Grufl — Bon jour (Guten Tag) — zu beginnen. Eine Un-
terlassung wire unhoflich,

Bei einem intimeren Verhiltnis sind die Erwartungen grofler. Die Partner ge-
ben einander Beweise ihrer Liebe bezeugt. Ein Enttiuschen ist gleichbedeutend
mit einem Vorenthalten von Liebe. Wenn ein Partner verspétet zu einer Verab-
redung kommt, ist man beunruhigt, vielleicht aber auch ungehalten. Ein Liebes-
verhiltnis setzt nicht nur Zuneigung sondern auch Fiirsorge und Wertschitzung
voraus. Phrasen wie: ,,Er mag mich nicht mehr* oder ,,Sie kiimmert sich nicht um
mich” werden dann leicht zu Steinchen auf dem Pfad zur Scheidung.

Nun wollen wir Gott in diese Gleichung einsetzen: den Gott, der gesagt hat:
.Ich will ihr Gott sein und sie sollen mein Volk sein.“ Menschlich gesehen ist es
verstdndlich, dass sich die Menschen beklagt und lamentiert haben, wenn Gott
seinen Bund anscheinend nicht gehalten hat. Das verursacht nicht nur ein Angst-
gefiihl, wenn etwas schief gegangen ist, sondern manchmal sogar ein Gefiihl
von Emporung. Diese Emporung oder Auflehnung untergribt aber den Glauben
nicht, sondern stiirkt ihn sogar. In seinem Kommentar zu Ps. 22 weist Calvin da-
raufhin, dass jemand, der Gott so krafivoll herausfordert, nicht nur einen starken
Gottesglauben haben muss, sondern auch eine starke Uberzeugung von seinem
personlichen Verhiltnis zu Gott: ,,indem er zweimal hintereinander Gott anruft
und seinen Aufschrei in Gottes Brust senkt, legt er ein ganz deutliches Bekennt-
nis seines Glaubens ab.“ Calvin sagt weiter, dass Menschen, die mit Gott ringen,
sich menschlich gesehen schwach fiihlen und doch gleichzeitig ein klares Zeug-
nis ihres Glaubens ablegen kinnen.®

Zweifellos konnten die Menschen Gott enttduschen. Manchmal schrieben
sie ihr Ungliick Gottes gerechter Strafe zu, und doch konnten manche Dinge so
nicht erklirt werden. Es war unvorstellbar, dass Gott sein Volk verlassen konn-
te. Um dieses Gefiihl der Entfremdung auszudriicken, kam die Klage zustande:
~Gott, warum verst6Best du uns fiir immer / und bist so zorning iiber die Scha-
fe deiner Weide?* (Ps. 74,1y

Wenigstens ein Drittel aller Psalmen sind Klagepsalmen, Klagen vor Gott. Die-
ses Klagen hat seine theologische Rechtfertigung in Israels Schreien aus Schmerz,
Zorn, Zweifel, Rache und VerstoBensein zu einem Gott, der sie verlassen hat. Die-
se Worte sind nicht verborgen oder unterdriickt, sondern leidenschaftlich ausge-
stoBen. Sie sind real.® Ebenso kénnen wir als Christen klagen, wenn Dinge schief
gehen, wenn Gott unseren theologischen Erwartungen nicht entspricht. Das We-
sen dieser Klage ist wichtig, aber die Art und Weise, in der die Kirche sie aus-

¢ Jean CALVIN, Calvin’s Commentaries. Psalms, op. cit., Vol. 1, S. 357ff.

? Alle wortlichen und paraphrasierten Bibelzitate nach der iiberarbeiteten Lutherbibel von
1957-1984.

$ Walter BRUEGGEMANN, Israel’s Praise, Philadelphia (Fortress Press) 1988, S. 133.
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driickt, unterliegt enormen Verzerrungen. Wir kehren wieder zu Ps. 137 zuriick,
dem Thema dieser Tagung.

Im United Kingdom lassen viele der im Gottesdienst verwendeten Psalter die-
sen Psalm ganz aus. Manche Agenden ignoricren seine Existenz. Was haben wir
mit solch schindlichen Ausdriicken von Rache zu tun? Vielleicht ist es am Be-
sten, wenn wir wie Markion (ca. 100-160) diese schwierigen Schriftstellen aus-
merzen. Aber wenn wir das tun, dann wird die Kirche um so viel drmer, den wer
noch immer solchen Gefiihlen Lauf lassen muss, kann es nicht mehr tun. Er hat
keine mehr Worte dafiir. Wenn sich aber jemand noch an sie erinnert, dann heif3t
es gleich, dass man so nicht mit Gott spricht. ,,In Allem lobpreisen® ist das Lo-
sungswort. Solche Worte zu verwenden, wire gleichbedeutend mit Fluchen in
Gegenwart einer Lieblingstante.

Vielleicht ist die Lage sogar noch schlimmer. Walter Brueggemann sagt: ,,Die
Klagepsalmen sind offensichtlich ein Skandal fiir die Kirche, weil sie kein Ge-
bet zu einem Gott sein kdnnen, der nichts tut und weil sie nicht innerhalb einer
Gesellschaftsordnung gebetet werden diirfen, die weder geéndert noch kritisiert
werden kann“® Sie unterstreichen sowohl unseren Mangel an Glauben und un-
serer Ungewilltheit, nach dem Evangelium zu leben. Was immer auch unsere the-
ologische Einstellung ist, sie sind ein Hindernis.

Zum Teil geht das darauf zuriick, dass wir meinen, Christen sollen sanftmiitig
sein und Gefiihlsausbriiche sind verboten. Und doch hat Jesus liber Jerusalem ge-
klagt und Ungerechtigkeit angeprangert. ,,Aus Liebe kam der Zorn, der den Tem-
pelhof reinigte.!® Er driickte starke Gefiihle aus statt sie zu unterdriicken. Oder
kann es sein, dass wir uns selber, viel weniger aber unseren Néchsten oder Gott,
nicht eingestehen wollen, dass das Leben manchmal Schmerz bringt, uns zornig
macht, dass wir uns verloren vorkommen, allein, hilflos oder sogar rachesiichtig?

Es ist ganz klar, dass Psalmen von unterdriickten Volkern gebraucht werden
kénnen. Die Menschen finden sich in den Texten wieder. Das ist gerade die Stér-
ke der Psalmen, denn obwohl sie spezifische Note ausdriicken, die aus beson-
deren Situationen entstehen, so sind sie doch universell anwendbar, weshalb die
Psalmen fiir alle Generationen zugénglich sind. Und doch ist die darin enthal-
tene Stirke der Gefiihle manchmal so iiberwiltigend, dass sie uns zgern lésst.
Das muss Menschen, die unter Unterdriickung und Ungerechtigkeit leiden, oder
die in einem fremden Land leben, wie eine theologische Absurditit vorkommen!

Wir Menschen waren nicht immer so zartbesaitet. Hier ist die Auslegung der
Schlussverse von Ps. 137 von Francis Davison (ca. 1633-1669):

9 Walter BRUEGGEMANN, Israel ‘s Praise, op. cit., S. 140.
10 Andrew PRATT, in: Alan Luff, Donald Pickard, Story Song, © 1993 Stainer & Bell Ltd. &
The Trustees for Methodist Church Purposes.
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Happy, who, thy tender barnes

From the armes

of their wailing mothers tearing,

‘gainst the walls shall dash their bones,

Ruthless stones

With their braines and blood besmearing.
Wohl dem, der deine jungen Kindlein
aus den Armen
ihrer klagenden Miitter nimmt
und ihre Knochen an den Mauern zerschmettert,
gnadenloses Gestein
mit ihren Hirnen und Blut beschmierend.

Liedermachen heute

Wenn wir diese reiche Ader anzapfen wollen, um Menschen die Mittel zu ge-
ben, auf Unterdriickung, Verfolgung und Zweifel zu reagieren, wie sollen wir das
tun? Was sollten wir da schreiben?

Wie schon oben angedeutet, gibt es noch immer Menschen, die die Klagepsal-
men abschaffen wollen, weil sie unchristlich seien. Darin kénnten sie sich sogar auf
Calvin stiitzen. In seinem Kommentar zu Ps. 137 schreibt er, dass der Psalmist ,,nicht
spricht unter dem Einfluss persénlicher Empfindungen, und nur Worte gebraucht, die
Gott selbst gutgeheilen hat. Fiir ihn spiegelten diese Worte ein Spiegel jene wieder,
die das Jiingste Gericht beschreiben, und weiter. dass ,,gottesfiirchtige Menschen*
solchen Gefithlen nicht zum Opfer fallen wiirden."! Und doch werden sie von den
meisten Menschen unter gewissen Umsténden erlebt. Nicht zuletzt zeigen uns die
Psalmen an, dass wir unseren tiefsten Schmerz vor Gott ausdriicken konnen.

Ich meine, dass wir uns gegen diese Ablehnung von Erbe und Tradition weh-
ren miissen. Die Frage ist aber, wie wir diese alten Themen neuen Problemen an-
passen konnen. Als Ausgangspunkt biete ich hier folgende Variante zu Ps. 137 an:

1. Here they hung their harps: Hier hingten sie ihre Harfen auf
They could not sing. sie konnten nicht singen.
The land was new, the language strange, Das Land war neu, die Sprache fremd,
They could not sing. sie konnten nicht singen.

2. Zion was their home, Zion war ihre Heimat,
They’d not forget, die sie nicht vergessen wiirden,
A place of joy, a place of rest, ein Ort der Freude, eine Ruhestatt,
They’d not forget. die sie nicht vergessen wiirden.

1 Jean CALVIN, Calvin’s Commentaries. Psalms, op. cit., Vol. V, S. 197.

16-
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3. Exiled from that home Vertrieben aus dieser Heimat
So filled with hate 50 hasserfiillt,
They wished their captors slain and dead, wiinschten sie ihre Eroberer tot,
So filled with hate. so hasserfiillt.

4. God made a covenant with them Gott hatte einen Bund

mit ihnen geschlossen,

So they lament. klagen sie.
But God cannot be found? Aber Gott ldsst sich nicht finden,
So they lament.” klagen sie.

VersmaB: gemischt, 5.4.8.4; Melodie: WE LAMENT
(Marlene Phillips, Reclaiming Praise, 16)

Das ist zwar keine echte Paraphrase, doch meine ich, dass sie im Allgemei-
nen textgetreu ist. Fiir uns hier folgt noch eine zusitzliche Strophe, eine letzte
Mahnung:

God makes a covenant with us, Gott schliefst einen Bund mit uns,

We can lament. wir konnen klagen.
When God cannot be found, Wenn Gott sich nicht finden ldsst,
We can lament.13 konnen wir klagen.

Ich m&chte auf ein Erlebnis der jiingeren Vergangenheit zuriickgreifen, das
manche von Thnen vielleicht direkt beriihrt hat.

Als die Welt noch von dem Angriff auf das World Trade Center in New York
erschiittert war, schrieb Bruce Springsteen ein Lied, ,,Up into the fire“ (Hinauf
ins Feuer). Es handelt von einem Feuerwehrmann, der in einen der Tiirme hi-
naufstieg. Die Bitte des Chores um Glaube, Hoffnung und Liebe angesichts die-
ses Terrorangriffs ist an eine ungenannte Person gerichtet. ,,Give us faith, give us
hope, give us love* [Gib uns Glauben, gib uns Hoffnung, gib uns Liebe]. Die Fra-
ge, ob das an Gott gerichtet ist, bleibt unbeantwortet. Das Lied konnte ein Klage-
lied sein angesichts dessen, was geschehen war, verbunden mit den Worten aus 1.
Kor 13. In ihrer Reaktion auf dasselbe Geschehen sangen die Gebriider Bellamy
»Let's roll, America* (Auf, auf, Amerika), ein Aufruf zu den Waffen und zur Tat.

Wo aber blieben die Kirchenliederdichter in dieser Situation?

Innerhalb von 24 Stunden nach dem Angriff erschienen Kirchenlieder auf
der Webseite der Hymn Society in the United States and Canada. Manche waren
Uberarbeitungen von geeigneten ilteren Texten, andere waren ganz neues Mate-
rial. Carl Daw Jr., Marnie Barrell und Carolyn Winfrey Gillette waren unter den

12 Andrew E PRATT © 2002, 2006 Stainer & Bell Ltd.
' Andrew E PRATT © 2010.
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Kirchenliedermachern. Der folgende Text schien die Stimmung der Betroffenen
zu erfassen, aber auch derer, die nur am Rande zusahen.

1 God's on our side, and God will grieve

At carnage, loss and death;

For Jesus wept, and we will weep,

With every grieving breath.
Gott ist auf unserer Seite und Gott
wird trauern
iiber Blutbad, Verlust und Tod;
denn Jesus weinte, und wir werden weinen
mit jedem travernden Atemzug.

2 God’s on their side, the enemy,

The ones we would despise;

God quench our vengeance, still our pride,

Don't let our anger rise.
Gott ist auf ihrer Seiten, bei den Feinden,
bei denen, die wir immer verachten;
Gott, I6sche unsere Rache, stille unseren Stolz,
lass unseren Zorn nicht aufsteigen.

3 God'’s on each side, God loves us all,

And through our hurt and pain

God shares the anguish, nail scarred hands

Reach out — love must remain.
Gott ist auf beiden Seiten, Gott liebt uns alle,
und durch unsere Wunden und Schmerzen
teilt Gott unser Qual; Héinde mit Néigelmalen
Greifen nach uns — Liebe muss bleiben.

4 God show us how to reconcile

Each difference and fear,

That we might learn to love again

And dry the other’s tear."
Gott, hilf uns in Einklang bringen
Jjeden Unterschied und jede Furcht,
dass wir wieder zu lieben lernen
und des Ndchsten Trdnen trocknen.

Versmaf: CM [= jambisch, 8.6.86.}; Melodie: AMAZING GRACE

14 Dieser Text wurde von der Hymn Society in the United States and Canada fiir eine Samm-
lung in Gedenken an den 11. September 2001 gewihlt. Andrew E. Pratt (Stainer & Bell Ltd.) 2001.
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Der Text wurde innerhalb weniger Stunden nach den Geschehnis geschrieben;
die erste Strophe nahm die Reaktion des spiteren Liedes der Gebriider Bellamy
schon vorweg. Vielen schien es undenkbar, dass ein solcher Horror an einer Na-
tion veriibt werden konnte, die Gott auf ihrer Seite hatte. Damit verbunden war
die Implikation, dass die Verantwortlichen gottlose Menschen waren. Meinem
arminianischen Glauben gemif widerspricht die zweite Strophe dieser Annah-
me, denn wir sind alle Gottes Volk. Die erstere Sicht passt am besten zum Begriff
eines ,.erwihlten Volkes,” aber bereits das Alte Testament beginnt, die Erwar-
tungen zu erweitern und andere Vlker mit einzuschlieBen. Das Kreuz Christi
zerbricht die Trennungen zwischen Volkern in einem Akt der Versshnung. Das
Lied macht eine freimiitige theologische und politische Aussage.” Es bietet eine
Polemik an gegeniiber jenen, die Menschen polarisieren wollen, indem sie eine
Partei gegen die andere ausspielen. Gleichzeitig aber lauft das Lied Gefahr, je-
ne zu verletzen, die die Folgen dieser horrenden Tat erleiden mussten. Wenn das
der Fall ist, so tut es mit leid.

Am 16. August 2007 um 18:41 Uhr wurde Lima, die Hauptstadt von Peru,
von einem Erdbeben Stirke 7.9 heimgesucht. Die ersten Nachrichten berichteten
337 Tote. Die Bilder auf unseren Fernsehschirmen zeigten weitgehende Zersto-
rung. Ich kann mich noch erinnern, von dem Erdbeben in Agadir 1960 gehort zu
haben. Jedes Ungliick, jede Erinnerung lost Fragen aus. Die Wissenschaft kann
uns erkliren, was und warum etwas geschehen ist. Nach dem Zunami im Dezem-
ber 2004 las ich, dass die Struktur der Erde, die tektonischen Platten, deren Ver-
schiebungen Erdbeben und Zunamis verursachen, ein Teil dessen sind, war zur
Existenz allen Lebens notwendig ist.

Wir konnen vielleicht Tod und Zerstdrung verstehen, das wir selbst anderen
verursacht haben, aber was fiir eine Aussage machen Naturkatastrophen iiber un-
seren Gottesbegriff? Sie werfen nur mehr Fragen auf. Es ist nicht genug zu sagen,
dass alles ein Teil von Gottes Plan ist. Das gilt wenigstens fiir mich. Wieder will
ich rufen: Warum? Ich bin nicht wie Pangloss in Voltaires ,,Candide“, der sogar
angesichts von Katastrophen und dem Bésen nur noch Gutes sieht. Das geniigt
einfach nicht mehr. Manchmal ist die einzige Antwort, dass es eben keine Ant-
wort gibt. Und doch habe ich das Gefiihl, dass mitten in all dem Leiden Gott ge-
genwirtig ist. Gott verhindert nicht, dass guten Menschen Boses geschieht, aber
man hat das Gefiihl, dass Gott mit uns leidet. Das ist die Bedeutung von Inkar-
nation. Und so schrieb ich an dem Tag des Erdbebens in Peru den folgenden Text,
um einen Sinn zu finden, um eines Bundesgottes habhaft zu werden, der solche
Dinge uberhaupt zulésst.

1s Eph 2,13-16.
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If God created all we see
Then ours is still a timeless cry;
We cannot understand God’s sense;
We ask again the reason why.
Wenn Gott alles geschaffen hat, das wir sehen,
dann ist unser Schrei zeitlos;
wir konnen Gottes Sinn nicht verstehen;
wir fragen wiederum nach dem Grund.

Was this prefigured by a cross,

This site of human agony;

The tumbled timbers, broken walls,

Where people struggle to be free?
War das angekiindigt von einem Kreuz,
dieser Ort menschlicher Qual,
die gestiirzten Balken, zerbrochenen Mauern,
aus denen Menschen sich herauskdmpfen?

This cannot be the way of God,
Yet God is in this quaking mess,
Is in the people crying out

In pain and terminal distress.

Das kann nicht Gottes Weg sein,

und doch ist Gott in diesem bebenden Haufen,
ist in den Menschen, ihren Schreien

von Schmerz und Todesangst.

God seeks the dying. Nail pierced hands

Reach deep within this grief and loss.

Our every word or touch of love

Speaks of the gift of grace and cross.'s
Gott sucht die Sterbenden. Hénde mit Nigelmalen
greifen tief hinein in diesen Schmerz und Verlust.
Jedes Wort von uns, jede liebevolle Beriihrung
spricht von dem Geschenk von Gnade und Kreuz.

Versmal: LM [= jambisch 8.8.8.8; Melodie: ROCKINGHAM

Klage ist immer mit Fragen verbunden, immer riskant. Verzweiflung ist ver-
woben mit Inkarnation. Angesichts des scheinbar gebrochenen Gottesbundes kon-
nen wir nicht neutral bleiben. Wir sind in ein fremdes Land ausgestoBen, wo der

' Andrew E PRATT, Geschrieben in der Zeit des Erdbebens in Peru (16/8/2007).
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Glaube in Frage gestellt oder verloren wird. Poetische Bilder konnen Hoffnung
ausdriicken und Worte geben fiir jene Dinge, die unberiihrbar sind, selbst in Ge-
danken. Hier ist das Vorrecht des Dichters, der dem Weg der Propheten und der
Psalmisten nachgeht, indem er seine Stimme in Gericht und Klage laut werden
lasst, indem er fragt und hofft, wihrend unsere Gedanken befreit sind von den
Banden literarischer Strukturen und traditioneller Theologie. Auf diese Weise
néhrt uns unsere Liturgie und nimmt vorweg die Theologie und den Glauben,
dass wir mit unserem Verstand nur durch ein dunkles Glas sehen.

Ubersetzung: Hedwig T. Durnbaugh

Jezeli przymierze z Bogiem zostalo zerwane —
jakze mozemy Spiewac piesn Pana?

Streszczenie

Andrew Pratt, jako poeta i tworca licznych pie$ni, wskazuje na rézne nieprzewidziane
sytuacje zyciowe, ktdre tak dalece zmieniajg ludzka egzystencje, ze czlowiek wtracony
zostaje w swiat, ktéry jest mu zupetnie obcy. Jakze wielbi¢ Boga piesnia, ktéry dopusz-
cza kataklizmy natury, konflikty zbrojne czy nieulaczalne choroby? Czlowiek buntuje
sie przeciwko takim przejawom niesprawiedliwosci i czuje si¢ opuszczony przez Boga:
»Boze moj, Boze mdj, czemu$ mnie opuscit?” (Ps 22,1). Tak powstaje skarga. Chociaz
jest ona czgscia ludzkiejgo doswiadczenia, nie dano jej nalezytego miejsca w liturgii. Po-
wodem tego stanu rzeczy moze by¢ traktowanie lamentacji, ktore — jako wylewanie zalu
— uwaza si¢ niemal za utrat¢ wiary. W sytuacjach przesladowan, ucisku czy zaloby, wia-
ra cztowieka poddawana jest szczegdlnej probie. Czlowiek znajduje si¢ na rozdrozu: albo
zawierzy¢ Bogu albo od Boga odej$¢. Jak dalece oficjalna liturgia Kosciofa jest rzeczy-
wicie pomoca dla ludzi w bolesnych sytuacjach zyciowych, sa w stanie ocenié¢ jedynie
ci, ktorzy przechodzili badz przechodza przez trudne egzystencjalne doswiadczenia. Ta-
kie sytuacje staja si¢ niejednokrotnie inspiracja dla tworcow tekstow i melodii, jak tego
przyktad mamy w Negro spirituals.

Poniewaz cierpienie jest ogromne, a jego przezwyciezenie nie jest od razu mozliwe,
dlatego piesni stanowia wazna zachete do wiary oraz do przechodzenia z nadzieja przez
trudne doswiadczenia zyciowe. Tak postrzega rol¢ piesni m.in. Fred Pratt Green (1903-
2000). Ten punkt widzenia oparty jest na dziejach Izraela, ktéry w Egipcie byt narodem
niewolnikéw, ale nie utracil wiary w dar wybranstwa i szczegélna opieke Boza. Stad wy-
wodzi si¢ pojgcie Przymierza migdzy Bogiem i ludZmi, ktére przyjmuje postaé wielkiej
metafory dla wszystkich uci$nionych. Wezytujac si¢ w Ksigge Psalméow, ktora oddaje re-
lacj¢ migdzy Bogiem a czlowickiem, nietrudno zauwazy¢, ze 1/3 z nich to piesni zalobne,
wyrazajace skarge przed Bogiem. Mozna dazy¢ do ich usunigcia jak Marcion (ok. 100-160
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po Chrystusie), ale doprowadziloby to do zubozenia (zawgzenia) przestrzeni wiary. Psal-
my skargi i zalu s3 odpowiednia pomoca dla uci$nionych narodéw, dla czlowicka znaj-
dujacego si¢ w niebezpieczenstwie utraty wolnosci i zycia. Wspolczesni tworcy piesni
zauwazaja potrzebe refleksji w sytuacjach zagrazajacych zyciu poszczeg6élnych oséb jak
i catych spoteczenstw.

W 24 godziny po ataku terrorystycznym na World Trade Center w Nowym Yorku,
Bruce Sprigsteen stworzy! piesn Up into the fire, w ktorej chér powtarza prosbg skiero-
wang do Boga: ,,daj nam wiarg, daj nam nadzieje, daj nam mito$¢”. Czy twércy piesni re-
ligijnych zareagowali podobnie? Powstalo wicle $piewow odnoszacych si¢ do tej tragedii.
Ich autorami sg m.in. Carl Daw Jr., Marnie Barrell czy Carolyn Winfrey Gillette. Skarga
jest zawsze zwigzana z pytaniami, w ktérych zwatpienie miesza si¢ z inkarnacjg Boga.
Poeci staraja si¢ cztowiekowi, ktory znalazl si¢ w niebezpieczenstwie, pomdc zachowaé
Przymierze z Bogiem. Przy czym sa oni swiadomi tego, Ze jedynie wspierajg ludzi do-
$wiadczonych trudnosciami na drodze odkrywania sensu cierpienia.

PT.
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Spiew o wolno$¢!
Wybrane polskie piesni koscielne: 1792—-1989

Plomien rozgryzie malowane dzieje,
Skarby mieczowi spustoszq zlodzieje,
Piesn ujdzie calo'.

Adam Mickiewicz

Dzieje Polski w minionych trzech wiekach wypehniaty trudne do§wiadczenia,
w ktorych niejednokrotnie z dramatycznymi losami narodu zazgbialy sie osobiste
losy ludzi, a ich wiara religijna i ufno$¢ pokladana w Opatrznosci byta poddawa-
na szczegolnej prébie. Dotyczylo to zaréwno przezy¢ indywidualnych, jak i klgsk
ogolnonarodowych. Rézne zawieruchy dziejowe — wojny, okupacje, powstania
- powodowatly takze zawrotne straty w dobrach polskiej kultury, trudniej bylo
jednak zniszczyé piesn; ,,zatrzymana w pamieci opierata si¢ skuteczniej i z po-
kolenia na pokolenie przechodzita w ustnym podaniu, krazyta w r¢cznych odpi-
sach™?, co wigcej, piesh stawala si¢ skutecznym orgzem w walce o niepodleglosé.

Szczegoblnie trudng proba w dziejach polskiego narodu stalo si¢, w drugiej po-
towie XVIII wieku, bolesne doswiadczenie trzech rozbioréw (1772, 1793, 1795),
dokonanych przez potgznych sasiadéw, co spowodowato jednoczesnie zniknig-
cie panstwowosci polskiej z mapy Europy na 123 lata. W zadnym innym okresie
dziejowym zagadnienie miejsca Polski w spotecznosci europejskiej nie rysowa-
lo si¢ tak dramatycznie, jak w tych latach, kiedy to, zdaniem J. U. Niemcewicza,
..zasepily si¢ polskie umysty’.

W obliczu tych nietatwych zmagan i przezy¢, spoleczenstwo polskie bylto
wspierane przez rézne instytucje i wspolnoty wyznaniowe, zwlaszcza Ko$ci6t
rzymskokatolicki. Dlatego tez charakterystycznym celem polityki panstw zabor-
czych bylo ostabianie, a nawet likwidowanie wigzi laczacych nowo poddanych
ze strukturami koscielnymi i wiaczanie ich do wlasnych systeméw organizacyj-

! Fragment Piesni Wajdeloty z powiesci poetyckiej Konrad Wallenrod.
% Janusz WALEK, Dzieje Polski w malarstwie i poezji, Warszawa 1987, s. 9.
3 Bogdan SUCHODOLSKYI, Dzieje kultury polskiej, Warszawa 1986, s. 136.
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nych. Wprawdzie traktaty rozbiorowe zapewniaty ludnoéci katolickiej pewna
swobodg wyznawania swej wiary, holdowaty tez zasadom o§wieceniowej toleran-
cji religijnej, ale zakres tych praw i ich respektowanie bylo zréznicowane i czg-
sto uzaleznione od sytuacji politycznej. W tym czasie Ko$ciot czgsto inspirowat
i wspottworzyt odrodzenie kultury i reform w duchu europejskiego oswiecenia.
Dokonywato sig to jednak nie tyle za sprawa samej instytucji koScielnej, a raczej
przez wybitnych cztonkéw duchownych i $wieckich. Moze dzigki temu o$wiece-
nie polskie nie miato tak radykalnie antykoscielnego, czy antychrzescijanskiego
charakteru i przebiegu, jak przykltadowo we Francji, a przeprowadzane reformy
byly raczej pozbawione cech radykalizmu politycznego i spolecznego. Stosunek
do Kosciota i religii o§wieconych reformatoréw byt w gruncie rzeczy uwarun-
kowany ich podporzadkowaniem naczelnej sprawie, jaka byla naprawa i ocale-
nie zagrozonej w swym bycie Rzeczypospolitej*.

Wazne znaczenie w dziedzinie pedagogicznej i wychowawczej odgrywata no-
wo powstata Komisja Edukacji Narodowej®. W jej dziatalnosci dalo si¢ zauwazyé
dobitne akcentowanie rozbudzania uczu¢ patriotycznych i wolno$ciowych. Religij-
nie zakorzenione nadzieje wyzwolencze stawaly si¢ tez coraz bardziej powszechne.
Uswiadamiano sobie, iz kwestia ojczyZniana nabiera wymiaru ogélnoludzkiego
i staje si¢ sprawa migdzy ludzko$cia a Bogiem, majacg szansg rozstrzygnigcia je-
dynie w kategoriach wiary i nadziei®.

W polskim o$wieceniu katolickim, czy szerzej chrzescijafiskim, byty rowniez
podejmowane liczne proby zmian w zyciu Kosciota, w tym zwlaszcza w dziedzi-
nie kultu, czy form oddzialywania duszpasterskiego. W kulturze religijnej tego
okresu generalnie podkreslano zty stan repertuaru $piewdw ko$cielnych i nagla-
ce zapotrzebowanie na warto$ciowe utwory w zbiorach modlitw i piesni. Pisano
wowczas, iz ,,drukarnie wielka bardzo uczynilyby przystuge zaprzestaige od-
nawiaé w coraz gorszych edycyach Karawaki, Skarbniczki, Oltarzyki, Kantycz-
ki i.t.d. Frymark ten, zabobonami niegodny wynalazku po§wigconego naukom,
ustapi¢by iuz dawno powinien mieysca korzyéciom trwalszym i chlubnieyszy-
m”™”. W obliczu takich kulturowych zagrozen pojawialy si¢ niewatpliwie takze
glosy reformatorskie, probujace uzdrowié zaistniata sytuacje. Chodzilo o to, aby
piesn religijna faktycznie ksztattowala upodobania i nastawienie ludu, jego wia-
r¢, $wiadomos¢ etyczng i narodowa.

4 L. BIENKOWSKI, O$wiccenie i katastrofa rozbioréw (druga polowa XVIII wieku), w: J. Klo-
czowski i in. (red.), Chrzescijahistwo w Polsce, Zarys przemian 9661945, Lublin 1980, s. 173 nn.

5 Byta to pierwsza w Europie centralna §wiecka wladza o§wiatowa, dzialajaca w latach 1773—
1794 , odpowiedzialna jedynie przed Sejmem, w duzym stopniu reformujgca szkolnictwo, zachowu-
jac religijna inspiracje w wychowaniu. Zob. S. JANECZEK, Komisja Edukacji Narodowej (KEN),
w: EK, t. 9. Lublin 2002, kol. 449-455.

¢ Bogdan SUCHODOLSKI, Dzieje kultury, op. cit., s. 144.

" Recenzja ,, Piesni naboznych” Wilno 1819, ,,Tygodnik Wilefiski” 1820, t. 9, s. 122.
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1. Piesni nabozne Franciszka Karpinskiego

Jednym z reformatoréw polskich §piewéw ko$cielnych w tym okresie okazat sie
czotowy poeta sentymentalizmu Franciszek Karpinski (1741-1825), tworca bardzo
wrazliwy na kwestie formalno-estetyczne. Byt on osobiscie wyraznie poruszony,
wspomniang juz, mata w owym czasie dbato$cia o forme piesni sakralnych, draz-
nilo go panoszace si¢ dyletanctwo, gdyz powszechnie, zaréwno w $wigtyniach,
Jak i w domach, rozbrzmiewaly piesni ,,marnie poskladane”. Udzielalo mu si¢
krytyczne nastawienie zwlaszcza do rozpowszechnionych wéwczas $piewow, ni-
by poboznych, a jednoczesnie bardzo laickich, z duzym wplywem nurtu ludowe-
go. Poeta pospieszyl takze w sukurs mato skutecznym dotad dzialaniom Komisji
Edukacji Narodowej, chcac swoimi piesniami wesprze¢ program moralno-oby-
watelskiej edukaciji ludu i wychowania mlodego pokolenia. Niewatpliwie zreda-
gowanie nowego zbioru piesni bylo podyktowane szczegolna troska o wlasciwy
ksztalt kultury religijnej, o poglebienie religijnoséci spoteczenstwa.

Nowy zbidr, noszacy wymowny tytul: Piesni nabozne, okazal si¢ najwazniej-
szy w calej religijnej tworczodci Karpinskiego. Wydany po raz pierwszy w 1792 1.
w oficynie wydawniczej J. K. M¢i: XX. Bazylianéw w Supra$lu, jednej z naj-
prezniej dzialajacych prowincjonalnych drukarn na ziemiach polskich, byt p6z-
niej zbiorem wielokrotnie wznawianym?. Nalezy podkresli¢, Ze ta wartosciowa
edycja okazala si¢ pierwszym kancjonalem autorskim, czyli specjalnie utozonym
przez jednego tworce zestawem wlasnych tekstéw poetyckich z przeznaczeniem
do spiewu koscielnego i domowego.

Autor byl przygotowany do takiej tworczosci, pracujac wezesniej, za radg za-
woskanego o wychowanie miodziezy zakonu pijaréw, nad nowym przektadem
Psafterza Dawidowego, ktory opublikowat w 1786 roku w Warszawie. Zaréwno
ttumaczenie psalmow, jak réwniez i nowe utwory pie$niowe, mogty powstaé z in-
spiracji o§wieceniowych pijaréw. To wiasnie w ramach dziatalnosci tego zgroma-
dzenia zakonnego, a takze zakonu misjonarzy®, byly podejmowane inicjatywy
odnowy piesni koscielnych. Niewykluczone, iz zaméwienie uzytkowego $piew-
nika zostalo ztoZzone przez 6wczesnych przedstawicieli episkopatu. Posrednia
inspiracja mogt by¢ rowniez wspomniany juz program o$wiaty ludowej ksztal-
towane;j i realizowanej przez Komisje Edukacji Narodowej, z ktorg Karpifiski
utrzymywat zywg wiez'°,

¥ W sumie, do naszych czaséw, ukazalo si¢ juz 45 wydan, czy w zbiorze kompletnym, czy w wy-
borze utworéw. Zob. Anatoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego oraz psal-
»n w jego tlumaczeniu w przekazach Zrédlowych i tradycji ustnej. Studium teologiczno-muzykolo-
giczne, Katowice 2005, s. 60.

® Por. Karol MROWIEC, Liturgia i muzyka u Ksigzy Misjonarzy w Polsce (1651—1939), ,, Na-

sza Przeszlosé” 1961, r. X111, s. 232.
10 Roman SOBOL, Ze studiéw nad Karpiriskim, Wroclaw 1967, s. 246, 266.
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Bardzo wymowny stat sig krag odbiorcow nowego $piewnika, proponowany
przez samego autora. Wynika on z tredci dedykacji dotgczonej do egzemplarza
zbioru ofiarowanego z okazji imienin kréla Stanistawa Augusta: , Najjasniejszy
Panie! Skladam przy podndzku Tronu dzieto moje przytaczone. Sg to Piesni na-
bozne (jezeli si¢ zwierzchnosci bgdzie zdawalo) do §piewania w Kosciotach dla
pospolstwa (...) na c6z mi wigkszej nadgrody nad te, ze chcialem Krajowi moje-
mu zrobi¢ przystugg (...)”. Odpowiadajac monarcha wyrazit nadziej¢, ze dzieto
to ,,stawszy si¢ z czasem powszechnym glosem, bedzie uczyé naréd obowigz-
kéw wzgledem Boga, ludzi, czystych obyczajow i mitoéci do Ojczyzny™!. Z tych
obydwu wypowiedzi jasno wynika, ze adresatem zbioru miat by¢ caly lud, na-
zywany tu ,,pospolstwem” — w znaczeniu calego spoleczefistwa, a nawet cate-
go narodu. Wkrotce piesni trafity ,,przed oltarze swiatyn, pod miedziane dachy
patacow, do dwordéw i na folwarki — do ludnosci miast i pod strzeche. Zaczat je
$piewac caly naréd”2. Utwory te mogly faktycznie poruszaé uczucia wszystkich
stanOw Owczesnego spoleczenstwa.

Pierwodruk kancjonalu z 1792 roku zawiera 29 pieéni oraz 20 psalméw wig-
czonych z wezeéniejszego Psafterza. Autorowi udato sig zrealizowac naczelng idee
kancjonatu, zarysowujac w zbiorze wyrazZne grupy modlitewne, tematycznie zwia-
zane z rokiem liturgicznym, kalendarzowym, porg dnia, z poszczegolnymi etapa-
mi zycia cztowicka, a takze z nurtem piesni religijno-etycznych i patriotycznych.

Do najbardziej znanych piesni i psalméw z tego zbioru, $piewanych chetnie
az po czasy wspolczesne, naleza: Piesn Poranna — ,,Kiedy ranne wstaja zorze”,
O Narodzeniu Panskim — ,,Bog si¢ rodzi”, O zmartwychwstaniu Panskim — ,Nie
zna $mierci”, Na procesjg Bozego Ciata — ,,Zrobcie Mu miejsce”, piesn Wieczor-
na — ,\Wszystkie nasze dzienne sprawy”, Ps 50. Pokutny — Bgd? mi litosny i inne.

W analizach tekstow poetyckich Karpinskiego zwraca si¢ uwage na melo-
dyjnoéé jego utwordéw. Realizuja one model poezji melicznej — przeznaczonej
do $piewania, co dodatkowo jeszcze akcentuje sam poeta, dajac przy niektorych
utworach muzyczne wskazanie nota', odsylajgc w ten sposéb do konkretnej me-
lodii i jednoznacznie wskazujac na pie$niowa forme danego wiersza. Mozna do-
mniemywac, iz jednym z tworczych zamystow Karpinskiego bylo wprowadzanie
W zycie nowego utworu za posrednictwem znanej, obiegowej melodii, celem szyb-
szego przyswaojenia. Taka praktyka byta wowczas dosy¢ powszechna i wspomina

! Korespondencja Franciszka Karpinskiego z lat 1763—1825, zebral i do druku przygotowat Ta-
deusz Mikulski, komentarz opracowat Roman Sobol, Wroctaw 1958, s. 50-51.

12 Zob. Komentarz Romana Sobola do Piesr o Narodzeniu Pariskim przez Franciszka Karpin-
skiego, Wroclaw 1957 (reprint), s. 3 nlb.

13 W XVIII w. bylo silne wahanie w uzyciu o pochylonego, dopiero ksztaltowata si¢ wlasciwa
forma uzycia ,,0” lub ,,6” (u), stad nota albo nuta. Por. Irena BAJEROWA, Ksztaltowanie sie syste-
mu polskiego jezyka literackiego w XVIII wieku, Wroclaw 1964, s. 59.
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tez o nigj inny autor tekstéw nowych pieni religijnych z poczgtku XIX w. Jozef
Dyonizy Minasowicz!,

Elementy $piewnosci znajduja wyraz zaréwno w zakresie kompozycji tek-
stu. konstruowanego wedtug regul piesni, a takze w jego strukturze rytmicznej.
Kompozycyjna spojnosé piesni zostata uzyskana przez paralelizmy, powtorze-
nia. refreny, stuzace jednoczesénie uwypuklaniu zawarto$ci emocjonalnej, jako
pewnej dominanty utworu. Autor szukat z pewno$cig wzorcéw dla tego rodza-
Ju zabiegow w technikach i wlasciwosciach piesni ludowej, ale takze w tradycyj-
nej piesni religijne;.

Fakt, ze Karpifiski uktadal swoje poetyckie teksty pod melodie stanowi po-
rwierdzenie muzycznych zdolnosci i zamilowan poety. Wedtug wspomnienia
Niemcewicza, Karpinski grat na geslach, posiadt takze umiejetnosé gry na gitarze.
Niewatpliwie pisarz byt entuzjasta $piewow, rozmitowanym w piesniach. Potwier-
dzit to osobistym wyznaniem: ,,w pie$ni mojej szczere serce najwi¢cej mowi”®.

Jak juz wspomniano, dla Karpiniskiego dodatkowym bodzcem do podjecia
si¢ dziela odnowy religijnej pie$ni byt nurt reformatorski wychowania i szkol-
nictwa narodowego, ale takze dramatyczna sytuacja narodu polskiego (podkr.
A.R), usitujacego podtrzymaé swoja tozsamosé i probujgcego odnalezé umoc-
nienie swojej nadziei w wartosciach religijnych, w modlitwie i piesni koScielnej.

W zasobie zbioru Piesni nabozne mozna wyodrebni¢ przynajmniej kilka
utworow o charakterze patriotycznym, wolnosciowym. S3 to nastepujace piesni:

— O blogostawieristwo Boze nad krajem — ,,Boze! kiedy wiare”;

— Na pamigtke 3. maja 1791 ,,Boze! Ludzie Twoi”;

O narodzeniu Panskim (zwlaszcza 5 strofa) — ,,Podnies reke”;
O podlegtosci, powolaniu i rzqdowi — ,,Chwalcie Boga”;

— Podczas wojny — ,,Gdy$my na Paniskiej”;

— Do $S. Polakéw patronéw Polski — ,,Swie;ci niebieskiej”’;

— O dobre rady stanom narodu — ,,Ty! ktory jeden”;
oraz psalmy:

— Ps 138. O Bogu wszystko widzqcym — ,,Czegom wart”;

— Ps 125. Na tenze dzien — ,,Kiedy nas Pan”;

— Ps 19. Za krdla idgcego na wojng — ,,Niech Ci¢ wystucha”;

— Ps 122. W nieszcze$ciach kraju — ,,0, ktory mieszkasz”.

Z powyzszego zestawu warto przyblizy¢ zwlaszcza te utwory, ktore zawie-
raja szczegolnie mocne przestanie wolnosciowe albo tez nabieraty takiego zna-
czenia przez zywa recepcjg w spotecznosdciach, do ktérych zostaty skierowane.

4 W zbiorze Pienia nabozne, wydanym w Warszawie w 1825 r., zob. Antoni REGINEK, ,, Pie-
$mi nabozne” Franciszka Karpitskiego, op. cit., s. 29.
3 1bid., s. 22-23.
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1.1. Pie$ts Na pamigtke 3. maja 1791 — ,,Boze! Ludzie Twoi”

Jak juz wspomniano, gmach wolnosci Polski z koncem XVIII wieku chylit
si¢ ku upadkowi. Od pierwszego zaboru w 1772 roku zarysowalo sie widmo cal-
kowitej kleski, ale madrzy i dzielni mezowie, zatroskani o przyszlo$¢ narodu,
zwolali w 1788 roku tak zwany Sejm Czteroletni, ktérego wyjatkowym owocem
byta Konstytucja 3 Maja —ustawa rzagdowa uchwalona przez Sejm Wielki w 1791
roku, normujaca podstawowe kwestie ustrojowe i spoleczne, m.in. gwarantujac
w tym trudnym czasie wolno$¢ polityczng i osobista'®. Ustawa byla godna ,.tej
$wietej radosci, tego poteznego entuzjazmu, z jakim ja przyjeto, tego wielkie-
go trudu i wysitku, z jakim ja przygotowano i przeprowadzono™". Konstytucja
rozpoczynala si¢ wymownie ,,w Imi¢ Boga w Trojcy $w. Jedynego” i glosila nie-
podleglo$¢ zewnetrzng i wolno$¢ wewngtrzng, wolnosé wszelkich obrzadkow
i religii, wolno$¢ zupelng dla wszystkich ludzi'®. Uwaza sig, ze jesli ta §wiatla
Konstytucja nie odniosta wiasciwego skutku, to ,,nie stalo si¢ z braku madro-
$ci, a Rzeczpospolita ulegla tylko przemocy i haniebnej wiarolomnosci swoich
nieprzyjaciot”?.

Franciszek Karpinski nalezal do grona wielkich zwolennikéw Konsty-
tucji 3 Maja, a samo zdarzenie poeta uczcit specjalnie osobno opracowa-
nym hymnem Na dzienr 3 Maja 1791 szczesliwie dosziej konstytucji krajowej.
Piesn ta rozpoczyna sie od stow: ,,Rzucajmy kwiat po drodze™ i byta $piewa-
na na nute popularnej Wenecjanki — ,,Patrzcie, bogacze $wiata” (mel. z Taczki
occiarza)®.

W celu uczezenia pierwszej rocznicy Konstytucji poeta przygotowal no-
wy utwoér i umiescit go w cyklu Piesni naboznych, opatrujac tytulem Na Pa-
migtke 3. Maia 1791, z incipitem ,,Boze! ludzie Twoi przyszli”. Pie$n nie zostala

' D, DUDEK, Konstytucja. III. Konstytucfe Polskie, w: EK, t. 9, Lublin 2002, kol. 727.

17 F, ZUROWSKA, Swigto narodowe, z wykladem X. Nik. Cieszyriskiego, Poznah 1925, s. 15.

18 N. CIESZYNSKI, Powstanie i znaczenie Konstytucji 3 Maja, w: F. ZUROWSKA, Swigto na-
rodowe, op. cit., s. 15.

19 Z wypowiedzi angielskiego meza stanu Johna Russela (1878), Ibid., s. 18.

20 Alina NOWAK-ROMANOWICZ, Historia muzyki polskiej, t. 4, Klasycyzm 1750—1830, War-
szawa 1995, s. 198, 222, Melodi¢ zapisat Oskar KOLBERG, Krakowskie II, Krakéw 1873 (por. Jan
PROSNAK, Kultura muzyczna Warszawy XVIII w., cz. 1, Krakow 1955, s. 240, 257-258). ,,Gazeta
Warszawska” 1792, nr 19, z 7 111 podata, iz piesn t¢ (,,0dg) Spiewano w czasie uroczystosci otwar-
cia sejmu w Grodnie 15 II 1792 roku i Ze wykonano ja przy towarzyszeniu wybornej kapeli (mu-
zyki) w domu podkomorzego Jundzilta. Por. tez Z. RASZEWSKI, Na nute Wenecjanki, ,Muzyka”
1986, nr 3, s. 115. Na zywotno$¢ tej piesni wskazuje nowe opracowanie melodyczne Tadeusza Ka-
czynskiego z 1986 roku z przeznaczeniem na duet zenski. Utwor ten nagrali solisci Filharmonii im.
Romualda Traugutta z towarzyszeniem orkiestry Reprezentacyjnego Zespotu Artystycznego Woj-
ska Polskiego pod dyrekcja Boleslawa Szuli w 1991 roku, a odtworzony zostal w Polskim Radiu
3V 2004 roku.
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oznaczona przez autora odniesieniem melodycznym (,,na nute”), ma odrebng
strukture tekstu, stad z pewnoscia nie byla §piewana na wspomniang $wiec-
kg melodi¢. Z biegiem czasu pojawialy si¢ sugestie, ze nalezy ja $piewaé na
melodi¢ znanej piesni porannej ,,Kiedy ranne wstajg zorze?!. Bardzo waz-
ne Swiadectwo zywej recepcji owego utworu mozna znalezé w liscie Karpin-
skiego do przyjaciela Marcina Poczobuta, datowanym 20 V 1792 roku: ,,(...)
cieszytem si¢ w Warszawie styszac w publicznej procesji piesh roboty mojej
spiewang” 22,

Oddzwigk piesni ,,Boze! Ludzie Twoi przyszli” byt jednak $cisle zwigzany
z konkretng rocznicg i w poéZniejszych przekazach zrédlowych utwor pojawia sig
sporadycznie. Odnotowano go w kilku zbiorach, ale co wazne dla omawianego
nurtu wolnosciowego, byta to piesn spiewana na obczyznie. Zamieszcza jg zbior
Piesni narodowe, Bruksela 18627 — utwdr opatrzony tytulem Piesn dzigkczynna
za Ustawg, kolejno pojawia si¢ w zbiorze pie$ni Horoszkiewicza, Lwow 18892,
a takze w poetyckiej edycji Spiewnik polski®. We wszystkich tych przekazach
tekst jest identyczny z pierwowzorem, z jedna zmiang w postaci unowoczesnie-
nia pisowni: 4,3 Chodziemy — Chodzimy.

Omawiana piesn nie wystgpuje powszechnie w $piewnikach tego czasu, wy-
daje si¢, ze wptywaty na to warunki polityczne albo tez ingerencje cenzury. Juz
w drugim wydaniu Piesni naboznych, ktore ukazalo si¢ jeszcze w 1792 roku pod
rzadami Targowicy®, daje si¢ zauwazyé zabieg redakcyjny wydawcéw, majgcy
na celu rozerwanie genetycznego i ideowego zwiazku niektérych piesni Karpin-
skiego z dzialalnoécig Sejmu Czteroletniego, a zwlaszcza z Konstytucja 3 maja.
Stad tez w tej kolejnej edycji piesh Na pamigtke 3. maja 1791 zostala opatrzona
nowym, ogélnikowym tytutem Na wybawienie kraju z nieszczescia.

' Tak twierdzi Jan Prosnak, powolujac si¢ na egzemplarz Piesni naboznych z dopisanymi recz-
aie wskazéwkami dotyczacymi doboru melodii, zob. Piesn poiska w okresie Sejmu Czteroletnie-
go, ,Muzyka” 1966, nr 2, s. 115,

*2 Julian PLATT, Karpinsciana wiletiskie, w: Roman Kaleta (red.), Miscellanea z doby Oswiecenia,
t 2, (Seria Archiwa Literackie, t. 9), Wroctaw — Warszawa — Krakéw, s. 263 nn.

3 Piesni narodowe, dzis powszechnie po koSciolach polskich Spiewane, dawne i nowe. Z néta-
mi, wyd. nowe, znacznie pomnozone, Bruxella 1862, u Zygmunta Gerstmanna. Pie$n IV, w ramach
piesni przygodnych, s. 1049.

** Echa minionych lat. (Wiersze, piesni z muzykq, marsze wojska polskiego z korca 18go i po-
>=gtku 19go wieku), zebral i wydatl J. Horoszkiewicz, Lwéw 1889, z. 1. Stowa, z. 2. Nuty. Tekst pie-
$ni: z. 1,s. 12;mel. z. 2, 5. 5. W tym samym zbiorze (z. 1, s. 11) jest jeszcze, wspomniany juz wiersz,
Na dziet 3 Maja 1791 szczesliwie doszlei konstytucji kraiowej. Nuta ,Patrzcie bogacze Swiata™.

s Spiewnik polski, t. 2. Lwéw 1886, Ksiggarnia Polska L. K. Bartosiewiczowej, piesfi nr 111,
s. 175,

% Chodzi o Konfederacj¢ Targowicka, czyli magnacki spisek, ktéry spowodowat uniewaznie-
nie prawie wszystkich reform z 1791 roku, wprowadzajac réwniez cenzure.
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Piesn Na Pamigtke 3. Maia 17917
A. Tekst

Boze ! Ludzie twoi przyszli,
Dzigkowaé Ciw twoiey Sieni;
Ze z dawnych nierzqdow wyszli,
Laskq twoig podzwignieni.
Sgsiad stangl zadziwiony:

»Ten ze to Narod zgubiony ?

Zdziwilo to ziemig calg,

Jak sie kray nasz chwaly dobit ?
Bo niewiedzq co si¢ stalo,

Ze Bog sam wszystko to robit.
Boze | Widzielismy sami,

Ze ty byles migdzy nami.

On to w nasze niepogody,

Zbieral serca na swe lono,

I natchngl ie duchem zgody,

I dal stalos¢ niezwalczong.

Tak sam petnigc dzielo cale,
Jeszcze nam ztqd z iednal chwale.

Teraz jego wyzwolerice,
Niedawno przesladowani,
Chodziemy, wloZywszy wience,
Szatg lask panskich odziani !
Narody mieysce zrobily:

Gdzie stanie lud Bogu mily.

Za to wszystkie kraiu stany.
Niesiemy Ci Boze dzigki,

Ze kazdy z nas ratowany,
Mocgq dzielney twoiey reki.
Y dzier: ten Panskiey opieki;
Swigci¢ bedziemy na wieki.

B. Melodia
Na podstawie dotychczasowych badan mozna stwierdzi¢, iz powyzsza wer-
sja melodyczna jest raczej jedynym udokumentowanym umuzycznieniem Piesni

21 Zachowano historyczna pisownig, zgodng z oryginalem: [Franciszek Karpinski], Piesni na-
bozne, Suprasl 1792, s. 44.
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na Pamigtke 3. Maja 1791%%. We wspomnianym Iwowskim zbiorze Horoszkiewi-
cza piesn wystgpuje z dodatkowa prosta faktura fortepianowa, co wskazywato-
by. iz mogta by¢ réwniez wykonywana jako utwor solowy z akompaniamentem.

1.Bo - Ze 7} - dzie two - przy - szli,

Wersja melodyczna z przekazu zrodlowego Piesni narodowe, Bruksela 1862%.

1.2. Pies$n O Narodzeniu Panskim — ,,B6g si¢ rodzi”

Od ponad dwustu lat w okresie Bozego Narodzenia rozbrzmiewa w polskich
swiagtyniach i domach kolgdowa piesn F. Karpinskiego O Narodzeniu Pariskim,
zashugujac na miano bozonarodzeniowego hymnu. Prawdziwy jej fenomen po-
lega na ponadczasowych walorach poetyckich, teologicznych i kulturowych.
Poeta, ktory zglgbial wiedzg teologiczna podczas studiéw Iwowskich, z pewno-
scig zetknat si¢ tam z literackim zachwytem Ojcéw Koéciola i teologdw wszyst-
kich czasé6w nad Tajemnicg Wcielenia, stad tak gleboki sens religijny poetyckiej
wypowiedzi i uzyte w kolgdzie srodki artystycznej ekspresji. Na podstawie

“8 Por. Antoni REGINEK, ,,Piesni naboine” Franciszka Karpinskiego, op. cit., s. 334.
® Piesn IV w ramach przygodnych — Piesn dziekczynna za Ustawe, na s. 1049.

17-
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budowy pierwszej strofy, mozna wyodrebnic¢ trzy kategorie: boskie, ludzkie
i paradoksalne, ktére zostaly zrealizowane za pomoca pozornie sprzecznych
okreslen poetyckich i kontrastowych zestawief. W pierwszej czesci przeciwien-
stwa ida jakby w kierunku od nieba do ziemi, wypowiadajac cud wcielenia:
Bég - sie rodzi, moc — truchleje; Pan niebioséw — obnazony; ogiet — krzepnie;
blask — ciemnieje; w drugiej cz¢éci mamy kierunek przeciwny, od ziemi ku nie-
bu: ma granice — Nieskokhiczony;, wzgardzony — okryty chwalq, smiertelny — Krol
nad wiekami.

Poeta opisujac tajemnice Boga i cztowieka, Smierci i zmartwychwstania,
wprowadzajac charakterystyczne przeciwienstwa wyraza pewien absurd w naj-
szlachetniejszym tego stowa rozumieniu. Sa to antytezy kunsztownie zlozone
i stanowia niewatpliwy popis retorycznej sprawnosei Karpinskiego®. Tak usta-
wione przeciwstawienia, godzi dogmatyczna formutfa o polaczeniu dwu natur
boskiej i ludzkiej w Chrystusie, wyrazona w formie refrenu: 4 Stowo Ciatem sig
stalo i mieszkalo miedzy nami! Jest to dostowny cytat z Prologu Ewangelii we-
dlug $w. Jana (1,14a) w przekladzie ks. Wujka. W pierwowzorze pocta opatrzyt
te stowa nastepujacym komentarzem: Te dwa wiersze ostatnie chor zawsze od-
powiada. Refren ten przypomina antyfong §piewdw choratowych albo organdw,
odpowiadajaca $piewanej modlitwie i stanowiacej rownoczesnie os artystycznej
budowy wiersza. Powtorzenia refrenu i jego rymow wplywaja na Spiewnos¢ cate-
go utworu. W tak bliskiej nam koledzie jest w pewnym sensie zawarta podniosta
liturgia i swojska prostota, daleko$¢ i bliskosé Boga. Kolgda Karpinskiego uj-
muje genialnie, te wszystkie przedziwne wydarzenia, jakie miaty miejsce w Be-
tlejem, a moze jeszcze bardziej dotyka tego co niedostrzegalne — konsekwencji
Weielenia Syna Bozego dla czlowieka, ktoremu Narodzenie Pafiskie umozliwi-
1o osiagnig¢cie zbawienia.

Pie$t O Narodzeniu Pariskim®!
A. Tekst

Bdg sie rodzi, moc truchleie,
Pan Niebiosow, obnazony;
Ogien krzepnie, blask ciemnieie,
Ma granice, nieskoriczony.
Wzgardzony, okryty chwalg;
Smiertelny, Krél nad wiekami!
A Stowo Cialem sig stalo,

Y mieszkalo miedzy nami!

3¢ Jerzy ZIOMEK, Retoryka opisowa. Vademecum polonisty, (red. nauk. serii Janusz Slawin-
ski), Wroctaw 2000, s. 189.
31 [Franciszek Karpinski], Piesni nabozne, op. cit., s. 4.
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Coz Niebo masz nad ziemiany?
Bog porzucil szczgscie twoie,
Wszedl miedzy Lud ukochany,
Dzielgc z nim trudy i znoie!
Nie malo cierpial nie malo,
Zesmy byli winni sami!

A Stowo Cialem sig stalo,

Y mieszkato miedzy nami!

W nedzney szopie urodzony.
ZI6b mu za kolebke dano!
Coz iest 2 czym byl otoczony?
Bydlo, Pasterze, i siano!
Ubodzy ! was to spotkalo,
Wita¢ go przed bogaczami!

A Stowo Cialem si¢ stalo,

Y mieszkalo migdzy nami!

Potym, i Krole widziani,
Cisng sie miedzy prostotg,
Niosqc dary Panu w dani,
Mirre, Kadzidlo, i Zloto.
Béstwo to razem zmieszato,
Z wiesniaczemi ofiarami!
A Stowo Cialem sig stalo,
Y mieszkalo migdzy nami!

Podnies r¢ke Boze Drzicie,
Blogostaw Oyczyzne milg,

W dobrych radach, w dobrym bycie,
Wspieray iey sife, swq silg.

Dém nasz, i maigtnosé calg,

Y twoie wioski z miastami!

A Stowo Cialem sig stalo,

Y mieszkato migdzy nami!

Znaczacy inicjalny zwrot Bdg sie rodzi, moc truchleje byl sukcesywnie pod-
dawany wariabilnosci. W czeéci tradycji §laskiej, np. w Kancjonale katolickim
(P. Hlubka), wydanym w Opolu w 1840 roku oraz w cieszynskim Kancjonale
Janusza z 1857 roku, druga czes$¢ wersu brzmi: moc slabnieje®®. Stownik staro-
polszczyzny traktuje te zwroty jednakowo: truchle¢ = niknaé w oczach, watle¢,
schngé, slabie¢, spadad z sit, ale niemniej tego typu zréznicowane sformutowa-

32 Por, Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego, op. cit., s. 447.
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nia mogg $wiadczy¢ o pewnej odrgbno$ci $piewdw bozonarodzeniowych oraz
stanowi¢ cenny szczegol dla badaczy tradycji i kregéw kulturowych. Te inicjal-
ne okreslenia poety przyjely si¢ jako toposy hasta w sensie komunikatywnosci
spolecznej. Samo okreslenie ,,Bog si¢ rodzi” interpretuje si¢ jako topos Boga po-
koju, ktory mozna przeciwstawié np. toposowi Boga zemsty, rewolucji®. Z ko-
lei okreslenie ,,moc truchleje”, to innymi stowy — sita, potega rozsypujgca si¢
w prochno, w proch. W ten sposéb toposy-hasta z piesni O narodzeniu Pariskim
stawaty si¢ Zrodlem inspiracji do wyrazania idei niepodleglto$ciowych, a nie-
raz takze odwaznych pogladéw dotyczacych przemian spolecznych. Mamy wige
do czynienia z wyjatkowym zjawiskiem — piesh w swoim pierwotnym zaloze-
niu typowo liturgicznym, poprzez pewne zwroty tekstowe, funkcjonujagce w for-
mie toposow, stala si¢ nosnikiem zupelnie nowego przestania o charakterze
wolnosciowym.

Sam incipit piesni stal si¢ od poczatku szczegoinie nosnym toposem w okre-
sie utraty niepodleglosci i jako peine nadziei hasto inspirowal wielu twércow.
Takim wymownym przykladem moze by¢ piesh na Boze Narodzenie wydruko-
wana w zbiorze Lutnia. Piosennik polski, Lipsk 1864* oraz w Spiewniku pol-
skim, Lwow 1886 :

Bog sie rodzi, moc truchleje,
Hymn Zalu wznoszg narody,
Piosnke zemsty lud juz pieje,
Piosnke zemsty i swobody.

Ach to Marya w bolach rodzi* —
Bog sie rodzi! Bog sie rodzi!
(Dzwigki minionych lat)

Patriotyczny i narodowo-wyzwoleficzy ton tej powyzszej parafrazy koledy
Karpinskiego stat si¢ nawet podstawa do zasgdzenia jej przez [zbg karng w Luba-
wie w Prusach Zachodnich decyzja z dn. 24 III 1908 roku i umieszczenia w spi-
sie piesni zakazanych przez wladze zaborcow?®.

B Tzabela JAROSINSKA, Topos rewolucji (albo rezurekcji?) w literaturze polskiej, w: Maria
Janion (red.), Literatura wobec rewolucji, Warszawa 1971, s. 514.

3 Utwor na s. 66.

3 Utwor nr 71, s. 119.

36 W Spiewniku polskim jest wariant: ,w stajni rodzi”.

37 Zob. Nowy Spiewniczek Miarki, Mikoléw [po 1912], s. 615. Caly spis ,,piesni zakazanych”
5. 614-630. Zob. takze Jadwiga KUCIANK A, Piesni zakazane na Gornym Slgsku w latach 1893-1912,
w: Jan Zaremba (red.), Prace historyczno-literackie Katedry Historii literatury polskiej, Katowice
1965, nr 3, s. 127-181; Rajmund HANKE, Silesia cantat, Katowice 1996, s, 55—60.



SPIEW O WOLNOSC! WYBRANE POLSKIE PIESNI KOSCIELNE: 1792-1989 261

Podobny przyktad wprowadzenia poczatkowych stow z piesni O narodzeniu
Panskim do nowego poetyckiego tekstu w charakterze toposu—hasta moze stano-
wi¢ utwor zatytutowany Kolenda slgska, autorstwa W. Rzepki®®:

Bdég sig rodzi, moc truchleje, legly trony trzech mocarzy.

Sam Pan w serca tchnqgl nadzieje, Polske dawng laskqg darzy.
Zerwal peta Orzel Bialy, wzniosi si¢ nad Piastowe ziemie.

Zbud: sig, zbudz, lechickie plemie, zdobgdz wolnosé¢ Polsce cafej.

Wymowny charakter ma utwor z czasow I wojny §wiatowej — Koleda na Wi-
gilie 1915 r., utoZzona przez poetke Stanistawe Korczak:

Bog sig rodzi, moc truchleje

I nam Boze, daj nadzieje,

Ze opadnie z nas niewola,

Ze wrécimy na swe pola.

I piastowe wzniesiem chaty

I znéw bedziem, jak przed laty,
Pasac krowki na ugorze

I na polu siewaé zboze

12y¢ znowu jak w rodzinie,

W naszej wiosce w naszej gminie™.

Zygmunt Nowakowski — redaktor zbioru polskich koled wydanych na ob-
czvznie podczas zawieruchy wojennej, pisze we wstepie o nastrojach wéréd Po-
lakow w czasie okupacji: ,,Moc truchleje, gdy Bog si¢ rodzi (...). Razem z tym
Bogiem rodzi si¢ kara. Kara surowa. Dlatego »moc truchleje!« Adwent jest w Pol-
sce, adwent az do odwotania. Ale Chrystus juz idzie, stycha¢ Jego kroki a wszy-
scy w kraju i my tu, na wygnaniu czekamy tylko, aby »Stowo Cialem si¢ stato
i mieszkato migdzy nami«™?,

Wydaje sig, ze czas okupacji sprzyjat tworczosci inspirowanej omawianym
incipitem kolgdy Karpifiskiego, pelnym nadziei w swej poetyckiej wymowie.
Na przyklad na Kielecczyznie, w oddziatach partyzanckich, anonimowi i zna-
ni z nazwiska poeci ludowi pisali niepodlegloéciowe utwory, znalazia si¢ wérdd
nich takze bozonarodzeniowa piesn z 1943 roku z poczatkowym tekstem: ,,Bog

% Utwor zamieszczony w druku ulotnym, Warszawa [b.rw.], Lit. Art. Giéwczewski, w zbio-
rach BS, sygn. 11 393868.

% Podaje za: A. SIEWINSKI, O koledach i zwyczajach wokdl Bozego Narodzenia, w: ., Zeszy-
tv Thumackie” 4 (16) 1999, s. 3.

 Polish Christmas Carols. Najpigkniejsze polskie kolendy, (oprac. Zygmunt NOWAKOWSKI),
Glasgow, Scotland [1943], s. 2.
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si¢ rodzi, moc truchleje, wszystko w niemej ciszy stawa™'. Inng inspiracj¢ tym
hastem ukazuja koledy polskich zohierzy, zwlaszcza Armii Krajowej: Bdg sie
rodzi, a my w lesie; Bég sig¢ rodzi, a my w $wiecie®.

Szczegolne emocje budzit od poczatku tekst ostatniej strofy koledy. Zawarte
w niej patriotyczne akcenty, jakze wazne w okresie zawirowan dziejow ojczyznia-
nych, staty si¢ ongi$ podstawa do wnoszenia postulatéw, aby Pies#s o Narodzeniu
Panskim uczyni¢ nawet hymnem narodowym. Tematyczny wydzwigk ostatniej
strofy wptywat tez na niezwykla popularnos¢ koledy w szczegdlnie trudnych
momentach dla narodu. Wigczano ja na przyklad do cyklu $piewow powstan-
czych, co potwierdza fakt zamieszczenia tej koledy wérdd tak patriotycznych
utwordw jak Mazur Dgbrowskiego, Marsz 1831, Marsz wigZniéw prowadzonych
w Syberie (w rekopi$émiennym zbiorku pt. Spiewy 1831 roku, przechowywanym
w Kijowie).

Tym réwniez nalezy ttumaczy¢ zdecydowana w okresie zabordw i okupaciji
ingerencj¢ cenzury, ktora nakazywata zastgpowaé wyraz Ojczyzna stowem Kra-
ina. Jezeli gdzie$ jeszcze pobrzmiewa i dzi§ sformulowanie: Blogostaw kraine
mifg, to jest to wynikiem zakorzenienia si¢ takiego wlasnie wariantu tekstowego
w licznych przekazach zrédlowych. Nawet w $piewnikach dwudziestowiecznych,
juz po odzyskaniu niepodlegtosci, pojawial si¢ zmieniony tekst w 5,2: ,,Blogostaw
kraine mita” Tak jest np. w Spiewniku koscielnym W. Gieburowskiego, Poznan
1920%; w Spiewniku koscielnym G. Szmyda, Lwow 1926, a nawet w powojen-
nym zbiorze M. Wojtusiaka Spiewajmy Panu, Krakow 1946%.

Jak znaczne byly ingerencje w pierwotne brzmienie tekstu moze swiadczy¢
zapis w przytaczanym juz w opolskim Kancjonale katolickim (P. Hlubka), gdzie
pojawia si¢ zupelnie inna wersja ostatniej strofy koledy nazwanej w tym zbio-
rze Piesnig godowg*.

Podnies reke boskie Dziecig !
Poblogoslaw nas laskawie !

W dobrych radach, w dobrym bycie,
A najbardziej w dusznej sprawie;
By si¢ nam niebo dostalo,

' W. POMIANOWSK A, Ludowi poeci Kielecczyzny w czasie okupacji hitlerowskiej, ,Litera-
tura Ludowa™ 1963, nr 1, s. 4-10, podaj¢ za: Barbara KRZYZANIAK, Kantyczki z rekopiséw kar-
melitanskich (XVII-XVIII w.), Krakéw 1977, s. 195.

42 Tadeusz SZEWERA, Lulajze Jezuniu na polskiej ziemi. Koledy z lat 1939-1945, 1.6d2—
Tarnobrzeg 1997, s. 17-18.

4 Utwor w dziale Piesni na Boze Narodzenie nr 26, s. 36-37.

4 Spiewnik koscielny z nutami i Modlitewnik do uzytku mlodziezy szkolnej, oprac. ks. dr Gerard
Szmyd, Lwow~Warszawa—Krakow 1926. Utwor w dziale Koledy nr 4, s. 23.

4 Piesn nr 18, s. 14,

6 Piesn godowa nr VI, s. 150-151.
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O to cig dzis upraszamy:
A Stowo Cialem sig stalo
I mieszkalo migdzy nami.

Taka tez wersja (z poczatkowym zwrotem Podnies rgke Boze Dziecig) wyste-
puje w niektérych pézniejszych zbiorach piesni Slaska Cieszyniskiego®.

Jeszcze inna, godna odnotowania zmiang fragmentu tekstu ostatniej strofy,
ukazuje wydany w Cze¢stochowie w 1882 r. Wybdr piesni naboznych:

Podnies reke boskie Dziecie
Blogosiaw nam tu na ziemi

W dobrych radach, w dobrym bycie,
Bqd? zawsze z twymi wiernymi.

Chgtnie przytaczane sa réwniez koncowe stowa—klucze piesni O narodzeniu
Panskim — ,,Podnies rgke....” np. w antologii konspiracyjnej pt. Cztery koledy na
ostatnie okupacyjne $wigta, Warszawa 1943%;

Podnies reke, Boze Dziecig,
Blogostaw kraing milg —

Z gwiazdg w dioniach Aniol leci
I srebrzystym sieje pylem.
Melodyjnym zawolaniem
Opowiada nam nowing,

Ze sig Polska cialem stanie,

A pragnienie — wielkim czynem!

Parafraze fragmentu ostatniej strofy wprowadza w swoim koledowym cyklu
franciszkanski kompozytor 0. Ansgary Malina: Spiew na chér mieszany z towa-
rzvszeniem organéw®:

Podhnies rgczke Boze Dziecie
Blogosiaw kraing milg

47 Np. we wspominanym popularnym Kancjonale Janusza.

8 Przedrukowano go w antologii polskiej poezji religijnej Jézefa SZCZYPKI, Suplikacje cza-
su wojny 1939-1945, Warszawa 1986. Caly wiersz liczy 4 strofy. Tu zostaje zacytowana pierwsza
i czwarta strofa, wyraZnie nawigzujgca do stéw Karpiniskiego, pozostate dwie strofy sa pod wzgle-
dem treciowym bardziej neutralne. Zob. Okruchy wspomnien z lat walki i martyrologii AK, ,,Kwar-
talnik historyczno-wspomnieniowy Oddziatu Krakéw—Wschéd §wiatowego zwigzku zotnierzy AK”,
Krakéw 2000, nr 36, s. 154.

# _Spiewak Slaski”, Dodatek do wydania panewnickiego, 1994, 3, s. 23-25. Utwér utrwalony
w plytowym nagraniu Koled o. Ansgarego Maliny, w oprac. J. Muszynskiego. Ptyta wydana z oka-
zji stulecia przybycia Franciszkanéw do Panewnik, 2002 roku.
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W dobrych radach, w dobrym bycie,
Wspierqj jej site silg swq. (sicl)
Kieruj jej losem obdarz pokojem.
Wskaz narodowi wolg swaq.
Blogostaw nam.

Znaczacy jest fakt umieszczenia koledy ,,Bog si¢ rodzi” w radykalnym cza-
sopismie, wychodzacym w Bytomiu ,,Dziennik Gornoslaski” nr 69, z dn. 3 II
1849 roku. Opatrzono ja tytultem Piesr na Boze Narodzenie, bez podania auto-
ra®, wprowadzajac niewielkie zmiany w tekscie w stosunku do pierwodruku, ale
jednoczesnie — co szczegdlnie interesujace ~ rozbudowujac utwér o dodatkows
sz0stg strofe’. Brzmi ona nastepujaco:

Zlituj sig o wielki Boze?
Ratuj nas w naszej niedol,
Wszak Twa sita i to moze:
Wyprowadzaé lud z niewoli.
Tyrana zas co grzmi chwalg,
Pogneb wraz z gnebicielami,
A stowo cialem sig stalo

1 mieszkalo miedzy nami.

Istotne wydaje si¢ by¢, jako pozornie maty szczegél, ze zamieszczono t¢ strofe
i calg piesn tuz po prasowej notatce, informujacej o wyrokach wydanych w Wied-
niu na osoby bioragce udzial w protestach i buntach spolecznych w ramach Wiosny
Ludéw. Uczestnicy zostali skazani na kilkuletnie ,,roboty forteczne w ci¢zkich
kajdanach”, stad blagalny ton piesni — modlitwy o Boza pomoc w ich trudnym
polozeniu i 0 zwyciestwo w stusznej sprawie.

Strukturg, trescia i symbolikg nawiazujg do omawianej piesni koledy, ktére
$piewano w okresie Bozego Narodzenia w czasie stanu wojennego 1981 roku, np.
utwor autorstwa Andrzeja Borzeckiego wykonywany w wiczieniu w Wisniczu®2:

50 Z reguly w ,,Dzienniku” nie ujawniano nazwisk autoréw ze wzgledu na cenzure. Mozna do-
mniemywaé autorstwo J6zefa Lompy, chociaz przy samym tekscie piesni (s. 276) widniejg jedy-
nie notki prasowe: Drukiem Karola Kirsch w Bytomiu, Redaktor odpowiedzialny Mierowski. Jozef
Lompa byt autorem 1/4 tekstéw w ,,Dzienniku”, w tym licznych wierszy. Robert SMIELA, Dzien-
nik Gornosigski, Katowice 1957, s. 184, 187.

*! Franciszek Marek wspomina o patriotycznych akcentach w szostej zwrotce, przytaczajac fak-
tycznie tekst oryginalnej piatej strofy Karpinskiego ,,Podnies reke, Boze dziecig (...)” Zob. Najdaw-
niejsze czasopisma polskie na Slgsku 1789—1854, Wroctaw—Opole 1972, s. 104.

5 Podaje za: A. SIEWINSKL, O kolgdach, op. cit., s. 3. Por. S. PODOBINSKI, Kreatywnosé je-
zykowa w koledach, w: T. Budrewicz i in. (red.), Z koleda przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach
stowianskich, Tarnéw 1996, s. 247.
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Pociesz Jezu kraj ojczysty,

Zasiej w sercach prawdy ziarno,
Sile swojg daj walczgcym,
Poblogosiaw ,,Solidarnosé¢”
Wiezniom wszystkim daj wytrwanie,
Piecze miej nad rodzinami

A stowo cialem si¢ stalo

I mieszkalo migdzy nami.

Podobny wydzwigk ma utwér Macieja Zembatego napisany na Wigili¢ 1981
roku w Bialolece:

Bog sig rodzi, a Polacy

po wigzieniach rozrzuceni,

bo marzyia im sig Polska
Niepodlegia na tej ziemi.
Solidarni i odwazni:

gornik, rolnik i stoczniowiec
dzis sktadajg do Cie modly:
Daj nam wolnosé¢ Panie Boze!>

B. Melodia

ey 17 ¥ ) ¥ ¥
1Bég sig ro - dzi, moc tru - chle - je, Pan nie - bio-s6w, o-bna- 20 - ny.
O -gieh krze -pnie, blask cie - mnie - je, Ma gra- ni-ce, nis-skor-czo - ny.

£ — T 5
e e e
[ 5 ! I ¥y r )
A Slo-wo Cia-fem sig sta - Io, | miesz - ka- {0 mie-dzy na - mil

Wersja melodyczna ze Spiewnika koscielnego Mioduszewskiego, Krakéw 1838—1853%,

Piesn o Narodzeniu Pariskim niemal od publikacji tekstu $piewano na roézne
melodie, a najbardziej dzi$ znana, polonezowa wersja melodyczna zostata zaadap-
towana w okresie pozniejszym. Na temat pochodzenia tej melodii zdania badaczy
s dosy¢ podzielone. Nicktérzy muzykolodzy twierdza, Zze w adaptacji siegnie-
to do dawnego poloneza koronacyjnego krolow polskich, znanego juz w czasach

53 Zob. Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego, op. cit., s. 549,
54 Pieéni na Boze Narodzenie, Piesn XI, s. 45.
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Stefana Batorego. Inni natomiast uwazajg, iz melodi¢ opracowano pdzniej, do ist-
niejacego juz tekstu, wzorujac sie nicco na kolgdzie W zlobie lezy. Jest tez pewna
sugestia, ze anonimowy tworca melodii do pie$ni Karpifiskiego mégt si¢ postu-
zy¢ pewng pastoratka z X VIII w. Tradycja $piewania koledy Bog sie rodzi na po-
pularna dzi$ melodie, o ztagodzonym nieco rytmie polonezowym, utrwalifa si¢
od pierwszej potowy XIX w., o czym $wiadczy fakt zamieszczenia jej w tej wla-
$nie wersji melodycznej w Spiewniku Koscielnym Mioduszewskiego z 1838 roku.

W niektdrych opracowaniach piesni (np. w Chorale Nachbara z 1856 roku)
prébowano zastapi¢ taneczng melodi¢ inng wersja, utrzymana w stylu bardziej
choratowym, ale poza przedrukiem w cieszyfiskich zbiorach towarzyszen orga-
nowych, melodia ta nie zdobyta zbytniej popularnosci.

Pieén O narodzeniu Pariskim nalezy do najbardziej popularnych utworéw re-
ligijnych Karpinskiego, szczegoélnie licznie reprezentowanym w modlitewnikach
i $piewnikach, az po wspdlczesnosé. Jej wezesna recepcja jest potwierdzona prze-
kazami zrédtowymi z poczatku XIX wieku, np. Spiewnik Folwarskiego, Krakéw
1802%, oraz modlitewnik Eckartshausena Bdg jest miloscig najczystszg, Warsza-
wa 1804°. Warto podkreslic, iz w obydwu zbiorach tekst jest identyczny z pier-
wodrukiem Piesni naboznych.

Szeroki zasi¢g koledy Karpinskiego potwierdzony jest jej publikacja w zbio-
rach wydanych poza granicami, np. w Spiewniku piesni naboznych, Chicago
18715, w Spiewniczku Siedleckiego, New York [1908]%, w Spiewniku, Bruckhau-
sen 1913%; w zbiorach: Jezu, ufam Tobie, Kempen — Nadrenia 1946%; w Spiew-
niczku Rabsztyna, Schwib, Gmiind, 1946%'; w modlitewniku Jezu, ufam Tobie,
Paryz 197452, W tych trzech ostatnich zbiorach wystepuje w 5,2 oryginalny zwrot:
Blogostaw ojczyzng mitg”.

Kolgda Bég sie rodzi nabrata z biegiem czasu waznego znaczenia ekumenicz-
nego, gdyz zostala zaakceptowana réwniez przez inne wspolnoty chrzescijanskie
i znalazla zywa recepcje w zbiorach ewangelickich, przy czym redaktorzy kan-
cjonatéw dosy¢ swobodnie podchodzili do oryginalnego tekstu, (np. ewangelicki
Spiewnik Nierostka, Cieszyn 1934%, Pézniejsze przekazy sa zdecydowanie bar-
dziej wierne pierwodrukowi, (np. Spiewnik Kosciola powszechnego, Warszawa

> Piesh nr 573, s. 335.
% Piesnnas. 274.

57 Piesn nr 118, s. 141.
%8 Pieshna s. 63.
 Piesh nr 25, s. 25.
% Piesn na s. 266.

¢ Piesn na s. 89.

6 Piesn na s. 415,

6 Pieén nr 56, s. 41.
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1948-1950%, Maly Spiewnik Trenklera, Warszawa 19515, czy najnowszy Spiew-
nik ewangelicki, Bielsko-Biata 2002%)

Ponadto omawiana koleda wystepuje takze w Spiewniku Kosciota narodowe-
go, Krakow 1926, w Kancjonale metodystéw, Warszawa 1970% i w Spiewniku
baptystow, Warszawa 1979%, gdzie wprowadzono tekst wedtug wspoélczesnych
przekazow katolickich.

1.3. Piesh Do $§. Polakéw patronéw Polski — ,Swigci niebieskiej”

Nota. A ci ktorzy iuz dni swoie skgczyli [sic!].
A. Tekst

Swigcil niebieskiey miesgkarice krainy™,

Do was biezemy, wczasie zley godziny,

Ktorych za wlasnych wspoifziomkow oglasza,
Oyczyzna nasza.

Po teyze ziemi z namiscie chodzili;

Z tych samych zrzodel wodg naszq pili,

Polka was matka miekiem swym karmila,
Rola zywiia.

Wspomniycie Bracia ! na wasze rodaki,

Xigzeta niebios, na liche zebraki!

Dobrego Boga blagaycie za nami,
Swemi prozbami.

Jelli glod, woyna, i powietrze srogie,

Nawiedzi¢ zechce Krolewstwo ubogie,

Broncie nas stoigc na kraiu granicy;
Swieci straznicy.

Boze! ta prozba bedzie uiszczona,

Jako przez twoich Przyiaciol czyniona,

1 zastugami wiecznemi wspierana
Chrystusa Pana.

6 Pieéni nr 212, s. 106, z zaznaczeniem nuta wlasna.

¢ Pieén nr 16, s. 105.

¢ Piesf nr 35, s. 68.

¢ Pie$finas. 9.

¢8 Pieét nr 107, 5. 178, z zaznaczeniem mel. koleda polska.
 Piesf nr 20, s. 19.

7 [Franciszek KARPINSKI], Piesni nabozne, op. cit., s. 82.
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B. Melodia

Idac za wskazaniem poety, jako pierwsza wersje nalezy przyjac¢ adaptacje
melodii zwiazanej z tekstem innej piesni koscielnej: ,,A ci, ktérzy juz dni swoje
skoniczyli”. W badanych Zrédtach pojawia si¢ ona najwczesniej w przekazie lwow-
skim’'. Mozna dostrzec bliski zwiazek tego utworu z melodia piesni wielkopost-
nej ,, Ty, ktory$ gorzko na krzyzu umieral”, pochodzacej z X VII w.”2
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. o 1 1 1 X 1 T 1 1 1 -
. i | 4 T 1 ot
gdys- cie w Ne - bie, W na - szey po - trze - hie.

Wersja melodii z przekazu zrodlowego Piesni Schnaydera, Lwow 18227

Przekaz lwowski ukazuje jedynie zapis pierwszej strofy, z licznymi warianta-
mi tekstu w stosunku do pierwodruku — tylko poczatkowy wers jest identyczny,
uwzgledniajac zmiang w pisowni: mieszkarce — mieszkancy. W drugiej potowie
XIX wieku wigksza popularnos¢ zdobyta wersja ze Spiewnika Klonowskiego, kt6-
rg pozniej w XX wieku rozpowszechnit Spiewnik Siedleckiego, Krakow 19287,

Piesn Do $$. Polakow patronow Polski zawiera w sobie liczne akcenty pa-
triotyczne, a tekst strofy piatej w duzym stopniu odwotyje sie do sytuacji zagro-
zenia wolnosci, pokoju i fadu, a w takim nietatwym potozeniu nieodzowna jest

" Zob. Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego, op. cit., s. 373.

72 Por. Spiewnik koscielny Mioduszewskiego, Krakéw 1838, s. 126. Na te melodic $piewana jest
réwniez pie$n przygodna ,,Chwata badz Bogu w Tréjcy jedynemu”, ktérej trzecia strofa rozpoczy-
na sig od stéw ,,A ci, ktorzy juz dni swoje skoniczyli”. Cala pieéfi, zwykle z pominigciem pierwszej
strofy, bywa wykonywana przez przewodnikéw w domowe;j liturgii przedpogrzebowej na Slasku.
Por. Krystyna TUREK, Pies# religijna w obrzedach przedpogrzebowych na Slgsku, w: Krystyna
Turek, Bogumita Mika (red.), Pieén religijna na Slasku. Stan zachowania i funkcje w kulturze, Ka-
towice 2004, s. 61—62.

3 W Dzie# Wszystkich SS. Piesn II, nr 42.

7 Pieéh nr 340, 5. 297.
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pomoc $wigtych rodakéw — orgdownikow w dobrej sprawie. W modlitewnikach
1 spiewnikach daje si¢ zauwazyé liczne zmiany, warianty tekstowe, a nawet roz-
budowywanie oryginalnego tekstu o kolejne strofy. Przyktadowo w Spiewniku
iiturgicznym Glodkiewicza, Przemysl 1867, pojawia si¢ dotaczona dodatkowa
strofa 5:

Boze, co ludu liczysz izy i jeki,

Chron nas od zlego, nieprzyjaciol reki;
Odpusé nam winy przez Smieré najmilszego
Syna Twojego.

Interesujgcy wariant tej dotaczonej strofy przedstawia Spiewnik szkolny Rud-
nickiego, Krakéw 189076

O bgdzécie tarczq przed naplywem szkody,
Broncie od ognia, od wylewu wody!

Jak sie ratowaé dodajcie otuchy,
Chroncie posuchy!

Ostatnia strofa (w tym wypadku 6) ma réwniez zupelnie nowa wersje:

Przyjm Boze modly, kidre Ci zanoszg

Za nas Patroni, ktérzy za nas proszg;

Racz Ich wystuchaé! Przez Syna Chrystusa
Pana Jezusa!

O popularno$ci omawianej piesni wskazuje fakt wystepowania jej rowniez
w drukach ulotnych. Przyktadowo pelny tekst zatytutowany Pies# do swietych
Patronéw Polski, z zaznaczeniem autora Fr. Karpiniski, pojawia si¢ w zbiorku
Szes¢ piesni. Druk L. Straszewicza w Warszawie [b.r.w.]”".

Piesti ,,Swigci niebieskiej” wystgpuje w zbiorach modlitewnych i §piewnikach
az po wspotczesno$é, m.in. w Spiewniku liturgicznym, Lublin 19917, w najnow-
szym wydaniu Spiewnika Siedleckiego, Krakéw 20017, oraz w Spiewniku kosciel-
mm, Katowice 2002%°. We wszystkich tych przekazach tekst obejmuje 3 strofy
z nastgpujgcymi zmianami w stosunku do pierwodruku (pomijajgc unowocze-
snienie pisowni): 2,3 Polka — Polska; 3,1 wasze rodaki — Waszych rodakow; 3,2
liche zebraki — wszystkich Polakéw.

™ Piesh nr 104, s. 410. Do wszystkich $s Patronow Polski.

"6 Pie$n na s. 31-32.

7 Piestinr 5, s. 7. Egz. w Bibliotece OO. Paulinéw na Jasnej Gorze, egz. sygn. 1- 19, 997.
8 Piesn nr 450, s. 421,

™ Pie$n nr 429, s. 480.

% Piesn nr 547, s. 553.
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Omawiana piesn osiagnela tez zasieg miedzynarodowy, przez umieszcze-
nie jej w Zbiorze piesni, Chicago [1868]%, oraz w modlitewniku Jezu, ufam To-
bie! Paryz 1974%,

W zbiorach pozakatolickich utwdr nie wystepuje, gtéwnie ze wzgledéw dok-
trynalnych.

* %k %k

Boég Karpinskiego patrzy z wysokosci, ale zniza sig, gdy czlowiek lub naréd
upada pod ciezarem niewoli. Jest nieobecny i obecny, niedosigzny i bliski — Pan
Syjonu i kurnej chaty®>. Tworca omawianych piesni dat §wiadectwo glgbokiego
umitowania ojczyzny i wolnosci i potrafil te tresci w mistrzowskiej poetyckiej
formie uczyni¢ §piewana modlitwa blagaing.

Przywiazanie ludu do Piesni naboznych wymownie zaznaczylo si¢ na miej-
scu wiecznego spoczynku poety w Lyskowie, pomiedzy grobami kochanych je-
go wiesniakéw, gdzie — jak pisano w XIX-wiecznych relacjach — ,,lud pobozny
blogostawi pamie¢ poety i w uroczystych obchodach gromadzac sig okolo jego
grobu sercem i stowami pie$ni do Boga wznosi”®.

2. Hymn ,,Boze, cos Polske”

Na mocy uchwat kongresu wiedefiskiego w 1815 roku powstato Kroélestwo Pol-
skie polaczone unig personalng z Rosja. Zgodnie z konstytucjg Krolestwa Pol-
skiego z 27 listopada 1815 roku krolem zostat car Aleksander I. To wlasnie temu
wiadcy zostal dedykowany utwor noszacy petny tytut: Hymn na rocznice oglosze-
nia Krélestwa Polskiego, z woli Naczelnego Wodza wojsku polskiemu do Spiewu
podany. Dokonywalo si¢ to w kontek$cie wiary w najbardziej 6wczesnie liberalng
konstytucje Krolestwa Polskiego, ozywionych koncepcji stowianofilskich i me-
sjanskich i nadziei na odbudowg calej panstwowosci polskie;.

Autorem tekstu hymnu, ktéry zyskal wkrétce duza popularno$é jest Alojzy
Felinski (1771-1820), poeta, dramatopisarz, jeden z najwybitnicjszych przedsta-
wicieli klasycyzmu w literaturze polskiej, sekretarz Tadeusza Kosciuszki. Przybyt
on do Warszawy z Wotynia w 1815 roku, celem przygotowania do druku pierw-
szego tomu swych Pism wilasnych i przekiadan wierszem. Zastynat tez jako twor-
ca glo$nego utworu Barbara Radziwitléwna (1816). W stolicy zrodzita si¢ mysl

8 Pieén na s. 829.

& Piesfinas. 477.

¥ Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego, op. cit., s. 131.

8 Kazimierz Wiadystaw WOICICKI, Historya literatury polskiej w zarysach, t. 3, Warsza-
wa 1860, s. 327.
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uczezenia rocznicy ,,wskrzeszenia narodowego bytu Polski” (20 czerwca 1816 ro-
ku). Okazalo si¢ pdZniej, ze nowy hymniczny utwor nie byt jednak wykonywa-
ay podczas tych obchodéw, gdyz nie miat jeszcze opracowanej melodii, ale autor
mogl juz ofiarowac swoj tekst ksigciu Konstantemu, zapewne tez przestat go ca-
rowi — krolowi Polski Aleksandrowi I. Hymn musial powstaé z calg pewno$cia
wz przed datg owej rocznicy, ogloszony w czasopismie ,,Pami¢tnik Warszawski”
w 1816 roku, a przed ukazaniem si¢ pierwodruku hymnu byt on juz umieszcza-
oy w gazetach, celem spopularyzowania. Inspiracj¢ do napisania tekstu znalazt
Felinski w ulubionej hymnicznej pieéni angielskiej ,,God save the King” (,,Boze
zachowaj krola”). Informacja prasowa o najwczesniejszym wykonaniu pochodzi
z 3 sierpnia 1816 roku (,,Gazeta Warszawska”). Wspomina si¢ wowczas obchody
mmienin N. Cesarzowej Marii Teodorowny, matki monarchy. W ramach okoliczno-
sciowego nabozenstwa w kosciele greckim wykonano ten hymn z udziatem ché-
ru i orkiestry wojskowej®. Sam Adresat tej piesni — car Aleksander I, styszal ja
Jdopiero w niedziele 6 pazdziernika, kiedy wraz z ksigciem Konstantym, uczest-
niczy! w ,,paradzie koscielnej”, w mszy wojskowej w kosciele Panien Wizytek®.

Pézniej, jaki§ anonimowy twoérca dokonat kompilacji tekstow Felifiskiego i in-
nego utworu Hymn do Boga o zachowaniu wolnosci napisanego przez Antonie-
2o Goreckiego w 1817 roku i scalit fragmenty obu hymnéw w jeden nowy utwor.
Postuzyt sie dwoma pierwszymi strofami pierwszej piesni i dwoma ostatnimi
drugiej, wprowadzit tez zmieniony, bardzo znaczacy tresciowo refren: ,,Nasza Oj-
¢zyzng racz nam wrocié, Panie”. Anonimowym tworcg owej skladanki mégt by¢
przedstawiciel patriotycznej mlodziezy akademickiej w Warszawie. Oficjalnie
tekst tej nowo zlozonej wersji hymnu ukazat si¢, pod nowym tytutem Do Boga,
w zbiorze Piesni ojczyste, wydanym przez Kazimierza Wladystawa Wéjcickie-
go w ,Warszawie oswobodzonej” 1830 roku.

A, Tekst
Pierwotny tekst hymnu autorstwa Alojzego Feliniskiego®”.

Boze! Cos Polske przez tak liczne wieki
Otaczat blaskiem potegi i chwaly,
1 tarczqg swojej zastanial opieki
Od nieszczes$é, kiore przywalié jg mialy;
Chor
Przed twe oltarze zanosim blaganie,
Naszego Kréla zachowaj nam Panie!

% Bogdan ZAKRZEWSKI, Boze cos Polskg Alojzego Felihiskiego, Wroctaw 1983, s. 11-12.
% Tbid., s. 13.
# Ibid., s. 11.
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Ty, cos jg potem, tknigty jej upadkiem,
Wspieral walczgcg za najswietszq sprawe,
I chegce $wiat caly mieé jej mestwa swiadkiem,
Wsrod samych nieszczes¢ pomnozyl jej stawe;
Przed twe oltarze zanosim blaganie,

Naszego Kréla zachowaj nam Panie!

Ty, cos na koniec nowymi jq cudy
Wskrzesil, i slawne z klgsk wzajemnych w boju
Polgczy! z sobg dwa braterskie ludy,
Pod jedno berlo Aniola pokoju;
Przed twe oltarze zanosim blaganie,
Naszego Krola zachowaj nam Panie!

Wroé nowej Polsce swietnosé starozytng

I spraw, niech pod Nim szczesliwg zostanie;

Niech sprzyjaznione dwa narody kwitng,

I blogostawig Jego panowanie;

Przed twe oftarze zanosim blaganie,
Naszego Krola zachowaj nam Panie!

Nowa wersja tekstu hymnu z wprowadzonym zmianami po 1817 roku, zo-

stala przedstawiona miedzy innym w pierwszym numerze ,.Barda Nadwislan-
skiego nad Brzegami Duransy i Rodanu” z lipca 1832 roku, redagowanego przez
emigranta Antoniego Alfonsa Starzynskiego. Utwor zamieszczono na czolowym
miejscu, opatrujac go tytutem Do Boga®.

Boze! Cos Polske przez tak liczne wieki,

Okrytq blaskiem potegi i chwaly,

Nagle z pod swojéj usungf opieki; i wznidst te ludy co jéj stuzy¢ mialy.
Przed Twe 6ltarze zanosim blaganie,

Naszq Ojczyzne racz nam wrocic¢ Panie.

Ty! Cos jg potém tkniety jéj upadkiem
Wspierai walczgcq, za najswietszq sprawe;
Wsrod samych nieszcze$é pomnozyl jéj stawe;
Przed Twe ditarze (...).

Niedawnos wolno$é zabral z Polskiéj ziemi
A tez krwi naszéj poplynely rzeki,
Jakze to musi bydz okropnie ztemi

88 Tbid., s. 17 oraz ilustr, 12-13.



SPIEW O WOLNOSC! WYBRANE POLSKIE PIESNI KOSCIELNE: 17921989 273

Ktorym Ojczyzne odbierasz na wieki!
Przed Twe 6ltarze (...).

Jedno Twe slowo, Wielki groméw Panie,

W chwili nas z prochow wskrzesié bedzie zdolne;
A gdy zastuzym na twe ukaranie,

Obréé nas w prochy — ale w prochy wolne!...
Przed Twe dltarze (...).

B. Melodia
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Najwczesniejsza publikacja melodii, Krakéw 1818

Najwczesniejsza publikacja piesni z nutami pochodzi z 1818 roku w Krakowie,
akompozytorem opracowania na 4 glosy byt ceniony tworca piesni solowych Jan
Nepomucen Kaszewski®. Petny tytut edycji: Pies# narodowa za pomysinosé Kré-
la. Wiersz Alojzego Felinskiego, muzyka K.[!]Kaszewskiego, ulozona na cztery
glosy z towarzyszeniem organu przez W. Gorgczkiewicza w Krakowie.

¥ Alina NOWAK-ROMANOWICZ, Kaszewski Jan Nepomucen, w: Encyklopedia muzyczna
PWM, (red. Elzbieta Dzigbowska), t. 5, Krakéw 1997, s. 47.

18-
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Powyzsza wersja melodyczna nie cieszyla si¢ zbyt dtugg zywotnoscig, wkrét-
ce hymniczng piesn $piewano na nowa melodie, znang dzisiaj, ktéra jednak bu-
dzila liczne emocje badaczy. Wezesniejsze interesujace badania muzykologiczne
wskazywaty, ze melodia ta ma Zrédlo §wieckie i zostala w pierwszych czterech
taktach zapozyczona z arii ,,Qu’on soit jalouse” opery komicznej Le secret, Je-
an Pierre Solie’go (1755—1812). Podobne motywy melodyczne wystepuja takze
w drugiej czg¢éci niemieckiej pieéni zolnierskiej ,,Wer will die Heimath”*°. Jak
juz wspomniano, tego typu zapozyczenia melodyczne w XIX w. byly zjawiskiem
dos¢ powszechnym.

Na podstawie najnowszych badan uwaza si¢, ze nowa i aktualna wersja me-
lodyczna piesni ,,Boze cos Polske” to adaptacja melodii pie$ni maryjnej ,,Badz
pozdrowiona Panienko Maryja”, ktora zostata zaczerpnigta ze zbioru Hejnaly kra-
kowskie. Pojawila si¢ ona najwczesniej w zbiorze Piesni i piosneczki narodowe.
Z fortepianem, w drukarni K. Reyzera w Poznaniu w 1828 roku, a péznicj zosta-
ta opublikowana w Dodatku do Spiewnika Mioduszewskiego z 1854 roku. Znamy
t¢ melodi¢ rowniez z niezwykle popularnej pie$ni maryjnej ,,Serdeczna Matko™.

W okresie walki powstanczej wigksza popularnoscig cieszyl si¢ hymn ,, Jeszcze
Polska”, niemniej hymn Do Boga byt $piewany chetnie w latach popowstaniowych,
m.in. w ko$ciotach wielkopolskich, a w 1843 roku uzyskat aprobat¢ koscielna,
wydany w 5-cio strofowej wersji, w Ksigzce do naboZenstwa Dunina, w oficynie
Walentego Stefanskiego w Poznaniu w 1850 roku. W latach 60-tych XIX wieku
rzad rosyjski zakazat §piewania hymnu ,,Boze, co$ Polsk¢”, a melodig nakazano
przywrécié, jako wlasciwa dla serdecznej piesni maryjnej®?, p6zniej utwor towa-
rzyszy! powstancom i stad nazwano go Marsyliankq 1863 roku. Pojawia si¢ tak ze
w wydanym w Brukseli w roku 1862 zbiorze Piesni narodowe dzis powszechnie
po kosciotach polskich Spiewane, niemniej jako oficjalng dat¢ nadania utworo-
wi statusu ,,piesni ko$cielnej o charakterze patriotycznym” wskazuje si¢ dopiero
rok 1926%. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku po raz kolejny
utwor konkurowat z Mazuskiem Dgbrowskiego o uznanie za hymn pafistwowy.

Szczegbdlng wymowe majag wspomnienia zotnierskie z lat 11 wojny §wiatowe;j,
podkreslajace znaczenie tej wolnosciowej piesni, tak bardzo podtrzymujacej na
duchu. Nadzieja prowadzita naréd polski ku wolnosci i ku zmartwychwstaniu
ojczyzny po uciazliwej niewoli. Ta gwiazda nadziei byta prawdziwa otucha dla
wielu rodakéw rozsianych po calym §wiecie i byta wystarczajagcym motywem, by

% Bogdan ZAKRZEWSKI, Boze, cos Polske, op. cit., s. 14.

o Szczegdtowo i wyczerpujaco te kwestie omawia Bogumita MIKA, ,, Boze, cos Polske” w funk-
cji cytatu w polskiej muzyce artystycznej XX wieku, w: Krystyna Turek, Bogumita Mika (red.), Mu-
zyka religijna — miedzy epokami i kulturami, t. 2, Katowice 2009, s. 114-122.

92 Bogdan ZAKRZEWSKI, Boze, cos Poiske, op. cit., s. 14.

9 J, STRECIWILK, Boze, cos Polske, w: EK, t. 2, Lublin 1976, kol. 864—865.
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wyspiewywac zmieniony tekst hymnicznej piesni ,,Boze coé Polsk¢™: ,,Przed Twe
oftarze zanosim blaganie, ojczyzng wolng racz nam wréci¢ Panie™*.

Warto zwrdci¢ uwage na t¢ charakterystyczng wariabilno$¢ tekstu w refrenie
omawianej hymnicznej piesni. Zmieniano go w réznych okresach, wprowadzajgc
nowy tekst, poza juz wspomnianym: ,,Nasza Ojczyzng zachowaj nam Panie”, czy
-Ojczyzne, wolno$é racz nam wrdcié, Panie™”. Z takim zakonczeniem $piewa-
no tez omawiany hymn w latach 80-tych XX wieku, zwlaszcza w okresie stanu
wojennego i w czasie ruchu solidarno$ciowego, kiedy to odgrywat on znaczaca
role patriotyczng. W obecnie $piewanej wersji zakoficzenie refrenu brzmi: ,,0j-
czyzng wolna poblogostaw, Panie”.

Na uwagg zastuguje fakt zamieszczania hymnu w licznych zbiorach piesni,
w tym takze pozakatolickich. Przyktadowo wystepuje on w Spiewniku baptystéw,
a w wersji tam podanej pierwsza strofa jest identyczna, jak zbiorach katolickich,
natomiast druga brzmi juz zupelnie inaczej:

Wréé nowej Polsce $wietnosé starozytng, uzyzniaj pola, spustoszone {any.
Niech szczgs$cie, pokdj na nowo zakwitng, przestan nas karac, Boze zagniewany.
Przed Twe oltarze zanosim blaganie: Ojczyzng, wolnos¢ zachowaj nam,
Panie!”

Piesn ,,Boze, co$ Polske” doczekala sig takze licznych przektadow, ttumaczono
ja na jezyk angielski, francuski, niemiecki, bialoruski, wegierski, stowacki i in.*

3. Rota — Nie rzucim ziemi

Kolejnym utworem, ktéry mozna zaliczy¢ do piesni koscielnych o szczegolnym
wydzwieku patriotycznym i wolno$ciowym, jest stynna Rota — hymn, przysicga
wiernosci ojczyznie, tekst autorstwa Marii Konopnickiej (1842—1910), napisany
w 1908 roku. Wzbudzit on od razu zainteresowanie licznych kompozytoréw, ktérzy
probowali utozy¢ do niego melodi¢: S. Niewiadomski, P. Maszyniski, W. Rzepka
1 inni*, Najwieksza popularnoé¢ oraz decydujace znaczenie patriotyczne i wol-

% Por. T. REGINEK, Ku wolnosci, Detroit/Michigan 1950, s. 3.

% Zob. Inne formy zakoriczenia refrenu, J. STRECIWILK, Boze, cos Polske, op. cit., s. 14.

% Zob. Spiewnik liturgiczny, (red. Karol Mrowiec i in.), Lublin 1991, s. 424-425; Spiewnik ko-
scielny, (oprac. Antoni Reginek), Katowice 20022, s. 576; Droga do nieba. Katolicki modlitewnik
: spiewnik, (wydanie 56), Opole 2006, s. 662—-663.

5” $piewnik Glos wiary, oprac. Gabriel Popko, Warzawa 1979, wyd. ,,Stowo Prawdy”, piesfi nr 285.

%8 Zob. Hymn na rocznice ogloszenia Krolestwa Polskiego, w: Julian Krzyzanowski, Czestaw
Hernas (red.), Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1, Warszawa 1984, s. 369.

% Wiadomo o istnieniu siedmiu réznych melodii. Zob. Dionizja WAWRZYKOWSKA-WIER-
CIOCHOWA, Siedem melodii skomponowanych do tekstu ,,Roty” Marii Konopnickiej, w: ,Muzy-
£a” 3 (1984), s. 63-89.
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nosciowe utwor zdoby! dzieki umuzycznieniu przez Feliksa Nowowiejskiego,
a past¢gpnie wykonaniu w ramach uroczystosci rocznicowych pieésetlecia bitwy
pod Grunwaldem i odstoni¢cia pomnika kréla Wiadystawa Jagielty w Krakowie,
w 1910 roku. Kompozytor zmienit tytut utworu na: Ojczyznie! Hasto, uroczysta
piesn na obchod grunwaldzki. Odtad piesn Roty stata sie rowniez poteznym pro-
testem przeciwko wywlaszczaniu Polakow z ziemi i ich wynaradawianiu. Takie
proby byly podejmowane szczegélnie w zaborze pruskim, stad niezwykla popu-
larnosé wolnosciowego utworu w Wielkopolsce czy na Gérnym Slasku, gdzie
miata ona wlasne wersje tekstowe!”. Po raz pierwszy piesn zabrzmiala, kame-
ralnie, 23 stycznia 1910 roku w krakowskim ,,Sokole” na uroczystym wieczorze
muzycznym z okazji 47. Rocznicy powstania styczniowego'®.,

A. Tekst

Nie rzucim ziemi, skqd nasz réd,

Nie damy pogrzesé mowy!

Polski my nardd, polski lud,
Krélewski szczep piastowy,

Nie damy, by nas zniemczyt wrég (..)
— Tak nam dopomdz Bég!'™

Wkrétce pojawity sig liczne parafrazy oryginalnego tekstu. Nawet jeszcze za
zgoda kompozytora pod melodi¢ pierwotnej piesni podlozono stowa hymnu Sto-
warzyszenia Mlodziezy Polskiej i powstal utwor Hej do Apelu. Hasto Mlodziezy
(Poznan 1924)', Na szczegdlng uwage zastuguje wersja tekstowa o zdecydo-
wanie bardziej religijnym charakterze, zamieszczona w Spiewniku Siedleckiego
z 1987 roku, a takze pozniej przedrukowywana w innych zbiorach piesniowych'®.

Nie rzucim, Chryste, Swigtyn Twych,
Nie damy pogrzesé wiary.
Prézne zakusy duchow zlych

100 Zob. Roty gérnoslgskie, w: Rajmund HANKE, Slownik polskiego spiewactwa Gornego Slg-
ska, Katowice 2001, s. 232-233.

101 Rota, w: Rajmund HANKE, Stownik polskiego spiewactwa, op. cit., s. 231.

192 Podaje za: Janusz WALEK, Dzieje Polski, op. cit., s. 243. Zostaje tu przytoczona tylko pierw-
sza strofa, gdyz w pierwotnej wersji dalszy tekst mial mocny wydzwigk walki z germanizacja 1 mo-
ze budzi¢ kontrowersje. Wspomina o nich m.in. Rajmund HANKE, Sfownik polskiego spiewactwa,
op. cit., s. 232, W to miejsce przedstawiono tekst o wydzwieku bardziej koécielnym.

1931, DULISZ, Twdrczosé religijna Feliksa Nowowiejskiego — cechy stylistyczno-warsztato-
we i recepcia, Katowice 2008, s. 320, [mps pracy doktorskiej w Bibliotece Akademii Muzycznej
w Katowicach).

104 70b, Jan SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, (red. Karol Mrowiec i in.), Krakow 1987, s. 584;
Spiewnik koscielny, (oprac. Antoni Reginek), op. cit., s. 578.
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I prézne ich zamiary.

Bronié bedziemy Twoich drog.
Tak nam dopomdéz Bég.

Tak nam dopoméz Bég.

Ze wszystkich swigty#h, chat i pol
Poplynie hymn wspanialy;

Niech zyje Jezus Chrystus Krél!
W koronie wiecznej chwaly.
Niech zyje Maria! Zagrzmi rog.
Tak nam dopomdoz Bog.

Tak nam dopomaéz Bog.

Itaki triumf, taki cud

Powieje z Jasnej Gory

I z takg wiarg ruszy lud,

Synowie Polski, cory,

Ze jak mgiawica pierzchnie wrég.
Tak nam dopomoz Bdg.

Tak nam dopomdéz Bog.

B. Melodia funkcjonujaca w przekazach pieéni koscielnych'®

Pierwotna wersja melodyczna Roty na 4-glosowy chor meski wykazuje pew-
ne roéznice do wersji poézniejszych wprowadzonych przez samego kompozytora.
Charakteryzuje si¢ rytmem punktowanym, poczatkowo $piewano ja z przedtak-
tem, powtarzajgc pierwszy dzwick. Niektorzy badacze pie$ni dopatruja si¢ zapo-
zyczen melodycznych z muzyki ludowej, a Stanislaw Niewiadomski wskazywal
na podobienstwo melodii Roty z piesnig lirnika w sztuce teatralnej Kosciuszko
pod Raclawicami J. W. Anczycal%.

Rota cieszyla si¢ wielkg popularnoscia w okresie poprzedzajacym odzyskanie
niepodlegtosci 1918 roku, ale takze pdzniej, zwlaszcza w obliczu nawatnic wojen-
nvch miata ta piesn w §wiadomosci pokolen spoteczenstwa polskiego wyjatkowe
znaczenie jednoczace. Przedrukowywano ja rowniez na obczyZnie, na przyklad
w ,.Gazecie Polskiej” w Chicago""’, czy w Spiewniku dla zolnierza polskiego Ar-
mii Polskiej na Wschodzie, wydanym w Palestynie w 1944 roku'®®, Wiele spotkan

195 Por, Exsultate Deo. Spiewnik mszalny, wyd. 7, Carisberg—Lublin 1994, s. 574; Spiewnik ko-
icielny, (oprac. Antoni Reginek), op. cit., s. 578.

%6 I. DULISZ, Tworczosé religijna, op. cit., s. 319. Autorka przytacza fragmenty oryginalnej
wersji Roty.

197 J. LEO, Rota, w: Julian Krzyzanowski, Czestaw Hernas (red.), Literatura polska. Przewod-
aik encyklopedyczny, t. 2., Warszawa 1984, s. 310.

198 Tytul Spiewnika: W Marszu. Zbior piesni zoinierskich. Podajg za: 1. DULISZ, Tworczosé re-
l:gijna, op. cit., s. 428.



278 ANTONI REGINEK

A —— —— ! . —
Ess=—=—==a=——=——c—cc=_ -
fd 1 ja
1. Nie rzu - cim, Chrys - te, Swig -ty Twych,
- — . -
% ! I e r E— - —F = —
1 h_d 1 1 1§ H 1 )
[ J T T T
Nie de - my po - grzesc wia - ry.
A | 1
2 + » = T } 1 ]
% = —— : = — T =
Préz - na za - ku - sy du - chéw zlych
A | 1
1 1 1
— —F —— = :
- 1f 1 1 1 1 T 1)
D) "~ i ) T i
| méz - ne ich za - mia - ry.
Al 'y i
. T a ."b : f il ] ] A
== = ———————
Bro - nid be - dzie - my Two - ich drog.
4 1
—t= I B B — » ] fZx r |
% —y +——— : — = :
Tak marn o - po - méz Bog.
i | 'y 1
. T T
— = £ ]
o) ¥ ¥ . R
Tak nam do - po - moz Bég.

Najwczesniejsza publikacja melodii, Krakow 1818

wspolnot opozycyjnych w okresie stanu wojennego konczylo si¢ zwykle uroczy-
stym od$piewaniem Roty. Obecnie wykonuje si¢ ja gléwnie podczas religijno-pa-
triotycznych manifestacji, czy okoliczno$ciowych koncertow!'®,

Zakonczenie

Zaprezentowane w niniejszym artykule $piewy koscielne o wydzwigku pa-
triotycznym i wolno§ciowym wpisuja si¢ w znaczacym stopniu w dzieje polskiej
kultury religijnej. Na podstawie dotychczasowych badan mozna stwierdzic, iz
oswieceniowy program patriotyczno-obywatelski, zapoczatkowany w XVIII
wieku, nie byt realizowany w sposéb az tak bardzo konsekwentny. Natomiast

19 W ramach IIT Ogolnopolskiego Zlotu Chéréw i Orkiestr , ktory odbyt si¢ 23 maja 2009 roku
w Licheniu i byt dedykowany Studze Bozemu Janowi Pawlowi II, zabrzmial uroczysty $piew Roty,
wykonany przez 2000 spiewakéw i muzykow.
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w $wiadomosci narodowej, do czynnikéw, ktore zyskaty trwatos$¢ i pobudza-
hv weiagz do nowych refleksji, nalezaty niewatpliwie Konstytucja 3 Maja i dzia-
falno$¢ Komisji Edukacji Narodowej, zaznaczajaca si¢ gtéwnie na polu o$wiaty.
Nieoceniona w swoim oddzialywaniu byta tez misja Kosciota. Te rézne czynni-
ki inspirowaly tworcow, aby poprzez wartosciowe utwory piesniowe wplywaé
na orientacj¢ spoleczenstwa, zwlaszcza w obliczu dramatycznych doswiadczen
dziejowych. Niektore z tych piesni zastuguja na szczegdlne podkreslenie przez
swojg niestabngca zywotnos¢ i bardzo patriotyczny, wolnosciowy wydzwiek.
Do takich utworéw o nieprzerwanej tradycji z cala pewnoscig nalezg: hymnicz-
na Piesn o Narodzeniu Panskim F. Karpinskiego, w tym zwlaszcza jej ostatnia
strofa ,,Podnies rek¢ Boze Dziecig”, majestatyczny hymn ,,Boze, cos Polske”, czy
spiew Roty. Wszystkie te piesni zachowuja charakter religijno-patriotyczny, od-
grywajg role uroczystych hymnéw, co jednoznacznie zostaje podkreslone przez
sposob ich wykonywania — obowiazkowo w postawie stojacej. Sposréd innych
utworéw omawianych w niniejszym artykule Piesr o swigtych patronach Pol-
ski jest wykonywana w szczegdlnych okolicznosciach, na przyktad podczas pro-
cesji z relikwiami polskich §wigtych i blogostawionych, czy w ramach liturgii,
przy czym znaczna wariabilnos¢ tekstu i melodii stanowi potwierdzenie oddzia-
tywania lokalnych tradycji. Mniejsze znaczenie ma inna pie$h nabozna Karpifi-
skiego zwigzana z Konstytucja 3 Maja, jest ona wlasciwie wykonywana jedynie
w ramach uroczystosci rocznicowych, nie znalazla tez szerszej recepcji w zré-
diowych przekazach. My$l wolnosciowa pojawia si¢ takze w niektérych nowych
kompozycjach, charakteryzujacych si¢ ograniczonym zasiegiem oddziatywania.
Niekiedy jest ona zawoalowana migdzy wersami, ukryta za niepozornie brzmia-
cymi prosbami o ,,oddalenie wojen” lub ,,uwolnienie od wszelakiego ucisku”, ale
zawsze pozostaje §wiadectwem gl¢bokiej wiary w pomoc Boza i nadziei w od-
miang trudnego losu.
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The Singing of Freedom!
Selected Polish Hymns: 1792-1989

The flame shall crack the pictured history,
Treasures by sword theives shall ravage,
The song shall escape whole.

Adam Mickiewicz

The history of Poland within the last three centuries has been filled with dif-
ficult experiences, in which many a time the dramatic fate of the nation was cou-
pled with the personal fate of people, and their religious faith and trust placed in
Providence was put to a special test. This referred both to individual experience
as well as all national defeats. Various historical upheavals — wars, invasions, up-
risings — also caused immense losses within the values of Polish culture, howev-
er. it was more difficult to destroy the song; “frozen in memory it resisted more
effectively and from generation to generation passed orally, circulating in hand-
written copies™!, what is more, the song became an efficient weapon in the bat-
tle for independence.

A particularly difficult ordeal in the history of the Polish nation came in the
second half of the eighteenth century, the painful experience of three partitions
11772, 1793, 1795), executed by powerful neighbours, which simultaneously caused
the disappearance of the Polish State from the map of Europe for 123 years. Dur-
ing no other historical period was the issue of Poland’s place within the Europe-
an community shown so dramatically, as in those years, when in the words of
JU. Niemcewicz, “Polish minds became clouded™.

In light of these extremely hard struggles and experiences, Polish society was
supported by various institutions and religious communities, particularly by the
Roman Catholic Church. That is why the characteristic aim of the politics of the
mvaders was the weakening, and even the extermination of ties that connected
the newly serfed with church structures and incorporating them into their own or-

! Janusz WALEK, Dzieje Polski w malarstwie i poezji, Warszawa 1987, p. 9.
2 Bogdan SUCHODOLSKY], Dzieje kultury poiskiej, Warszawa 1986, p. 136.
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ganizational systems. Indeed, the partition treaties guaranteed the Catholic popu-
lation a certain freedom to profess their faith, they also advocated the principles
of the Enlightenment’s religious tolerance, however, the scope of these laws and
whether or not they were respected varied and very often depended on the polit-
ical situation. During this time the church often inspired and co-authored a cul-
tural re-birth and reforms in the spirit of the European Enlightenment. This was
executed not so much by the institution of the Church itself, but rather by emi-
nent ecclesiastic and secular members. Maybe thanks to this, the Polish Enlight-
enment did not have such a radical anti-Church, anti-Christian character and
course, as it was for example in France, and the executed reforms were rather de-
void of the features of political and social radicalism. The relationship between
the Church/religion and the enlightened reformers was by and large conditioned
by their subordination to the main matter, which was the reparation and salvation
of the threatened existence of the republic’.

An important significance in the pedagogical and educational field was played
by the newly originated Commission of National Education®. Within its activities
it was possible to notice a distinct emphasis on awakening patriotic and libera-
tional feelings. The religiously instilled hopes for liberation were also becoming
more and more widespread. It was realized that the salvation of the homeland was
taking on a universal dimension, thus becoming a matter between mankind and
God, the people having been given the chance of settlement solely in the catego-
ries of faith and hope®.

In the Polish Catholic Enlightenment, or broader Christian Enlightenment,
there were also numerous attempts underaken to change life within the church,
especially in the field of worship, or the forms of priestly influence. In the reli-
gious culture of this period the general emphasis was on the bad state of the rep-
ertoire of church songs as well as the urgent need for worthy compositions within
the collection of prayers and songs. At that time it was written that “printing-
firms would be doing a great favour if they would cease reissuing increasingly
worse editions of Caravacas, memoirs, altar-pieces, canticles, etc. This action
was superstitiously viewed as unworthy of the invention devoted to learning and
should have given way long ago in favour of the more permanent and glorious™.
In the face of such cultural threats there undoubtedly were also heard reforma-

3 L. BIENKOWSKI, Oswiecenie i katastrofa rozbioréw (druga polowa XVIII wieku), in:
1. Kloczowski (ed.), Chrzescijanstwo w Polsce, Zarys przemian 966-1945, Lublin 1980, p. 173 ff.

* In Europe this was the first central secular educational authority, which operated from 1773
to 1794, it was held accountable only by the Seym, to a greater extent it reformed the educational
system, while retaining religious inspiration in child rearing. See: P. JANECZEK, Komisja Edukacji
Narodowej (KEN), in: EK, vol. 9. Lublin 2002, kol. 449-455.

°> Bogdan SUCHODOLSKI, Dzigje kultury, op. cit., p. 144.

§ Recenzja ,, Piesni naboznych” Wilno 1819, ,,Tygodnik Wilenski” 1820, vol. 9, p. 122.



THE SINGING OF FREEDOM! SELECTED POLISH HYMNS: 1792-1989 283

tional voices, which tried to heal the situation at hand. The point was for the reli-
gious song to actually fashion the tastes and attitudes of the people, their ethical
and national consciousness and faith.

1. Religious Hymns of Franciszek Karpinski

One of the reformers of Polish church songs during this time turned out to
be the leading sentimental poet of his day, Franciszek Karpifiski (1741-1825), an
author very sensitive to structural-aesthetical matters. He was clearly personal-
tv moved, along with the previously mentioned group, though small at that time,
scrupulousness regarding the form of the sacral song. He was annoyed by the pre-
vailing amateurism, since generally, both in the churches, as in the houses, songs
could be heard that were “poorly composed.” He was prone to a critical disposi-
tion especially to the then prevelant songs, supposedly religious, but at the same
ume highly lay, which were influenced largely by a peasant/folk current. The po-
et also hurried to assist the little effective hitherto activities of the Commission of
National Education, wanting through his songs to support the moral-civic-citizen
education of the people and the education of the rising generation. Undoubtedly,
editing the new collection of songs was dictated by a particular concern regarding
the appropriate form of religious culture, and the increased religiousness of society.

The new collection, bearing the significant title: Religious Hyms, proved to
be the most important in Karpinski’s religious output. Published for the first
time in 1792 by the printing house of J. K. M¢i: XX. Basilician in Suprasl, one of
the most resilient operating provincial printing-firms on Polish lands, it was lat-
er a collection that was republished many times’. It should be stressed that this
valuable edition became the first author’s cantionale, in other words a specially
composed, by one author, set of one’s own poetic texts with the appropriation to
be sung at church or at home.

The author was prepared for such compositions, working previously, on the
advice of the anxious about the education of young people of the Piarastic order,
on a new translation of David’s Psalter, which was published in Warsaw in 1786.
Both the translating of the psalms, as well as new song compositions, could have
come into being from inspiration of the Enlightenment’s Piarists. It was with-
in the framework of this order’s activities, as well as the order of missionaries?,

7 In sum, up until the present time, 45 editions have been issued, either in complete collections,
or in a collection of works. See: Anatoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpiviskiego
oraz psalmy w jego tlumaczeniu w przekazach #rédlowych i tradycji ustnej. Studium teologiczno-
muzykologiczne, Katowice 2005, p. 60.

# Cf. Karol MROWIEC, Liturgia i muzyka u Ksiezy Misjonarzy w Polsce (1651-1939), ,, Nasza
Przeszlos¢” 1961, R. XIII, p. 232.
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where initiatives regarding the revival of church songs were undertaken. It can
not be excluded, that the commission of a useful song-book was submitted by the
then representatives of the episcopate. An indirect inspiration could have also
been the previously mentioned program of the people’s education fashioned and
realized by the Commission of National Education, with which Karpinski sus-
tained intense ties®,

The circle of recipients of the new song-book, suggested by the author him-
self, became very significant. It results from the contents of the dedication at-
tached to the copy of a collection presented on the occasion of King Stanistaw
August’s name-day: “Your Majesty! I lay down at the foot of the throne my work.
These are Religious Hyms (if superior authority should warrant it} to be sung in
churches for the populace (...) but no greater reward above that I need than that
I wanted to do my country a service (...)". In response, the monarch expressed
hope that the work would “in time become a previaling voice that will teach the
nation its obligations in the way of God, other people, pure customs and love for
one’s country”'’. From both of these statements it is clear that the addressee of
the collection was to be the whole nation, referred to here as “the populace” —
meaning the whole of society, and even the whole nation. Before long, the hyms
found their way “before the altars of temples, under copper roofs of palaces, into
mansions and onto farms — to the people in the cities and to the thatched cottage.
The whole nation began to sing them™!. These compositions could have actual-
ly moved the emotions of all classes of society at that time.

The first edition of the cantionale from 1792 contains 29 hymns as well as 20
psalms incorporated from the earlier Psalter. The author managed to realize the
main idea of the cantionale, outlining within the collection distinct prayer groups,
thematically connected with the liturgical year, the calendar year, time of day,
and with the various stages of a human’s life, as well as the current of religious-
ethical and patriotic hymns.

The most well-known hymns and psalms from this collection, sung willingly until
thepresentday, are: theHymn Morning—*“Whenthe Morning Dawns” , dbout the Lord’s
Birth—“God is Born”, About the Resurrection of our Lord—‘“Does not know Death”,
Upon the Chorpus Christi Procession —‘“Make Room for Him”, the hymn Evening
— “All our Daily Matters”, Ps. 50. Penitential — Be Merciful on Me and others.

In the analysis of Karpifiski’s poetic texts attention is brought to the melodi-
ousness of his works. They realize the model of melic poetry — intended for sing-

° Roman SOBOL, Ze studiéw nad Karpiniskim, Wroctaw 1967, pp. 246, 266.

Y Korespondencja Franciszka Karpinskiego z lat 1763-1825, collected and prepared for
publication by Tadeusz Mikulski, commentary prepared by Roman Sobol, Wroctaw 1958, pp. 50-51.

1 See: Roman SOBOL, Pies# o Narodzeniu Pariskim przez Franciszka Karpiriskiego, Wroclaw
1957 (reprint), p. 3 nlb (commentary).



THE SINGING OF FREEDOM! SELECTED POLISH HYMNS: 1792-1989 285

ing. which the poet himself additionally places emphasis on, adding to some works
the musical instruction ndta?, in this manner referring to a concrete melody and
unequivocally showing the hymnal form of a given verse. It can be assumed that
one of Karpinski’s creative intentions was to introduce a new work via the me-
diation of a known one, a circulating melody, in a bid to familiarize the listen-
er with it quicker. This practice was at that time quite common and is mentioned
by another author of new religious hymns from the beginning of the XIX cent.
Jozef Dyonizy Minasowicz?.

The elements of melodiousness find expression both in the scope of the com-
position of the text, constructed according to the principles of hymns, and also
m its rhythmical structure. The compositional cohesion of the hymn is attained
through parallelisms, repetitions, and refrains, serving simultaneously to protrude
the emotional contents, as a type dominant in the work. The author most certain-
v was searching for models for this type of intervention in techniques and prop-
erties within people’s hymns, but also in the traditional religious hymn.

It is a fact, that Karpinski arranged his poetical texts to suit the melodies thus
confirming the poet’s musical abilities and predilections. According to the rec-
ollections of Niemcewicz, Karpinski played the fiddle, as well as being able to
play the guitar. Undoubtedly, the author was a song enthusiast and infatuated with
hvmns. He confirmed this with a personal confession: “within my hymn is where
frankly my heart speaks the most™".

As has been mentioned, for Karpinski an additional incentive to undertake
the work of reviving the religious hymn was the current reform of national edu-
cation and the educational system, but also the dramatic situation of the Polish
mation (emphasis by A.R.), which was attempting to uphold its identity and try-
ing to find consolidation of its hope in religious values, prayer and church hymns.

Within the resources of the Religious Hymns collection one can separate at
least a few songs that are of a patriotic and politically liberational independent
character. These are as follows:

About God’s Benediction/Blessing Over the Country —“Lord! When faith”;
In Memory of May 3 1791 — “Lord! Your People™;

About the Lord’s Birth (in particular the 5" stanza) — “Raise Your Hand”;
About subjection/dependence, vocation and reign/the government — “Glo-
ry to God”;

"2 In the eighteenth century there was a strong indecision in the use of the slanting 6, the proper
torm of the use of ,,0” or ,,6” (u) was just developing, hence nota or nuta. Cf. Irena BAJEROWA,
Ksztaltowanie si¢ systemu polskiego jezyka literackiego w XVIII wieku, Wroctaw 1964, p. 59.

Y In the collection Pienia nabozne, ed. in Warsaw in 1825; cf. Antoni REGINEK, ,,Piesni
nabozne” Franciszka Karpinskiego, op. cit., p. 29.

¥ Ibid., pp. 22-23.
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— During War - “When we are in the Lord’s™;

— To the Saintly Poles the patrons of Poland — “Holy Celestial”;

— About good advice to the states of the Nation — “You! Who is one”;
as well as the psalms:

— Ps. 138. About the God who sees all/everything — *“What am [ worth™;

— Ps. 125. On this day — “When the Lord™;

~ Ps. 19. For the king going to war — “May He listen”;

— Ps. 122. In the adversities of the country — “Oh , you who live”.

From the above set it is worth taking a closer look especially at those works
which contain a particularly strong premise to political independence or which
also took on that meaning through a lively reception in the communities which
they were aimed at.

1.1. The hymn In Memory of May 37 1791 - “Lord! Your People”

As has been mentioned, the edifice of Poland’s freedom at the end of the X VIII
Century declined towards a downfall. From the first annexed territories of parti-
tioned Poland in the year 1772 a spectre of complete defeat was outlined, however,
wise and brave men, concerned about the future of the nation assembled in 1788 in
what was called the Four-Year Seym/Diet, whose exceptional fruit was the Consti-
tution of May 3¢ — a government statute passed by The Great Seym/Diet in 1791,
regulating elementary constitutional and social matters, among others, guarantee-
ing during this difficult time political and personal freedom'. The law was worthy
of “the sacred happiness, the enormous enthusiasm, with which it was received,
that great toil and effort, with which it had been prepared and executed™. The
Constitution began meaningfully “in the Name of God in the Holy Trinity of the
One” and proclaimed outer independence and inner freedom, the freedom of every
possible ceremonies and religions, complete freedom for all the nation’s people".
It was believed that, if this brilliant Constitution did not achieve the appropriate
effect, then “it was not due to a lack of wisdom, and the Republic succumbed only
to brute force and an ignominious breach of faith on the part of its enemies™®.

Franciszek Karpifiski belonged to a circle of great advocates of the Constitu-
tion of May 3, and the event itself was honoured by the poet with an especially
separate elaborate hymn On the day of May 3% 1791 the happy accession of the
national constitution. This hymn begins with the words: “Let’s throw a flower

5 D. DUDEK, Konstytucja. III. Konstytucje Polskie, in: EK, vol. 9, Lublin 2002, kol. 727.

16 F. ZUROWSKA, Swigto narodowe, z wykladem X. Nik. Cieszynskiego, Pozna 1925, p. 15.

7 N. CIESZYNSKI, Powstanie i znaczenie Konstytucji 3 Maja, in: F. ZUROWSKA, Swigto
narodowe, op.cit., p. 15.

'8 From the statement given by the English statesman , John Russel (1878), Ibid., p. 18.
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along the way” and was sung to the tune of The Venetian Woman ~ “Look, wealthy
people of the world” (melody from Occiarza’s Wheel-barrow)®.

In a bid to celebrate the first anniversary of the Constitution, the poet pre-
pared a new work and put it into the series Religious Hymns, entitling it In Mem-
ory of May 3 1791, with the incipit “Lord! Your people have come”. The hymn
was not denoted by the author with a melodic reference (“in the tune of™), it has
a separate textual structure, hence certainly it was not sung in the mentioned sec-
ular melody. In time, suggestions appeared that it should be sung in the melody of
a known morning hymn “When the Morning Dawns™?. A very important testi-
mony of the lively reception of this work can be found in Karpinski’s letter to his
friend Marcin Poczobut dated May 20* 1792: “(...) I was delighted in Warsaw on
bearing in a public procession a hymn of mine sung”?.

The response to the hymn “Lord! Your people have come” was, however, close-
lv connected with a concrete anniversary and in later source editions the work
appears sporadically. It was noted in a few collections, yet what is important for
the discussed liberational current, was that it was a hymn sung abroad. It was
published within National Hymns, Brussels 1862%2 — where the work is entitled
A Hymn of Thanks for the Law, next it appears in a collection of hymns by Horo-
szkiewicz, Lwéw 18897, as well as in the poetical edition of The Polish Song-

¥ Alina NOWAK-ROMANOWICZ, Historia muzyki polskiej, vol. 4, Klasycyzm 1750-1830,
Warszawa 1995, p. 198, 222. The melody was written by Oskar KOLBERG, Krakowskie II, Krakéw
%73 (cf. Jan PROSNAK, Kultura muzyczna Warszawy XVIII w., cz. 1, Krakow 1955, pp. 240,
257-258). The ,Warsaw Daily” from March 7th 1792, no. 19 (,,Gazeta Warszawska” 1792, no.
9. z 7 III), stated that this hymn (ode) was sung during the ceremony of the inauguration of the
Seym in Grodno on February 15th, 1792, and that it was performed with the accompaniment of
a splendid band (music) in the house of the steward Jundzill. Also compare Z. RASZEWSKI,
Na nutg Wenecjanki, ,Muzyka” 1986, no. 3, p. 115. The vitality of this hymn indicates the new
melodic work of Tadeusz Kaczynski from 1986 with the assignment of a female duet. This
Somposition was recorded by the Philharmonic soloists under the patronage of Romuald Traugutt
»1th the accompaniment of the Representative Artistic Group of the Polish Army Orchestra under
e direction of Boleslaw Szul in 1991, and it was performed on Polish Radio on May 3rd, 2004.

0 See: Piesr polska w okresie Sejmu Czteroletniego, ,Muzyka” 1966, no. 2, p. 115.

! Julian PLATT, Karpinscianawileriskie, in: Roman Kaleta (ed.), Miscellanea z doby Oswiecenia,
wol. 2, (Seria Archiwa Literackie, vol. 9), Wroclaw — Warszawa — Krakow, p. 263 nn,

= Piesni narodowe, dzis powszechnie po kosciolach polskich spiewane, dawne i nowe. Z nétami,
wxd. nowe, znacznie pomnozone, Bruxella 1862, u Zygmunta Gerstmanna. Hymn IV, w ramach
;esni przygodnych, p. 1049.

3 Echa minionych lat. (Wiersze, piesni z muzykq, marsze wojska polskiego z kovca 18go
: poczqtku 19g0 wiekw), zebral i wydal J. Horoszkiewicz, Lwow 1889, z. 1. Stowa; z. 2. Nuty. Tekst
peesni: 2, 1, 5. 12; mel. z. 2, 5. 5. W tym samym zbiorze (z. 1, s. 11) jest jeszcze, wspomniany juz
wersz, Na dzie: 3 Maja 1791 szczesliwie doszlei konstytucji kraiowej. Nuta ,Patrzcie bogacze $wiata”,
From 1. Words; from 2. Notep. The text of the hymn: from 1., p. 12; the melody from 2, p.5. In this
same collection (from 1, p.11) there is still, the already mentioned poem On the day of May 3rd 1791
e happy accession of the national constitution. The score ,,Look you wealthy folk of the world™.
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Book*. In all of these editions the text is identical to the original, with one change
in the form of the modernization of spelling: 4,3 We goeth — We go.

The discussed hymn does not generally appear in present day song-books, it
seems, that political conditions, albeit the interference of censorship had an ef-
fect on this situation. Likewise in the second edition of Religious Hymns, which
was issued in 1792 under the Targowice government®, editorial endeavors by the
publishers can be observed, aiming for the disruption of the genetic and idealogi-
cal relationship of some of Karpifiski’s hymns with the activities of the Four Year
Seym, and especially with the May 3™ Constitution. Therefore, in the succeeding
edition of the hymn In Memory of May 3" 1791 it was given a new, general title
To Deliver the Nation from Misfortune.

The Hymn In Memory of May 3" 1791,
A. The Text

Lord! Your people have come,
To thank you in your hall;
That from past anarchy departed,
Through your mercy lifted.
A neighbor stood astounded:
“This be the Nation lost?”

It astonished the whole earth,
How our country glory reached?
For they don’t know what happened,
That God himself did it all.
Lord! We saw it ourselves,
That you were amongst us.

He in our bad times,
Collected hearts on His bosom,
And inspired them with the spirit of harmony,
And gave stability unthrown.
All alone fulfilling the whole work,
Still from here He united glory for us.

Now His liberators,
Not long ago persecuted,

% Spiewnik polski, vol. 2. Lwéw 1886, Ksiegarnia Polska L. K. Bartosiewiczowej, Hymnno. 111, p. 175.

5 Tt is about the Targowicka Confederacy, meaning the lordly conspiracy, which caused the
annulment of almost all the reforms from 1791, and which also introduced censorship.

2 The historical spelling has been preserved in accordance with the original: [Franciszek
KARPINSKI], Piesni nabozne, Supradl 1792, p. 44.
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Come, let’s put wreaths,
Covered in the Lord’s garment of grace!
The Nations made room:
Where shall stand people of God.
In turn all the country’s states.
We give you thanks Lord,
That each of us saved,
By the power of your mighty hand.
And this day of the Lord’s care;
We shall celebrate forever.

B. The Melody
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The melodic version is taken from National Hymns, Brussels 18627,

Based upon hitherto existing research, one can ascertain that the above me-
lodic version is the only documented cultivation of the love of music of The Hymn
In Memory of May 3 1791%. In the aforementioned Horoszkiewicz collection

" Hymn IV within casual songs — Piesr dzigkczynna za Ustawe, on p. 1049,
8 Cf. Antoni REGINEK, ,,Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego, op.cit., p. 334.
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from Lvov the hymn exists with an additional simple piano facture, which sug-
gests that it could have also been performed as a solo composition with an ac-
companiment.

1.2. The Hymn About the Lord’s Birth — “God is Born”

For over two hundred years during Christmas the sound of F. Karpinski’s car-
ol-hymn About the Lord’s Birth could be heard in Polish churches and homes,
deserving the label of a Christmas hymn. Its true phenomenon lies in its time-
less poetic, theological and cultural qualities. The poet who absorbed theolog-
ical knowledge during his studies in Lwow/Lvov, where he undoubtedly came
into contact with a literary admiration of The Fathers of the Church and the the-
ologians throughout time over The Mystery of Incarnation, hence the deep reli-
gious sense of the poetical expression and the means of artistic expression used
within the carol. Based on the structure of the first stanza, one can separate three
categories: divine, human, and paradoxical, which were realized through the as-
sistance of seemingly contradictory poetical definitions and contrasting arrange-
ments. In the first part, these oppositions go as if in the direction from heaven to
earth, expressing the miracle of incarnation: God — is born; power — trembles;
Lovrd bereft of heavenly —splendor; lustrous flames — fade; fires — dissemble; in
the second part we have got the opposite direction, from earth towards heaven: in-
finite unending — Wonder; scorned — yet clothed in radiant glory; mortal — though
the King beyond the ages.

The poet in describing the mystery of God and man, death and Resurrection,
and introducing characteristic oppositions expresses a certain absurdity in the
most noble meaning of the word. These are antitheses masterly composed and
presenting an indubitable display of Karpifiski’s rhetorical competence®. Such
arranged oppositions are reconciled by the dogmatic formula about the joining of
two natures, both divine and human within Christ, expressed in the form of the
chorus: Thus the Word became the flesh dwelling without end among us! This is
a literal quote from the Prologue of the Gospel according to Saint John (1,14a)
translated by Father Wujek. In the first edition the poet provided these words with
the following commentary: In these last two poems the choir always answers.
This chorus resembles the antiphon of chorale singing or organ, corresponding
to a sung prayer and simultancously being the artistic axis of the structure of the
poem. The repetition of the chorus and its rhymes influence the melidiousness
of the whole work. In a carol that is so close to us, it, in a certain sense contains
a sublime liturgy and a homely simplicity, the remoteness and closeness of God.

® Jerzy ZIOMEK, Retoryka opisowa. Vademecum polonisty, (edited by Janusz Stawifiski),
Wroctaw 2000, p. 189.
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Karpinski’s carol splendidly seizes all these very odd events, which took place in
Bethlehem, and maybe even touches more that is indiscernible — the consequenc-
s of the Incarnation of the Son of God into man, for whom the Lord’s Birth en-
abled the attainment of salvation.

The Hymn About the Lord’s Birth*®
A. The Text

God is born and power trembles,
Lord bereft of heavenly splendor;
Lustrous flames fade, fires dissemble,
Infinite unending Wonder.

Scorned yet clothed in radiant glory;
Mortal though He is Lord Jesus!

Thus the Word became flesh,
Dwelling without end among us!

Why leave heaven for this bleak earth?
Heaven bright in all its glory,

To dwell humbly from day of birth,

To fulfill the prophet’s story!

Lo, He suffered through our folly,

We oursleves were to blame!

Thus the Word became flesh,

Dwelling without end among us!

In a wretched stable born.

A manger as cradle was he given!

What'’s this? What was he surrounded by?
Cattle, Shepherds, and hay!

You poor soul! It happened to you,
Welcoming him before the rich!

Thus the Word became flesh,

Dwelling without end among us!

After, and Kings seen,

Push in amongst the simplefolk,
Carrying gifts to give the Lord,
Myrrh, Frankincense, and Gold.
Divinity mingled/blended it together,
With peasant sacrifice!

30 [Franciszek K ARPINSKU], Piesni nabozne, op.cit., p. 4.
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Thus the Word became flesh,
Dwelling without end among us!

Raise your hand God'’s child,

Bless the good Nation,

In good advice, in good livelihood,
Support her power, through your power.
Our home, and whole wealth,

With your villages and cities!

Thus the Word became flesh,

Dwelling without end among us!

The importance of the initial phrase God is born on earth, power trembles was
gradually subjected to variables. In a part of Silesian tradition, i.e. in the Catho-
lic Cantionale (P. Hlubka), published in Opole in 1840 as well as in the Cieszyni-
an Janusz’s Cantionale from the year 1857, the second part of the verse is: power
weakens®'. A dictionary of old Polish treats these phrases identically: to be terri-
fied/tremble = disappear from sight, become frail, dry, weaken, have less energy,
nevertheless, these types of different formulations can be evidence about a cer-
tain separateness of Christmas songs as well as determining a valuable detail for
researchers of traditions and cultural circles. These initial attributes of the poet
were received as tropes — slogans in a social communicative sense. The expres-
sion itself “God is born” is interpreted as a trope of the God of peace, who can be
contrasted, i.e. the trope of the God of revenge, revolution®. In turn, the expres-
sion “power trembles”, means in other words — power, might scattering into dust,
ashes. In this way these tropes — slogans from the hymn About the Lord’s Birth
became the source of inspiration to express ideas of independence, and also many
a time, courageous opinions regarding social changes. We thus have an exception-
al occurrence on our hands - the hymn in its original assumption typically litur-
gical, through certain textual phrases, functioning in the form of tropes, became
the carrier of a totally new premise of a liberational character.

The incipit of the hymn was from the beginning a particularly ranging trope
in the time of the loss of independence and as a hopeful slogan it inspired many
authors. A significant example can be the hymn for Christmas published in the
collection Lute. A Polish Songbook, Leipzig 1864* as well as in The Polish Song-
book, Lvov 1836

3 Cf. Antoni REGINEK, ,, Piesni naboine” Franciszka Karpinskiego, op.cit., p. 447.

32 [zabela JAROSINSK A, Topos rewolucji (albo rezurekcji?) w literaturze polskiej, in: Maria
Janton (ed.), Literatura wobec rewolucji, Warszawa 1971, p. 514.

3 Hymn on p. 66.

3 Hymn no. 71, p. 119.
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God is born, power trembles,

The Hymn of sorrow nations raise,
The song of revenge the people crow,
The song of revenge and liberty.

Oh it’s Mary in pain giving birth® —
God is born! God is born!

(The sounds of years passed)

The patriotic and national-liberating tone of the above paraphrase of
Karpinski’s carol even became the foundation to sentence it by the Penal Cham-
ber in Lubaw in Western Prussia with a decision dated March 24" 1908 and plac-
ing it on a list of banned hyms by the partitioning authorities™.

A similar example of introducing introductory words from a hymn About the
Lord’s Birth into the new poetical text in the character of a trope — a slogan can
be the work entitled A Silesian Carol, written by W. Rzepka®”

God is born, power trembles, killed thrones of three powers.

The Lord himself in heart breathed hope, giving Poland earlier graces.
The White Eagle tore off shackles, rose above the lands of the Piasts.
Awaken, awaken, Lechite tribe, capture freedom for the whole of Poland.

A work from during the WWI and arranged by the poetess Stanistawa Kor-
czak — A Carol for Christmas Eve 1915 has a significant character:

God is born, power trembles

And God gives us hope,

That slavery will fall away fom us,
That we will return to our fields.
And the Piast’s cottages will rise
And again we will be, as before,
Grazing cows on the fallows

And on the fields sowing grain
And living again like in a family,
In our village in our commune™®,

35 W Spiewniku polskim jest wariant: ,w stajni rodzi”.

% See: Nowy $piewniczek Miarki, Mikotéw [after 1912], p. 615. The whole list of ,,Forbidden
Hymns” pp. 614-630. See: Jadwiga KUCIANKA, Piesni zakazane na Gérnym Slgsku w latach
1893-1912, in: Jan Zaremba (ed.), Prace historyczno-literackie Katedry Historii literatury polskiej,
Katowice 1965, no. 3, pp. 127-181; Rajmund HANKE, Silesia cantat, Katowice 1996, pp. 55-60.

37 The Composition was printed in a leaflet, Warsaw (no publication date). Lit. Art. Giéwczewski,
in archive of the BS, sygn. ITI 393868.

3 According to: A. SIEWINSKI, O koledach i zwyczajach wokdl Bozego Narodzenia, w: ,, Ze-
szyty Ttumackie” 4 (16) 1999, p. 3.
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Zygmunt Nowakowski — the editor of a collection of Polish carols published
abroad during the turmoil of war, writes in the introduction about the mood
amongst Poles during the occupation: “Power trembles, when God is born (...).
Together with this God’s punishment is born. A severe punishment. That is why
»power trembles!« Advent is in Poland, advent until its dismissal. But Christ is
coming, His footsteps can be heard and everyone in the country and we here, in
exile are only waiting, for »Thus the Word became the flesh, dwelling without
end among us«”%,

It seems that the time of occupation was propitious for works inspired by the
discussed incipit of Karpiniski’s carol, full of hope in its poetical expression. For
example, in the lands surrounding Kielce, in the partisans’ divisions, anonymous
and only known by surname peasant poets wrote works dealing with independ-
ence, amongst which was also found a Christmas hymn from 1943 with the first
line beginning: “God is born, power trembles, everything becomes muted into
silence’, Another inspiration using this slogan is presented through Polish sol-
diers’ carols, especially of the National Army: God is born, and we in the forest;
God is born, and we on earth".

The text of the last stanza of the carol roused significant emotions from the
beginning. The included patriotic accents, being extremely important during the
period of the motherland’s whirling histories, became of yore the foundation to
submit postulates, so as to even make The Hymn About the Lord’s Birth a nation-
al anthem. The thematic undertone of the last stanza also influenced the extreme
popularity of the carol in especially difficult moments for the nation. It was add-
ed, for example, to a series of insurgent’s songs, which is confirmed by the fact
of placing this carol among such patriotic works as Dgbrowski’s Mazurka, The
March of 1831, The March of prisoners led to Siberia ( in the manuscript of the
collection entitled Songs of 1831, kept in Kiev).

This can also be used to explain the decision during the partitioning and the
occupation’s interference by use of censorship, which commanded the substitu-
tion of the word Motherland with the word Land. If there is still somewhere that
this formulation can be heard: Bless the good land, it is a result of being instilled
with precisely this textual variant in many sources. Even in the songbooks of the
twentieth century, after regaining independence, there appeared a changed text in
5,2: “Bless the good land”. Such is the case in for example W. Gieburowski’s The

3 Polish Christmas Carolp. Najpigkniejsze polskie kolendy, (Ed. by Zygmunt NOWAKOWSKI),
Glasgow, Scotland [1943], p. 2.

“ 'W. POMIANOWSKA, Ludowi poeci Kielecczyzny w czasie okupacji hitlerowskiej, ,,Literatura
Ludowa” 1963, no. 1, pp. 4-10; see: Barbara KRZYZANIAK, Kantyczki z rekopiséw karmelitanskich
(XVII-XVIII w.), Krakéw 1977, p. 195.

1 Tadeusz SZEWERA, Lulajze Jezuniu na polskiej ziemi. Koledy z lat 1939-1945, Lodz—
Tarnobrzeg 1997, pp. 17-18.
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Church Songbook, Poznan 1920%; in G. Szmyda’s The Church Songbook, Lvov
1926*, and even in the postwar collection of M. Wojtusiak’s The Singing Lord,
Cracow 1946%.

How considerable were the interferences in the original reading of the text
can be the testimony of the entry from the already quoted Catholic Cantionale
iP. Hlubka) from Opole, where a completely different version of the last stanza
of the carol called in this collection The Emblem’s Hymn appears®.

Raise your hand, child of God,
Bless us kindly,

In good advice, in good livelihood,
Most of all in matters of the soul;
So we can be given heaven,

For this we today request:

Thus the Word became the flesh
Dwelling without end among us.

Such a version (beginning with the phrase Raise your hand, child of God)
is present in some later collections of hymns from the Silesian part of Cieszyn*.

Yet another worthy change of a fragment of the text from the last stanza, was
published in Czestochowa in 1882 The Collection of Religious Hymns:

Raise your hand, child of God
Bless us here on earth

In good advice, in good livelihood,
Always be with your faithful.

Readily quoted are also the final words — clues of the hymn About the
Lord’s Birth — “Raise your hand...” for example in the conspiratorial anthol-
ogy entitled Four Carols For The Last Occupational Christmas, Warsaw
194347:

* A composition in the section Pie$ni na Boze Narodzenie no. 26, pp. 36-37.

# Spiewnik koscielny z nutami i Modlitewnik do uzytku mlodziezy szkolnej, oprac. kp. dr Gerard
S=myd, Lwéw—Warszawa—Krakow 1926. A composition in the section Koledy, no. 4, p. 23.

*“ Hymn no. 18, p. 14.

* Piesn godowa no. V1, pp. 150-151.

% Eg. as mentioned in the popular Kancjonat Janusza.

+ Reprinted in Jozef Szczypki’s Polish Anthology of Religious Poetry: Jézefa SZCZYPKI,
Suplikacje czasu wojny 1939-1945, Warszawa 1986. The whole poem consists of 4 stanzas. Here
the first and fourth stanzas are quoted, explicitly corresponding to the words of Karpinski, whereas
the other two stanzas are, in terms of contents, more neutral. See: Okruchy wspomnie# z lat walki
imartyrologii AK, , Kwartalnik historyczno-wspomnieniowy Oddziatu Krakoéw-Wschéd $wiatowego
zwigzku zotnierzy AK”, Krakéw 2000, no. 36, p. 154.
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Raise your hand, child of God,
Bless this good land —

With star in hand does an angel fly
And silver powder spreads.

With a melodious call

Tells us news,

That Poland shall become the flesh,
And the desire — a great deed!

A paraphrase of the fragment of the last stanza introduces in its carol series
by the Franciscan composer Father Ansgar Malina: 4 song for a mixed choir with
the accompaniment of organs*:

Raise your little hand, child of God

Bless this good land

In good advice, in good livelihood,

Support her strength with your strength. (sic!)
Lead her fate, bestow peace.

Show the nation your will.

Bless us.

A significant fact is the placing of the carol “God is born” in a radical period-
ical, published in Bytom “The Upper-Silesian Newspaper” no. 69, dated Febru-
ary 3 1849, It was entitled 4 Hymn For Christmas, without stating the author®,
and introduced small changes in the text in relation to the original, yet simulta-
neously — which is of significant interest — expanding the work by an additional
sixth stanza®, It is as follows:

Have mercy oh great Lord?

Save us from our adversities,

Why Your power and maybe that:
Leading the people out from slavery.
The tyrant while roaring with glory,

4 Spiewak Slaski”, Dodatek do wydania panewnickiego, 1994, 3, pp. 23-25. The composition was
consolidated in the recording of The Carols of Father Ansgary Malina, as described by J. Muszynski.
The CD was released in commemoration of the arrival of the Franciscans to Panewniki, in 2002.

“ Asarule, in the ,,Newspaper” the surnames of authors were not disclosed due to the censorship.
Itis possible to guess at the authorship of Jozej Lompa, although next to the hymn’s text (p. 276) only
press paragraphs appear: Drukiem Karola Kirsch w Bytomiu, Redaktor odpowiedzialny Mierowski.
Jozef Lompa was the author of ¥ of the texts in the ,,Newspaper”, together with numerous poems.
Robert SMIELA, Dziennik Gdrnosigski, Katowice 1957, pp. 184, 187.

* Franciszek Marek recollects the patriotic accents in the sixth verse, quoting the actual text of
Karpinski’s original fifth stanza ,,Raise your hand, child of God (...)". See: Najdawniejsze czasopisma
polskie na Slasku 1789-1854, Wroctaw—Opole 1972, p. 104.
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Ruin together with the oppressors,
Thus the Word became the flesh
Dwelling without end among us.

It seems to be fundamental, as a seemingly small detail, that this stanza was
included and the whole hymn right after the press note informing readers about the
verdicts issued in Vienna for people taking part in protests and social riots within the
framework of the Springtide of Nations. Partakers were sentenced to several years
of “fortress work in heavy manacles”, hence the beseeching tone of the hymn-prayer
asking for God’s help in their difficult situation and for victory in a just
matter.

The structure, contents and symbolism correspond to the discussed car-
ol, which was sung during Christmas in the period of Martial Law in 1981.
For example, a work by Andrzej Borzecki written while in prison in
Wisnicz’":

Jesus comfort the motherland,
Sow in hearts the seed of truth,
Give your power to those fighting,
Bless “Solidarity”
To all prisoners give perseverance
Keep families in your care
Thus the Word became the flesh
Dwelling without end among us.

A similar implication can be found in the work of Maciej Zembaty written for
Christmas Eve 1981 in Bialoteka:

God is born, and the Poles
in prisons scattered,
because they dreamed of Poland
Independent on this land.
Solidary and brave:
The miner, the farmer and the dockyard worker
Today offer You prayers:
Lord God give us freedom!* (...)

5t According to: A. SIEWINSKI, O koledach, op.cit., p. 3. Por. P. PODOBINSKI, Kreatywnosé
Jezykowa w koledach, in: T. Budrewicz i in. (ed.), Z koleds przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach
slowianskich, Tarnéw 1996, p. 247.

52 See: Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego, op.cit., p. 549.
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B. The melody
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The melodic version from Mioduszewski’s The Church Songbook, Cracow 1838-1853%.

The Hymn About the Lord’s Birth from the publication of the text was sung to
different melodies, and the best known today, the polonaise melody version was
adapted at a later time. Regarding the origin of this melody, researchers’ opinions
are quite divided. Some musicologists believe that in the adaptation the old polo-
naise for the coronation of Polish kings was used, which had already been know
in the times of Stefan Batory. Whereas others believe that the melody was elab-
orated upon later, and added to the existing text, modelling somewhat the carol
In a Manger. There is also a certain suggestion that the anonymous author of the
melody for Karpinski’s hymn could have used a certain pastorale from the eight-
eenth century. The tradition of singing the carol God is born based on the popu-
lar melody today, having a somewhat soothed polonaise rhythm, was fixed from
the first half of the nineteenth century, which is testified by the fact of it being
placed in its exact melodious version in Mioduszewski’s The Church Songbook
from 1838.

In some works of hymns ( eg in the Nachbar Chorale from 1856) attempts
were made to substitute the dancing melody with another version, kept in a more
chorale style, but beyond the reprint in the Cieszyn collections of organ associa-
tions, the melody did not obtain much popularity.

The hymn About the Lord’s Birth belongs to the most popular religious works
of Karpinski, especially represented in great numbers in prayer-books and song-
books, until the present day. Its ealier reception is confirmed by various sources
from the beginning of the nineteenth century, for example Folwarski's Songbook,
Cracow 18025, as well as Eckartshausen’s prayer-book God is the purest love,

% Pieéni na Boze Narodzeniec (Hymns for Christmas). Hymn XI, p. 45.
5 Hymn no. 573, p. 335.
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Warsaw 1804%. Tt is worth emphasizing that in both collections the text is identi-
cal with the original Religious Hymns.

The wide extent of Karpiniski’s carol is confirmed by its publication in collec-
tions issued abroad, for example in The Songbook of Religious Hymns, Chicago
1871%, in Siedlecki’s Songbook, New York [1908]%, in Bruckhausen’s Songbook
1913%; in the collections: Jesus, I trust in Thee, Kempten on the Rhine 1946%;
in Rabsztyn’s Songbook, Schwib. Gmiind, 1946%; and in the prayer-book Jesus,
1 trust you/in Thee, Paris 1974%, In these last three collections can be found in
5,2 the original phrase: “Bless the good motherland”.

The carol God is born in time took on an important ecumenical meaning,
since it was likewise accepted by other Christian communities and found a live-
ly reception in evangelical collections, however, the editors of the cantionales had
arather free approach to the original text, (eg. Nierostka’s evangelical Songbook,
Cieszyn 1934)%. Later editions are decidedly more faithful to the original, (eg.
A General Church’s Songbook or The Songbook of the Universal Church, War-
saw 1948-1950%, Trenkler’s The Smail/Little Songbook, Warsaw 1951%, or the lat-
est Evangelical Songbook, Bielsko-Biata 20025).

Moreover, the discussed carol is also present in The Songbook of the Nation-
al Church, Cracow 1926%, in The Methodist’s Cantionale, Wrasaw 1970%, and in
The Baptist's Songbook, Warsaw 1979%, where the text has been introduced ac-
cording to contemporary Catholic orders.

1.3. A hymn To Saintly Poles Patrons of Poland — *“The heavenly Saints”

Note. And those who have already finished their days [sic!].

* Hymn on p. 274.

¢ Hymn no. 118, p. 141.

57 Hymn on p. 63.

% Hymn no. 25, p. 25.

*® Hymn on p. 266.

 Hymn on p. 89.

¢ Hymn on p. 415.

¢ Hymn no. 56, p. 41.

¢ Hymn no. 212, p. 106, as noted own score.
¢ Hymn no. 16, p. 105.

¢ Hymn no. 335, p. 68.

% Hymn on p. 9.

¢ Hymn no. 107, p. 178, as noted Polish Carol Melody.
¢ Hymn no. 20, p. 19.
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A. The text

Saints! The heavenly inhabitants of the land®,
To you we go, in a bad hour,
Who for their own counrtymen announce,

Qur motherland.

On this here earth with us you walked;
From these same springs our water drank,
The Polish girl your mother’s milk fed you,
The soil kept alive.

Remember Brothers! On your compatriots,
The heavenly princes, into miserable beggars!
Beg the good Lord for us,

With your requests.

If hunger, war, and air is severe,

Should afflict the poor Kingdom,

Defend us standing at the land’s border;
Heavenly guards.

Lord! This request shall be made,
As by your Friends done,
And the services of eternal support
Of Christ the Lord.

B. The melody

Following the poet’s instructions, as the first version one should accept the
adaptation of the melody connected with the text of another church hymn: “And
those who have already finished their days”. In researched sources it appears at
the earliest in an edition from Lvov™. One can notice a close relationship of this
work with the hymn for Lent “You, who bitterly died on the cross”, originating
from the seventeenth century”..

8 [Franciszek KARPINSKI], Piesni nabozne, op.cit., p. 82.

" See: Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpiriskiego, op.cit., p. 373.

1 Cf. Spiewnik koscielny Mioduszewskiego, Krakéw 1838, p. 126. This melody is also used to
sing the casual hymn ,,Glory be to God in the Holy Trinity of One” in which the third verse begins
with the words ,,And those who have already ended their days”. The whole hymn, usually with
the omission of the first verse, tends to be performed by guides during a home pre-funeral liturgy
in Silesia. Cf. Krystyna TUREK, Pies# religijna w obrzedach przedpogrzebowych na Slgsku,
in; Krystyna Turek, Bogumita Mika (ed.), Pieéti religijna na $iasku. Stan zachowania i funkcje
w kulturze, Katowice 2004, pp. 61-62.
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A version of the melody from the source edition of Schnayder’s Hymns, Lwow 182272,

The Lvov edition shows only a notation of the first stanza, with a great num-
ber of variants of the text in relation to the original — only the first verse is iden-
tical, taking into account the change in spelling: dwellers — inhabitants. In the
second half of the nineteenth century, the version from Klonowski’s Songbook
became more popular, which later on in the twentieth century was spread by Sie-
dlecki’s Songbook, Cracow 19287,

The hymn To Saintly Poles Patrons of Poland contains in it a great number of
patriotic accents, and the text of the fifth stanza in great measure refers to the sit-
uation where freedom, peace and harmony are under threat, and in such a diffi-
cult position irrevocably the help of saintly countrymen — advocate a good cause.
In the prayer-books and songbooks a great number of changes can be seen, vari-
ants of texts, and even the extension of the original text by another stanza. As an
example, in Glodkiewicz’s Liturgical Songbook, Przemys§l 1867™, an additional
stanza 5 appears:

Lord, who counts the peoples tears and moans,
Protect us from the evil, enemy’s hand;

Forgive us our sins through the death of the adored
Your Son.

An interesting variant of this additional stanza is presented in Rudnicki’s School
Songbook, Cracow 18907;

2 W Dziett Wszystkich SS. Hymn II, no. 42.

# Hymn no. (340), p. 297.

™ Hymn no. 104, p. 410. Do wszystkich $§ Patronéw Polski.
s Hymn on p. 31-32.
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Oh be the shield against the affluence of harm,
Defend against fire, from the overflow of water!
How to rescue giveth a stout heart,

Protect the drought!

The last stanza (in this case 6) also has an entirely new version:

Accept prayers Lord, which they bring

On our behalf the Patrons, who ask for us;

Deign to listen to Them! Through Christ your Son,
Lord Jesus!

The popularity of the discussed hymn is indictaed by the fact that it also ap-
peared in leaflets. For example the whole text entitled The hymn To The Saintly
Patrons of Poland, stating the author as Fr. Karpiriski, can be found in the col-
lection Six Hymns. Published by L. Straszewicz in Warsaw™.

The hymn “Heavenly Saints” appears in prayer collections and songbooks up
to contemporary times, among others in The Liturgical Songbook, Lublin 199177,
in the newest edition of Siedlecki’s Songbook, Cracow 20017, as well as in The
Church Songbook, Katowice 20027, In all of these publications the text includes
3 stanzas with the following changes in relation to the original (omitting the mod-
ernization of the spelling): 2,3 The Polish girl - Poland; 3,1 your countrymen —
Of Your countrymen; 3,2 miserable beggars — all Poles.

The discussed hymn has spread internationally, through being placed in 4 Col-
lection of Hymns, Chicago [1868]%, as well as in the prayer-book Jesus, I trust in
Thee! Paris 19748,

The work does not appear in non-Catholic collections, mainly due to doctri-
nal reasons.

* % %k

Karpitiski’s God looks down from above, but does not lower himself, when-
ever man or the nation fall under the weight of siavery. He is absent and present,
unreachable and near — The Lord of Zion and the chimneyless hut®2. The author
of the discussed hymns gave testimony of his deep love of the motherland and

% Hymn no. 5, p. 7. Copy from The Library of The Pauline Monks in Jasna Goéra, egz. sygn.
1-19.997.

77 Hymn no. 450, p. 421.

8 Hymn no. 429, p. 480.

" Hymn no. 547, p. 553.

% Hymn on p. 829.

8 Hymn on p. 477.

8 Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego, op.cit., p. 131
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freedom and he could turn these themes via a masterly poetic form into a sung
invocational, beseeching prayer.

The people’s attachment to Religious Hymns was significantly marked in the
place where the poet was laid to eternal rest in Lyskow, in between the graves of his
beloved villagefolk, where — as was written in nineteenth century accounts— “the
religious people bless the memory of the poet and in solemn celebrations gathered
around his grave with hearts and the words of the hymns to God raised to Heaven™®,

2. The Hymn “God, Who Held Poland”

On the strength of resolutions of The Congress of Vienna in 1815, the Kingdom
of Poland came into being joined by a personal union with Russia. In accordance
with the constitution of the Kingdom of Poland from the 27 of November 1813,
the king became the Tsar Alexander I. It was to this sovereign that the work enti-
tled The Hymn for the anniversary of the declaration of the Kingdom of Poland,
by the will of the Commander-in-chief of the Polish Army to song given. This was
executed within the context of faith in the upmost, at that time, liberal constitu-
tion of the Kingdom of Poland, livened by Slavonic and Messianic concepts and
the hope for restorating the statehood of Poland.

The author of the hymn’s text, who soon achieved much popularity is Alojzy
Felinski (1771-1820), a poet, playwright, one of the greatest representatives of Classi-
cism within Polish Literature, and Tadeusz Kosciuszki’s secretary. He came to War-
saw from Wolynia in the year 1815, with the purpose of preparing to publish the first
volume of his Personal Writings and Translated Verse. He also acquired fame as the
author of the well-known work Barbara Radziwitiowna (1816). In the capital origi-
nated the idea of celebrating the anniversary of “the revival of the national existence
of Poland” (June 20™ 1816). It later turned out that the new hymnological work was
not, however, done during these celebrations, seeing as though he had not yet com-
pleted the melody, still the author could dedicate his text to Prince Constantine, and
he surely sent it to the Tsar — the king of Poland, Alexander I. The hymn undoubt-
edly must have come into being immediately before the date of this anniversary, as
it was announced in the periodical “The Warsaw Diary” in the year 1816, and be-
fore the original hym appeared, it was already published in newspapers, in a bid to
popularize it. Felinski found the inspiration to write the text in a favourite hymnic
English song “God Save the King”. Press information regarding the earliest reali-
zation dates back to August 3% 1816 (“The Warsaw Gazette”). The celebrations of
the name day of the Tsarina of Mary Teodoréwna, the mother of the monarch at that
time is mentioned. Within the framework of the incidental divine service at the Greek

8 K azimierz Wiadystaw WOICICK], Historya literatury polskiej w zarysach, vol. 3, Warszawa
1860, p. 327.
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Church this hymn was performed with the participation of the choir and the Army
orchestra®*. The very addressee of this hymn — the Tzar Alexander I, did not hear
it until Sunday, October 6% when together with Prince Constantine, he took part in
the “church parade”, at the Army’s mass in the church of The Visitant Maidens®.

Later, some anonymous author executed a compilation of Felinski’s texts and
another work A Hymn to God for the Preservation of Freedom written by An-
toni Gorecki in 1817 and he merged the fragments of both hymns into one new
work. He used the first two stanzas of the first hymn and the last two of the sec-
ond, he also introduced changes, a very contextual significant chorus: “Deign to
us return our Motherland, Lord”. The anonymous author of this collection could
have been a representative of the patriotic academic youth in Warsaw. Official-
ly the text of this newly composed version of the hymn appeared under the new
title 7o God in the collection Native Hymns published by Kazimierz Wiadystaw
Whojcicki in the “Liberated Warsaw™ in 1830.

A. The text
The original text of the hymn by Alojzy Felifiski®.

God! Who Held Poland through great many centuries
Surrounded in radiance of might and glory,
And with thee shield protected care
From misfortunes, which they were to crush her;
Choir
Before your altars we bring forth invocations
Lord preserve our King!

You, who later, touched by her fall,
Supported fighting for the most holy cause,
And wanting the world whole to be witness to her valour,
Among only misfortunes He augmented her fame,
Before your altars we bring forth invocations
Lord preserve our King!

You, who lastly by new miracles her

Raised, and famous from defeats reciprocated in battle
Combined together two brotherly people,

Under one rule of the Angel of peace;

# Bogdan ZAKRZEWSKI, Boze cos Polske Alojzego Feliniskiego, Wroctaw 1983, pp. 11-12.
% Ibid., p. 13.
% Ibid., p. 11.
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Before your altars we bring forth invocations
Lord preserve our King!
Return to Poland ancient splendour
And bring about, that under HIM let happy remain;
Let friendly two nations flourish,
And bless His reign;
Before your altars we bring forth invocations
Lord preserve our King!

The new version of the hymn’s text with the introduced changes after the year
1817 was presented among other things in the first issue of “The situation of the
Vistula Bard on the banks of the Durance and Rhone” from July of the year 1832,
edited by the emigrant Antoni Alfons Starzynski. The work was placed on the
front-page, and was entitled 7o God®".

God! Who Poland through great many centuries,
Surrounded in radiance of power and glory,
Suddenly removed from your care; and raised these people who Her were
to serve.
Before your altars we bring forth invocations,
Deign our Motherland return to us Lord.

You, who later, touched by her fall,
Supported fighting for the most holy cause;
And wanting the world whole to be witness to her valour,
Among only misfortunes He increased her fame;
Before your altars (...).

Not long ago freedom took from Polish land

And also with our blood the rivers ran,

How awful it must be for land

Whose Motherland is taken away for centuries!
Before your altars (..).

Just a single word from thee, Great thundering Lord,

In a moment raise us from the dust can you;

And when deserving of your punishment,

Return us to dust — but into independent dust!
Before your altars (...).

8 Ibid., p. 17 as well as illustrations 12-13.



306 ANTONI REGINEK

B. The melody
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The earliest publication of this hymn with music comes from the year 1818 in
Cracow, and the composer of the work for 4 voices was a valued creator of solo
hymns, namely, Jan Nepomucen Kraszewski®®. The full title of the edition was:
A National Hymn for the prosperity of the King. A poem by Alojzy Feliriski, mu-
sic by K.[!] Kaszewski, arranged for four voice with the accompaniment of the
organ by W. Gorgczkiewicz from Cracow.

The above melodic version did not enjoy a very long vitality, soon the hym-
nological song was sung to a new melody, known today, which still arouses many
researchers’ emotions. Earlier, interesting musicological research indicated that
this melody had a secular source and in the first four bars was borrowed from the
aria “Qu’on soit jalouse” of the comic opera Le secret, by Jean Pierre Solie (1755-
1812). Similar melodic motifs are present also in the second part of the German
soldier’s hymn “Wer will die Heimath™®. As has been mentioned, these types of
melodic borrowings from the nineteenth century were quite a widespread oc-
currence.

8 Alina NOWAK-ROMANOWICZ, Kaszewski Jan Nepomucen, in: Encyklopedia muzyczna

PWM, (Ed. by Elzbieta Dzigbowska), vol. 5, Krakow 1997, p. 47.
¥ Bogdan ZAKRZEWSK], Boze, cos Polske, op.cit., p. 14.
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Based on the latest research it is believed that the new and current melodic
version of the hymn “God, Who held Poland” is an adaptation of the melody of
Mary’s hymn “We Hail Thee Virgin Mary”, which was derived from the collec-
tion Cracowian Bugle-Calls. The earliest it appeared was in the collection Nation-
al Hymns and Songs. With a Piano, by the printing house of K. Reyzer in Poznan
in the year 1828, and was later published in Mioduszewski’s Songbook Supple-
ment from the year 1854. We also know this melody from the extremely popular
Mary’s hymn “Sincere Mother™,

During the period of insurgent’s battles, the hymn “Poland has not” enjoyed
greater popularity, still the hymn To God was gladly sung in the post-insurgent
years, among others in Greater-Poland churches, and in the year 1843 it received
the church’s approval, published in the five stanza version, in Dunin’s 4 Book for
Divine Services, by the publishing house of Walenty Stefanski in Poznan in the
year 1850. In the 1860s, the Russian government banned the singing of the hymn
“God, Who Held Poland”, and the melody was ordered returned, as the proper
one for the sincere Mary’s hymn®!, later the work accompanied insurgents and
hence it was named The Marseillaise of 1863. 1t also appears in the collection,
published in Brussels in 1862, National Hymns Nowadays Widely Known in Pol-
ish churches, however, as the official date of the work being granted the status
of “a church hymn with patriotic characteristics” is indicated not before 1926,
After Poland regained independence in 1918, once again another work competed
with Dgbrowski’s Mazurka to be recognized as the national anthem.

Recollections of soldiers from WW II are very significant, underlining the
importance of this liberational hymn, so very good at maintaining spirits. Hope
led the Polish nation to freedom and towards the resurrection of the motherland
after strenuous slavery. This star of hope was a real cheer for many countrymen
scattered all over the world and was a sufficient reason to sing the changed hym-
nical text of the song “God, Who Held Poland™ “Before you altars we bringeth
invocations, deign a free Motherland return to us Lord”*,

It is worth noticing this characteristic variability of the text in the chorus of
the discussed hymnological song. It was changed during various periods, intro-
ducing a new text, besides the already mentioned: “Our Motherland keep for us
Lord”, or “The Motherland, freedom deign to us return, Lord”**. With this end-
ing the discussed hymn was also sung in the 1980s, in particular during the pe-

% These matters are discussed in great detail and exhaustively by Bogumita MIK A, ,, Boze, cos
Polske” w funkcji cytatu w polskiej muzyce artystycznej XX wieku, in: Krystyna Turek, Bogumila
Mika (ed.), Muzyka religijna — migdzy epokami i kulturami, vol. 2, Katowice 2009, pp. 114-122,

! Bogdan ZAKRZEWSK]I, Boze, cos Polske, op. cit., p. 14.

%2 J. STRECIWILK, Boze, co§ Polske, in: EK, vol. 2, Lublin 1976, kol. 864-865.

% Cf. T. REGINEK, Ku wolnosci, Detroit/Michigan 1950, p. 3.

% See: Inne formy zakoficzenia refrenu, J. STRECIWILK, Boze, cos Polske, op. cit., p. 14.
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riod of Martial Law and during the period of the Solidarity movement, when it
played a significant patriotic role. In the current sung form the end of the chorus
is: “Bless the free Motherland, Lord”®.

A fact that deserves attention is the placement of the hymn in many collections,
including non-Catholic ones. For example, it appears in the Baptist’s Songbook,
and in the version given there the first stanza is identical to those in the Catholic
collections, however, the second one sounds totally different:

Return the new Poland's ancient splendor, fertilize fields,
the devastated cornfields.
Allow happiness, and peace to blossom again, stop punishing us,
you angry God.
Before your altars we bringeth invocations: The Motherland,
freedom keep for us, Lord!*.

The hymn “God, Who Held Poland” has also been translated into many lan-
guages including English, French, German, Belorussian, Hungarian, Slovak and
others”.

3. Oath — “We Will Not Abandon the Land”

The next work, which can be credited as being a church hymn with signifi-
cant patriotic and liberational undertones, is the famous Oath — a hymn, an oath
of loyalty to the Motherland, is authored by Maria Konopnicka (1842-1910), and
written in the year 1908. it immediately aroused the interest of many composers,
who tried to compose a melody to it including S. Niewiadomski, P. Maszynski,
W. Rzepa and others®. The greatest popularity as well as a crucial patriotic and
liberational meaning was achieved by the work thanks to the Felix Nowowiejski,
and next performed within the framework of anniversary celebrations of the 550t
Battle of Grunwald and the unveiling of a monument of king Wiadystaw Jagietto
in Cracow in the year 1910. The composer changed the title of the work to: Moth-

% See: Spiewnik liturgiczny, (ed. Karol Mrowiec), Lublin 1991, pp. 424-425; Spiewnik koscielny,
(ed. by Antoni Reginek), Katowice 20022, p. 576; Droga do nieba. Katolicki modlitewnik i spiewnik,
(Edition 56), Opole 2006, pp. 662-663. '

% Spiewnik Glos wiary, oprac. Gabriel Popko, Warzawa 1979, wyd. ,.Stowo Prawdy”, Hymn
no. 285.

%7 See: Hymn na rocznicg ogloszenia Krélestwa Polskiego, in: Julian Krzyzanowski, Czczestaw
Hernas (ed.), Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, vol. 1, Warszawa 1984, p. 369.

% Seven different melodies are known to exist. See: Dionizja WAWRZYKOWSKA-
WIERCIOCHOWA, Siedem melodii skomponowanych do tekstu ,,Roty” Marii Konopnickiej, in:
»Muzyka” 3 (1984), pp. 63-89.
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erland! The Battle Cry/Under the Banner of, the celebratory hymn for the Grund-
wald celebrations. From then on, the hymn Oath also became a powerful protest
against the expropriation of Poles from the land and their denationalization. Such
ordeals were undertaken specifically in the Prussian annexed territories, hence
the extreme popularity of the liberational work in Greater Poland or in Upper
Silesia, where it had its own textual version®. The hymn was played for the first
time on January 23 1910, to a small audience at the Cracovian “Falcons” dur-
ing a solemn musical evening for the 47* anniversary of the January Uprising'®,

A. The text

We will not abandon the land whence our people come,
We will not allow our language to be buried!

We are the Polish nation, the Polish people,

From the royal line of Piast,

We will not allow the foe to Germanize us (...)

- So help us God!'™™

Soon there appeared many paraphrases of the original text. Even still at the
agreement of the composer under the original hymn’s melody the words of the
Polish Youth Association were set and the work Hey to the Assembly.The Slogan
of Youth (Poznan 1924)'%2, Special notice should be given to the textual version
which possesses a decidedly more religious character, presented in The Siedlecki
Songbook from the year 1987, and also to the later reprinted ones in other hym-
nic collections'®,

We will not abandon, Christ, Thou temples,
We will not allow our faith buried.

The endeavours of evil spirits in vain

And in vain their intentions.

* See: Roty gornoslgskie, in: Rajmund HANKE, Slownik polskiego Spiewactwa Gornego Slgska,
Katowice 2001, pp. 232-233.

1% Rota, in: Rajmund HANKE, Slownik polskiego spiewactwa, op. cit., p. 231.

1% According to Janusz WALEK, Dzieje Polski, op.cit., p. 243. [Only the first verse is metioned
here because in the first version, the subsequent text had a strong undertone of the fight against
Germanization and can be viewed as controversial. It is mentioned by, amongst others, Rajmund
HANKE, Stownik polskiego spiewactwa, op. cit., p. 232. In this place, a text which had a more
ecclesiastical undertone was introduced.

12 I. DULISZ, Tworczo$¢ religijna Feliksa Nowowigjskiego — cechy stylistyczno-warsztatowe
i recepcja, Katowice 2008, p. 320, a typescript of the doctoral thesis from The Library of The
Academy of Music in Katowice.

103 Seg: Jan SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, (ed. by Karol Mrowiec), Krakow 1987, p. 584;
~Y‘piewnik koscielny, (ed. by Antoni Reginek), op. cit., p. 578.
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We will defend Your ways.
So help us God.
So help us God.

From all the temples, huts and fields
This magnificent hymn shall come;
Long live Jesus Christ King!

Wearing the crown of eternal glory.
Long live Mary! The horn shall thunder.
So help us God.

8o help us God.

And such a triumph, such a miracle

Shall blow from Jasna Gora

And with such faith the people shall march,
Sons of Poland, daughters,

That like a nebula so vanishes a foe.

So help us God.

So help us God.

B. The melody functioning in the tradition of church hymns'®

The original melodic version of Oath for a 4-voice male choir shows cer-
tain differences from the later versions introduced by the composer himself. It is
characterized by a spotty rhythm, in the beginning it was sung with a pre-stave,
repeating the first sounds. Some researchers of hymns discern the melodical bor-
rowings from folk music, and Stanistaw Niewiadomski pointed to the similarity
of the Oath’s melody to the lyrist hymn within the theatrical art of J. W. Anczyc’s
Kosciuszko at Ractawice'®.

Oath enjoyed great popularity in the period preceding the resumption of inde-
pendence in 1918, but also later, especially in the wake of war, this hymn had an
exceptional unifying significance within the consciousness of a particular gen-
eration of Polish society. It was also reprinted abroad, for example in the “Polish
Gazette” in Chicago'®, and in the Songbook for the Polish soldier of the Polish

104 Cf. Exsultate Deo. Spiewnik mszalny, wyd. 7, Carlsberg—Lublin 1994, p. 574; Spiewnik
koscielny, (oprac. Antoni Reginek), op.cit., p. 578.

195 1 DULISZ, Twdrczosé religijna, op.cit., p. 319. The author is quoting the fragments from the
original version of Oath.

196 J. LEO, Rota, in: Julian Krzyzanowski, Czestaw Hernas (ed.), Literatura polska. Przewodnik
encyklopedyczny, vol. 2., Warszawa 1984, p. 310.
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Army in the West, published in Palestine in 1944'". Many meetings of the resist-
ance communities during Martial Law usually ended in the festive singing of the
Oath. Currently it is performed mainly during religious-patriotic manifestations,
or the occasional concert'®.

The conclusion
The presented church songs with patriotic and liberational undertones hitherto

presented in this article are inscribed in a significant extent in the history of Polish
religious culture. On the basis of hitherto existing research one can state, that the

197 The title of the songbook: W Marszu. Zbior piesni zolnierskich. According to 1. DULISZ,
Twérczosé religijna, op.cit., p. 428.

1% Dyring the 3rd all-Polish assembly of Choirs and Orchestras, which took place in Lichen on
May 23rd, 2009 and was dedicated to God's Servant John Paul 11, the festive performance of Oath
was heard thanks to 2000 singers and musicians.
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patriotic-civil program of the Enlightenment initiated in the eighteenth century,
was not realized in a very consistent manner. However, in the national conscious-
ness, to the factors which gained permanence and prompted for constantly new re-
flections, belonged undoubtedly the May 3™ Constitution and the activities of the
Commission of National Education, which mainly stressed education. Invaluable
in its influence was also the church’s mission. These various factors inspired crea-
tors to create valuable works of hymns to influence society’s orientation, especially
in countenance of dramatic historical experiences. Some of these hymns deserve
a particular emphasis through their unflagging livelihood and their very patriot-
ic and liberational implications. To such works of uninterrupted tradition without
a doubt are: the hymnical The hymn about the Lord’s Birth by F. Karpinski, espe-
cially the last stanza “Raise your hand, child of God”, the majestic hymn “God,
‘Who Held Poland”, or the singing of the Oath. All these hymns retain the religious-
patriotic character, acting as celebatrory hymns, which is univocally emphasized
through the way in which they are performed — obligatorily standing up. Among
other works discussed in this article 4 hymn To Poles Patrons of Poland is per-
formed during special circumstances, for example during the procession with relics
of Polish saints and the blessed, or in the course of a liturgym, during which a con-
siderable variability of the text and the melody determines the confirmation of the
influence of local tradition. Another religious hym of Krapinski’s has a smaller sig-
nificane and is connected with the May 3 Constitution, it is practically performed
only in the course of anniversary celebrations, and has not found a wider recep-
tion in source material. The liberational thought appears also in some new com-
positions characterized by a restricted range of influence. Sometimes it is veiled
between verses, hidden behind the inconspicuously sounding appeals of “averting
wars” or “freeing from all sorts of pressures”, but always remains a testimony to
the deep faith in God’s help and the hope for change regarding a difficult fate.

Das Singen um die Freiheit!
Ausgewiihlte polnische Kirchenlieder
zwischen 1792 und 1989

Zusammenfassung
In der Geschichte Polens der letzten drei Jahrhunderte hat es an schwierigen Zei-

ten nicht gemangelt. Besatzungen, Aufstinde und Kriege wirkten vernichtend auf das
Leben der Menschen ein und prigten die polnische Kultur. Besonders schmerzlich wa-
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ren flr das polnische Volk die drei Teilungen Polens (1772, 1793 und 1795), wodurch
das Land fiir 123 Jahre von der Landkarte Europas verschwand. Die polnische Bevél-
kerung hat in dieser schwierigen Zeit e¢inen starken Halt in der Katholischen Kirche
gehabt. Sowohl die Geistlichen als auch die Laien engagierten sich intensiv fiir das Er-
halten, die Weitergabe und Entfaltung der polnischen Sprache und Kultur. Dies bezog
sich auch auf das Gebiet der christlichen Geséinge. Zum Erneuerer des polnischen Kir-
chenliedes wurde Franciszek Karpinski (1741-1825), der 1792 eine Sammlung von geist-
lichen Gesdngen unter dem Titel Piesni nabozne (Andéchtige Lieder) versffentlicht hat.
Dieser Liedersammlung ging seine Ubersetzung der Psalmen in die polnische Sprache
voraus, die er in Warschau 1786 publizierte. Einige Lieder von Karpinski aus dem Ge-
sangbuch von 1792 werden bis heute gesungen. Nicht nur der Glaube, sondern auch die
unertrigliche politische und zugleich schwere wirtschaftliche Lage des polnischen Vol-
kes bildeten eine wichtige Motivation fiir Karpifiskis Schaffen. Seine neuen Kirchenlie-
der sollten den Willen der Bevslkerung stirken, damit die Menschen den Glauben leben
und die eigene Kultur und nationale Identitit trotz der Unterdriickung bewahren. Daher
sind in seine Sammlung der Andéchtigen Lieder (Piesni nabozne) auch solche Gesinge
eingegangen, die einen deutlichen patriotischen Charakter und den inneren Wunsch nach
Freiheit enthalten.

Eine besonders starke Freiheitssehnsucht geht von folgenden Kirchenliedern aus:

—dem Lied Boze! Ludzie Twoi (Gott! Deine Menschen) zum Gedenken an den 3. Mai
1791, den Tag der Einsetzung einer neuen Verfassung fiir Polen;

— dem Lied tiber die Geburt Jesu Christi Bdg si¢ rodzi (Gott wird geboren). Bis in die
Gegenwart behilt die letzte Strophe dieses Liedes ihre patriotische Ausrichtung, in der
da heif3t:

Heb Deine Hand o Gotteskind

dem Vaterland Dein Segen bring.

Mit gutem Rat und Wohlergehen

stdrk seine Kraft mit deiner Macht:

die Hauser und das Hab und Gut

all Dérfer und der Stddte Bund.
Und das Wort ist Fleisch geworden,
um mit uns auf Erden bleiben.

— dem Lied zu Ehren der Schutzheiligen Polens Swigci niebieskiey mieszkarce krai-
ny (Heilige Bewohner des himmlischen Landes);

—der Hymne Boze, cos Polske (Gott, der du Polen) von Alojzy Felinski (1771-1820)
aus dem Jahr 1816. Dieses Freiheitslied begleitete die polnische Bevélkerung in allen Kri-
sensituationen der ferneren und jiingsten Geschichte, ganz besonders auch im Kriegszu-
stand (seit dem 13.12.1981) bis zu der Wende 1989;

— der Hymne Nie rzucim ziemi skqd nasz réd (Wir geben den Boden woher unser Stamm
nicht auf) aus dem Jahr 1908. Die Autorin des Textes Maria Konopnicka (1842-1910) ermu-
tigt die Polen zur Pflege ihrer Sprache und nationalen Identitit und ruft zum Widerstand
gegen die Germanisierung des Volkes auf. Die Melodie stammt von Feliks Nowowiejski.
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Die oben genannten Lieder erreichten die grofite Verbreitung. Neben ihnen wurden
auch andere Kirchenlieder gesungen, in denen sich der Freiheitsgedanke zwischen den
Zeilen befindet und in den allgemein formulierten Bitten ,,um Freiheit” und ,,um Befrei-
ung von jeglicher Unterdriickung® vorkommt. Alle diese Lieder sind von einem tiefen
Glauben an den rettenden Gott geprégt. Sie enthalten auch eine unermiidiiche Hoffnung
auf die Anderung der tragischen Schicksale.

PT.
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“Your way is through the see”

Liberation in post-war Dutch hymnody

Crisis as an ingredient for a hymn

“There ought to be another war!” That is a remark frequently made by mostly
older people, who are upset about the current social climate with its affluence, con-
sumerism and waste, lack of community sense, and the steady decline of church
and faith. We no longer have a common history in our country, no national his-
tory of a common past, nor the biblical story of a people under the guidance of
God. We are living ‘loose-leaf’. At present, a new hymnal is being prepared in the
Protestant Netherlands, and regularly the demand is heard for making it a loose-
leaf book that leaves room for change and for personal taste.

The above remark reflects uncertainty about the present and memories of the
so-called good old times, when people were driven into one another’s arms, when
there was shortage and hunger, danger and threat lying in wait. At that time, those
people say, the churches were full.

The experience of war seems to be fertile ground for new hymns also in my
country. Just as my generation is still impressed by the histories of Dietrich Bon-
hoeffer and Jochen Klepper and likes to sing their hymns, so has also the Dutch
hymn-history its texts that sing of trust in God in times of need and misery, and
that calm the storms and the waves, or that express doubts and questions, asking
where in this night God can be found.

I shall quote some examples beginning several centuries before our time.

Valerius (Valery)
Although you are probably not familiar with Valerius, he is very well known

in the Netherlands. His name is connected with times of war and misery. In such
times the longing grows for something that binds people together. An external
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enemy creates and maintains unity within. During the Second World War our
queen, while in exile in London, was this “Something” for the occupied Nether-
lands. From there she actively supported the Dutch resistance and over the illegal
broadcasting system sent her now famous speeches of encouragement.

But there were also some old hymns, that created unity in those times of op-
pression, namely the hymns of Adrian Valéry (Latinized as Valerius), which un-
til then had not been very popular, but that now, 60 years later, can be heard from
many bell-towers in the Netherlands. This is the case especially during the first
week of May when we commemorate the occupation of 1940-1945 and the lib-
eration of 1945.

Valerius lived his whole life (1575-1625) in Middleburg on Zeeland, one of
the islands in the Southwest of the Netherlands, where he worked as a notary. His
life covered the period known as the ‘eighty-years-war’, a long and hard struggle
of liberation from Spanish rule.

The Protestant movement, which emphasized a person’s own freedom and re-
sponsibility, was then at its height and had united the various provinces. Freedom
of religion hand in hand with financial and economic freedom and independence
were the goals. Resistance and uprisings against a well-trained and well-organ-
ised Spanish army were the means to those ends. The Dutch were led in the fight
by the Prince of Orange, the ancestor of the Dutch royal house. The reputation
of our country as a safe haven of freedom and tolerance has its roots in this long
struggle, although usually fact and fiction are mixed. This struggle for freedom
was seen as a ‘biblical’ struggle. Our national hymn today is a glorification of
Prince William of Orange as a new David, suffering and fleeing from the king of
Spain, a new tyrannical Saul.

Valerius wrote his texts in his spare time; they were collected and edited after
his death under the title, Valerius Gedenck-klancken (Sounds of memory). They
are rather pious and triumphant texts, commemorating liberation and the estab-
lishing of Dutch sovereignty as ordained by God himself, with the Dutch people
as the worthy successors of the people of Israel. They share a similar history. The
images and metaphors are striking, because they liken the liberation of the Dutch
to Israel’s exodus from Egypt. In itself this is not unique, because the spirituals of
the American plantation-slaves express the same sentiment, as did Latin-Ameri-
can liberation theology of the second half of the 20th century.

A distinctive theme with Valerius is his depiction of a special part of this Ex-
odus, namely, the violence of the water as the people of Israel pass through the
Red Sea.

[God]
who held the waters
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within bounds and borders,

did not allow it to be crossed (...)
and who could quiet

the foamy, angry sea (...).

This choice of water as an important metaphor can only be understood if we
remember Valerius’ life under the threat of the sea, which is expressed in the he-
raldic motto of his home province: Luctor et emergo! 1 struggle and emerge.

Exodus and Exile

This paper is to discuss the significance of Psalm 137 in modern Dutch hym-
nody, a Psalm from behind bars, a protest song from behind barbed wire.

Calvinism took firm root in our country and consequently, for centuries on-
ly metric psalms were sung in the established Protestants churches. All 150 were
included in the hymnbooks and will remain there also in future. However, be-
cause of its difficult melody, psalm 137 was seldom sung. For this reason I wrote
a new metric version to be sung with the beautiful Dachstein melody, An Was-
serfliissen Babylons, which had originally been composed for the thymed metric
text of Psalm 137, but became much more popular as a contrafact for other texts,
such as Ein Lammlein geht und trégt die Schuld. Psalm 137 also plays a role in
a hymn which I will introduce to you later, namely, Wij moeten Gode zingen -
We must sing to God.

However, much more significant than the history of the Exile is that of the Ex-
odus, for the Dutch people seem to be more interested in stories in which water
plays a role. The most important reasons for this are:

~ From the beginning, Calvinism has attached great importance to the Old

Testament. In the story of Israel, the five books of the Torah are important,
with the Exodus as its heart. An identification with Israel was always ex-
plicitly present.

— This theological accent is strengthened by cultural components:

a. Dutch history with its roots and origins in a struggle for freedom,

b. the geographic position of this land, the greater part of which has been
wrested from the sea and still has to defend itself against the water,
which has become very urgent again today.

There are no official findings on this, and I therefore rely on my personal ob-
servations in comparing the Dutch hymns with those in neighboring countries,

It is important to note that in the two largest Protestant churches in the Neth-
erlands, their hymnal editions have already done away with the traditional doc-
trinal structure of its contents. What became decisive in the hymnal of 1938, was
the liturgical order of the Sunday services and of the Christian year. In the new-
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est Hymnal, Liedboek voor de kerken of 1973, Scriptural language dominates in
a great number of ‘biblical songs’ or ‘Scripture-hymns’.

I have therefore expanded the theme of this paper to include the role played by
the biblical concepts of Exodus and Exile in recent Dutch hymnody.

Generations with and without ‘years’

In the Netherlands since World War II, a generation has grown up in freedom
and relative prosperity, of whom it is said that they got it all to easily. Only the
degree of prosperity fluctuated. This present generation has for a long time been
unaware of ‘years’, that is, they have not been through a war. The only marker
was “9/11/2001”, a date, on which many people became aware of shifting accents
in the western and the European world, even in Dutch society. But is this already
present in the language of the current hymnody?

The last great generation of hymn writers, who made their contributions to the
hymnal of 1973, still had such fixed years. It was marked by the Second World
War, a time that shaped the years of their youth and interrupted their studies. They
belonged to a group of young poets, students of literature and theology, who were
asked to work on a new metric version of the Genevan Psalter based on the He-
brew text. After that, they also wrote metric versions of many poetic parts of the
Old Testament, such as canticles and hymns, often from the writings of the Proph-
ets but also from gospels and epistles.

All of this was meant to put the reading of the Scriptures into the mouths and
onto the lips of the worshipers. Was it the old Protestant spirit that inspired them?
More than once they told about their work, and that it was to shape the priest-
hood of all believers, as Calvin called it. The Service of the Word is a task of all
members of the congregation, which understanding can be realised by a singing
community.

It is striking how much this period of War has determined the lives of these
poets. Two of them, Ad den Besten and Willem Barnard were both employed
as forced-laborers in the German war industry. They saw and heard the vio-
lence of the war. They experienced the end of National-Socialism and the fall
of Fascism as personal liberation. The years 1940-1945 are etched for ever in
their lives shaping their thinking and writing.

More than once the poet Ad den Besten has relatcd how these war expe-
riences drove him and his friends to embrace Existentialism and Nihilism.
Did not the Holocaust demonstrate the complete meaninglessness of the hu-
man existence by this massacre, this genocide? What else can yet be expected
from mankind? Did this not demonstrate the death of God or, at least, his total
impotence? :
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Again and again they sing with the images of Exodus and Liberation, but also
again and again the ‘nihilistic’ desert experience returns in their hymns. In the
desert doubts arose whether the exodus had any sense. Likewise after the libera-
tion, the promised land was not yet reached. For them these biblical stories were
actual reality, and they described the situation with these metaphors from the Old
Testament. Just as Israels future was reached only by passing through water and
desert, we also must find our way of life and our direction.

Barnard and the Exodus

As a new Valerius, Willem Barnard often uses the water motifs and the con-
nections between the waters in the stories of the creation, the Flood, the Red Sea,
the River Jordan, and our own baptism. But he did so much less triumphantly
than his predecessor.

From the many possible examples, I shall quote one that is very beloved and
often sung. This hymn was written for the Easter time, but because of the rela-
tionship with Psalm 96 and 98 and its theme that covers our lives, it can function
on different levels and times. The first and third verses read:

Sing a new song for the Lord.

He refreshes you all life long

with the water from the hard rock.
Your life is full of miracles.

A new song of your amazement

that your name still has not vanished
but is risen, born again

Jfrom the water and the darkness.

Luctor et emergo! When I have to choose the hymns for a Sunday service
on the calming of the storm at sea, Dutch hymnody gives me possibilities for at
least three services, which shows how popular is this Easter theme of the rescue
from the waters.

Barnard and Babel

Again it is Willem Barnard who includes a lot of ‘Babylon’ in his lyric, pri-
marily because so often Babel is the name for the world in which the children of
God had to live, just as, for example, in the Book of the Revelation to John., How-
ever, for Barnard there is always a double meaning: while we do live in Babel,
we sometimes are Babel ourselves. We are victims and offenders, objects and
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the guilty subjects, the suppressed and the suppressors. Just as the people of Isra-
el, we are responsible for our own Exile. Our misery is the fruit of our own guilt,
because we did not remain loyal and faithful to our liberator, our God.

The recurring thought is that God’s people, the church, is a stranger in this
world. She suffers from and is oppressed by the world, and not only she, but the
whole creation is sighing and yearning to be redeemed. Meanwhile, to encour-
age one another, the people sing of the great things that God has done, and that
raise expectations for the future.

In this spirit Barnard also wrote a metric version of the famous chapter 29
from the prophet Jeremiah, the letter, which the prophet sent to the exiles in Ba-
bel. The second stanza reads:

Seek the peace for this Babel,
where you are exiles.

Pray for her, for in her streets
there arises a new season.

Yes, pray for her, for in her peace
also for you salvation is hidden.
Babel and all the world’s cities
are standing around Israel.

Babel and Egypt are names for the world, where God’s children must dwell
and live as strangers.

Barnard’s great production of hymns finds its most important source in his
regular and intensive use of the Scriptures, mostly the passages from the lection-
ary. Another of his hymns, also very beloved and often sung — not least thanks to
the music by Willem Vogel — is one where ‘living in exile’ is the leading theme:

Wij moeten Gode zingen
(T. Willem Barnard)

We must sing to our God

- Halleluja -
Jor all good things

- Halleluja -

though we are strangers
in shame and suffering,
Thou sendest thy blessings
- Halleluja —

He grants us the breath of live,
he gives the life-spirit,
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in shame and suffering

he has been near

to all those, who worship him,

to everyone who fears him.

He, the Lord, stands in good stead
Jor the least, most of all.

Though thy people’s lives were taken
- kyrie eleison —

to the land of fire and oven,

to the land of Babylon,

even though heaven above

is deaf and silent before humankind,
we still must praise thee

with voice and flute and drums.

The lyre hung in the willows
- misericordia-

God will not destroy us

- glory to God! —

His word will heal us

- hallelujah —

as it once did in Galilee.

We must sing to God

- hallelujah —

the Lord of all things

who lives in glory,

with all the mortals,

nothing surpasses his honor,
we must sing to God

- Hallelyja -.

At the end of the traditional Christian year the intensity of the feelings of ex-
ile increases. During these weeks the stories, who bring us back to Babylon, have
their function.

Barnard wrote this text for the 19th Sunday after Trinity. On this Sunday the
introit hymn is taken from the hymn of the three men in the fiery furnace (Dan-
iel 3). Those three Jewish friends must suffer for their refusal to kneel before the
golden statue that had been erected by Nebukadnezar, the king of Babel. When
the king told them that they should not expect deliverance by their God, they an-
swered: even if our God will not deliver us, you must know, your majesty, that we
will not serve your gods.

21-
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This is an example of faithful trust that does not depend on answered prayers
and obvious miracles, rescue and deliverance; it is a faith that is unconditional
and firm. This theme is reflected when Barnard writes: We must (...), we cannot
and we will not do otherwise! Even if heaven is deaf and silent (...). If our God
does not deliver us, there will be no reason for us to give up our faith in Him and
instead seek our salvation with other gods.

For Willem Barnard the singing of the church is at the heart of worship.
Therefore he builds a central idea into his text, a thread that holds everything to-
gether, which is made up of the exclamations Misericordia, Kyrie, Gloria, Halle-
luja, which refer to the regular order in the Sunday service: the Kyrie calls to the
Lord for mercy and Misericordia is the call for mercy from the depth of Baby-
lon, where we are prisoners. But we are also calling to God because of our belief
in his greatness and glory, and therefore we sing together with heaven and earth:
Glory to God! And the Halleluja, that encompasses all of our praise, frames the
reading of the gospel.

With these “foreign” words from the Latin Mass the poet outlines a complete
service, in which all the elements for this 19 Sunday after Trinity are included.
This text gives us the purpose, the goal of every service which is, to survive Ba-
bel, to sing from the depth, against the dark, to believe, to hold our faith through
the waters, through the fire. For us it only remains to sing and pray every Sunday
again: Kyrie, Gloria, Halleluja, as once in Galilee.

There is also a reference to the Eucharist, the Lords Supper. Gathered around
the altar, the Word, in Barnard’s words, will be on our tongues and lips.

His word will heal us,
as it once was in Galilee.

This is an allusion to the story of the Roman officer, whose confession is said
just before the holy communion: ‘speak only one word and thy servant shall be
healéd’ (Matth. 8:7).

Psalm 137 also contributes to this hymn:

— we are Strangers, in shame and suffering
— the lyre hung in the willows

— thy people’s lives were removed

— to the land of fire and furnace

Here is the reference to the story of Daniel and his friends. Barnard himself
once told how the terrible bombardments he experienced in Berlin, and the im-
ages from Auschwitz shaped this Psalm, because Babel is our life, our history.
Already in the first words of the hymn there is a we: We must sing (...), although
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we are strangers {(...). The oppressors in Babel are not allowed to ask us for joy-
ful songs, but we ourselves can sing them in order not to forget the dreams of our
real home. This tension between reality and dream is characteristic for the bibli-
cal testimony and not less so for the hymns that spring from it.

The questions of Ad den Besten

I already mentioned the ambivalence that so often is present in the propheti-
cal words of the Bible: are we only the victims of Babel, or are we also guilty of
our own exile? Another hymn, by Ad den Besten, addresses this question. He,
together with Willem Barnard is the last living member of the above-mentioned
group of poets. Directly after the liberation of 1945 there was a strong feeling of
euphoria in the Netherlands, that now a new time of peace, freedom, and justice
would begin. But when Ad den Besten looked back decades later, he was very
disappointed and wondered which of these expectations had been realised. On-
ly very few! And when in 1985, he was invited to write a hymn text for the occa-
sion of the commemoration of the end of World War II, he wrote:

Nooit licht ving de lente aan
Text: Ad den Besten

Never did spring arrive more bright
as when your hand delivered us.
How did we understand

in that splendid season,

rejoiced but shivering:

God'’s enemies shall perish!

Winter seemed gone forever

and a full summer was awaiting us.

At last, power to the dreamers!

The new humar being, so we dreamed,
was nearly within reach.

But in this country, winter looms;

it is chilly around us and in our midst.
Prayer is stifled in our mouths.

The chill of death comes from our hands
to humans, animals and plants.

Oh God, how foolish we were
growing so accustomed to freedom,
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that we did not recognize the enemy
- in rebellion to You! —
but mostly in our own hearts and minds.

Forgive us, touch us again

with the breath of life, spring-tidings,

and set us here, empowered by deliverance,
in the freedom of Christ.

God, do not let us perish!

A penitential song, is how Ad den Besten himself called this hymn, even
though it was meant for a celebration! As title for this text he used a line from the
metric Psalm 78: My God, how soon one forgets his liberation. This was anoth-
er frequent theme from the prophets, and again the Exile, as the alienation from
one’s origins, from home and roots, is understood as guilt and as the result of our
going our own ways. Liberation is not a one-time event, but a process that repeats
itself again and again, one that must be revived every time. In biblical words: to
keep going in the ways of the Lord.

For Ad den Besten there is a new enemy, perhaps a much more dangerous one
yet, because he comes not ‘from outside’; it is our own unbelief, the slow dying
of the church (prayer stiffens in our mouth) and the exhaustion of the resources
of creation (the chill of death from our hands).

No longer do we have a thread that binds us together, but instead a menacing
enemy, who is living within ourselves and who violates our society, our living
together. No longer are we the victims of Babylon; rather, we are her architects.
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»Dein Weg geht durch das Meer*

Befreiung im niederléindischen Kirchenlied
der Nachkriegsjahre

Krise als Material fiir das Kirchenlied

,»Es sollte doch mal wieder Krieg geben!“ So lautet ein geldufiger Ausdruck
im Munde der meisten &lteren Menschen, die hinsichtlich des heutigen Lebens-
stils ungliicklich sind wegen seines Uberflusses und Konsumertums, Mangels
an Gemeinschaft und stindigem Abbrickelns von Kirche und Glauben. Wir ha-
ben in unserem Lande nicht mehr eine Gesamtgeschichte gemein, einen ge-
meinsamen historischen Ursprung, eine gleiche Vergangenheit, nicht mehr die
biblische Geschichte eines Volkes unter Gottes Fithrung. Wir leben in einer Lo-
seblatt-Gesellschaft.

Zur Zeit arbeitet man in den Niederlanden an einem neuen Gesangbuch fiir die
vereinten Protestantischen Kirchen und regelmiaBig wird um eine Loseblatt-Aus-
gabe gebeten, mit Platz fiir Anderungen und personlichen Geschmack.

Was durch die obige Bemerkung durchklingt, ist Unsicherheit tiber die Gegen-
wart und Erinnerung an die guten alten Zeiten, als die Menschen einander in die
Arme getrieben wurden, als es grole Knappheit und Hunger gab, als Gefahr und
Verrat lauerten. Damals haben sich die Kirchen gefiillt — sagt man. Aber brau-
chen wir wirklich einen neuen Krieg?

Kriegserfahrung ist auch in meinem Land nicht selten fruchtbar gewesen fiirs
Kirchenlied.

Ebenso wie meine Generation noch immer beeindruckt wird, wenn sie die
Lebensgeschichten von Dietrich Bonhoeffer oder Jochen Klepper lesen und ih-
re Texte gerne singen, so kennt auch die niederlindische Liedgeschichte eigene
Texte, die in Zeiten von Not und Elend ihr Gottesvertrauen besingen, um damit
Stiirme und Wellen zu beruhigen. Oder sie lassen ihre Fragen und Zweifel héren,
wo sich denn in dieser Nacht Gott finden l4sst.
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Ich werde einige Beispiele zitieren und beginne damit einige Jahrhunderte
zuriick.

Valerius (Valéry)

Obwohl Ihnen der Name Valerius kaum vertraut ist, ist er in den Niederlan-
den gut bekannt. Sein Name ist verkniipft mit Zeiten von Not und Krieg. In sol-
chen Zeiten wichst die Sehnsucht nach Zusammengehdorigkeit und nach einem
,.EBtwas®, das verbindet, denn oft bewirkt ein ,,Feind drauBBen” Einheit im Hause.
Zum Beispiel war wihrend des zweiten Weltkrieges unsere Konigin ein solches
»Etwas“. Vom Londoner Exil aus unterstiitzte und organisierte sie die Wider-
standsbewegung und war, stérker als zuvor, das nationale Symbol.

Diese Zusammengehdorigkeit wurde in dunklen Zeiten auch von einer bestimm-
ten Kategorie Lieder gendhrt. Obwohl sie bis dann nicht sehr nachdriicklich im
Brennpunkt des Interesses gestanden hatten, sind sie jetzt noch immer — 60 Jah-
ren spiter — oft iiber die Glockenspiele in unseren Kirchtiirmen zu héren, und
zwar besonders im Mai, wenn bei uns die Gedéichtnisfeier von Besetzung (1940-
1945) und Befreiung stattfindet. Es sind dann meistens die Lieder von Valerius.

Sein Leben begann 1575 in Middelburg, einem Stidchen auf einer der Inseln
in Zeeland im Siidwesten unseres Landes. Sein ganzes Leben hat er dort als No-
tar und Mitglied des Magistrats gewohnt und gearbeitet. Sein Leben fiel mitten
in den achtzigjihrigen Krieg, einen langen und zdhen Kampf um dic Befreiung
von der Spanischen Fremdherrschaft. Dieser Kampf wurde groflenteils unter der
Flagge des Protestantismus gefochten, der die Freiheit und die eigene Verantwort-
lichkeit betonte. Diese Zeit war auch der Nidhrboden fiir den Trieb nach groBerer
wirtschaftlicher Selbststindigkeit. Die Berufung unseres Landes zum Kimpfer
fiir und Behiiter von Freiheit und Toleranz hat hier seine Wiirzel, obwohl Tatsa-
chen und Fiktion durcheinander laufen.

Dieser Kampf um die Freiheit wird als ein biblischer Kampf verstanden, und
der Anfiihrer war der Stammvater unseres Kénigshauses, Wilhelm von Oranien.
Die heutige Nationalhymne ist eine Beschreibung seines Lebens, das das Leben
Davids wiederspiegelt, der vor Saul flichen muflte. Valerius schrieb als Hobby
fromme und triumphierende Liedtexte, die erst nach seinem Tode verdffentlicht
wurden. Er gedenkt darin der Befreiung und Griindung einer eigenen niederléin-
dischen Souverinitit als ein direktes Einschreiten Gottes. Die darin enthaltene
Bildersprache ist auffallend: die Befreiung der Niederlande wird gesehen als ei-
ne Wiederholung von Israels Auszug aus Egypten. Das ist an sich noch nicht
bemerkenswert oder einzigartig, denn in den Spirituals von amerikanischen Plan-
tage-Sklaven hdren wir das ebenso, genauso wie in der lateinamerikanischen Be-
freiungstheologie der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts. Aber besonder bei
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Valerius findet man ein oft wiederholtes Thema dieses Auszugs, nimlich die Ge-
walt des Wassers beim Durchzug durchs Rote Meer.

(Gott,) der den Wassern allen
Schranken gesetzt hat,
iiber die sie nicht gehen diirfen
und
der das schiumende, wiitende Meer
zum Schweigen bringen konnte.

Wie erwihnt, wuchs Valerius ,,mitten im Meer*“ auf. Der Wappenspruch sei-
ner Provinz lautet noch immer: Luctor et emergo, (Ich ringe/kdmpfe und tauche
auf). Und die Frage taucht auf, ob es nur seine eigene personlichen Umstéiinde ge-
wesen sind, die thm diese Metapher anboten.

Ich bin dieser Meinung, er ist aber auch der Interpret einer allgemeinen spezi-
fisch ,,hollindischen® Erfahrung. Ein Land, das so oft die Bedrohung des Meeres
erlebt hat, ist wohl besonders empfindsam fiir solche Bilder. Darin steht Valeri-
us bestimmt nicht allein, denn die Wasserbilder und -metapher sind auch beson-
ders im letzten Gesangbuch (1973) hiufig zu finden.

Exodus und Exil

Dieses Referat soll die Bedeutung des 137sten Psalms im neuen niederlin-
dischen Kirchenlied behandeln, des Protestliedes aus dem Exil. Diese Bedeutung
findet sich bestimmt darin, denn der Kalvinismus fasste in unseren Landen Fu8,
und Jahrhunderte lang hat man in den Reformierten Kirchen nur bereimte, stro-
fische Psalmen gesungen. Sie standen, und stehen noch immer, in unseren Gesang-
biichern, und werden auch im neuen Gesangbuch wieder dabei sein. Aber wegen
seiner schwierigen Melodie, die ziemlich unbekannt ist, wird Psalm 137 nicht oft
gesungen. Das war fiir mich als Dichter Anleitung dazu, die wunderschdne Me-
lodie von Dachstein ,,An Wasserfliissen Babylons® in der niederlandischen Spra-
che bekannt zu machen. Obwohl sie bei einer deutschen Bereimung diese Psalms
entstanden war, ist sie viel besser bekannt geworden als Kontrafakt bei anderen
Texten, z.B. ,,Ein Ldmmlein geht und tréigt die Schuld“. Dieser Psalm spielt auch
eine Rolle in dem Lied ,,Wij moeten Gode zingen* von Willem Barnard (T) und
Willem Vogel (M), das ich ihnen vorstellen mochte.

Aber stirker noch als die Geschichte des Exils erweist sich die Geschichte
des Exodus, denn offensichtlich haben Erzihlungen, in denen Wasser eine Rolle
spielt, in unserem Land einen viel groBeren Eindruck hinterlassen. Ich nenne als
die wichtigsten Griinde dafiir:
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Der Kalvinismus hat schon von Anfang an dem Alten Testament grofie Be-
deutung beigemessen und Exodus als das klopfende Herz der Thora angesehen.
— Eine Identification mit Israel ist dadurch auch immer sehr stark gewesen.

— Kulturelle Komponenten haben den theologischen Akzent noch verstirkt:

a. die eigene niederldndische Geschichte, die auch Wurzel und Werdegang
in einem Freiheitskampf hat;

b. die geographische Lage dieses Landes, das groflenteils dem Meer en-
trungen ist und sich noch immer gegen ein Vordringen des Meeres schiit-
zen muss, was heute aktueller ist als je zuvor.

Offiziele Nachforschungen hierzu gibt es nicht; ich berufe mich auf persén-
liche Beobachtungen, wenn ich unseren niederlédndischen Liederschatz mit dem
vergleiche, was in anderen benachbarten Landern bekannt ist.

Hierzu bemerkenswer ist, dass die Gesangbuchausgaben fiir die beiden groB-
ten niederldndischen Kirchen die alte dogmatische Einteilung des Inhalts bereits
abgeschafft haben. Die Lieder sind nicht mehr nach katechetischen Themen geord-
net, sondern mafBgebend waren die liturgischen Ordnungen des Sonntagsgottes-
dienstes und des Kirchenjahres, wie im Gesangbuch 1938. Das letzte Gesangbuch,
Liedboek voor de Kerken (1973) wird vor allem von biblischer Sprache und The-
ologie geprigt.

Ein neues Phinomen war das Bibellied; Perikopen, besonders aus dem Alten
Testament, wurden bereimt und singbar gemacht, damit die ganze Gemeinde ei-
nander die Schrift ,vorsingen* konnte. Ein Kirchenlied, das von erzdhlenden und
literarischen biblischen Bildern bestimmt und geprigt ist, ist ein typisch nieder-
landisches Kennzeichen. Deswegen habe ich auch das vorgegebene Thema etwas
erweitert, indem ich die Frage stelle nach der

Rolle der biblischen Themen von Exodus und Exil im neuen niederldndischen
Gesang.

Generationen mit und ohne Jahreszahlen

In meinem Land ist eine Generation in Freiheit und relativem Wohlstand auf-
gewachsen, von der gesagt wird, dass sie alles vielleicht zu leicht bekommen hat,
dass nur das Niveau des Wohlstands schwankte. Die heutige Generation kennt
seit langem Keine ,,Jahreszahlen* mehr, das heifit, sie hat keinen Krieg erlebt.
Erst 9-11-2001 hat auf sie eingewirkt, ein Datum, an dem viele Menschen sich
bewufit wurden von den groflen sich verschiebenden Akzenten nicht nur in der
westlichen, der europ#ischen Welt, sondern auch in der niederldndischen Gesell-
schaft. Lisst sich das auch an der Sprache des heutigen Kirchengesangs ablesen?

Die letzte grofle Generation von Kirchenlieddichtern, die zum Liedboek von
1973 beitrugen, hat solche Jahreszahlen noch gekannt. Sie war gepriagt vom zwei-
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ten Weltkrieg, einer Zeit, die sich auf ihre jungen Jahren abgefiirbt hat, indem
sie ihre Entwicklung bestimmte, ihr Studium unterbrach oder sogar abbrach. Sie
formten eine Gruppe von jungen Dichtern, die zusammen die 150 Psalmen nach
dem hebriischen Urtetxt neu bereimten, aber auch viele hymnische Bibelstellen
als bereimte, strofische Gemeindelieder umdichteten, wie biblische Lobgesinge
und Evangelienperikopen und Stellen aus den Epistelnn, immer gereimt, um die
Gemeinde die Bibellesung singen zu lassen. In vielen Fillen waren es in den Jah-
reszyklen vorgeschriebene Schriftstellen.

War das das Wehen des reformierten Geistes? Oft haben die Dichter von ih-
rer Arbeit behauptet, das sie das allgemeine Priesteramt der Glaubigen gestalten
wollten und dass der ,,Dienst am Wort“ eine Aufgabe der ganzen Gemeinde sei.

1n den Biografien dieser Dichter fillt auf, wie der Weltkrieg auch ihr weiteres
Leben bestimmt hat. Ad den Besten und Willem Barnard wurden als junge Mén-
ner in der deutschen Kriegsindustrie eingesetzt und waren Zeugen der Kriegshand-
lungen. Das Ende des Nationalsozialismus und den Untergang des Faschismus
erlebten sie als eine personliche Befreiung. Die Jahreszahlen 1940-1945 sind fiir
immer in ihr Leben eingekerbt und haben ihr Denken und Dichten gefirbt. Oft
hat der Dichter Ad den Besten erzihlt, wie diese Kriegserfahrungen ihn und sei-
ne Freunde in die Arme von Existenzialismus und Nihilismus trieben. Hatte der
Holocaust durch das massenhafte Genozid nicht die Sinnlosigkeit des mensch-
lichen Daseins aufgezeigt? Was kann man noch von Menschen erwarten? Wozu
ist jeder von uns imstande? Hat all dieses nicht den Tod Gottes bewiesen, oder
mindestens seine totale Machtlosigkeit?

Immer wieder singen sie in Bildern von Exodus und Befreiung, aber auch im-
mer wieder taucht die ,,nihilistische” Wiistenerfahrung in ihren Liedern auf, denn
in der Wiiste zweifelt man, ob der Auszug einen Sinn hat, und selbst nach der Be-
freiung ist das Land der VerheiBung noch immer nicht erreicht. Es sind fiir sie
alle sehr aktuelle Situationen. Immer wieder wird diese Aktualitit mit Hilfe die-
ser biblischen Metaphern beschricben. So wie Israel seine Zukunft gezeigt wur-
de durch Wasser und Wiiste, so miissen auch wir Weg und Kurs selbst finden.

Barnard und der Exodus

Wie ein neuer Valerius benutzt auch Willem Barnard vielfach die Wasser-
motive, aber viel weniger triumphierend als sein Vorgiinger. Von den vielen Bei-
spielen zeige ich Ihnen €in gern gesungenes Lied, das fiir die Osterzeit gedichtet
wurde, aber wegen seines mit den Psalmen 96 und 98 identischen Anfangs und
seinen das Leben umfassenden Motiven auf vielen Ebenen und Zeiten fiir Men-
schen seine Funktion hat.

Die erste und dritte Strofe lauten: (iibertr. von J.Henkys)
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Singt Gott den neuen Lobgesang.
Er labt euch euer Leben lang

mit Wasser aus dem harten Fels,
ihr lebt vom Wunder seines Quells.

Ein neues Lied, des Staunens voll,
dass euer Name bleiben soll,
geboren und ans Licht gebracht
aus Wasserflut und Todesnacht.

,Luctor et ermergo!” Und wenn ich selber an einem Sonntag die Erzéhlung
vom Sturm auf dem See behandeln muB, bictet mir das niederlindische Liedgut
Moglichkeiten fiir mindestens drei Gottesdienste! So erkennbar ist offensichtlich
das Bild dieses Freiheit schenkenden Zuges durchs Todeswasser.

Barnard und Babel

Wieder war es Willem Barnard, der auch ,,Babylon® vielfach in seine Lied-
texte einbrachte, zunichst dadurch, dass ,,Babel” meist der Name fiir unsere
heutige Welt ist, wie es auch die Offenbarung an Johannes tut. Aber bei Barnard
geschieht das oft doppelt, denn einerseits leben wir in Babel, sind aber machmal
auch selbst Babel! Wir sind Opfer und Titer, Objekte und Schuldige, Unterdrii-
cker und Unterdriickte. Genau wie Israel sind auch wir selbst schuld an unserem
Exil, denn wir sind unserem Befreier-Gott nicht treu geblieben.

Aber Hauptmotiv ist meistens doch der Gedanke, dass die Gemeinde ein
Fremdling ist in dieser Welt, in der sie nicht ihre Heimstatt hat. Sie leidet an die-
ser Welt, und nicht nur sie, die ganze Schépfung seufzt und sehnt sich nach Er-
16sung. Und mitten in diesem Exil singt sie von ,,groen Dingen®, die Gott getan
hat, und die Erwartungen wecken fiir dic Zukunft. In diesem Sinn hat Barnard
das bekannte 29. Kapitel Jeremias als Lied nachgedichtet, der Brief des Prophe-
ten an die Verbannten in Babel:

fiir dieses Babel,

wo ihr Verbannte seid.

Betet fiir sie, denn in ihren Straflen
leuchtet einst eine andere Zeit.

Ja, betet fiir sie, denn in ihrem Frieden
steckt auch fiir euch das Heil.

Babel und alle Weltstddte

stehen ringsum Israel.
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Babel und Egypten sind Namen fiir diec Welt, in der die Kinder Gottes leben
und wo sie Fremdlinge sind.

Willem Barnards groBe Produktion von Liedern hat ihre wichtigste Ursache
in seinem Umgang mit der Bibel, meistens mit Hilfe der Schriftlesungen im Jah-
reszyklus und des Breviers. So ist in den Niederlanden— auch Dank der Melodie
von Willem Vogel — das Lied “Wij moeten Gode zingen” auBBerordentlich beliebt..

Wir miissen Gott zusingen,

- Halleluja —

wegen all der guten Dinge

- Halleluja ~

wenn wir auch Fremdlinge sind,
beschddigt, in Schande,

du sendest deinen Segen,

- Hallelyja —

Er schenkt den Lebensatem,

er gibt den Lebensgeist.

In Schande, im Elend

ist er nahe gewesen

wer Ihn verehrt,wer Ihn fiirchtet,
dem kommt Ev, der Herr, zur Hilfe,
den Geringsten am meisten.

Auch wenn dein Volk verschleppt ist
- Kyrieleison —

in ein Land aus Feuer und Ofen,

in das Land von Babylon,

wenn auch der Himmel oben

fiir Menschen taub und stumm ist,
noch immer miissen wir Dich loben
mit Stimme und Fléte und Trommel.

Die Leier hing in den Weiden
- misericordia —

Gott wird uns nicht ausrotten,
- God sei Gloria —

Sein Wort wird uns heilen

- Halleluja —

wie das vormals gewesen ist
in Galilda.

Wir miissen Gott zusingen
- Halleluja -
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dem Herrn aller Dinge,

der in Glorie lebt,

mit allen Sterblichen,

nichts kann seine Ehre verletzen,
wir miissen Gott zusingen.

- Halleluja. -

Gegen Ende des traditionellen Kirchenjahres nimmt das Gefiihl des Ver-
banntseins zu. In diesen Wochen spiclen auch die Erzihlungen und Geschichten,
die uns wieder nach Babylon bringen, eine Rolle. So hat Barnard einen Text ge-
schrieben fiir den 20. Sonntag nach Pfingsten, an dem der Introitusgesang aus
dem Lobgebet der drei Jiinglinge im Feuerofen nach Daniel 3 genommen ist. Sie
miissen sich vor dem K6ning Nebukadnessar verantworten, weil sie sich geweigert
hatten, das groBe goldene Bildnis, das er aufgerichtet hatte, anzubeten. Als der
K&ning ihnen sagt, sie kénnten nicht erwarten, dass ihr Gott sie erretten wiirde,
antworten sie:

(..) und wenn er es nicht tun will,
so sollst du dennoch wissen, dass wir deinen Gott nicht ehren
und das goldene Bildnis nicht anbeten wollen.

Hier begegnen wir einem Beispiel von Gottvertrauen unabhéngig von Wun-
dern und erhérten Gebeten, von Erlosung und Rettung, und doch bedingungslos
fest. Dieses Motiv verarbeitet Barnard in seinem Lied, indem er schreibt: Wir miis-
sen (...) d.h. wir kénnen und wollen nichts anderes, wenn auch der Himmel oben
fiir Menschen taub und stumm ist. Wenn unser Gott uns auch nicht rettet, so gibt
es noch keinen Grund, unser Vertrauen und unseren Glauben an ihn aufzugeben.

Dieses Vertrauen duBert sich im Gesang. Fiir Willem Barnard is das Singen
das Herz des Gottesdienstes, und deshalb lédsst er einige Kernworte wie einen
roten Faden durch seinen Liedtext ziehen. Diese sind Ausrufungen aus dem festen
Ordinarium eines Gottesdienstes wie Misericordia, Kyrie, Gloria, Halleluja (...).

Das Kyrie ruft um Erbarmen (Misericordia) aus der Tiefe von Babylon, wo
wir gefangen sind. Aber wir rufen es, weil wir in Gott unsere Hoffnung und Si-
cherheit haben. Deswegen singen wir ihm zu im Gloria, zusammen mit Himmel
und Erde. Das Halleluja, das alles Gotteslob zusammenfasst, umrahmt die Le-
sung des Evangeliums, ,,wie es war in Galilda“.

Mit diesen Worten, die wegen ihrer Fremdsprachlichkeit und ihrer klassischen
Terminologie auffallen, stellt Barnard mit diesem Text faktisch einenn kompletten
Gottedienst dar. Ein gesungener Gottesdienst — so scheint er zu sagen — ist eine
durchgehende Linie, die gleichzeitig die Rettungsleine ist, durch die wir uns aus
,,Babel“ retten konnen. Wir singen zusammen gegen das Dunkel und glauben
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durch das Feuer hindurch. Uns bleibt nichts iibrig als zu singen, an jedem Sonn-
tag immer wieder: Kyrie, Gloria, Halluja!

Auch an die Eucharistie, das Abendmal, wird angespielt, in dem uns — in Bar-
nards eigenen Worten — das Wort wirklich auf unsere Zunge gelegt wird.

Sein Wort will uns heilen
wie vormals in Galilda.

eine Anspielung an die Erzihlung von dem rémische Hauptmann, dessen Erken-
nung noch immer ausgesprochen wird gerade vor der Kommunion: Sprich nur
ein Wort und dein Knecht wird gesund.

Auch Psalm 137 liefert Bilder fiir das Lied:

- wir sind Fremdlinge / beschddigt, in Schanden
- die Leier hing in den Weiden

- wenn auch dein Volk verschleppt ist

in ein Land aus Feuer und Ofen (...).

Obwohl dies ein Hinweis ist auf die Geschichte von Daniel und seine Freunde,
hat Barnard selbst einmal berichtet, dass ihm die schreckliche Bombardierung,
die er als junger Mann in Berlin miterlebt hatte und die spéteren Bilder aus Aus-
chwitz diese Psalmworte lebendig gemacht haben.

,,Babel“ ist auch unser Leben und unsere Geschichte. Schon die erste Zei-
le hat die direkte Identifikation von wir: Wir miissen... Es ist das erste und letz-
te Wort in diesem Lied.

Die fremden Herrscher in Babylon diirfen uns — sagt Psalm 137 — nicht be-
fehlen, etwas frohliches zu singen. Aber wir selbst diirfen es anstimmen, um im
Dunkel die Triume von einem Zuhause nicht zu vergessen.

Diese Spannung zwischen Wirklichkeit und Traum ist charakteristisch fiir das
biblische Zeugnis und nicht weniger fiir das Lied, das daraus entspringt.

Die Fragen von Ad den Besten

Ich habe schon die Ambivalenz erwihnt, die auch in den prophetischen Texten
oft durchklingt: Sind wir nur die Opfer von Babel, oder haben wir selber Schuld
daran, dass wir in Babel gelandet sind? Ich mochte Thnen ein weiteres Lied von
Ad den Besten vorstellen. Willem Barnard und er sind die letzten noch leben-
den Mitglieder der genannten Dichtergruppe. Es ist ein Lied, das auch das grofe
Fragezeichen setzt.
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Sofort nach der Befreiung 1945 gab es Hochstimmung, denn eine neue, an-
genehme Zeit sollte beginnen, eine Zeit von Frieden, Freiheit und Gerechtigkeit.
Aber als Ad den Besten Jahrzehnte spiter zuriickblickte, fragte er sich enttduscht,
was von all dem realisiert worden ist. Ganz wenig! Als man ihn 40 Jahre spéter
bat, fiir die Gedenkfeier der Befreiung von 1945 einen neuen Liedtext zu schrei-
ben, entstand das folgende Lied:

Nie heller fing der Friihling an

als wenn deine Hand unser Volk befreite.

Wie haben wir in solchen schonen Zeiten

mit Freude aber auch mit Schaudern verstanden:
Gottes Feinde vergehen!

Der Winter schien fiir immer vergangen
und vor uns lag der volle Sommer;
endlich war die Macht an dem Trcumer -
der neue Mensch, so trdumten wir,

war so greifbar nahe.

Aber es wurde winterlich in diesem Land:
es ist kalt ringsum und mitten unter uns,
in unserem Mund erstarrt das Gebet,
Todeskdilte geht aus von unseren Hinden
zu Mensch, Tier und Pflanze.

O Gott, wie téricht waren wir,

daf} wir uns so an die Freiheit gewéhnten,
daf3 wir den Feind nicht erkannten,

uns gegen ihn erhoben, am meisten

im eigenen Herzen und Geist!

Vergib uns,beriihre uns wieder

mit Lebensatem, Friihlingsbotschaft,
und laf$ uns mit Krafte zur Befreiung
hier stehen in der Freiheit Christi.
Gott, laf3 uns nicht vergehen!

Einen BuBgesang hat Ad den Besten dieses Lied genannt, das fiir eine Ge-
denkfeier gedichtet woden war! Es war ein Zitat aus dem bereimten Psalm 78 (V.
14): Mein Gott, wie schnell hat man seine Befreiung vergessen!

Dieses Motiv kommt oft in den prophetischen Schriften vor, denn immer wie-
der wird ,,Verbannung®, die Verfremdung von Ursprung und Zuhause, als Folge
dessen verstanden, wenn man seine eigenen Wege geht. Befreiung ist kein einma-



.DEIN WEG GEHT DURCH DAS MEER* 335

liges Geschehen sondern ein dauernder Vorgang, durch den die erhaltene Freiheit
lebendig erhalten wird. Biblisch gesagt: man bleibe auf Gottes Wegen.

Fiir Ad den Besten gibt es einen neuen, vielleicht sehr gefihrlichen Feind,
weil er nicht mehr ,,von draufien” kommt. Es ist unser eigener Unglaube und die
Entkirchlichung (in unserem Mund erstarrt das Gebet) und die Erschopfung der
Quellen der Schépfung (die Todeskdilte unserer Hénde)

Es ist viel weniger die Bedrohung von auflen, die uns bindet, als die Bedro-
hung, die in uns selbst wohnt und das Zusammenleben schwicht. Wir sind nicht
langer die Opfer Babylons sondern vielmehr ihre Erbauer.

»Iwoja droga prowadzi przez morze”
Idea wyzwolenia w niderlandzkiej piesni koscielnej lat powojennych

Streszczenie

W wypowiedziach ludzi starszego pokolenia mozna czasami wystysze¢ nostalgie
za minionymi czasami. Wynika to ze wspdiczesnego stylu zycia w przesycie, konsump-
¢ji, zaniku wspdlnotowosci, kruszacej si¢ wiary i malejacej pozycji Kosciota w ludzkiej
swiadomodci, braku identyfikacji z historig i kultura wlasnego narodu. W kontekscie tych
przemian prowadzone sg prace nad zredagowaniem nowego $piewnika niderlandzkiego
dla zjednoczonych kosciotéw protestanckich. Religijne $piewy w Niderlandach zawiera-
ja sporo tekstow, ktore wrosty w spoleczng swiadomo$¢ ludzi wierzacych, a odnosza si¢
do sytuacji II. Wojny §wiatowej (D. Bonhoeffer, J. Klepper) i do czaséw biedy i nedzy
lat powojennych. Usituja one budzi¢ zaufanie do Boga i uspokajaé silne wichury i wyso-
kie fale zyciowych przeciwnosci. Warto w tym kontekscie wskazaé na postaé Walerego
(Valerius, Valéry), ktéry zyt w latach 1575-1625 na jednej z niderlandzkich wysp nale-
2acych do tzw. ,,morskiej krainy”. W tym czasie, pod przewodnictwem protestantyzmu,
prowadzone byly walki o wyzwolenie spod hiszpafiskiej zaleznosci. Dazono przy tym
do wolnosci ekonomicznej, swobod obywatelksich oraz do zwigkszenia osobistej odpo-
wiedzialnosci za kraj i jego przysztosé. Te zabiegi porownywane byty z walka biblijnego
kréla Dawida o wolno$¢ i niezalezno$¢ Izraela. Dla Niderlandczykow taks postacig wol-
nosciowego przywédcy byt Wilhelm z Oranii. Na tym tle spofeczno-politycznym i religij-
nym powstaty teksty Walerego, ktoéry opiewa w nich potrzebe wyzwolenia i utworzenia
suwerennego panstwa pod przewodnictwem Boga. Podstawowym obrazem, ktérym si¢
postuguje, jest przejscie Izreala przez Morze Czerwone. Bég poprowadzit naréd wybra-
ny do wolnodci zmuszajac spigtrzone fale do postuszefstwa.

Wyprowadzenie Izraela z niewoli silnie oddziatato na twérczos¢ piesniowa w Ni-
derlandach. Sytuacja ucisku wplyng¢la réwniez z recepcjg Psalmu 137 w tym kraju.
Jego nadmorskie polozenie geograficzne sprawia, ze niderlandzcy poeci czesto nawig-
zujg do obrazéw wody i morskich fal. Przy czym zauwazalne jest przejscie od tekstow
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o charakterze katechetyczno-dogmatycznym do strof przejmujacych symbolike biblijng
i liturgiczng.

Na wielu tworcow religijnych tekstéw w drugiej potowie XX w. Silnie oddziataty do-
$wiadczenia lat wojny 1940-1945. Poeci tacy, jak: Ad den Besten czy Wilhelm Barnard,
ktérzy styszeli o okruciefistwach wojny i sami na sobie ich doswiadczyli, przezywali upa-
dek narodowego socjalizmu i faszyzmu jako swoje osobiste, egzystencjalne wyzwolenie.
Sytuacja Holokaustu, okrutnego mordu na milionach ludzkich istnien, gtéwnie Zydach,
prowokowata teze o bezsensownosci ludzkiego zycia, o bezgranicznym bestialstwie czlo-
wieka i niemal totalnej bezradnosci Boga. Obraz Izracla wychodzacego z niewoli egipskiej
i zdagzajacego do Ziemi Obiecanej wprowadzal do piesni bardzo wazny element nadziei na
przemiang osobistej oraz spotecznej sytuacji ucisku i przesladowania. Wyjscie z niewoli
egipskiej uwrazliwialo tez na wysitek, z ktérym wiaze si¢ odzyskanie wolnosci, a ktéry
trzeba podjaé organizujac zycie w nowych warunkach niepodlegtosci.

Podobnie jak Walery na przetomie X VI i XVII wieku, tak Wilhelm Barnard postuguje
si¢ biblijnymi motywami wody, wiezy Babel czy niewoli, w ktérej niejednokrotnie znaj-
dowat si¢ Izrael. W ten sposéb zwraca on uwage na wspolczesne zniewolenia, wskutek
ktérych dzieci Boze staja obcymi (niewolnikami) we wiasnym kraju. R6wniez tworczos¢
poetycka Ad van Bestena wskazuje na to, ze w naszych czasach zmienit si¢ nieprzyja-
ciel, ktéry pozbawia cztowicka wolnosci. Nie jest nim juz przeciwnik zewngtrzny, ktory
staje si¢ okupantem, lecz wrog wewnetrzny, ktéry osadza si¢ w samym cztowieku w po-
staci niewiary, zerwania i utraty wigzi ze wspélnota Kosciola oraz p¢du do nieograniczo-
nego rujnowania naturalnych zasobéw zycia (przyrody). Zagrozenie od zewnatrz laczylo
ludzi w nieszczgsciu. Zagrozenie od wewnatrz rozbija wiezi miedzyludzkie i czyni czto-
wicka wrogiem dla swego blizniego. Przestajemy by¢ ofiarami niewoli babilofiskiej; sta-
Jjemy sig raczej jej architektami!

PT.
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Polska piesn koScielna —
prawdziwy skarb $piewu religijnego

Temat referatu kresli bardzo szeroki horyzont dla oceny znaczenia i wartosci
polskiej pieéni koscielnej. Stad potrzeba pewnych uscislen. Zaktadam — szeroko
interpretujac pojecie piesni, ktore w tym przypadku obejmuje rowniez $piewy
o strukturze niestroficznej' — ze w polu naszej uwagi pozostanie repertuar jed-
noglosowych $piewow religijnych w jgzyku polskim przeznaczonych dla ludu
i pozostajacy aktualnie do dyspozycji wiernych Kosciota katolickiego w Polsce
na potrzeby liturgii i nabozenstw koscielnych. Znalez¢ go mozna w wielu wy-
dawanych juz po Soborze Watykanskim $piewnikach, modlitewnikach, chora-
fach, broszurach, z ktorych za najbardziej reprezentatywne uznaj¢ nastepujace
$piewniki: Alleluja. Zbior Spiewdéw mszalnych i pielgrzymkowych, pod red. Ks.
J. Zawitkowskiego (Warszawa 1978); Exultate Deo. Spiewnik mszalny, pod red.
G. Skop (Katowice #1998); Spiewnik Koscielny ks. J. Siedleckiego, pod red. ks.
K. Mrowca (Krakéw 1987); Spiewajmy Bogu, pod red. F. Raczkowskiego (War-
szawa 1988); Spiewnik Liturgiczny, pod red. Ks. Mrowca (Lublin 1991); Spiewnik
archidiecezji katowickiej, pod redakcja ks. A. Reginka (Katowice 2000) i Droge
do nieba, pod red. Ks. J. Waloszka (Opole 2001, 2006). Z géry zaznaczam réw-
niez, ze poza analizg zawarto$ci $piewnikow i intuicjg, oparta o wlasng prakty-
k¢ zycia i aktywnosci muzycznej w Kosciele (konkretnie w diecezji opolskiej),
nie postuguje si¢ wynikami zadnych badah muzykologiczno-socjologicznych,
ktore przedstawiaty by wiarygodnie faktyczny stan przyswojenia przez lud
$piewnikowego repertuaru piesni. Na marginesie warto odnotowaé, ze $piewy
religijne zachowane w tzw. ,,zywej tradycji” koSciota katolickiego w Polsce pod-
daje si¢ regularnym i szeroko zakrojonym badaniom terenowym, prowadzonym
przez Instytut Muzykologii Koscielnej KUL, poczawszy od roku 1970. Rezulta-

1 Por, Karol MROWIEC, Poliskie piesni koscielne w rekopisach i drukach od XIV do XIX w., w:
»Summarium. Sprawozdania Towarzystwa Naukowego KUL” 3 (1974), s. 239.
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tem akcji nagran jest zgromadzenie ponad 20 tysiecy Spiewow zroéznicowanych
regionalnie?.

Kluczem do naszej bardzo zwigzlej prezentacji tego bogatego i réznorodnego
repertuaru (w obszerniejszych $piewnikach mozna znalez¢ ponad 1000 pozycji)
bgda pewne kategorie wartosciujace (poniewaz o ,,skarb” nam przeciez chodzi!),
przy pomocy ktorych sprobuje jednoczes$nie dokonac krytycznej oceny statusu,
waloréw i znaczenia tegoz repertuaru, zwlaszcza w aspekcie teologicznym, ma-
jac na uwadze funkcje kerygmatyczna, eklezjalna i liturgiczng $§piewu wiernych,
z ktorg pozostaje w jakims$ nierozdzielnym przymierzu funkcja kulturowa i spo-
leczna. Przy tym okaze sig, Ze polskie piesni koscielne zagospodarowujg (wy-
pelniaja) przestrzen liturgiczno-muzyczng pelna napigc, przestrzen ktorej dwa
odlegle bieguny nierzadko zasluguja na kraficowo rézne oceny — z jednej strony
pozytywna, a z drugiej — negatywna.

1. Participatio actuosa

Wydaje si¢, Ze jedng z gléwnych kategorii, uzasadniajacych celowos¢ i warto$¢
jednoglosowego $piewu wiernych w jezyku ojczystym w chrzescijaiskim kulcie,
jest pojecie ,,participatio actuosa”, ktore stato si¢ jednym z kluczowych poj¢é so-
borowej odnowy liturgicznej. Konstytucja o Liturgii wraca do niego kilkakrot-
nie (pp. 11, 14, 21, 30, 121), posrod form zewngtrznego uskutecznienia zywego
udzialu w nabozenstwie wyliczajac migdzy innymi $piew wspélny zgromadzenia
wiernych: ,,Celem wzmozenia czynnego uczestnictwa nalezy pobudza¢ wiernych
do wykonywania aklamacji, odpowiedzi, psalméw antyfon, piesni (...)” (p. 30).
W tym kontekscie troski o participatio actuosa pojawia si¢ réwniez w orzecze-
niach ojcow soborowych dowartosciowanie religijnego spiewu ludowego, kto-
ry odtad uzyskat oficjalnie rangg¢ $piewu liturgicznego (sakralnego). Czytamy
w p. 118 Konstytucji o Liturgii: ,Nalezy troskliwie pielggnowac religijny $piew
ludowy tak, aby glosy wiernych mogly rozbrzmiewaé podczas nabozefistw, a na-
wet w czynnosciach liturgicznych.”

W Polsce (podobnie zreszta jak w innych krajach) usankcjonowano w ten
sposob pewien stan faktyczny, siggajaca juz odlegtych stuleci praktyke $piewa-
nia przez lud piesni religijnych, nie tylko podczas tzw. ,,pia exertitia”, ale row-
niez podczas Mszy $w. Praktyka ta jednak, dotad formalnie ledwo tolerowana,

2 Antoni ZOLA, Piesni religijne w Polsce — geneza, Zrodia, Zywa tradycja, w: Stanistaw DABEK,,
Ireneusz PAWLAK (red.), ,, Thesaurus musicae sacrae summa cura servetur et foveatur”. Sympozjum
Historia i wspolczesno$é muzyki liturgicznej w Polsce. 100 lat od wydania Motu proprio papieza
Piusa X, Lublin 2004, s. 135. Por. tez: Bolestaw BARTKOWSKI, Repertuar piesni naboznych w Zywej
tradycji lokalnej (wartosé i kryteria doboru), w: Remigiusz POSPIECH, Piotr TARLINSKI (red.),
spiew wiernych w odnowionej liturgii, (Sympozja 2), Opole 1993, s. 47-49.
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stata sie odtad — po Vaticanum II — forma nieomal podstawowa, a nawet wylacz-
ng muzycznej aktywnoséci wiernych?.

Polski Iud wlasciwie od samego poczgtku upominat si¢ dla siebie o miejsce
i aktywna rol¢ w przestrzeni kultycznej Kosciota przez wspélny $piew w jezyku
ojczystym i nie chcial zadowoli¢ si¢ tylko tacifiskimi aklamacjami i dialogami al-
bo stuchaniem $piewu celebransa czy profesjonalnego chéru §piewakéw. W po-
szczegblnych epokach historii Kosciota napotykamy rézne dowody tej ,,batalii”
(staran) o aktywnos¢ liturgiczno-muzyczna ludu.

Zdaniem H. Feichta polska piesn religijna wywodzi si¢ ze zbiorowej recytaciji
pacierza, brak na to jednak wystarczajacej dokumentacji zrodlowej*. Z kolei we-
dtug innych badaczy (np. T. Sinki) poczatkéw polskich pieéni naboznych mozna
szuka¢ juz w I polowie XIV w. w zwigzku z procesja rezurckcyjna’. Pomiedzy
laciniskie strofy $piewow procesyjnych zaczeto wiracaé zwrotki $piewane vulga-
liter w jezyku ludu. W ten sposob powstaly pierwsze piesni wielkanocne. W po-
dobny sposdb zaczeto pdzniej ksztaltowaé réwniez inne procesje liturgiczne.
Juz w XIV w. mamy réwniez $lady $piewania piesni naboznych przez lud pod-
czas mszy. Najpierw byty to tzw. piesni kazaniowe w liturgii Stowa. Wiek XV
przynidst pierwsze kolgdy i §piewy maryjne®. W XVI w. do rozwoju $piewu ko-
écielnego w jezyku ojczystym przyczynita si¢ reformacja, dla ktérej piesni by-
ty narzedziem popularyzowania wiasnej doktryny wsrod szerokich mas. Jednak
w liturgii kosciota rzymsko-katolickiego z trudem zdobywaty sobie one prawo
obywatelstwa. Rozporzadzenia Soboru Trydenckiego (1545—1563) upominaty si¢
wyraznie o §piew w jezyku tacinskim, choé jak wynika z dokumentéw na sesji
22, odbytej dnia 17 IX 1562 r., rozwazano nawet mozliwos¢ wprowadzenia do li-
turgii jezyka narodowego’. Wérdd ojcéw soboru przewazyta jednak obawa przed
zbyt daleko posuni¢tymi praktykami reformacji. Utrzymano wigc w mocy zakaz
jezyka narodowego w liturgii, cze¢sto jednak przy milczacej zgodzie na prakty-
ki przeciwne w wykonaniu ludu. Zwyczaj $§piewania pie$ni ludowych wolno by-
fo utrzyma¢ podczas mszy czytanej lub po nabozenstwie i w czasie wystawienia
Najswigtszego Sakramentu. W Polsce jednak szeroko interpretowano te ustgpstwa.

3 Zob. Piotr TARLINSKI, Religijny spiew ludowy w liturgii eucharystycznej Dnia Pariskiego,
w: ,,Liturgia Sacra™ 3 (1997), nr 2, s. 59-83.

* Hieronim FEICHT, Polskie sredniowiecze, w: Zygmunt M. SZWEYKOWSKI (red.), Z dziejow
polskiej kultury muzycznej, t. 1: Kultura staropolska, Krakéw 1958, s. 36-39; TENZE, Polska piesn
Sredniowieczna, w: Jerzy MORAWSKI (red.), Musica Medii Aevi, t. 2, Krakéw 1968, s, 62—64.

5 Hieronim FEICHT, Polskie sredniowiecze, w: Zygmunt M. SZWEYKOWSKI (red.), Z dziejow
polskiej kultury muzycznej, t. 1: Kultura staropolska, Krakéw 1958, s. 36-39; TENZE, Polska piest
$redniowieczna, w: Jerzy MORAWSKI (red.), Musica Medii Aevi, t. 2, Krakow 1968, s, 62—64.

§ Zob. Sredniowieczna piest religijna polska, oprac. Mirostaw KOROLKO, Wroctaw i in. 1980.

7 Por. Ireneusz PAWLAK, Graduatu piotrkowskie jako przekaz choralu gregoriariskiego w Polsce
po Soborze Trydenckim, Lublin 1988, s. 22-25.
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Recepcja potrydenckich ksiag liturgicznych poszia po linii adaptacji do zwycza-
jow Kosciofa lokalnego i dlatego, cho¢ biskupi prébowali ograniczy¢ praktyke
$piewania nowych ludowych piesni i domagali si¢ §piewdw, ktore sg ,.catholicae
et antiquae”, nadal kultywowano $piew pie$ni w jezyku ojczystym i tworzono no-
we Spiewy®. Te praktyke usankcjonowaly nawet nicktory potrydenckie synody
w wieku XVII 1 XVIII, wyznaczajac tym samym polskiej piesni naboznej okre-
$lone miejsce w liturgii. Tzw. Rytual piotrkowski (Krakow 1631) wyraznie np.
zezwalal na Spiew w jezyku polskim podczas procesji okresu paschalnego oraz
w zakonczeniu porannego oficjum Triduum Sacrum. Processionale dozwalalo
§piewac tropy w jezyku polskim po laudesach Triduum Sacrum. Spiew ludowy
zdobyl sobie w tym czasie pelne prawo obywatelstwa nie tylko w okresie Wiel-
kanocy i Bozego Narodzenia, ale rowniez w liturgii niedziel i $wiat. Pod koniec
XVI w. wprowadzono np. w wielu kosciotach popularng do dzi$§ modlitwe $pie-
wang na wzor godzin brewiarzowych tzw. Godzink#.

Bogata twirczo$é piesniowa w jezyku ojczystym na wszystkie okresy roku
liturgicznego przyniost okres baroku. Do §piewow ordinarium missae, zwlasz-
cza do Credo, zacze¢to wprowadzaé fragmenty melodii a nawet cale cytaty piesni
koscielnych. Mamy wiec wiele Patrem, a z czasem takze calych cykléw ordina-
rium zwigzanych z poszczegolnymi okresami liturgicznymi. Z piesniami zaczg-
to tez faczy¢ intonacje mszalne celebransa, $piewane co prawda po lacinie, ale
na melodie znanych pieéni okresowych. W pieéni ludowej z upodobaniem sigga-
no do tematyki bozonarodzeniowej, pasyjnej, maryjnej. Szczegdlng popularnosé
zdobywaty réwniez tak zwane piesni katechetyczne, czesto publikowane w ka-
techizmach, przy pomocy ktorych uczono prawd wiary'.

W XVIII w. zaczeto z upodobaniem tworzy€ i §piewac podczas Eucharystii
tzw. piesni mszalne. Praktyka ta znana byla réwniez na Zachodzie Europy, zwlasz-
cza w Niemczech. Ich zestawy skladaty sie z kilku zwrotek 1 byly przeznaczone
na poszczegolne czgsci zardwno ordinarium jak i proprium!.

Repertuar piesni polskiej stawat si¢ wigc coraz bogatszy i faktycznie zago-
spodarowal nie tylko przestrzen réznych nabozenstw, z luboscia pielggnowanych
przez lud (Gorzkie Zale, nabozetistwa majowe), ale takze przestrzen eucharystycz-

& Por. Blestaw BARTKOWSKI, Polskie Spiewy religijne, s. 22-23; Ireneusz PAWLAK, Spér
o piesn w liturgii, w: Wieslaw HUDEK (red.), Muzyka liturgiczna w Kosciele Katowickim 1925—
2005, Katowice 2003, s. 15.

° Bolestaw BARTKOWSKI, Polskie spiewy religijne, s. 23. Szerzej na ten temat zob. Zbigniew
WITT, Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX wicku, w: Wactaw SCHENK (red.), Studia
z dziejow liturgii w Polsce, t. III, Lublin 1980, s. 205-343.

10 Por. Jozef ZAWITKOWSKYI, Polska piesh liturgiczna, w: ,,Ateneum kaplafiskie” 72 (1980),
z.427,8.237.

! Szerzej na ten temat zob. w: Bolestawa BIELAWSK A, Polska piest mszaina do 1914 roku,
w: W. SCHENK (red.), Studia z dziejéw liturgii, s. 117-204.
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nej celebry, sprawowanej w jezyku tacifiskim. Tego faktu nie zmienily w naszej
ojczyznie réwniez starania ruchu celcylianskiego, usitujacego przywrocié litur-
gii facifskiej czystg posta¢?. Ks. B. Bartkowski zauwaza w tym kontescie, ze
.kryzys liturgicznej przydatno$ci pie$ni naboznej w Polsce byl lagodniejszy niz
w krajach zachodnich. Przywigzanie do $piewania pies$ni w jezyku polskim by-
fo tak zakorzenione, ze nie wyrugowaly go ani radykalni cecylianisci, ani na-
wet rozporzadzenia Piusa X™*. Funkcjonowanie piesni naboznych na obszarze
Polski ,,pozwala przyjac, ze od XIV w. po czasy wspélczesne piesni te w jakim$
zakresie zawsze pelnity role §piewow liturgicznych. Decydowalo o tym nie tyle
prawodawstwo liturgiczne, ile raczej sam fakt, ze wierni uczestniczyli w liturgii
spiewajac piesni w jezyku polskim™*.

Orzeczenia Soboru Watykanskiego II w jakims sensie potwierdzity stusznosé
i celowo$é tego opierania si¢ przed zapgdami liturgicznych purytan i domagania si¢
przez lud charakterystycznej i specyficznej dla siebie formy aktywnego uczestnic-
twa w liturgii poprzez $piew. Reforma soborowa zastata w Polsce bogaty i chetnie
$piewany repertuar naboznych pieéni, ktdry pozwalat na ich formalne przejecie
do potrzeb liturgii. Takiego bogactwa nie posiadalo wiele krajow europejskich
(np. Francja czy Wlochy), gdzie bardziej stanowczo przestrzegano norm kosciel-
nego prawodawstwa'®, Z tego powodu jednak w posoborowej praktyce liturgicz-
nej nastapilto u nas pewne przewarto$ciowanie tradycyjne;j ,,piesni” religijnej na
niekorzy$¢ innych gatunkéw i form §piewu wiernych. Na poczatku normg stalo
si¢ wypetnianie nimi prawie wszystkich czgéci mszy spiewanych przez lud, nie-
rzadko réwniez czesci statych 1 psalmodii responsoryjnej. I choé z biegiem czasu
powstalo wiele nowych $piewodw liturgicznych, czesci statych mszy, §piewéw na-
przemiennych, antyfonalnych, responsoryjnych, litanijnych, to w niektérych ko-
$ciotach do dzisiaj $piewa si¢ prawie wylacznie tradycyjne piesni kodcielne. Choé
gwoli prawdy trzeba zaznaczy¢, ze nowy repertuar Spiewdw tworzonych w nurcie
reformy soborowej zdobywa coraz wigksze uznanie i popularnosé.

Niezaleznie od tego pozostaje watpliwosé, czy stawiajac tak mocny akcent na
wymog aktywnosci ludu w liturgii poprzez wspolny $piew (zwlaszcza §piew pie-
$ni) nie posunigto si¢ o krok za daleko? To, co przed soborem bylo jednak formg
ledwo tolerowana, teraz stato si¢ podstawowa i niecomal jedyna forma muzycz-
nej aktywnosci wiernych podczas liturgii. Jednoglosowy $piew wspolnoty wier-
nych w jezyku polskim nie tylko nieomal catkowicie wypart z naszych kosciotéw

12 Na temat ruchu cecylianskiego zob. np.: Janusz DREWNIAK, Ruch cecyliatski — dzielo
odnowy muzyki Kosciola katolickiego XIX wieku, w: ,,Liturgia Sacra” 12 (2006), nr 1, s, 77-95.

13 Bolestaw BARTKOWSKI, Polskie $piewy religijne, op. cit., s. 24. Por. takze: Karol MROWIEC,
Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin 1964, s. 24-28.

14 Bolestaw BARTKOWSKI, Polskie spiewy religijne, op. cit., s. 24.

15 Ireneusz PAWLAK, Spor o pies#, op. cit., s. 19.
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chorat gregorianski, nie tylko ograniczyt kultywowanie form muzyki artystycz-
nej wysokiego lotu (polifonii sakralnej dawnej i wspolczesnej) w wykonaniu
chéréw i orkiestr (cho¢ ostatnio z tym znowu trochg lepiej), ale takze (co gorsza)
niebezpiecznie zblizyl, a nawet ,,zadomowil” w sakralnej przestrzeni kultycznej
obce jej formy muzyki popularnej, rozrywkowej, tandetnej, usprawiedliwiajac
to wlasnie duszpasterska troska i potrzeba ,,uaktywnienia” wiernych podczas li-
turgii. Nierzadko spotkaé si¢ mozna w koéciele Polskim z praktyka $piewania
piosenek religijnych podczas eucharystycznej liturgii niedzielnej, a w przypad-
ku mszy $w. dla dzieci i miodziezy stato si¢ to nicomal norma's. W tym kontek-
§cie warto przypomnie¢ obawy kard. Ratzingera, ktory zauwazyt w przesadnym
akcentowaniu potrzeby liturgicznej aktywnos$ci wiernych oznaki purytanskiego
funkcjonalizmu i niebezpieczenstwo redukcji misteryjnych i kosmicznych rosz-
czen liturgii do tworczego i terapeutycznego aktywizmu grupy. Liturgia grupy
zas$ ,,nie jest kosmiczna, ona opiera si¢ przeciez na autonomii grupy. Nie posia-
da historii; jej cechy charakterystyczne to wlasnie uniezaleznienie si¢ od historii
i niezalezne dziatanie, nawet jesli postuguje si¢ przy tym historycznymi rekwi-
zytami. Wreszcie liturgia grupy nie zna tajemnicy, gdyz wszystko jest z géry wy-

jasnione i musi by¢ objasniane™"’.

2. Tradycja

Jedng z najwazniejszych wartodci, jakg niesie z soba zywa praktyka $pie-
whu polskich piesni koscielnych w czasie liturgii, to mozliwos¢ nieustannego (od
dziecinstwa po staro$é) obcowania z bogata kulturg oraz tradycja chrzescijaniska
i narodowa, mozliwo$¢ poznawania, uczenia si¢ tych wartosci, ktére ta tradycja
reprezentuje, mozliwo$é oddychania madroscia wiekow i przenikanie umystem
i sercem na zasadzie jakby osmozy do skarbnicy chrze$cijafiskiej wiary oraz
narodowych i spotecznych cnét. Posrednio taczy si¢ z tym réwniez mozliwosé
poznawania obyczajow, kultury, duchowosci, wrazliwosci religijnej, moralnej,
estetycznej naszych przodkow, staropolskich form jezykowych, folkloru, roz-
nych form i styléw ekspresji muzycznej, réwniez minionych wiekow itp. Coraz
mniej jest w naszym §wiecie takich przestrzeni, w ktorych jest to realnie mozliwe.

Repertuar polskich piesni koscielnych w najbardziej reprezentatywnych $piew-
nikach wspolczesnych sigga az po §redniowiecze. Nie moze zabrakna¢ w nich naj-

16 Szerzej na ten temat zob. famze, s. 18-25. Por. tez: Piotr TARLINSKI, ,, Zaspiewajmy Panu
piesr nowg” — czyli jakg?, w: R. POSPIECH, P. TARLINSKI (red.), Spiew wiernych, s. 41-46;
Grzegorz POZNIAK, Popularna muzyka chrzescijaviska w Polsce. Teologiczno-muzyczne spojrzenie,
(Opolska Biblioteka Teologiczna 109), Opole 2009, s. 77-86, 165-191.

7 Joseph RATZINGER, Liturgie Und Kirchenmusik, w: ,.Singende Kirche” 32 (1986),nr 1, 5. 8.
Thum. autora za: Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspéiczesna mysl teologiczna o muzyce,
(Opolska Biblioteka Teologiczna 18), Opole 1997, s. 227.
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starszego zabytku polskiej literatury muzycznej, ktérym jest do dzisiaj §piewana
w naszych kosciotach piesn Bogurodzica®®. Jej powstanie datuje si¢ na przelom
wieku XII/XTV, choé najstarszy zapis pochodzi z wieku XV. Utozono ja do ist-
niejacej juz, znanej na Zachodzie, melodii z kregu milosnych piesni rycerskich.
Do Polski trafita z benedyktynskiego klasztoru w Sankt Gallen. Ze wzgledu jed-
nak na bogata melike trudno jg uznaé za piesf $piewang przez caty lud, raczej
przez zespot wyksztalconych scholarzy. Wedtug kroniki Jana Dtugosza polskie
rycerstwo Spiewalo ja w bitwie z Krzyzakami pod Grunwaldem, a przez dlugie
wieki traktowano ja jako polski hymn narodowy".

Najstarszym zrodtem informujgcym o wykonywaniu przez lud polskich pie-
$ni wielkanocnych jest ksi¢ga liturgiczna zwana Pontyfikatem plockim (Ordinale
plockie), pochodzaca z potowy XIV w. Spiewane byty przez lud pomigdzy zwrot-
kami Iacinskich spiewow podczas procesji rezurekcyjnej. Znajduja si¢ w niej trzy
piesni wielkanocne. Pierwsza z nich jest piesn Wstaf smartwich crol nas Synbozy.
Zostata ona w XIV w. dofaczona do dwoch najstarszych zwrotek Bogurodzicy,
jako zwrotka trzecia. Druga z kolei byta tacinska sekwencja Victimae pascha-
li laudes (Ofierze paschalnej chwalg niech oddajg chrzescijanie), ktorej kazda
zwrotka $piewana byla przez kler po tacinie, a nastepnie powtarzana przez lud
po polsku. Kolejng jest pieén: Presstwe swete weschrznene (wskrzeszenie, pdzniej
zmartwychpowstanie). Zaginat co prawda najstarszy wzmiankowany w Ordinale
polski przeklad sekwencji Victime paschali laudes, natomiast tradycja przekazata
nam popularng do dzisiaj rowniez XIV-wieczng piesh Chrystus zmartwychwstan
Jest, ktora jest tropem do wspomnianej sekwenciji, a jej melodia zaczerpnigta zo-
stala z niemieckiego lub czeskiego odpowiednika®.

Wiek XV i XVI przyniost najstarsze §piewy pasyjne, a wérdd nich pierwowzor
do dzisiaj $piewanych piesni Krzyzu swiety nade wszystko i Stala Matka bolesci-
wa (2alo$ciwa), jak réwniez najstarsze polskie pie$ni adwentowe i bozonarodze-
niowe, z ktérych w popularnych wspotczesnych §piewnikach koscielnych ostaty
si¢: BoZe wieczny, Boze zywy, Hejnal wszyscy zaspiewajmy, Po upadku czlowieka
grzesznego, Narodzit sig nam Zbawiciel, Aniot Pasterzom méwif?. Z tego okre-

18 Zob. Bogurodzica, oprac. Jerzy WORONCZAK, wstep jezykoznawczy: Ewa OSTROWSKA,
wstep muzykologiczny: Hieronim FEICHT, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1962.

1 Zob. np.: Hieronim FEICHT, Polskie sredniowiecze, op. cit., s. 39—41; Wactaw PANEK, Polski
Spiewnik narodowy, Poznan 1996, s. 12-13.

 Hieronim FEICHT, Polskie $redniowiecze, op. cit., s. 48; Ireneusz PAWLAK, Spor o piesn,
op. cit., s. 13—14. Szczegélowy opis najstarszych piesni wielkanocnych zob. w: Polskie piesni
wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, t. 1-2, red. Juliusz NOWAK-DLUZEWSK]I, oprac. muz.
Tadeusz MACIEJEWSKI, Warszawa 2001.

2 $redniowieczne i X VI-wieczne §piewy bozonarodzeniowe i pasyjne takze doczekaly sie
krytycznego wydania i opracowania pod redakcja Juliusza Nowak-Diuzewskiego. Zob. Kolgdy
polskie, t. 1-2, red. Juliusz NOWAK- DELUZEWSKI, Warszawa 1966; Polskie piesni pasyjne.
Sredniowiecze i wiek XVI, t. 1-2, red. Juliusz NOWAK-DLUZEWSKI, Warszawa 1977.
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su pochodzg tez pierwsze polskie piesni maryjne, z ktérych prébe czasu przeszia
XV-wieczna piesn Zdrowas bgdz Maryja®. W sumie we wspolczesnych §piewni-
kach koscielnych a co za tym idzie we wspotczesnej praxis liturgicznej mozna by
doszukac si¢ kilkunastu spiewdw z tego okresu. Prawie bez wyjatku sa to piesni
wywodzace si¢ z utworow facinskich, zwlaszcza z sekwencji i hymnow, a takze
z niektorych antyfon gregorianiskich, Dotyczy to réwniez warstwy melodycznej
niektorych z tych §piewow. W ten sposob wspdtezesny uczestnik liturgii w sposéb
naturalny czerpie z dziedzictwa kulturowego, siggajacego samych korzeni facin-
skiej kultury europejskicj, ktora data tez podwaliny naszej narodowej kulturze.

Znacznie wigksza grupa $piewanych do dzisiaj w naszych kosciotach piesni
powstata w okresie baroku. To przede wszystkim zloty wiek polskiej koledy. Dosé¢
powiedzie¢, ze ogromna wigkszo$¢ koled §piewanych dzisiaj w polskich koscio-
fach i domach pochodzi z wieku XVII i XVIII. W konteks$cie naszych dociekafi
o piesni jako no$niku tradycji narodowej interesujace sg spostrzezenia na temat
barokowych kolgd Romana Mazurkiewicza?:

Mniej lub bardziej istotnym przeobrazeniom ulegaja wowczas niemal wszyst-
kie komponenty polskiej piesni bozonarodzeniowej uksztattowane w wieku XVI.
Nad elementami dogmatyczno-modlitewnymi przewage zyskuja pierwiastki re-
alistyczno-obyczajowe; do betlejemskiej szopki wkracza w calym swym rodza-
jowym bogactwie staropolska rzeczywisto$¢ w jej najrozmaitszych przejawach:
poczynajac od siermigznego, lecz pelnego werwy i humoru zycia prostaczkow
— pasterzy, az po dostojne i pelne przepychu sceny sarmackiego ceremonia-
hu adoracji Kréla. Zréznicowanie tematyczne kolgd barokowych idzie w parze
z synkretyczng obfitodcig stylow i konwencji: pierwiastki dogmatyczne sasiadu-
Jja z apokryficznymi, realistyczne z cndownymi, pogariska mitologia przeplata si¢
z katolickim credo, uniwersalizm Dobrej Nowiny konkretyzuje sie¢ w swojskich,
rodzimych obrazach, humor i dosadno$¢ wyrazenia mieszaja si¢ z powaga i to-
nami pedniostymi, rozbrajajaca delikatnosé¢ idzie nierzadko w parze z typowo
plebejska rubaszno$cia. Wszystkie te elementy 1 paradoksalne niekiedy ich ma-
riaze wystgpuja najczgsciej w odmianie koledy zwanej pastoratka, ktérej powsta-
nie i kariera zwiazana jest genetycznie rowniez z epokg baroku”.

Barok, ze swoja sktonnoscig do ilustracyjnosci, teatralnosci, swojskosci, prze-
sady i emocjonalnej dramaturgii to réwniez ojczyzna wielu piesni pasyjnych
i maryjnych. Z tego okresu pochodza m.in. bardzo popularne do dzisiaj Gorzkie

2 Por. np.: Remigiusz POSPIECH, Introit Rorate caeli i sekwencja Mittit ad Virginem w XVIII-
wiecznej tradycji muzycznej Jasnej Gory, w: ,Liturgia Sacra” 15 (2009), nr 2, s. 388-389.

3 Roman MAZURKIEWICZ, Z dziejow polskiej koledy w: http://www.staropolska.pl/barok/
opracowania/koledy.html. Por. tez: Tadeusz BUDREWICZ, Stanistaw KOZIARA, Jan OKON (red.),
Z kolgdg przez wieki. Kolgdy w Polsce i w krajach sfowiariskich, Tarnéw 1996; Remigiusz POSPIECH,
Muzyczne obrazy Bozego Narodzenia w koledach staropolskich, w: Kazimierz WOLSZA (red.), Ku
syntezie wiary i kultury, (Sympozja 65), Opole 2006, s. 89—101.
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Zale’*. W sumie w najbardziej reprezentatywnych wspétczesnych $piewnikach
koscielnych znalezé mozna kilkadziesigt pozycji piesniowych z okresu baroku.
Epoka oswiecenia zaznaczyla si¢ réwniez w polskiej piesni koscielnej ze swo-
im upodobaniem do tematyki obyczajowej. Piesni tworzone w tym okresie majg
wigc charakter pouczajacy i umoralniajacy. W swym muzycznym ksztalcie naj-
czgsciej nawiazuja do formy prostej piesni stroficznej. Nie brakuje posréd nich
prawdziwych peret. Za takie uzna¢ mozna choéby kompozycje Franciszka Kar-
pifiskiego (zm. 1825) ze zbioru Pienia nabozne, wydane w Suprasly w roku 1792.
Kilka z nich utrzymuje si¢ do dzi$ w repertuarze ko$cielnym, jak np. Bég si¢ ro-
dzi, Kiedy ranne wstajq zorze, Wszystkie nasze dzienne sprawy®. Z upodobaniem
tworzono réwniez w tym okresie i w nastgpnym pie$niowe cykle mszalne, ktére
z czasem zastapily w czasie Eucharystii liturgiczne $piewy choralowe?,
Niewatpliwie jednak gro piesni $piewanych do dzisiaj w naszych kosciotach
pochodzi z epoki nastepnej — romantycznej i postromantycznej, datuje sie wige
na wiek XIX i poczatki wieku XX, Znacznie poszerzyt si¢ wtedy repertuar pie-
sni maryjnej, ku czci $wigtych, ku czci Najswigtszego Sakramentu, do Serca Pa-
na Jezusa, za zmartych i tzw. piesni przygodnych na rézne okolicznosci zycia
koscielnego. W tresci i stylistyce muzycznej tych §piewéw coraz bardziej gore
biorg elementy ludowe, uczuciowe, pietystyczne. Tematyka moralna nadal prze-
waza nad tre§ciami doktrynalnymi. Nie brakuje rowniez akcentéw patriotycznych,
wolnosciowych. Zaznaczaja si¢ wyrazne wplywy stylu $wieckiego, operowego.
Nierzadko jezyk i melodyka piesni XIX-wiecznej posuwa si¢ w strone jakiegos
sentymentalizmu, subicktywizmu religijnego i dewocji. Niektore teksty przesci-
gaja sie w patosie, egzaltacji, czutostkowosci. W sukurs idzie im ludowo-roman-
tyczna melodyka piesni?’. Mimo tego, ze mentalno$¢ wspolczesnego czlowieka
Jjest inna, wydaje si¢, ze w kosciotach polskich ciagle kréluje romantyczna uczu-
ciowos¢ piesni z tamtego okresu. Posrdd tworcoéw piesni tego okresu wyrdznié
trzeba Karola Kurpinskiego i jego $piewnik pt. Pienia nabozne®®. Zas na polu upo-
wszechniania polskich piesni naboznych zastuzyt sie w tym okresie zwlaszcza
ks. Michat Marcin Mioduszewski, ktory w swoim $piewniku koscielnym (1838—

2 Zob. Jerzy STENKIEWICZ, 300 lar Gorzkich zali, w: ,Liturgia Sacra” 13 (2007), nr 2,
s. 497-522.

* Szerzej na ten temat zob. w: Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego
oraz psalmy w jego tlumaczeniu w przekazach zrédlowych i tradycji ustnej, (Studia i Materialy
Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach 23), Katowice 2005.

% Por. Karol MROWIEC, Polska piesr koScielna, op. cit., s. 24-31; Bolestawa BIELAWSKA,
Polska piest mszalna, op. cit., s. 155-172.

7 Por. Karol MROWIEC, Polska piesn koscielna, op. cit., s. 22-24; Zbigniew WITT, Spiew
w liturgii, op. cit., s. 253-273.

% Tadeusz PRZYBYLSKI, Muzyka religijna Karola Kurpiriskiego (1785-1857), w: ,,Liturgia
Sacra” 9 (2003), nr 2, s. 440443,
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1853) zebrat z dawnych rekopisow i drukéw oraz dzigki wlasnym badaniom te-
renowym okoto 1000 polskich piesni®. Jego zbidr stal si¢ podstawa dla wielu
pozniejszych tego typu wydawnictw®®. Wszystkim im przyswiecat rowniez cel
zachowania i pielegnowania tradycji piesni koscielne;.

Szacunek do tradycji i cheé ksztaltowania liturgicznego §piewu na najbardziej
uznanych i historycznych wzorcach $piewu liturgicznego, zwlaszcza zas na mo-
nodii choralowej, znamionuje réwniez duza cz¢$é nowego repertuaru Spiewow,
powstatych juz w nurcie twérczosci posoborowej. Ks. Karol Mrowiec, ks. Irene-
usz Pawlak, o. Jozef Scibor, Feliks Raczkowski, ks. Jozef Las$, Stefan Stuligrosz,
ks. Zbigniew Piasecki, ks. Zdzistaw Bernat, Gizela Skop, ks. Stanistaw Ziemian-
ski, Aleksander Lason, to tylko niektore nazwiska polskich kompozytorow anga-
zujgeych sie w ten szeroki nurt odnowy $piewu liturgicznego. Obok klasycznej
piesni stroficznej chetnie siegaja oni do choratowych form $piewu antyfonalne-
go, responsoryjnego, psalmodycznego i litanijnego, wzorujac si¢ przy tym na
tworczosci zwlaszcza francuskich kompozytorow: ks. Joseph Gillenau, ks. Lu-
cien Deiss (zresztg duza cze$é ich tworczosei doczekata sig polskich thumaczen).
W warstwie muzycznej tatwo zauwazy¢ preferowanie koscielnych skal modal-
nych, swobodnego uksztaltowania rytmicznego, réznych archaicznych zwrotéw
melodycznych (podkreslanych rowniez w warstwie akompaniamentu organowe-
go). W ten sposéb powstalo chyba juz kilkadziesigt cyklow ordinarium mszalne-
go w jezyku polskim, opracowania muzyczne obrzedéw Triduum Paschalnego,
melodie do psalmodii responsoryjnej, do modlitwy wiernych, hymnéw i antyfon
brewiarzowych, rézne $piewy litanijne, psalmodyczne, pieSniowe, z przewaga pro-
pozycji w formie tzw. §piewow naprzemiennych — responsoryjnych (w zamysle
angazujgcych schole albo kantora i calg wspolnotg wiernych). Klasycznej melo-
dyki ludowej jest w tych nowych §piewach raczej niewiele. Daremnie tez bylo by
szukaé jakich§ awangardowych pomystow formalnych i stylistycznych w ksztat-
towaniu tresci muzycznej wspélczesnych $piewdw koscielnych.

Juz tylko to pobiezne spojrzenie na zywa praktyke spiewu kodcielnego w Pol-
sce pozwala wige zauwazy¢ jaki$ jego wyrazny tradycyjny, zachowawczy, czy
nawet konserwatywny rys. Poboznos¢ i wrazliwo$¢ religijna i estetyczna uczest-
nikéw nabozenstw koscielnych w Polsce rowniez dzisiaj karmiona jest duchowo-
$cig, mentalno$cig i kanonami estetycznymi poprzednich wiekéw i wystrzega sig

»® Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami w Kosciele katolickim uzywane a dla
wygody kosciotéw parafijalnych przez X. M. M. Mioduszewskiego Zgrom. XX. Miss. zebrane, Krakow
1838; Dodatek do Spiewnika koscielnego z melodyjami, Krakéw 1842; Dodatek II do Spiewnika
koscielnego z nutami, Lipsk 1849; Dodatek 11l do Spiewnika koscielnego z nutami, Lipsk 1853;
Pastoratki i kolgdy z melodyjami czyli piosnki wesole ludu w czasie swigt Bozego Narodzenia po
domach Spiewane a przez X. M.M.M [Mioduszewskiego] zebrane, Krakéw 1843.

3 Por. Janusz DREWNIAK, Ks. Michal Marcin Mioduszewski (1787-1868) — prekursor
naukowego gromadzenia piesni religijnych, w: ,,Liturgia Sacra” 13 (2007), nr 2, s. 107-126.
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nowatorskich poszukiwan i rozwigzan. Wydaje sig, ze w ten sposéb w naszej ko-
Scielnej praktyce muzycznej, a zwlaszcza w tworczosei posoborowej muzykéw
koscielnych, znajduje potwierdzenie potrzeba archaizacji i obiektywizmu jezy-
ka muzyki liturgicznej, ktora jest jednym z kryteridw jego sakralnosci. Intere-
sujagce w tym wzgledzie sa spostrzezenia Arnolda Mendelssohna. Cheé powrotu
sztuki koscielnej do tradycyjnych wzordw jest — jego zdaniem — nie tyle wyni-
kiem jakiego$ apriorycznego tradycjonalizmu i niechgci do wszystkiego co nowe,
ile, po prostu, naturalng konsekwencja potrzeby wyrazania si¢ wiary w zobiek-
tywizowanym jezyku sztuki, ktéry jako taki dominowal wlasnie w przesztosci’.,
Podobnic wyraza si¢ Otto Ursprung, stawiajac zasade ,,tradycyjnosei” i ,.kosciel-
no-muzycznego” nowicjatu jako wyznacznik stylu sakralnego muzyki®.
Znowu jednak powstaje watpliwosé, czy ten tradycjonalizm i zachowawczy
styl repertuaru muzyki koscielnej w Polsce nie ociera si¢ juz o niebezpieczen-
stwo historyzmu, konserwatyzmu i muzealnosci? Czy nie rodzi raczej powaz-
nych trudnos$ci dla wspodtczesnego uczestnika liturgii, ktéremu w gruncie rzeczy
kulturowo i mentalnie obcy pozostaje jezyk tekstow i melodii pie$ni koscielnych?
Czy wskutek tego dysonansu mentalno$ciowego nie milkna i nie pustoszeja na-
sze koscioty, albo tez bardzo tatwo bezkrytycznie zamieniajg si¢, w imi¢ rzeko-
mo duszpasterskich racji, w przestrzeh uprawiania taniej rozrywki muzycznej,
gdzie w miejsce tradycyjnej i nowej piesni koscielnej tryumfuje piosenka religijna
1 inne formy muzyki profanum? Bardzo stanowczo brzmi w tym kontekscie teza
Theo Schmitta: ,,Skarbiec $piew6w, ktory orientuje si¢ na jezyk muzyczny prze-
szlosci, popada w trywialnosé, nawet jesli §piew jest dobrze skomponowany”,
Wychodzac z tego zalozenia przedstawia on np. w negatywnym S$wietle twér-
czo$¢ cecylianistdw, oraz zarzuca wspotczesnej muzyce koscielnej, zardwno ka-
tolickiej jak i protestanckiej, zbytnie orientowanie si¢ wg idealéw przeszlosci®.
Jak si¢ wydaje poszukiwanie stusznej drogi pomiedzy niebezpieczenstwem
tradycjonalizmu a niezrozumialej awangardy pozostaje ciggle aktualnym wyzwa-
niem dla wspétczesnych twércow muzyki koscielnej i wydawcow modlitewnikéw
i spiewnikéw koscielnych. Tak czy owak, nie da sie jednak zaprzeczy<, ze bez-
cenng wartoscig $piewu koscielnego, pozostaje jego zakorzenienie w wiclowie-

3 Amold MENDELSSOHN, Gott, Welt und Kunst. Aufzeichnungen, Leipzig 1949, s. 71. Zob.
Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., s. 270-271.

%2 Zob. np.: Otto URSPRUNG, Das Wesen des Kirchenstils, w: “Musica Divina” 15 (1927), nr
4/5, s. 63—68; TENZE, Die distetischen Kategorien Weltlich — Allgemein-Geistlich — Kirchlich und
ihr musikalischer Stil, w: ,,Zeitschrift fiir Musikwissenschaft” 17 (1935), s. 443—445. Por. Joachim
WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., s. 249-250,

* Theo SCHMITT, Musik im Gottesdienst als Problem, w: “Musik und Kirche” 54 (1985), nr
l,s. 14.

* Por. Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., s. 271.
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kowej tradycji religijnej, moralnej, ludowej i muzycznej chrzeécijaniskiej Europy
i Polski.

3. Sacrum

Kategorig podstawowa warto$ciowania §piewu kultycznego wiernych mu-
si pozostaé kategoria sacrum. Wymég swigtosci muzyki kosciclne) wyraznie
przypominajg wszystkie wazniejsze dokumenty koscielne poswigcone muzyce
sakralnej. Przy calej wieloznacznosci i nieokreslonosci pojecia sacrum w poezji
i muzyce, o ktérym tutaj dyskutowaé blizej nie sposéb®, pozostaje nam bardzo
pobieznie zastanowi¢ sie na koniec, jak przedstawia si¢ ten atrybut swiefosci w re-
pertuarze piesni liturgicznych pozostajacych aktualnie do dyspozycji wiernych
kosciota katolickiego w Polsce.

Zdecydowanie latwiej tu o oceny w warstwie tekstowej Spiewéw. Kryteria po-
zostajg wzglednie oczywiste: doktrynalna poprawnos¢ tekstu, teologiczna glgbia
tresci, odniesienia i inspiracje biblijne, zakorzenienie w liturgii i tradycji kosciel-
nej, liturgiczna przydatnosé, kerygmatyczna no$no$¢, walory literackie tekstu. Ma-
jac na uwadze ten ostatni wymog, zdaniem ks. Karola Mrowca jako nieprzydatny
liturgicznie nalezy uznaé np. tekst niezrozumiaty, zbyt staro$wiecki i taki, kto-
ry zawiera zbyt egzaltowane mysli, brzmigce przesadnie i nieprawdopodobnie’.

Przykladajac te bardzo ogdlne wymogi do spiewdw pozostajacych w uzytku
wiernych Kosciota w Polsce mozna pokusic¢ sig o teze, ze cho¢ nie brakuje nam
prawdziwych skarbow ludowej piesni kodcielnej, to jednak tylko cz¢$¢ repertu-
aru zmieszczonego w $piewnikach koscielnych zastuguje na jednoznacznie po-
zytywng oceng. Szczegolnie watpliwa pozostaje ta czgs¢ repertuaru piesniowego,
ktéry wywodzi sie z nurtu barokowego i romantycznego, w ktérym na niekorzysé
tresci doktrynalnych, biblijnych i liturgicznych przeakcentowywano watki umo-
ralniajgce, dewocyjne, ubrane w szat¢ werbalng jezyka bardzo subiektywnego,
uczuciowego, ludowego. Naiwny patos i egzaltowany sentymentalizm, poetyc-
ka przesada, watpliwej jakosci kunszt poetycki, posuwajacy si¢ az po poetycki
,kicz” (tzw. ,,rymowanki” na sile, albo ,,rym czgstochowski”) powoduje, ze pew-
na cz¢$¢ tych piesni nie tylko nie przedstawia wielkich waloréw literackich (row-
niez na gruncie poezji ludowej), ale nie odpowiada tez wymogom wspélnotowej
modlitwy liturgicznej i wrazliwo$ci wspolczesnego czlowieka. Paradoksalnie
jednak tego typu repertuar ciaggle cieszy si¢ duza popularnoscia i nadal chetnie
si¢ go wykonuje. Dos$¢ charakterystyczna dla tego repertuaru jest dewocja ma-
ryjna, kult §wictych i upodobanie w ,,cudowno$ciach”, W pieéniach zdarzajg si¢

* Szerzej na ten temat zob. tamze, s. 237-283.
3% Karol MROWIEC, Problematyka wartosciowania piesni koscielnych, w: ,,Zeszyty Naukowe
KUL” 21 (1978), nr 1, s. 62.
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réwniez sformulowania poruszajgce si¢ na granicy poprawnosci doktrynalnej.
Przykladowo, zagniewanego i surowego Boga Ojca przeciwstawia si¢ dobrotli-
wej i wspolczujacej Matce Boskiej (,,A kiedy Ojciec rozgniewany siecze, szczg-
sliwy kto sie do Matki uciecze™). Albo, niewdzigcznos$é grzesznikoéw wyrazona
jest w rozmowie z Jezusem przekonaniem, ze ,,prézny dla nich Twej meki trud”
itp. Oczywi$cie nie znaczy to, ze nie brakuje réwniez bardzo przekonujacych od
strony tresci teologicznej i poetyckiego jezyka §piewdw, ktdre powstaty w nur-
cie klasycznej i romantycznej tworczosci. Za takie uznaé mozna z catg pewno-
$cia $piewy najstarsze i wigkszosé parafraz piesni tacifskich.

Pozytywnie w tym aspekcie trzeba ocenié nurt posoborowej tworczosei li-
turgicznej. Tu przewazaja zdecydowanie teksty albo wprost zaczerpniete z Pi-
sma §w., z ksiag liturgicznych, zwlaszcza z Liturgii Godzin, albo teksty bedace
ich poetyckimi parafrazami. W ten sposob nowe §piewy zachowujg ewidentnie
sakralny charakter, charakteryzuje je teologiczna poprawnos¢ i glebia, pewien
obiektywizm i uniwersalizm jezyka i tresci, pozostaja w glebokiej symbiozie
z liturgiczng przestrzenia i akcja. Rzadko jednak si¢gaja po wspdélczesna, rodzi-
mg3 poezj¢ religijna, co z kolei jakby oddala je od wspoétczesnosci, od wrazliwo-
sci i emocjonalnosci wspoltczesnego cztowieka, z jego problemami, dylematami
i nadziejami. Brakuje im jakby owej emocjonalnej sity, serdecznej, zarliwej nu-
ty, ktora zawsze byla cecha charakterystyczng naszej polskiej, stowianskiej mo-
dlitwy i poboznosci.

Warstwe muzyczng $§piewow oczywiscie trudniej oceni¢ w kategoriach sakral-
nosci i $wieckos$ci. Na ogot walor ,,sakralnosei” kojarzy sie z ekspresjg muzyczna,
ktora celuje w pewnym tradycjonalizmie, archaizmie, ascetyzmie i obiektywi-
zmie. W tym kontekscie A. Mendelssohn wyjasnia, ze ciagle na nowo obserwo-
wana ,,che¢é powrotu muzyki kosciclnej do tradycyjnych wzordw jest nie tyle
wynikiem jakiego$ apriorycznego tradycjonalizmu i niecheci do wszystkiego
€0 nowe, ile po prostu naturalng konsekwencjg potrzeby wyrazania wiary w zo-
biektywizowanym j¢zyku sztuki, ktéry jako taki dominowat wiasnie w przeszto-
§ci”¥’. Dopiero w czasach nowozytnych jezyk muzyczny uczyniono narzedziem
penetrowania i wyrazania wszystkich pokladéw ludzkiego ego, a tym samym
narzgdziem ekspansji subiektywizmu. Tak wi¢c o wiele bardziej watpliwe po-
zostaja takie, czesto przywolywane atrybuty sakralnoéci muzyki jak: uroczysta,
podniosta, dostojna, godna, zarliwa. Co wigcej, wydaje sie, ze dla wspdlnoto-
wej modlitwy $piewanej wlasnie niecadekwatny jest kazdy jezyk i styl muzyczny
przetadowany semantycznie i cigzagcy w kierunku tzw. subiektywizmu wyrazo-
wego. Tak si¢ dzieje na pewno w tworczodci romantykow, taka wydaje sig byé
rowniez w jakims stopniu piesn koscielna tworzona na gruncie poetyki roman-

57 Arnold MENDELSSOHN, Gott, Welt und Kunst, op. cit., s. 71. Thum. autora za: Joachim
WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., s. 270-271.
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tycznej. Obiektywne oredzie wiary rozplywa si¢ w niej w bezkresnym oceanie
intymnych uczué, egzaltacji, zalu, rozterek, skarg, lekéw itp.

Godny uwagi jest poglad, ze podstawowym kryterium podziatu muzyki na
sakralng i $wiecka jest kryterium historyczne. Idiom sakralnosci i $wieckosci —
zdaniem muzykologdw reprezentujacych ten poglad — daje sig uchwyci¢ w pierw-
szym rzedzie poprzez analize drég rozwojowych muzyki Kodciota i ustalenie
jakiego$ pra-wzorca muzyki par excellence sakralnej. Za taki najczgsciej uwa-
zany jest oczywiscie chorat gregorianski. Gregorianska tonalnos¢ i melodyka,
przedstawiajgca jakas$ niedoscigla réwnowage pomigdzy ascezg i patosem, zazna-
czajacy sie w formach choratlowego $piewu strukturalny i emocjonalny respekt
wobec tekstu i tresci modlitwy liturgicznej, sa traktowane jako atrybut i idiom
sakralnos$ci muzyki liturgicznej. Réznego typu pokrewienstwa i podobienstwa
z choratem decyduja w zwigzku z tym o liturgicznych kwalifikacjach okreslone-
go gatunku muzyki p6Zniejszych epok®. Franz Haberl postuluje nawet, iz kazdy
muzyk ko$cielny powinien ,,uczyé sig” uprawianej przez siebie sztuki w przezy-
ciu liturgii choratowej®.

W $wietle tych uwag repertuar polskiej piesni naboznej przedstawia sig, rzecz
jasna, niejednolicie. Na pewno bardzo duza jego cz¢$é, jak juz wezesniej zauwa-
zono, moze powolal si¢ na choralowa geneze i konotacje z choralowa poetyka
muzyczna. Tak jest niewatpliwie w przypadku najstarszych polskich piesni li-
turgicznych. Ewidentne nawigzania do gregorianki wykazuja réwniez klasyczne
formy psalmodyczne;j i litanijnej modlitwy $piewanej przez lud (Nieszpory lu-
dowe, maryjne, Godzinki). Nie brakuje réwniez §piewow, ktére zachowuja w ca-
lo$ci oryginalng melodie gregoriafiskg do thumaczonych z taciny na jezyk polski
tekstow, dotyczy to zwlaszcza liturgicznych hymnéw. Juz przed soborem Waty-
kanskim II powstawalo sporo takich polskich ttumaczen taciiskich hymnéw i an-
tyfon. Szczegélnie jednak poetyka gregorianiska daje o sobie zna¢ w posoborowej
tworczosei polskich kompozytoréw koécielnych. Najpierw w calosci do gregorian-
skich wzorcow dostosowano melodie oracji, dialogéw i aklamacji mszalnych, pre-
facji, Modlitwy Panskiej, Ewangelii, wypetniajac klimatem choralowych $piewow
w zasadzie kazdg celebre mszalng. Obok tego powstato kilka cyklow mszalnych
inspirowanych tonalnoscia i melodyka gregoriafiska. Powstawaly kolejne ada-
ptacje tacifiskich melodii do polskich tekstéw. Ponadto melodyka, rytmika i to-
nalno$¢ gregorianska stala si¢ Zrodlem inspiracji i norma stylistyczng dla wielu
nowych $piewéw: hymndw, kantykéw, antyfon, responsoriéw, §piewow naprze-
miennych. Owszem, najczgsciej sa to kompozycje w stylu sylabicznym, ale o cha-
rakterze modalnym. W utworach tych, w parze z dbaloscia o poprawny i gleboki

3 Zob. Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., s. 276-283.
3 Franz HABERL, Der gregorianische Choral als Norm der neuen Kirchenmusik, w: ,Musica
Sacra” 77 (1957), nr 10, s. 288.
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teologicznie tekst, ktory jest najczesciej albo cytacja, albo jakas poetycka para-
fraza tekstu biblijnego, czy liturgicznego, idzie wiec $wiadoma troska o archa-
icznos¢ jezyka muzycznego. W ten spos6b niewatpliwie prébuje sie wzmocnié
poczucie sacrum w praktyce wspdlnego $piewu wiernych.

Jesli jednak za wyznacznik sacrum w koscielnym $piewie wiernych uznaé
powyzsze normy stylistyczne, a zwlaszcza choralowg geneze melodii, to proble-
matyczna musiata by pozosta¢ bardzo duza i ciagle jeszcze najbardziej popularna
czgs¢ naszego polskiego repertuaru piesniowego, tego, ktory powstawal w okresie
od baroku az do poczatku XX w. Tutaj kréluje albo ludowa nuta polskich taficéw
(zwlaszcza w kolgdach), albo proste formy klasycznej czy romantycznej piesni,
pisane w stylu epoki, podobne do tych, ktére tworzono do $wieckich tekstow.
Mamy wigc zolnierskie marsze, hejnaty, patetyczne hymny, rzewne dumki i ko-
tysanki, lamenty, elegie, pie$ni na w stylu neapolitaniskiej arii, walce, walczyki,
a nawet czardasza (Pdjd? do Jezusa). Czasem teatralna, §wiecka nuta posuwa si¢
az po granice muzycznego szlagieru i kiczu (Juz sig nie bdj diuzej, Pij Twdj kie-
lich, itp). Czy w tego typu piesniach profanum nie goruje wyraznie nad sacrum?

A jednak wypada zachowacd ostroznosé i powsciagliwosé w deprecjacji tego
rodzaju repertuaru, a przynajmniej duzej jego czedci, wykluczajac oczywiscie
przypadki ewidentnej tandety i kiczu. I wynikaé to powinno nie tylko z duszpa-
sterskiego pragmatyzmu, albo z jakiej$ bezkrytycznej afirmacji historii, czy tra-
dvcji. Raczej z glebszego zrozumienia ducha chrzescijanskiej liturgii, ktéra nie
chee i nie moze radykalnie dystansowac si¢ do tego, co ziemskie, swieckie, jest
bowiem kultem Wcielonego Stowa, kultem, do ktérego zaproszona jest cata prze-
strzen naszej cielesnosci, zmystowosci, emocjonalnosci, cala przestrzen ludzkiej
kultury. Nie chodzi wigc o aprioryczne i kategoryczne dystansowanie si¢ do tzw.
mentalnosci §wieckiej, o kwestionowanie réznych form ekspresji ludzkiego du-
cha, obecnych w danej kulturze, czy epoce, ale o przenikanie ich duchem Dobrej
Nowiny, perspektywa chrzescijanskiej nadziei na zbawienie.

W tym kontekscie warto zwrocié uwagg, ze rowniez praktyka muzyczna $re-
dniowiecza nie zna w zasadzie rozréznienia na styl $wiecki i sakralny. Owszem,
we wszystkich stuleciach pierwszego milenium istnialo co$ takiego jak musica
sulgaris, ale jej $wiecki charakter ograniczal si¢ w zasadzie do nieliturgicznego
wkstu, nie obejmowal jednak warstwy muzycznej, ktéra, podobnie jak muzyka
koscielna, rzadzona byta regutami musica artificialis. Dlatego tez mozliwa byla
wowczas praktyka kontrafaktury (wymiany tekstow) i to w obydwu kierunkach.
Ta jednos¢ obu stylow — ,,sakralnego” i ,.§wieckiego”, dominuje réwniez w pierw-
szvch stuleciach rozwoju zachodnioeuropejskiej polifonii i pozostaje w zasadzie
wnaruszona jeszceze przez caty renesans, czego znowu dowodzi stosowanie w tym
akresie na szerokg skale parodii muzycznej. W renesansie muzycznym pojawia-
1 sie jednak juz pierwsze zwiastuny podziatu. Bodaj po raz pierwszy dochodzi



352 JOACHIM WALOSZEK

ona do glosu u Johannesa Grocheo, juz okoto roku 1300, w zwiazku z jego roz-
wazaniami dotyczacymi musica reservata.

Idac tropem tej mysli mozna by uznaé ludowe, $wieckie watki w muzycznej
warstwie polskiej piesni ko$cielnej, ktéra w ciagu kolejnych stuleci usituje zdo-
byé dla siebie prawo obywatelstwa w liturgii, za naturalny i uprawniony sposéb
wkraczania w przestrzen chrzescijanskiego kultu z tym, co ludzkie, §wieckie, co
typowe i charakterystyczne w codziennym Zyciu, w kulturze i mentalnosci danej
epoki. Piesni, w ktérych w kolejnych stuleciach znajdowat upodobanie lud, czy-
nity liturgiczne misteria czyms bliskim sercu i czym$ odnoszacym si¢ do real-
nego zycia, tym samym oddalaty od liturgii niebezpieczenstwo jakiej$ zastyglej
~-muzealnosci”. Wolno wigc chyba zaryzykowaé twierdzenie, ze na tym polega-
fa i polega ich ,,sakralna” funkcja i misja.

* ok %

Mozna by przywolaé jeszcze inne kategorie, w oparciu o ktére nalezaloby
przedstawié, zweryfikowaé i oceni¢ repertuar polskich $piewoéw koscielnych.
Warto by zapytaé np. o stopien ich autentycznej ,,ludowosci”, o funkcjonalnosé
liturgiczna, o tresci i tematy teologiczne w nich zawarte i preferowane, o poziom
reprezentowanego przez nie artyzmu itp. Musza nam wystarczyé te trzy przedsta-
wione wyzej kryteria — klucze, ktdre otwarly przed nami droge (troche na skroty)
do skarbca polskiej piesni naboznej, od tej najdawniejszej po wspotczesénie two-
rzong. Jak mozna si¢ bylo zorientowaé, bogactwo klejnotow i swiecidelek zgro-
madzonych w tym skarbcu jest tak ogromne i roznorodne, Ze potrzeba rzetelnego
i ostroznego namyshu, aby doglebnie zrozumie¢ i doceni¢ fenomen religijnego
$piewu polskiego ludu (zreszta nie tylko polskiego) i odréznié to, co naprawde
wartoéciowe, od tego, co bezwartosciowe i tandetne. Z pewnoscia do przepro-
wadzenia tej oceny nie wystarcza kategorie czysto estetyczne i muzykologiczna
analiza formy i tresci. W polu widzenia nalezy mie¢ nieustannie osobliwg i ta-
jemnicza oraz peina paradoksow nature przestrzeni chrzescijanskiego kultu i mo-
dlitwy, liturgie Stowa Wcielonego, w ktérej ,,sprawy ludzkie $cisle {acza si¢ ze
sprawami boskimi”, stowo staje si¢ cialem, a cialo zostaje uduchowione i prze-
bostwione, w ktdrej trudno jest wyznaczy¢ granice pomigdzy taska a wolnoscia,
dawaniem a braniem, pomi¢dzy starym a nowym, pomigdzy sacrum a profanum.
Kazdy, kto zbyt pewnie kwestionuje wartos¢ koledy Cicha noc (Stille Nacht) i od-
mawia jej prawa obywatelstwa w repertuarze §piewdw koscielnych, prawdopo-
dobnie grubo si¢ myli.
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Hymnody in Poland -
a genuine treasure of religious songs

The topic of this paper traces a very wide horizon regarding the opinions of
the meaning and values of Polish church hymns, hence the need for certain speci-
fications. I am assuming the vast interpretational comprehension of hymns, which
in this case also includes songs with a non-stanzical structure', that in the range
of our attention there remains a repertoire of monodic religious songs within the
Polish language intended for the people and currently left at the disposal of the
faithful of the Catholic church in Poland for the necessities of liturgy and the di-
vine services of the church. It can be found in many works published already af-
ter the Ecumenical Vatican Council’s songbooks, prayer-books, chorales, and
pamphlets, in which the most representative the preceding songbooks are recog-
nized: Hallelujah. A Collection of mass and pilgrimage songs, edited by Father J.
Zawitkowski (Warszawa 1978), Exultate Deo. The Mass Songbook, edited by G.
Skop (Katowice #1998); Father J. Siedlecki’s The Church Songbook, edited by Fa-
ther K. Mrowiec (Krakow 1987), Let’s sing to the Lord, edited by F. Raczkowski
(Warszawa 1988), The Liturgical Songbook, edited by Father K. Mrowiec (Lublin
1991), The Katowice Archdiocese Songbook, edited by Father A. Reginek (Kato-
wice 2000) and The Road to Heaven, edited by Father J. Waloszek Opole 2001,
2006). I would also like to point out in advance, that besides the analysis of the
contents of the songbooks and intuition based upon my own life’s work and the
musical activities within the church (specifically in the diocese of Opole), I do not
artend to the results of any musicological-sociological research, which would show
the reliable factual state of the acquisition by the people of the songbook reper-
toire of hymns, On the margins it is worth noting that religious songs preserved
in the so-called “living tradition” of the Catholic church in Poland is subjected
to regular and widely conceived regional research, conducted by the Institute of

! Cf.: Karol MROWIEC, Polskie piesni koscielne w rekopisach i drukach od XIV do XIX w.
“Polish church songs in the manuscripts and printed materials from the fourteenth to the fifteenth
senturies], in: ,,Summarium. Sprawozdania Towarzystwa Naukowego KUL” 3 (1974), p. 239.
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Church Musicology at the Catholic University in Lublin, starting from the begin-
ning of 1970. The result of this action of recordings is the accumulation of around
twenty thousand songs — differentiated regionally.”

The key to our very concise presentation of this rich and diversified reper-
toire (in comprehensive songbooks one can find over one thousand entries) will
be certain valuational categories (since after all, we are after the “treasure™!),
with the help of which I will try simultaneously to execute a critical assessment
of the status, values and meaning of this repertoire, especially from a theologi-
cal aspect, taking into account the charismatic, ecclesiastical and liturgical songs
of the faithful, with which it stays in some undivided covenant with a cultural
and social function. It will be exhibited that Polish church songs cultivate the li-
turgical-musical space full of tension, the space where two distant poles now and
then uncommonly deserve confined different opinions - on the one hand - posi-
tive and on the other — negative.

1. Participatio actuosa

It seems that one of the main categories, justifying the propriety and the val-
ue of monodic songs of the faithful in their mother tongue within Christian wor-
ship is the term “participatio actuosa”, which became one of the key terms of the
Ecumenical Council’s liturgical revival. The Constitution regarding Liturgy re-
turns to it repeatedly (points 11, 14, 21, 30, 121) among the outer forms of effect-
ing a lively participation within divine service, enumerating among other things,
the united singing of the gathering of the faithful: “In the aim of intensifying the
active participation one ought to prompt the faithful to perform an acclamation,
answering, psalms of antiphon, hymns (...)” (point 30). Within this context of
concern over participatio actuosa there also appears in the pronouncements of
the Ecumenical Council fathers an appreciation of the people’s religious songs
which henceforth obtained the official rank of a liturgical song (sacral). We read
in point 118 of The Constitution regarding Liturgy: “One ought to solicitously
tend to the religious people’s songs in such a way so as the voices of the faithful
can ring during divine services, and even in liturgical activities.”

In Poland (as in other countries), using this way a certain factual state was
sanctioned, reaching back to now distant centuries to the practice of the singing

2 Antoni ZOLA, Piesni religijne w Polsce — geneza, #rédla, zywa tradycja, in: Stanistaw Dgbek,
Ireneusz Pawlak (ed.), , Thesaurus musicae sacrae summa cura servetur et foveatur”. Sympozjum
Historia i wspdlczesnosé muzyki liturgicznej w Polsce. 100 lat od wydania Motu proprio papieza
Piusa X, Lublin 2004, p. 135. Cf. also: Bolestaw BARTKOWSKI, Repertuar piesni naboinych w Zywej
tradycji lokalnej (wartosé i kryteria doborw), in: Remigiusz Po$piech, Piotr Tarlinski (ed.), Spiew
wiernych w odnowionej liturgii, (Sympozja 2), Opole 1993, p. 47-49.
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of religious hymns by the people, not only during so-called “pia exertitia”, but al-
so during mass. The practice, however, up till now, formally barely tolerated be-
came henceforth - after Vaticanum II — a form almost fundamental and even the
sole musical activity of the faithful.?

The Polish people, practically from the very beginning demanded for them-
selves a place and actice role within the cultic space of the church through unified
singing in their mother tongue and were not content with only Latin acclamations
and dialogues or with listening to the singing of the officiant or a professional
chior of singers. In particular eras of the church’s history we come across various
evidence of this “battle” regarding the liturgical-musical activities of the people.

According to Hieronim Feicht, the Polish religious hymn derives from the
collective recitation of prayer, there is, however, an absence of sufficient source
documents for this claim.* However, according to T. Sink, the beginning of Pol-
ish divine service hymns can be found in the first half of the fourteenth centu-
ry coinciding with the Easter-Sunday morning service procession.’ In between
the Latin stanzas of the processional songs there began the throwing in of verses
sung vulgaliter, in the language of the people. In this way, the first Easter hymns
came into being. In a similar way, there later also began to form other liturgical
processions. Already in the fourteenth century, we also have traces of the singing
of divine service hymns by the people during mass. First, they were the so-called
sermon hymns within the liturgy of the Word. The fifteenth century brought the
first carols and Mary’s songs. In the sixteenth century, the Reformation contribut-
ed to the development of the church song in the mother tongue, for which, hymns
were a tool to popularize its own doctrine among the general masses. However,
the liturgy of the Roman-Catholic church had difficulty acquiring for itself the
nationality of the parishoners. By the decree of the Trendecki Ecumenical Coun-
cil (1545-1563), the Church clearly demanded songs in Latin, however in find-
ings from documents during session 22, wich took place September 17" 1562, the
possibility to introduce the national language into the liturgy was considered.
Among the Fathers of the Ecumenical Council fear prevailed, however, and ap-

3 See: Piotr TARLINSKI, Religijny Spiew ludowy w liturgii eucharystycznej Dnia Parnskiego,
in: ,Liturgia Sacra” 3 (1997), no. 2, p. 59-83.

* Hieronim FEICHT, Polskie sredniowiecze, in: Zygmunt M. SZWEYKOWSKI (ed.), Z dziejow
polskiej kultury muzycznej, vol. 1: Kultura staropolska, Krakéw 1958, p. 36-39; THE SAME, Polska
piesn Sredniowieczna, in: Jerzy MORAWSKI (ed.), Musica Medii Aevi, vol. 2, Krakow 1968, p. 62-64.

$ Hieronim FEICHT, Polskie sredniowiecze, in: Zygmunt M. SZWEYKOWSKI (ed.), Z dziejéw
polskiej kultury muzycznej, vol. 1: Kultura staropolska, Krakow 1958, p. 36-39; THE SAME, Polska
Diesh §redniowieczna, in: Jerzy MORAWSKI (ed.), Musica Medii Aevi, vol. 2, Krakéw 1968, p. 62-64.

¢ See: Sredniowieczna piesr religijna polska, ed. by Mirostaw KOROLKO, Wroctaw 1980.

7 C.f.: Ireneusz PAWLAK, Gradualu piotrkowskie jako przekaz choralu gregorianskiego
w Polsce po Soborze Trydenckim, Lublin 1988, p. 22-25.
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prehension too over the far reaching advancement of the practices of the Refor-
mation. Thus, the prohibition of the national language in the liturgy was upheld,
often however in a silent agreement with the people the opposite practices were
carried out, though only by the faithful laity. The custom of singing folk hymns
was allowed to be kept during the reading of the mass or after the divine service
and during the time of the display of The Holy Sacrament. However, in Poland
these concessions were widely interpreted. The reception of the post-Trydencki
liturgical book went along the lines of adapting the customs of the local church
and that is why, even though bishops tried to limit the practice of singing new
folk hymns and demanded songs, that were “catholicae et antiquae”, still the
singing of hymns in the mother tongue and creating new songs was cultivated.®
This practice was sanctioned even by those post-Tridentinum synods in the sev-
enteenth and eighteenth centuries, hence demarcating a place in the liturgy for
the Polish divine service hymn. For example, the so-~called Piotrkowski’s Ritu-
al (Cracow 1631) clearly allowed Polish to be sung during the procession of the
paschal period as well as at the end of the morning official Triduum Sacrum. The
Processionals permitted the singing of tropes in Polish after the laudes Triduum
Sacrum. Folk singing attained for itself at this time fully nationalized rights not
only during the period of Easter and Christmas but also during the liturgies of
Sundays and holidays. Towards the end of the sixteenth century, for example, in
many churches the current popular prayer sung in the fashion of the example of
breviarious hours, the so-called The Hours was introduced.’

A rich hymnic output in the mother language for all the phases of the Litur-
gical year was brought about by the period of the Baroque. For the songs of or-
dinarium missae, especially regarding the creed, there began introductions of
fragments of the melody and even whole quotations from church hymns. Hence
we have a lot of Patrem, and with time even whole cycles of ordinarium connect-
ed with particular liturgical periods. With the hymns, there also began connec-
tions regarding the officiant’s mass intonations, sung albeit in Latin but to the
melody of known hymns of the period. They borrowed from Christmas, Passo-
ver and Mary themes with fancy tunes. Particulary popularity was also gained
by so-called catechistic hymns, often published in catechisms, with the help of
which was taught the truths of the faith.'"

8 C.1: Blestaw BARTKOWSKI, Polskie Spiewy religijne, op. cit., p. 22-23; Ireneusz PAWLAK,
Spor o piest w liturgii [A controversy over the hymn within the Liturgy], in: Wiestaw Hudek (ed.),
Muzyka liturgiczna w Kosciele Katowickim 1925-2005, Katowice 2005, p. 15.

® Bolestaw BARTKOWSKI, Polskie $piewy religijne, p. 23. More about this topic see in: Zbigniew
WITT, Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX wieku, in: Wactaw Schenk (ed.), Studia z dziejow
liturgii w Polsce, vol. III, Lublin 1980, p. 205-343.

10 C.f.: Jozef ZAWITKOWSKI, Polska piesh liturgiczna [The Polish Liturgical Hymn], in:
»Ateneum kaptanskie” 72 (1980) no. 427, p. 237.
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In the eighteenth century, many fancy songs begun to be created and sung dur-
ing the Eucharist, the so-called mass hymns. This practice had also been known
in Western Europe, especially in Germany. Their collections consisted of a few
verses and were assigned to particular parts both of the ordinarium as well as
the proprium!

The repertoire of Polish hymns became hence richer and in fact, cultivated
not only the space of various divine services, with delight taken tended to by the
people (Bitter Sorrow, May divine services), but also the eucharistic space of the
officiant, performed in Latin.’? This fact was unchanged in our homeland even
though the endeavours of the Celcylian movement attempted to restore the Lat-
in liturgy to its pure form. Father B. Bartkowski notices within this context, that
“the crisis of usefulness of the divine service hymn in Poland was milder than in
western countries. The attachment to singing hymns in Polish was so rooted that
it could be eradicated by neither the radical Cecylians nor even the decrees of
Pius X.”3 (point 24). The functioning of divine service hymns within the region
of Poland “allows one to accept that from the fourteenth century up until contem-
porary times these hymns in a certain capacity always served the role of liturgi-
cal songs. This was determined not so much by liturgical legislation but rather
by the fact that the faithful participated in the liturgy singing songs in Polish.”*

The pronouncements of the Ecumenical Vatican’s Council II in some sense
confirmed the pertinence and the propriety of this resistance before the liturgical
tmpetus of puritans and the demands by the people of a characteristic and specif-
ic to themselves form of active participation in the liturgy through singing. The
reform of the Ecumenical Council found across Poland a rich and gladly sung
repertoire of divine service hymns, which allowed for their formal acceptance
which stemmed from the needs of the liturgy. Such wealth was not possessed by
many European countries (e. g. France or Italy) where more absolute church leg-
islation norms were obeyed.'> Because of this, however, in the post-Ecumenical
Council liturgical practice in Poland there followed a certain over-valuing of the
traditional reilgious “hymn” to the disadvantage of other kinds and forms of the
faithful’s singing. In the beginning, the norm became the fulfilment of almost all
the parts of the mass sung by the people, now and then also the fixed parts and
the responsory psalmody. And even though with time there appeared many new

!t More about this topic see in: Bolestawa BIELAWSKA, Polska piesn mszalna do 1914 roku,
: Waclaw Schenk (ed.), Studia 7 dziejow liturgii, op. cit., p. 117-204.

> About the caecilian movement see e.g.: Janusz DREWNIAK, Ruch cecylianski - dzielo odnowy
suzvki Kosciola katolickiego XI1X wieku, in: ,,Liturgia Sacra” 12 (2006) no. 1, p. 77-95.

*# Bolestaw BARTKOWSKI, Polskie spiewy religijne, op. cit., p. 24. C.f. also: Karol MROWIEC,
Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin 1964, p. 24-28.

* Bolestaw BARTKOWSKUI, Polskie spiewy religijne, op. cit., p. 24.

¥ Ireneusz PAWLAK, Spdr o pies, op. cit., p. 19.
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liturgical songs, fixed parts of the mass, the alternating songs, the anti-phonolog-
ical, the responsorical, and the litany, in some churches to this day almost exclu-
sively, traditional church hymns are sung. And if truth be told, one must stress
that the new repertoire of songs created in the current trend of the Ecumenical
Council’s reforms keeps attaining larger and larger approbation and popularity.

Irrespective of that, there remains an uncertainty if whether placing such
strong emphasis on the necessity of the participation of the people in the liturgy
through singing (especially the singing of hymns) did not go a step too far? That,
which was before the Ecumenical Council was still a form which was barely tol-
erated, now became the essential and almost sole form of musical activity of the
faithful during the liturgy. The monodic singing of the community of the faithful
in Polish not only almost entirely ousted the Gregorian chorale from our church-
es, not only restricted the cultivation of artistic musical forms of high standards
(Sacral polyphony of old and contemporary times) performed by choirs and or-
chestras (even though lately this has again improved), but also (what is worse)
dangerously approached and even “felt like being at home” in the sacral cultive
space - foreign forms of popular music, entertaining, and trashy, justifying it pre-
cisely as the priesthoods concern and its need “to activate” the faithful during lit-
urgy have come to a head. Not uncommonly in the Polish church, one can come
across the practice of singing religious songs during the Eucharistic Sunday lit-
urgy, and in the case of a mass for children and youth this has almost become
anorm.'® Within this context, it is worth recalling the concerns of Cardinal Ratz-
inger, who observed the excessive emphasis of the need for liturgical activity of
the faithful, which are traces of Puritan functionality and the danger of reducing
mystery and the cosmic claims of the liturgy to the creative and therapeutic ac-
tivism of the group. The liturgy of the group however “is not cosmic, it is based
after all on the autonomy of the group. It does not possess a history; its charac-
teristic traits of precisely rendering itself independent to history and independ-
ent work, even if it uses historical requisites for this. Finally, the liturgy of the
group does not know the mystery, inasmuch because everything is explained in
advance and has to be explained””

1¢ For more on this topic see: Ibid., p. 18-25. Compare also: Piotr TARLINSKI, ,, Zaspiewajmy
Panu piesr nowg” — czyli jakq?, in: R. Popiech, P. Tarlinski (ed.), Spiew wiernych, op. cit., p. 41-46;
Grzegorz POZNIAK, Popularna muzyka chrzescijanska w Polsce. Teologiczno-muzyczne spojrzenie,
(Opolska Biblioteka Teologiczna 109), Opole 2009, p. 77-86, 165-191.

17 Joseph RATZINGER, Liturgie Und Kirchenmusik, in: ,,Singende Kirche” 32 (1986) no. 1, p. 8.
Translation by: Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspélczesna mysl teologiczna o muzyce
[The Theology of Music. Contemporary theological reflexion about music], (Opolska Biblioteka
Teologiczna 18), Opole 1997, p. 227.
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2. Tradition

One of the most important values that is carried within the living practice of
singing Polish church songs during the liturgy is the possibility of the incessant
(from childhood to adulthood) ability to be in contact with the rich culture of the
Christian and national tradition, the possibility of acquainting oneself with and
learning the values which this tradition represents, the chance of breathing in the
wisdom of the ages and fathoming with one’s mind and heart based upon the prin-
ciple of osmosis to the storehouse of the Christian faith as well as national and so-
cial virtues. Obliquely, this is coupled also with the possibility of appreciating the
customs, culture, spirituality, religious, moral, and aesthetical sensitivities of our
ancestors, Old Polish language forms, folklore, various forms and styles of mu-
sical expression, also from past centuries, and the like. There appear to be fewer
and fewer such spaces in our world in which this would be realistically possible.

The repertoire of Polish church hymns in the most representative contempo-
rary songbooks dates back all the way to the Middle Ages. They can not be lack-
ing as the oldest relic of Polish musical literature, which is to this day sung in our
churches - the hymn Bogurodzica (Mother of God).”® Its origin is dated to the turn
of the thirteenth and fourteenth century, even though the oldest entry comes from
the fifteenth century. It was composed to an already existing melody, known in
the West, from the cycle of knight’s love hymns. It came to Poland via a Bene-
dictine monastery in St.Gallen. However, because of the rich melic it is difficult
to acknowledge it as a hymn sung by the entire nation, rather than by a group of
educated scholars. According to the Chronicle of Jan Dtugosz, the Polish knight-
hood sung it during the battle with the Teutonic order at Grunwald, and through-
out the centuries, it was treated as the Polish National Anthem."

The oldest source which provides information about the performance of East-
er hymns by the Polish people is the liturgical book known as the Plocki Pontifi-
cate (Ordinale from Plock), originating from the middle of the fourteenth century.
These were sung by the people in between Latin song verses during the Easter-
Sunday morning service procession. In it there can be found three Easter hymns.
The first one is the hymn Risen from the dead, king, our son of God. In the four-
teenth century, it was added to two of the oldest verses of Mother of God, as the
third verse. Next, the second one was a Latin sequence Victimae pascali laudes
(To the paschal offering’s glory let Christians give), in which each verse was sung
by the clergy in Latin, and afterwards repeated by the people in Polish. The third

8 See: Bogurodzica, Ed. by Jerzy WORONCZAK; linguistic introduction: Ewa OSTROWSK A ;
musicological introduction: Hieronim FEICHT, Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1962.

1 See e.g.: Hieronim FEICHT, Polskie sredniowiecze, op. cit., p. 39-41; Wactaw PANEK, Polski
Spiewnik narodowy, Poznan 1996, p. 12-13.
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is the hymn: Presstwe swete weschrznene (“to raise”, later “from the dead shall
come into being”). To be sure, the oldest mentioned Polish translation of the se-
quence Victime paschali within the Ordinale was lost, however, tradition has
handed down to us a popular to this day fourteenth century hymn, Christ Is Ris-
en From The Dead, which is traced back to the mentioned sequence, and its mel-
ody was borrowed from a German or Czech counterpart.?®

The fifteenth and sixteenth century brought the oldest Passover songs and
amongst them the prototype to the hymn sung today “The Holy Cross Above
All” and “Constant Mother Griefstricken”, as well as the oldest Polish Advent
and Christmas hymns, of which in popular contemporary church songbooks these
are the ones which have survived: “God Eternal, God the Living”, “Let’s all sing
the bugle-call”, “After the fall of a sinful man”, “A Saviour has been born to us”,
“Shepherds Heard the Angel Say”.* From this period also the first Polish Mary
hymns originate, from which the test of time has withstood the fifteenth century
hymn “Blessed be Mary”.?? In essence, in contemporary church songbooks, and
what this entails is that in the contemporary liturgical praxis one could find a doz-
en or so hymns of that period. Almost without any exception those are hymns
derived from Latin works, especially from sequences and hymns, and also from
some Gregorian antiphons. This also refers to the melodic layer of some of these
songs. In this way, a contemporary participant of the liturgy in a natural way ben-
efits from a cultural heritage, dating back to the very roots of Latin European cul-
ture, which also laid the foundations of our national culture.

A considerably bigger group of hymns sung to this day in our churches orig-
inated in the period of the Baroque. This is first and foremost, the golden age of
the Polish carol. It is enough to say that a tremendous majority of the carols sung
today in Polish churches and homes is derived from the seventeenth and eight-
eenth centuries. In the context of our investigations regarding hymns as a carrier
of national traditions, the perception of Roman Mazurkiewicz is interesting on
the topic regarding Baroque carols?:

¥ Hieronim FEICHT, Polskie sredniowiecze, op. cit., p. 48; Ireneusz PAWLAK, Spdr o piesn,
op. cit., p. 13-14. Szczegblowy opis najstarszych piesni wielkanocnych See: in: Polskie piesni
wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, vol. 1-2, ed. by Juliusz NOWAK-DEUZEWSKI, music ed.
by Tadeusz MACIEJEWSKI, Warszawa 2001.

2 Christmas and Passover songs from the Middle Ages and the sixteenth century at long last
received critical publication and study under the editorial guise of Juliusz Nowak-Diuzewski. See:
Koledy polskie, vol. 1-2, ed. by Juliusz NOWAK- DLUZEWSKI, Warszawa 1966; Polskie piesni
pasyjne. Sredniowiecze i wiek XVI, vol, 1-2, ed. by JuliuszZ NOWAK-DLUZEWSKI, Warszawa 1977.

2 C.f.e.g.: Remigiusz POSPIECH Introit Rorate caeli i sekwencja Mittit ad Virginem w XVIII-
wiecznej tradycji muzycznej Jasnej Gory, in: ,Liturgia Sacra” 15 (2009), no. 2, p. 388-389.

» Roman MAZURKIEWICZ, Z dziejéw polskiej koledy {From the histories of the Polish Carol],
in: http:/www.staropolska.pl/barok/opracowania/koledy.html. C.f.: Tadeusz BUDREWICZ, Stanistaw
KOZIARA, Jan OKON (ed.), Z koledg przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach slowiariskich, Tarnéw
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A more or less essential metamorphosis yielded at that time almost all com-
ponents of the Polish Christmas hymn fashioned in the sixteenth century. On the
dogmatic-prayer elements ascendancy is gained by the realistic-custom clements;
into the stable in Bethlehem enters with all of its generic wealth the Old Polish re-
ality in all of its possible kind of aspects: starting with the rough, yet full of zest
and humour of the life of a simpleton — shepherds, all the way to a dignified and
full of splendour scenes of the Sarmatian ceremonial of the adoration of the King.
The thematic differentiation of Baroque carols goes hand in hand with the syncre-
tism of the abundance of styles and conventions: dogmatic elements neighbouring
the apocryphal, the realistic with the miraculous, pagan mythology intertwined
with the Catholic creed, the universality of the Good News concretizes with the
homely, native pictures, humour and blunt expressions are mixed with gravity
and sublime tones, frank subtleness goes not seldom in hand with typical plebian
coarseness. All of these elements and paradoxically sometimes their matrimony
can be found most often in the modified carol called a pastorale, whose rise and
career is also genetically connected with the Baroque epoch”.

The Baroque with its inclination towards illustrativeness, theatricality, home-
liness, exaggeration and emotional playwrighting is also the homeland of many
Passover and Mary hymns. From this period there originates, among others the
highly popular to this day “Bitter Grief”.>* Actually, in the most representative
contemporary church songbooks one can find more than a dozen hymnical en-
tries from the period of the Baroque.

The epoch of the Enlightenment also made a mark in the Polish church hymn
with its predilection for customary themes. Hymns that were created during this
period therefore have an instructive and moralizing character. In its musical form
more often than not it refers to the simple form of the stanzaic hymn.There is not
a lack amongst them of real treasures. The compositions of Franciszek Karpinski
(died 1825) can be viewed as such, from the collection Religious Hymns, pub-
lished in Supragl in the year 1792. Some of them remain to this day within the
church’s repertoire, like for example God is Born, When the Morning Dawns, All
our Daily Matters.” Mass Cycles were also created in this period and which, with
time replaced the singing of chorales during the liturgical Eucharist.?¢

1996; Remigiusz POSPIECH, Muzyczne obrazy Bozego Narodzenia w kolgdach staropolskich, in:
Kazimierz Wolsza (ed.), Ku syntezie wiary i kultury, (Sympozja 65), Opole 2006, p. 89-101.

2 See: Jerzy SIENKIEWICZ, 300 lat Gorzkich zali, in: ,Liturgia Sacra” 13 (2007) no. 2,
p. 497522,

25 For more about this topic, consult: Antoni REGINEK, ,, Piesni nabozne” Franciszka
Karpinskiego oraz psalmy w jego tumaczeniu w przekazach zrédlowych i tradycji ustnej, (Studia
i Materiaty Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach 23), Katowice 2005.

% C.f.: Karol MROWIEC, Polska pies# koscielna, op. cit., p. 24-31; Bolestawa BIELAWSKA,
Polska piesn mszalna, op. cit., p. 155-172.
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Undoubtedly, however, several of the sung hymns till now in our churches
originates from the next epoch — the Romantic and Post-Romantic period, thus
dating to the nineteenth century and the beginning of the twenticth. At that time,
the repertoire of Mary’s hymns considerably expanded, in honor of the Saints, in
honor of the Most Sacred Sacrament, The heart of Lord Jesus, for the deceased
and the so-called casual hymns for various circustances of the church’s life. Within
the contents and musical stylization of these songs more and more folk, emotion-
al, venerational elements gained the upper hand. Moral themes still prevail over
doctrinarian contents. There is also no lack of patriotic or liberational accents.
The distinct influences of the secular and operatic styles are strongly marked. Of-
ten, the language and melody of the nineteenth century hymn advances towards
some type of sentimentalism, religious subjectivism and bigotry. Some texts out-
vie each other in pathos, exaltation, amd sentimentality. To assist them comes
the folk-romantic melodics of the hymn.”” In spite of the fact that the mentality
of modern man is different, it seems that within Polish churches there constant-
ly reigns the romantic honesty of the hymn of that period. Among the creators of
hymns of that period, one must distinguish Karol Kurpinski and his songbook
entitled Pienia nabozne (Religious Hymns).”® Whereas in the field of the dissemi-
nation of Polish religious hymns of that time Father Michal Marcin Mioduszews-
ki deserves a worthy mention, who in his church songbook (1838-1853) collected
ancient manuscripts and printed materials as well as thanks to his own local re-
search of around 1000 Polish hymns.? His collection became the foundation for
many later publications of this type.® All of which were also guided by a noble
purpose of preservation and caring for the tradition of the church hymn.

Respect for tradition and an inclination for fashioning the liturgical song based
upon the most recognized and historical models of the liturgical song, in particu-
lar that of the monodic chorale, also distinguishes a large part of a new repertoire
of songs, coming into being already in the current of post-Ecumenical Council
output. Karol Mrowiec, Ireneusz Pawlak, P. Jozef Scibor, Feliks Raczkowski,
Jézef La$, Stefan Stuligrosz, Zbigniew Piasecki, Zdzistaw Bernat, Gizela Skop,

77 C.f.: Karol MROWIEC, Polska piesh koscielna, op. cit., p. 22-24; Zbigniew WITT, Spiew
w liturgii, op. cit., p. 253-273.

28 Tadeusz PRZYBYLSKI, Muzyka religijna Karola Kurpiriskiego (1785-1857), in: ,Liturgia
Sacra” 9 (2003) no. 2, p. 440-443.

» Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami w Kosciele katolickim uzywane a dla
wygody koscioléw parafijalnych przez X. M. M. Mioduszewskiego Zgrom. XX. Miss. zebrane, Krakow
1838; Dodatek do Spiewnika koscielnego z melodyjami, Krakow 1842, Dodatek II do Spiewnika
koscielnego z nutami, Lipsk 1849; Dodatek 111 do Spiewnika koScielnego z nutami, Lipsk 1853;
Pastoralki i koledy z melodyjami czyli piosnki wesole ludu w czasie $wigt Bozego Narodzenia po
domach spiewane a przez X. M. M. M [Mioduszewskiego] zebrane, Krakéw 1843.

3% C.f.: Janusz DREWNIAK, Ks. Michal Marcin Mioduszewski (1787-1868) — prekursor
naukowego gromadzenia piesni religijnych, in: , Liturgia Sacra” 13 (2007) no. 2, p. 107-126.
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Stanistaw Ziemianski, Aleksander Lason, are only a few of the names of Polish
composers who engaged in this wide current of the revival of the liturgical song.
Next to the classical stanzical hymn, they willingly borrowed from the chorale
forms of antiphonal, responsory, psalmodic, and liturgical songs, while doing so
modelled the output of especially French composers: P. Joseph Gillenau, P. Lu-
cien Deiss (actually a large part of their output received their Polish translations).
Within the musical layer, it is easy to observe the church’s preference of mod-
al scales, the unconstrained fashioning of the rhythm, various archaic melodic
phrases (emphasized also in the layer of the organ accompaniment). In such a way
there came into being about tens of cycles of the mass’ ordinarium in Polish, the
elaborations of the musical rites of Paschal’s Triduum, melodies for the responso-
ry psalmody, for the prayers of the faithful, hymns and the breviarical antiphons,
various liturgical songs, psalmodic, hymnal, with the superiority of suggestions
in the form of so-called alternating-responsory songs (with the intention of en-
gaging a scoliast or a chanter and the whole faithful community). The classical
folk melodies are within these new songs rather minimal. It was also in vain to
search for some avant-garde formal and stylistic ideas in the fashioning of the
musical contents of contemporary church songs.

Already, only this cursory look at the lively practice of church singing in Po-
land allows us to observe some of its distinct traditional, preservatory, and even
conservative outline. The piousness and religious and aesthetic sensitivity of the
participants of the divine church services in Poland is also today fed by the spirit-
uality, mentality and the aesthetic canons of the former centuries and steers clear
of innovatory research and solutions. It seems that in this way within our church
musical practice, especially in the post-Ecumenical Council output of church mu-
sicians, there can be found corroboration of the need for archaism and objectivism
of the language of musical liturgy, which is one of the criterias of its sacralness. In
this regard, the remarks of Arnold Mendelssohn are interesting. The desire of the
church art to return to a traditional models is — in his opinion — not so much the
result of some a priori traditionalism and an aversion to everything that is new,
inasmuch as, simply, a natural consequence of the need to express the faith with-
in an objectified language of the arts, which more or less, dominated precisely in
the past.* Otto Ursprung remarks similarly, posing the law of “traditionalism”
and the “church-musical” noviciate as the determinant of the sacral musical style.*

1 Arnold MENDELSSOHN, Gott, Welt und Kunst. Aufzeichnungen, Leipzig 1949, p. 71. See:
Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., p. 270-271.

*? See e.g.: Otto URSPRUNG, Das Wesen des Kirchenstils, in: ,Musica Divina” 15 (1927) no. 4/5,
p. 63-68; THE SAME, Die dstetischen Kategorien Weltlich — Allgemein-Geistlich — Kirchlich und
ihr musikalischer Stil, in: , Zeitschrift fiir Musikwissenschaft” 17 (1935), p. 443-445. C.f: Joachim
WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., p. 249-250.
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Once again, the doubt remains as to if this traditionalism and the conservative
style of the church music’s repertoire in Poland does not rub against the danger of
historicism, conservatism and ‘museumism’? Does it not give birth to a rather dif-
ficult experience for the contemporary participant of the liturgy, who as a matter
of fact culturally and mentally remains foreign to the language of texts and mel-
odies of church hymns? s it because of this mental dissonance that our churches
are not silenced and are not deserted, or else very easily uncritically are changed
into, in the name of supposed priestly rights, in the space of cultivating cheap mu-
sical entertainment, where in the place of the traditional and new church hymns
there triumphs the religious song and other forms of profane music? A decided-
ly awkward sound rings in this context, the argument of T. Schmitt: “The treas-
ury of songs, which informs the musical language of the past, runs into triviality,
even if the song is well composed”.* Based on this assumption, it introduces for
example in a negative light the work of the Cecylianists, as well as casting con-
temporary church music, both the Catholic and the Protestant, in the excessive
light of orientation according to the ideals of the past.>*

So it seems that the search for the right road between the dangers of traditional-
ism and the incomprehensible avant-garde remains constantly an actual challenge
for contemporary composers of church music and the publishers of prayer-books
and church songbooks. In one way or another, one can not deny, that the invalua-
ble power of the church song, remains rooted in its secular and centuries old reli-
gious, moral, folk and musical tradition of Christian Europe and Poland.

3. Sacrum

The elementary category of valuing the cult song of the faithful must remain
in the category of the sacrum. This demand of the Holiness of church music clear-
ly resembiles all the more important church documents devoted to sacral music. In
all of the ambiguous and uncertainities of the term “sacrum” in poetry and mu-
sic, about which here it is impossible to discuss®, we are left at the end to wonder
very superficially how this Holiness attribute presents itself within the repertoire
of the liturgical hymn left at present to the disposition of the faithful of the Cath-
olic church in Poland.

Decidedly easier, it is here to remark upon the textual layer of the songs. The
criteria remain relatively obvious: the correct doctrinal text, the theological depth
of the context, Biblical references and inspirations, being rooted in the liturgy and

3 Theo SCHMITT, Musik im Gottesdienst als Problem, in: “Musik und Kirche” 54 (1985) no.
1,p. 14.

3 C.f.: Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., p. 271.

3 For more about this topic, see: Ibid, p. 237-283.
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church traditions, liturgical usefulness, the charismatic capacity, and the literary
qualities of the text. Taking into account that last demand, according to Karol
Mrowiec as a useless thing within liturgy one ought to acknowledge for example
the incomprehensible text, the too antiquated and that which contains too exhalt-
ed ideas, sounding excessive and improbable.*

Applying these very general criteria to the songs that remain in the usage of
the faithful of the church in Poland it is possible to attempt the argument that even
though there is no lack of genuine treasures of the folk church hymns, however on-
ly part of the repertoire placed in the church songbooks deserves an unequivocal
positive opinion. An especially questionable part remains of that part of the hym-
nal repertoire which originates from the Baroque and Romantic current in which
at the disadvantage of the doctrinal, biblical and liturgical contents the moraliz-
ing and devotional woofs which where over overaccentuated, dressed in a verbal
vestment of highly subjective, sentimental and folk language. The naive pathos
and exhalted sentimentality, poetical excess, the doubtful quality of the poetic
mastery, advancing all the way to poetical “kitsch” (the so-called forced “rhym-
ing”, or the “Czestochowa rhyme”) causes that a certain part of these hymns not
only do not present great literary qualities (also on the basis of folk poetry), but
they also do not correspond to the criterias of the common liturgical prayers and
the sensitivity of contemporary man. Paradoxically, however, this type of reper-
toire constantly enjoys immense popularity and still is gladly performed. Quite
characteristically for this repertoire is the Mary devotion, the cult of the saints
and a fancy for “the miraculous”. Within the hymns, there also occur expressions
which gravitate towards the border of doctrinal correctness. The wrathful and raw
God the Father is opposed to the good and compassionate Mother of God (“And
after the Father wrath inspires, happy is he who escapes to the Mother”). Or, the
ungratefulness of the sinners is expressed in a conversation with Jesus persuad-
ed, that “in vain for them Your sufferings” and the like...Of course this does not
mean that there is not also a lack of very convincing from the aspect of theolog-
ical contents and the poetical language of songs, which originated in the current
of the Classical and Romantic output. Those that can without a doubt be acknowl-
edged are the oldest songs and the majority of the paraphrased Latin songs.

In this aspect, one must positively assess the current of the post-Ecumenical
Council liturgical output. Here, there is a decisive prevelance of texts or outrightly
borrowed from the Scriptures, from liturgical books, especially from the Liturgy
of the Hours, or the texts which were their poetical paraphrases. In this way, new
songs evidently maintain their sacral character, they are characterized by theolog-
ical correctness and depth, a certain objectivism and universality of both language

3 Karol MROWIEC, Problematyka wartosciowania piesni koscielnych, in: ,,Zeszyty Naukowe
KUL” 21 (1978) no. |, p. 62.
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and content, and they remain in a deep symbiosis with the liturgical space and
action. Rarely, however, do they borrow from the contemporary, native religious
poetry, which in turn seemingly distances it from modern times, from the sensi-
tivity and emotions of modern man, with his problems and dilemmas and hopes.
They seem to lack an emotional strength, a sincere or zealous note, which was
always a characteristic quality of our Polish, Slavonic prayers and religiousness.

The musical layer of the songs is obviously harder to assess in the categories
of the sacral and worldiness. In general, the quality of the “sacral” is associat-
ed with musical expression, which is aimed at a certain traditionalism, archaism,
aestheticism and objectivism. Within this context, Arnold Mendelssohn explains,
that a constant, once again observed desire of the return of church music to the
traditional models in not so much the result of some a priori traditionalism and
an aversion to everything that is new, inasmuch as, simply, a natural consequence
of the need to express the faith within an objectified language of the arts, which
more or less dominated precisely in the past.’” Only in modern times was the lan-
guage of music turned into a tool to penetrate and express all layers of the human
ego, and thus a tool for the expansion of subjectivity. Hence, even more doubtful
becomes that, often the summoning of the attributes of the sacral music such as: .
the celebratory, the sublime, the dignified, and the zealous. Futhermore, it seems
that for the community of sung prayers it is inadequate in every language and the
musical style is semantically over-burdened and gravitating in the direction of so-
called phrasal subjectivism. This is most definitely the case in the output of the
Romantics; it seems that so too in a certain sense is the church hymn created on
the grounds of Romantic poetry. An objective proclamation of faith dissolves in
a boundless ocean of intimate feelings, exhaltations, remorse, indecision, com-
plaints, fears and the like.

Worth mentioning is the viewpoint, that the fundamental criteria of the divi-
sion of music into the sacral and secular is the historical. The idiom of sacralness
and secularness — in the opinion of musicologists who represent this view — can
be grasped in the first order thanks to an analysis of the developmental paths of
church music and the assignation of some pre-model of music par excellence sa-
cral. Such an idea as this is generally believed to be obviously the Gregorian cho-
rale. The Gregorian tonality and melodics presenting some unfathomable balance
between asceticism and the pathos, marked in the chorale forms of the structur-
al song and the emotional respect towards the text and content of the liturgical
prayer, are treated as an attribute and an idiom of sacral liturgical music. Differ-
ent types of affinities and similarities with the chorale decide as such about the

37 Arnold MENDELSSOHN, Gott, Welt und Kunst, op. cit., p. 71. Translation by: Joachim
WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., p. 270-271.
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liturgical qualifications of the specified kind of music of the later epochs.®® Franz
Haberl postulates even that every church musician should “/earn” the art that he
himself cultivates within the chorale liturgical experience.”

In light of these considerations regarding the Polish repertoire of religious
hymns, the affair is rendered clearly yet, diversified. Certainly a very large part,
as has been previously observed, can be appointed onto the origin of the chorale
and the connotations with the poetic musical chorale. Such is undoubtedly the
case of the oldest Polish liturgical hymns. Evident links to the Gregorians reveal
evidence also of classical forms of psalmodic and liturgical prayers sung by the
people (folk vespers, Mary’s, The Hours). There is also no shortage of songs which
retain in whole the original Gregorian melody to the translated from Latin into
Polish texts, this especially regards the liturgical hymns and aniphons. Particu-
larly, however, Gregorian poetics are visible in the post-Ecumenical Council of
the output of Polish church composers. Firstly, the Gregorian models were adapt-
ed to the melodies of the oration, dialogues and the mass acclamation, prefaces,
The Lord’s Prayer, the Gospel, filled with a climate of chorale songs, in essence -
every ceremonious mass. Next to that there came into existence a few mass cycles
inspired by Gregorian tonality and melodics. There came into being a succession
of adaptations of Latin melodies for Polish texts. Furthermore, the Gregorian me-
lodics, rhythm and tonality became the source of inspiration and a stylistic norm
for many new songs: hymns, canticle, antiphon, responsaries, and alternating-re-
sponsory songs. Indeed, most often these are compositions with a syllabized style,
yet possessing a modal character. Within these compositions, going hand in hand
with a scrupulousness regarding the correct and deep theological text, which gen-
erally is either a quote or some poetical paraphrase of biblical text, or the liturgi-
cal, hence there is conscious care placed upon the archaic musical language. In
this way unquestionably there is an attempt to strengthen the feeling of “sacrum”
in the practice of the common singing of the faithful.

However, if we use the “sacrum” as a determinant in the church singing of
the faithful we acknowledge the above mentioned stylistic norms, especially the
genesis of the chorale melody, then it becomes problematic when a very large and
consistently, the most popular part of our Polish hymnal repertoire, that, which
came into being in the period from the Baroque up till the beginning of the twen-
tieth century. Here reigns either the folk melody of Polish dances (especially in
the carols) or the simple forms of the Classical or Romantic hymns, written with-
in the style of the epoch, similar to those, which were written to secular texts.
Hence, we have soldier marches, bugle-calls, pompous hymns, touching ballads

% See: Joachim WALOSZEK, Teologia muzyki, op. cit., p. 276-283.
¥ Franz HABERL, Der gregorianische Choral als Norm der neuen Kirchenmusik, in: “Musica
Sacra” 77 (1957) no. 10, p. 288.
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and lullabies, laments, elegies, hymns in the style of Neapolitan arias, waltzes,
quick waltzes, and even the czardas (Go to Jesus). Sometimes theatrical, the sec-
ular tune gravitates to the very borders of the musical hit and kitsch (Do not fear
anymore; Drink Your chalice and the like). 1n these types of hymns does the “pro-
Jfanum” clearly dominate over the “sacrum”?

And still one must maintain caution and restraint in the depreciation of this
type of repertoire, and at least a large part of it, with the natural exception of in-
stances of evident trashiness and kitsch. And this should not only be a result of
priestly pragmatism or from some uncritical affirmation of history, or tradition.
Rather from a deeper understanding of the Christian liturgical spirit which does
not want and can not radically distance itself to this, which is of the earth, and
secular, seeing as it is the cult of the Word Incarnate, a cult, to which the whole
space of our carnality, lewdness, emotionality, and the whole space of human
culture is invited. This is not about the a priori and the categorical distancing to
wards the so-called secular mentality, about the questioning of the various forms
of the human’s expression of the spirit, present within a given culture, or epoch,
but about the penetration of them by the spirit of the Good News, the Christian
perspective of hope for salvation.

Within this context it is worth mentioning the fact that also the musical prac-
tice of the Middle Ages does not acknowledge in essence the differences between
the secular and sacral styles. Indeed, in all the centuries of the first millenium there
was such a thing as musica vulgaris, however its secualr character was limited
i n essence to the nonliturgical text, it did not include, however, the musical layer,
which, similarly to church music, was governed by the rules of musica artificialis.
That is why back then the practice of contrafactives (the exchanging of texts) and
this was in both directions. This unity of both styles “the sacral” and “the secular”,
also dominates in the first centuries of the development of Western European po-
lyphony and remains in essence intact even throughout the whole of the Renais-
sance, which is proof of the employment during this period on a wide scale of the
musical parody. In the musical Renaissance there appears however the first precur-
sors of division. But for the first time it is given voice through Johanne Grocheo,
about the year 1300, in connection with his thoughts regarding musica reservata.

Following this thought one can claim that folk, secular wefts within the mu-
sical layer of Polish church songs, which in the course of the following centuries
endeavours to capture for itself the national law in liturgy as a natural and au-
thorized way to enter into the Christian cult with that, which is human, secular,
which is typical and characteristic in everyday life, in the culture and mentality
of a given epoch. The hymns, in which in the next centuries people found fancy,
acted as liturgical mysteries, something close to the heart and something that re-
lated to real life, thus distancing itself from the liturgy, the danger of some con-
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gealed “museumness”. One can maybe risk affirming that that was the point and
still is of their “sacral” function and mission.

One could summon even more categories, based on which one ought to intro-
duce, verify and assess regarding the repertoire of Polish church hymns. 1t is worth
asking for example about the level of their authentic “folkness”, about the liturgical
functionality, about the theological contents and topics included and preferred in
them, about the level of artistry represented by them and the like. These three pre-
sented above criteria - keys must be enough for us, which open the door before us
(somewhat abbreviated) to the treasury of Polish religious hymns, from the oldest to
the most contemporary. As one could observe, the wealth of gems and trinkets col-
lected within this treasury is so enormous and varied that it needs straightforward
and careful thought, in order to profoundly understand and value the religious phe-
nomenon of the Polish people’s singing (actually not just the Polish people’s sing-
ing) and differentiate that which is truly valuable from that which is worthless and
trashy. No doubt to conduct this assessment the categories which are purely aes-
thetical and musicological and an analysis of form and content will not be enough.
Within one’s range of vision, one should be incessantly aware of the particular,
mysterious and paradoxical nature of the Christian’s space of cult and prayer, the
liturgy of the Word Incarnate, in which “human matters are closely connected with
Godly matters”, the word becomes the flesh, and the flesh becomes soulful and
deified, in which it is difficult to demarcate mercy and freedom, giving and tak-
ing, between the old and new, between sacrum and profanum. Every person who
too resolutely questions the value of the carol “Silent Night” (“Stille Nacht™) and
rejects its national law in the repertoire of church hymns probably is dead wrong.

Translation: Weronika Starnes

Das polnische Kirchenlied — ein wahrer Schatz des geistlichen Gesangs
Zusammenfassung
Spricht man vom Kirchenlied in Polen als von einem wahren Schatz des geistlichen
Gesangs, muss darauf hingewiesen werden, dass dabei die Gegenwart gemeint ist, in der

den Gliubigen fiir ihre liturgische Zeremonien und Andachten etwa iiber 1000 Lieder
zur Verfiigung stehen. Wird auf einen Schatz hingewiesen, so miissen auch die Kriteri-

24-
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en fiir eine Bewertung der vielfiltigen Gesinge erarbeitet werden. Wichtig ist dabei der
theologische Gesichtspunkt, der die kerygmatische, kirchliche und liturgische Funktion
der Gesinge berticksichtigt wie auch die kulturelle und soziale Komponente, die mit der
theologischen in enger Verbindung steht, nicht ausschliet.

Die wesentliche Kategorie, die einen einstimmigen Gesang in der Liturgie legitimiert
ist die participatio actuosa (titige, aktive Teilnahme) der Gldubigen an den Gebeten der
versammelten Gemeinschaft. In der polnischen Tradition des Kirchengesangs wurde der
geistliche Volksgesang (geistlicher Gesang der Glaubigen) recht frith gepflegt, und das
schon seit dem Mittelalter, besonders seit der 1. Hilfte des 14. Jahrhunderts. Die Lieder zur
Auferstehung Christi, zur Weihnachten und der Passion Jesu wie auch die Marienlieder in
der Landessprache fanden ihren Eingang sowohl in die Liturgie als auch in die Andachten.
Die sogenannten ,,Bitteren Leiden (Gorzkie Zale) oder die Maiandachten haben trotz allen
gesellschaftlichen Verdnderungen ihre Stellung in der Volksfrémmigkeit nicht verloren.

Die Liturgiereform des 2. Vatikanischen Konzils erméglichte offiziell den Einzug der
Kirchenlieder in die liturgischen Handlungen. Das Repertoire, auf welches zuriickgegrif-
fen werden konnte, war enorm grof}, bekannt und beliebt. Daher sind dabei andere For-
men der gottesdienstlichen Musik fast untergegangen.

Ein zweites Kriterium fiir die Bewertung der kirchlichen Gesange bildet die Tradi-
tion, die einen Menschen von der Kindheit her bis ins hohe Alter begleitet. In dem iiber-
nommenen Reichtum der traditionellen Kirchengesinge sind zahlreiche Werte verankert,
dic man sonst nur selten vermittelt bekommt. Dazu zihlen: die Sitten und Briuche, die
Schwerpunkte in der Spiritualitidt der Vorfahren, die religiése Empfindsamkeit, morali-
sche Ausrichtung und kiinstlerische Ausdrucksweise wie auch die alten Sprachformen in
Verbindung mit ihrer musikalischen Gestalt. Joachim Waloszek weist auf die wichtigs-
ten Lieder und Geséinge aus der polnischen Kirchenliedtradition hin. Die meisten Kir-
chenlieder kommen allerdings aus der romantischen und postromantischen Zeit, d.h. aus
dem 19. und den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts. Eine groBe Rolle bei der Ver-
breitung der Kirchenlieder spiclten die Gesangbiicher, besonders die Pienia nabozne (An-
dichtige Gesange) von Karol Kurpifiski und Spiewnik koscielny (Kirchliches Gesangbuch)
von Michal Marcin Mioduszewski. Das zweite bildete eine Quellenausgabe (entstanden
in den Jahren 1838-1853) fiir andere Gesangbiicher der spiteren Zeit. Viele dieser Gesin-
ge sind bis heute im liturgischen Gebrauch. Diese Tatsache lasst —neben der hohen Wert-
schitzung von traditionellen Geséingen — doch die Fragen zu, ob diese fiir den heutigen
Menschen archaisch klingenden Lieder doch nicht dazu beitragen, dass in den Kirchen
immer weniger gesungen wird und die jiingeren Generationen einen begrenzten Zugang
zu den dogmatisierend-moralisierenden und mit sentimentaler musikalischer Note beleg-
ten Gesédngen haben.

Die dritte Kategorie fiir die Einschitzung von Kirchenliedern bildet das Sacrum, das
Heilige. Auch wenn viele Kirchengesinge diesem Kriterium entsprechen und als wiirdig
der liturgischen Handlungen angesehen werden konnen (Text und Musik), befinden sich
im gegenwiirtigen Repertoire der Kirchengemeinden auch solche Lieder, die mit einem
naiven Pathos, mit iiberbetonter Sentimentalitit, einer extrem subjektiven Wortwahl, ei-
ner fraglichen poetischen Fertigkeit wie auch nicht selten mit einem sehr beschrinkten
musikalischen Ausdruck belegt sind. Somit kénnen sie sowohl dem gemeinsamen Gebet
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der christlichen Gemeinschaft als auch den Moglichkeiten kiinstlerischer Wahrnehmung
der Glaubigen nicht gerecht werden. Dabei verwundert es immer wieder, dass derartige
Lieder unkritisch von vielen ibernommen und in der Liturgie gesungen werden.

Positiv anzusehen sind allerdings die neuen Kirchengesénge, die im Geiste der Re-
formen nach dem 2. Vaticanum entstanden sind. Durch das Aufnehmen von biblischen
und liturgischen Texten, die ihre kiinstlerisch-musikalische Ausgestaltung erhalten ha-
ben, ist ein umfangreiches Repertoire von Neuen Geistlichen Gesiingen entstanden. Al-
lerdings mangelt es dabei an einer religits geprigten Poesie, die einen starken Bezug zu
der menschlichen Realitit von heute aufbaut und die Probleme und Hoffnungen der Zeit
thematisiert. Den neuen geistlichen Texten fehlt es die emotionale Kraft eines herzlichen,
innigen Gebetes, welches die polnische Frémmigkeit seit Jahrhunderten auszeichnet.

Auch wenn es schwer fillt die Kriterien fiir die Bewertung der musikalischen Kom-
ponente in den Kirchenliedern eindeutig zu benennen, richtungsweisend fir die Einbin-
dung von Liedern in die Liturgie bleiben die musikalischen Errungenschaften im Bereich
der Kirchenmusik. Fiir die Katholische Kirche zahlt dazu an erster Stelle der gregoria-
nische (lateinische) Choral und viele Gesinge, die auf ihm aufgebaut sind bzw. die gre-
gorianischen Melodien mit einem polnischen Text unterlegen. Nicht zu iibersehen ist
im polnischen Kirchenlied die folkloristische Prigung einzelner Gesiinge, in denen der
Rhythmus von Volkstinzen und der melodische Charakter romantischer Singweisen ver-
arbeitet wurde. Fiir den Gemeindegesang ist die gebotene Vielfalt von unterschiedlichen
Kirchenliedern letztendlich eine Bereicherung, um dem Menschen den Zugang zum Sa-
kralen zu erleichtern. Dies wird die Funktion und Mission von Kirchengesingen bleiben.

PT.
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Singing the Land Strange
with the Lord’s Song

The title of this lecture is a deliberate play on the theme of the conference:
‘Singing the Lord’s Song in a Strange Land’. In Psalm 137, the strangeness of
the Land is due to the tragedy of Exile. How can they sing the old familiar songs
in this unfamiliar situation? How can they praise God when God seems to have
abandoned them?

I have attended three conferences with this title in the last five years, two spe-
cifically in a European context. Clearly there is something about the interplay be-
tween the Lord’s song and the strange land which strikes a chord with European
Christians at this time. I want to suggest that the way the Lord’s song was sung
in the missionary movement of the cighteenth, nineteenth and twentieth centu-
ries has contributed to the strangeness of the land today; but also that many seem-
ingly strange new ways of singing the Lord’s song may give us a lead into the
strange land we now inhabit.

For four years as Moderator of the Churches Commission on Mission — part
of the Council of Churches for Britain and Ireland, and for four years as Moder-
ator of the International Congregational Fellowship, I travelled fairly extensive-
ly, visiting mainly church communities. I am still in touch with many of these.

At first, it was comforting to find the Lord’s song as I knew it, wherever I went.
The hymnody of most of the churches I visited consisted of translations of gener-
ally nineteenth century English hymns. Again and again, I belted out the English
words to What a friend we have in Jesus' with enthusiastic congregations sing-
ing in Mandarin, or Swahili, or South American Spanish.

But, as someone interested in contemporary writing, I always asked who
were the song writers in the communities I visited; who was writing new music
for worship, and could we sing some of that? But the question was not only not
answered, it was often not understood. For new hymns, translations of the nine-

! Joseph P. SCRIVEN (1819-1886).
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teenth century English What a friend we have in Jesus gave way to translations
of the twentieth century American Majesty, worship his majesty.?

What I want to do in this lecture is to explore the way the heritage of English
missionary hymns has interacted with cultures in three ways:

a) How it has undermined and destroyed local religious culture

b) How cultures have incorporated and inculturated hymns

¢) What happens when indigenous compositions arise, and are used in a va-

riety of contexts.

Destruction

The first of these is an often-told story, and I don’t want to spend too much time
on it. We are used to the idea that European missionaries naively took a very cul-
turally specific gospel into the colonised world. Europeans failed to realise how
far their ways of reading the Bible, their patterns of worship and the assumptions
that underlay them, were rooted in their own world view, and so they made them
normative in the Gospel they took to the world.

Rasia Sugirtharajah includes a revealing quotation from the British mission-
ary, Robert Moffat in his, The Bible and the Third World.?

The same Gospel which had taught them that they were spiritually miserable,

blind and naked, discovered to them also that they needed reform external-

by, and thus prepared their minds to adopt those modes of comfort, cleanli-

ness, and convenience which they had been accustomed to view only as the

peculiarities of a strange people. Thus, by the slow but certain progress of
Gospel principles, whole families became clothed and in their right mind.

His unconscious cultural assumptions are breathtaking, as is his colonisation of
Mark 5:15 and its context! Among these seemingly uncivilised or even ‘dirty’ indig-
enous practices, local musical traditions were condemned and outlawed from wor-
ship as demonic. Drumming was particularly despised and feared. Soon distant lands
were resounding to the wheezing of foot-pumped harmoniums, whose bellows rot-
ted in unfamiliar humidity, and the rich variety of local musical traditions had been
flattened out and transformed into regular, even monotonous, British metres.

With the hymns came a ‘civilised’ world view, formed in reaction to the very
specialised philosophical landscape of the Enlightenment. We’ll come back to
world views later.

2 Jack William HAYFORD (born 1934).

3 Robert MOFFATT, Missionary Labours and Scenes in Southern Africa, London (John Snow)
1842, p. 505, quoted in R. S. SUGIRTHARAJAH, The Bible and the Third World, Cambridge 2001,
p. 63.
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The Lord’s song was literally making the lands strange, loosening the cultural ties
of ancient peoples with their ancestral land and its spirits; introducing a transcendent
God, who was a Father, but not an ancestor, who was born in something called the bleak
midwinter, and offered salvation from sins no-one knew they had committed.

It has taken a while for Europeans to recognise the normalising tendency of
our missionary endeavours. The first reaction was to wallow in guilt, and I think
that our partners in other cultures are waiting with some impatience for this in-
dulgent phase to pass.

Wesley Ariarajah, an Indian theologian, warns us:

not to become captive, in our discussions on mission today, to the criti-
cism, though justified and necessary, of the insensitivities and excesses of
much of the missionary activities that were associated with colonial ex-
pansion, either of Constantine or of the 18" or 19° century colonization
of the world by European powers. We should go a little further and ask:
‘What are some of the problems in the understanding and practice of mis-
sion that we face today in the context of religions and cultures?*

And missionary organisations are responding to views like these, seeking to
work in partnership, recognising that the ‘distant isles’ that need to hear God’s word
may now be the British Isles, not Samoa or Madagascar.

I have found, in this context, revisions of Isaac Watts’ version of Psalm 100,
Sing to the Lord with joyful voice® interesting and useful in cross-cultural con-
texts. This hymn was written at the beginning of the great missionary initiative
of the 18" century.

The first verse originally read:

Sing to the Lord with joyful voice,
Let every land his name adore;

The British Isles shall send the noise
Across the ocean to the shore.

Wesley had a go at the hymn, starting at the second verse with the difficult
opening lines:

Before Jehovah’s awful throne
Ye nations bow with sacred joy.

* W. ARTARAJAH, Mission in the context of cultures and religions, in: W.S. Milton Jeganathan
(ed.), Mission paradigm in the new millennium, New Delhi 2000, pp. 221-237, p. 224.

5 Isaac WATTS (1674-1748).

¢ This has been widely argued, but see John HULL, Isaac Watts and the Origins of British Im-
perial Theology, in: International Congregational Journal, vol. 4.2 (February 2005), pp. 59-79.
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Know that the Lord is God alone;
He can create and he destroy.

Watts’ verse 2 read: |

Nations, attend before his throne

With solemn fear, with sacred joy,
Know that the Lord is God alone;
He can create and he destroy

which, read in the context of Britain-centred mission to the nations, sounds quite
different from the context in which I am used to singing it.

With Watts’ first verse largely restored, the hymn has come back into use, but
with the insertion of ‘farthest isles’ instead of ‘British Isles. As John Hull points
out, this is true both to the servant songs of Isaiah, from which Watts draws this
imagery, and to Watts’ interpretation of the place of Britain. Hull refers to a ser-
mon by Watts on Isaiah 42, where he argues that Britain is literally the ‘distant
land’. Taking Judah to be the centre of the earth, as contemporary geography did:

From the point of view of the biblical authors, therefore, the British is-
lands would have been the most distant parts of the earth. He refers to
England especially. The conclusion is that ‘This voice of compassion is
therefore eminently sent to us in England’.

To sing the altered hymn in an international Christian gathering is a salutary
experience. From a geographical world view that still sees Britain and Europe at
the centre of the world (as in the Mercator projection, which was still in use up to
the second half of the twentieth century), the ‘farthest isles’ are indeed now send-
ing the gospel back to us —and it is in some ways a gospel we no longer recognise.

Appropriation

After the first shock of recognition when the traveller comes across a famil-
iar song in a strange land, what strikes European worshippers is that they are ac-
tually rot singing the hymn they know. This is not only a matter of language, but
the way the hymn is sung, and the relationship of the singers with the words — the
experience of singing the hymn.

7 Ibid,, p. 68, referring to Isaac WATTS, Discourse on the Jewish worship and the Christian com-
pared, in: Rev. D. Jennings, P. Doddridge (eds.), The works of the late reverend and learned Isaac
Watts, 6 vols., London 1753, vol. I, pp. 448-453, p. 449.
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In the case of What a friend we have in Jesus, for example, sung to the tune
commonly used in the UK 2 this can be a jolly exercise in triumphalism, the sup-
port of our Friend Jesus in the face of all those other friends who despise and
forsake us. On the other hand, it can turn into something of a love song, or even
a lament, sung slowly, with the rhythm subordinated to the meaning of the words.
Removed from the rationalist and adversarial atmosphere of European churches,
the hymn interprets the friend-ship of Jesus as a matter of trust in his arms, sol-
ace in his embrace ~ an intimacy of friendship that Europeans — or maybe spe-
cifically the British — have lost, and find embarrassing.

In fact, the intimacy of this treatment is truer to the hymn’s origins. Many
hymns of the evangelical revival had this almost crotic take on friendship with
Jesus. June Haddon Hobbs comments on Annie Sherwood Hawks’ (1835-1918)
Safe in the arms of Jesus, with its quatrain:

Safe in the arms of Jesus

Safe on His gentle breast,
There by His love o’er-shaded,
Sweetly my soul shall rest.

which forms the first verse and then the chorus. Hobbs suggests that these words
draw from a relationship between two women, not sexual, but loving nonetheless:
‘an embrace appropriate for a woman and her “bosom companion.””® By appro-
priating the hymns into a society that is closer to the original setting, the Afri-
can (for example) congregation renews and gives back the fervour of the hymn.

Michael McNally describes a situation in which the appropriation of Europe-
an hymns served to revive cultural identity in a marginalised group, and even aid
a successful campaign for land rights. This was a revival of hymn-singing among
the Ojibwe native Americans. The hymns, which, ironically, had been introduced
by missionaries to eradicate ‘Indianness’ in a process of christianisation, were
translated into the Ojibwe language and music style.

McNally describes the singing at the wake of an elderly man who had been
kicked to death by youths: ‘Although after some difficulty I could make out the
tunes of familiar Anglo-Protestant hymnody, the songs were transformed into
highly expressive laments that bore little apparent relation to the English hymns
from which they were ostensibly derived’.!’

8 WHAT A FRIEND, C. C. CONVERSE (1832-1918).

® June Hadden HOBBS, “I sing for I cannot be silent” the feminization of American hymnody
1870-1920, Pittsburgh/Pa. (University of Pittsburgh Press) 1997, p. 96.

10 Michael MCNALLY, Ojibwe Singers: Hymns, Grief and a Native Culture in Motion, Oxford
(Oxford University Press) 2000, p. 5.
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As the authors of Thuma Mina remind us, ‘these hymns are considered by our
partner churches to be their own forms of expressions, and we should be wary of
passing premature judgements on their authenticity’."

Naturally enough, the communities to which European missionaries went in
the eighteenth and nineteenth centuries have, over the intervening centuries, tak-
en their hymns into their own culture and tradition. The missionaries’ attempts to
impose musical and hymnic traditions by outlawing indigenous instruments and
musical styles, was only partially successful. We may thank God that the wealth
of local musical style was not totally destroyed, but exists as a new kind of treas-
ure, a true interweaving of culture into something new.

And the new maintains a connection with the culture of the missionaries, which
was itself harking back to a pre-Enlightened world view, and which the shrink-
ing, embattled churches of indigenous European traditions have lost. In a sense,
it is we who have lost cultural continuity with these hymns, and the missionised
churches that have retained it and offer it back to us.

New compositions in indigenous settings

In 2003, while visiting Christians of the Chi ethnic group in Burma'? (which
was quite exciting enough for me!), I heard about a remote community the oth-
er side of the border with India, in the hill country of Mizoram, the Mara peo-
ple, who were the same tribal group as my hosts, and had been evangelised less
than a century previously by Congregationalists from England. What is more, the
granddaughter of the missionaries was still living there among the tribal people.

The following year, I made plans to visit this group. Mizoram is a closed part
of India, for historical reasons, and difficult to visit. The Mara people, who were
my goal, are at the farthest remove from the capital city, Aizawl. So after months
of getting visas and permits, and days of arduous travel, I stood in the mountain
fastness, before the congregation. The singing was accompanied by a huge drum,
imparting a dramatic rhythm to the songs. A large space was left in front of the
congregation so that people could dance in the Spirit as the rhythm picked up.

The drum started, the atmosphere was charged, and I found myself singing

Eima viasa pha chaipa ta,
Zisu miah Chatlaituhpa
— yes — What a friend we have in Jesus!

I Beatrice AEBI, Johanna LINZ, Dieter TRAUTWEIN, Dietrich WERNER (ed.), Thuma Mi-
na: International Ecumenical Hymnbook, Basel (Basileia Verlag) 1995, p. 9.

12 The name ‘Myanmar’ was in use until recently, when e.g. the B.B.C. has reverted to the ear-
lier name, ‘Burma’ for political reasons.
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I enjoyed my time in Maraland, and learned a great deal. For example, they gave
me a copy of the hymn book, which consisted entirely of the hymns the mission-
aries had brought, translated into Mara. This meant that I could join in the sing-
ing in the same language, which, as we shall see, is not too difficult. This meant
that people, particularly women, would come up and address me in Mara. They,
being illiterate, could not understand how I could sing in Mara but not speak it!
As is the gift of illiterate people, they had the entire hymn collection by memo-
ry — amazing!

I asked my usual question about new writing in the indigenous style, and was
told that, in fact, new hymns were being written for the centenary of the first mis-
sionaries, which was to be celebrated in a couple of years. A ‘crazy man’, called
‘Hallelujah man’ would come up to me from time to time and sing me a song
about the missionaries which I think he was writing. I am ashamed to say that
1 did my best to get away.

When I returned for the centenary, Hallelujah man had died — but we sang
his song, and others written in the local style for the occasion. We will sing one
of them later.

In fact, there has been a great upwelling of world Christian music, rooted in the
cultures and styles that were anathematised by the missionaries. From the 1960s
onwards, these began to come to the attention of European singers. In 1975, the
World Council of Churches took on Cantate Domino, published since 1925 by the
World Student Christian Federation, with the aim of introducing genuine world
music. Fred Kaan and Doreen Potter served on the committee, under the gener-
al editorship of Eric Routley.?

Over the intervening years, Per Harling, Maggie Hamilton and others have
collected songs that have become wonderfully familiar to us. David Peacock and
Geoff Weaver brought these to the Baptist community in World Praise in 1995,
and they have become more and more familiar through the work of John Bell and
the Iona Community.

I have done a tiny bit of this myself, bringing the Mara songs from Mizoram,
and a beautiful piece sung by women in a tribai language in Kenya. We were at-
tending a funeral, of which there were many when I was there: young men who
had died of an unspoken disease — which I knew to be AIDS, The entire commu-
nity had gathered in the fields outside the mud-built house where the family of
the dead man lived. He was there too, in a glass lidded coffin.

The community was going to be there for days, but I joined them only for one
evening. After a while, we heard a distan sound of women’s voices and feet. The
women wound their way through a stand of trees, dancing. They had gathered

3 Cantate Domino: An Ecumenical Hymn Book, Oxford (Oxford University Press) 1975.
14 David PEACOCK, Geoff WEAVER (eds.), World Praise, London (Marshall Pickering) 1995.
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from all the houses round about, and each carried a gift on her head — a contain-
er of water, a bag of maize flour, or a bunch of plantains, to support the family
through their time of crisis.

And they sang:

Sina sichilile
siama ni si chaano
wiantzi wa Tavita
wiantzi wa Tavita
ni wo wuchilile

Tell us the reason why
women have gathered here.
Tabitha’s joy calls us
Tabitha’s joy calls us.

That’s why we gather here.’®

They were interpreting their loving service to the bereaved family in terms
of Tabitha, or Dorcas, who was raised to life by Peter (Acts 9,36-43) when he saw
the grief of the people she had helped in practical ways.

Per Harling chronicles the development of global styles in worship through the
ecumenical movement.'® One catalyst was the change in the balance of delegates
to World Council of Churches from overwhelmingly white middle aged men in
1910 to 70/30% in favour of the two-thirds world at San Antonio, Texas, in 1989.

He goes on to comment: “The experience of faith is now rooted in non-West-
ern cultural, political and social soil; and people in the North and West are in-
creasingly becoming receivers of these experiences of newly formulated theology
in art, music and liturgy.”"’

“Increasingly receivers”. It is wonderful that the direction of theological and
liturgical flow has changed; that Europe is no longer seen as the repository of gos-
pel norms, but must learn and receive not only hymns and other liturgical materi-
al, but the theology that arises from them. However, we have to be aware of new
dangers, new twists on colonialism.

I used to live on Upper Street, in Islington, a very trendy part of London.
When we moved away from London, people asked whether we missed it. Hon-
estly, apart from the ease of travel, the main thing we miss is the food! We could
walk out of our flat and, within ten minutes, be eating in any nationality we liked.

15 “Sina sichilile”, Worship Live, no. 25 (Spring 2003), p. 13.

16 per HARLING, Worshipping Ecumenically: Orders of Service from Global Meetings with
Suggestions for Local Use, Geneva (WCC Publications) 1995.

7 1bid., p. 2.
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What’s more, because of the competition, restaurants came and went all the time.
There was always something new.

What cared we if the communities represented by the food we ate lived un-
der oppression, or in desperate poverty, or on scorched and polluted earth? We
rejoiced that the food was cheap, and endlessly varied.

Maggie Hamilton and others have warned of a similar attitude to world music.
Rather than humble recipients, we can become dilettante tasters, peppering our
worship with African rhythms and Latin American songs, priding ourselves on
introducing an even more exotic piece, like arare dish at an Islington dinner party.

Firstly, there is a danger that we take all this wealth of world Christian music
as our right — to receive, control and authenticate.

One thing I have done is to try introducing songs across cultures. I taught the
boisterous Swahili song, Heri wam tumainio bwana in Burma, and sang Thu-
ma Mina with the Mara people. They were polite, of course, but it meant noth-
ing. There was no sense of opening up to another culture. And I wondered why.

I think it is because Europe (and maybe America) still controls the cross cul-
tural fertilisation. We sing songs from all over the world in our churches, or at ec-
umenical gatherings which still operate under our cultural norms. All too soon,
they become our songs in the same way as Victorian hymns became indigenised
in other cultures, but with less moral authority.

On the other hand, I can remember being slightly indignant and disappoint-
ed when I have sung world songs learnt in England, or at ecumenical gatherings,
back in their own countries, to find that nobody knew them. Come on, this is Ko-
rea. How come you don’t know O so so0? Surely all Argentine churches sing San-
to santo santo."®

It is not that the songs are not authentic, but that they in no way define the
whole music and worship of the countries in question. The theology and culture
of a country is vastly richer and more complex than we can grasp with one or
two hymns that have become well known among European ecumenical worship-
pers. I am reminded of a Welsh friend, who smiled politely when I greeted him
in Welsh, saying, ‘“When people have learned to say “Good morning” and * thank
you”, they think they have mastered the whole language!’

Our enjoyment of the wealth of the nations can be as colonial in mind-set as
our forebears when they sipped the exotic new drink, tea, or rushed out to buy
cotton and silk. The compilers of hymn books that draw on world music call for
caution. The editors of Thuma Mina, for example, include in their criteria for se-
lection: “We also felt it was important not to simply [sic] “ assimilate” hymns
written in other contexts and under different living conditions or to sing them in

18 Anonymous Argentinian.
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a superficial way like folk songs. They remain the property of people from other
countries and bear the indelible mark of their own context.”*

Others go further and question our capacity, or right, to use such material. For
a number of years, I chaired the Council For World Mission’s European Group on
Mission and Liturgy, which ran a couple of consultations, one of which was on
our theme of singing the Lord’s song in a strange land.

Maggie Hamilton did a workshop on Intercultural Learning in Liturgy and
Worship at the first of these, at the Okumenische Werkstatt in Wuppertal in.
Germany. The workshop included a lot of singing, but also discussion. Among
the issues raised was a question about singing, for example, songs that arise out
of political and religious struggle, such as Yo te nombro, libertad (I name you,
liberty)? from Chile.

For me, the same issue arises in Ecumenical feminist gatherings, where we
sing, for example:

Da mi un corazon, grande para amar
Da mi un corazon, fuerte para luchar®

Give me a heart large enough to love
Give me a heart strong enough to fight

It’s a great song, and to hear a thousand women belting it out in sisterhood is
fantastic. But I wonder what the ‘luchar’ — the ‘fight’ or ‘struggle’ is for the mid-
dle class British women there. What right have I to ask for a heart strong enough
for someone else’s battles, which I am — in all honesty - not actually engaged in?

Janet Morley asks the same kind of question in her book of global prayers,
Bread of Tomorrow: Praying with the World'’s Poor whose aim, she says, is ‘to
explore whether we can join the poor in their prayers’.?

For one thing, worship resources written by poor people differ from those
written by rich people about poor people. The former, Morley writes, ‘often ring
with hope, assurance, and confidence in the power of God’.?® However, we who
are rich do not have the right to that triumphalism and, indeed, we often feel un-
comfortable with it. Therefore Morley advises against rushing into singing the

19 Beatrice AEBI, Johanna LINZ, Dieter TRAUTWEIN, Dietrich WERNER (ed.), Thuma Mi-
na, op. cit., pp. 8-9.

20 Based on poem by Paul ELUARD (1895-1952).

2 This appears at http:/kwe brickriver.com/files/oFiles_Library XZXLCZ/(2)Hispanic-Min-08_
VQWZZHTV.ppt as “Danos un corazén” (visited 27/2/2009).

2 Janet MORLEY, Bread of Tomorrow: Praying with the World's Poor, London (SPCK and
Christian Aid) 1992, p. 2.

2 Ibid., p. 3.
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songs of the oppressed, but suggests a longer, more difficult process of seeking
solidarity and connection through worship.

However moving, beautiful or trenchant are the words offered here, if they
are prayed only as an alternative to doing anything concrete about pover-
ty, or as a distraction from such action, or so as to veil how our church-
es actually stand in solidarity with those who benefit from the continuing
poverty of many, then they are misused, and will become a danger to the
health of our souls.*

Lastly, we have to accept that the music of the two-thirds world brings with
it world views and theologies which may be difficult for worshippers of Europe
and North America. Philip Jenkins has explored this in his book, The next Chris-
tendom: The Coming of Global Christianity.” He describes liturgical practices
that seem to our eyes to be syncretistic: ‘traditional religion in Africa, with var-
ious animist and spiritist movements of African origin in Brazil, with shaman-
ism in Korea.?

He considers the attitude to spiritual powers to be perhaps the greatest gulf
between European/American and other cultures. Many non-European worldviews
already include a range of spiritual powers, both good and evil. This is evidenced
in worship in the centrality of exorcism, healing and spiritual warfare.

I can remember singing a song over and over again with a Samoan congrega-
tion, in which, with vivid and violent actions, we ‘trod Satan down’. In this com-
munity, Satan, and the whole demonic host, were undeniable and real, but the
experience left me feeling very uncomfortable.

On the other hand, Jenkins points out that this is no more syncretism than ‘in
northern Europe a millennium before’?” After all, we celebrate the birth of Jesus
by erecting a huge evergreen phallus at the front of the church!

These caveats are not to say that we should draw back from the movement of
world Christian music. But we need to understand that it is a far richer and more
complex field than we tend to understand. We have to take responsibility for the
ways in which our imposition of the Lord’s Song made the land strange to many
of its indigenous inhabitants over two centuries. We need to honour the ways in
which those cultures have appropriated that song, often in forms that are truer to
the original hymns than our rather pale versions are.

% Ibid., p. 7.

* Philip JENKINS, The next Christendom: The Coming of Global Christianity, Oxford (Ox-
ford University Press) 2002.

% Ibid., p. 126.

# 1bid., p.112.
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And we need to take up the vast and diverse wealth of indigenous Christian
music with immense respect and care, to be aware of the wonderful strangeness
of some of the land into which the Lord’s Song leads us.

The editors of Thuma Mina offer hope: ‘[these hymns] give us the opportunity
to be touched by the wide variety of sung spirituality which links Christians all
over the world with each other. When we join in these hymns, we become part of
the movement of faith being given a new voice in language and music both with-
in individual cultures and in communication between them. In this way faith re-
mains communicable between the nations and generations.””

In the same way as some Southern theologians are patiently waiting for Eu-
rope to stop beating its breast about colonial aspects of mission in the past, so
I have a feeling that Southern musicians are waiting for us to open our eyes and
join the party.

So let’s close by singing a few verses of the Mara Gospel Centenary Hymn.
You need to imagine that you are high in the hills of North East India — up on top
of the hills because the monsoon sweeps through the valleys. A congregation of
several hundreds has made its way on foot from the nearby villages. The drum
starts to beat and we raise our voices with theirs:

Mara sawzyta Beipa (3} Halleluia
Lyna bie eima vaw reih (3) Halleluia
Hy Mara sawzy saih u (3) Halleluia
Thyu ula, Khaih ba suvy (3) Halleluia
Gospel Centenary he (3) Halleluia

Byhna miah vaw tlokei se (3) Halleluia®

% Beatrice AEBI, Johanna LINZ, Dieter TRAUTWEIN, Dietrich WERNER (ed.), Thuma Mi-
na, op. cit.,, p. 9.
» R.C. BEIKAIZI BOHIA, Mara Centenary Song Book.
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Das Singen der Lieder des Herrn
macht das eigene Land den Einwohnern selbst fremd

Der Titel dieses Referates ist ein absichtliches Wortspiel zum Tagungsthema
»Wie singen wir des Herren Lied im fremden Land?* Im 137. Psalm beruht die
Fremdheit des Landes auf der Tragik des Exils. Wie kann man die alten vertrauten
Lieder in dieser unvertrauten Situation singen? Wie kann man Gott loben, wenn
Gott einen anscheinend verlassen hat?

In den letzten fiinf Jahren habe ich an drei Tagungen unter demselben Titel
teilgenommen, zwei davon in einem spezifisch europdischen Kontext. Es besteht
offensichtlich ein gewisses Zusammenspiel zwischen des Herren Lied und dem
fremden Land, das bei heutigen Europdern anklingt. Ich meine, dass die Art, in
der des Herren Lied in der Missionsbewegung des 18., 19. und 20. Jhd gesungen
wurde, zu der Fremdheit des Landes in unserer Zeit beigetragen hat; aber auch,
dass viele scheinbar fremde Weisen, wie man des Herren Lied singt, uns einen
Einblick gewihren in das fremde Land, in dem wir jetzt leben.

Wiihrend meiner vier Jahre als Vorsitzende des Missionsausschusses der Kir-
chen (Churches Commission on Mission), einem Teil des Rates der Kirchen von
GroBbritannien und Irland, und der vier Jahre als Vorsitzende der internationalen
Arbeitsgemeinschaft der Congregational Kirchen (International Congregational
Fellowship) war ich viel auf Besuchsreisen, vor allem zu verschiedenen Kirchen-
gemeinschaften. Mit vielen davon bin ich heute noch in Kontakt.

Anfangs war es beruhigend, wo immer ich hinkam, des Herren Lied so vor-
zufinden, wie ich es gewohnt war. Die Kirchenlieder der meisten Kirchen, die
ich besuchte, waren Ubersetzungen von zumeist englischen Liedern des 19. Jahr-
hunderts. Immer wieder schmetterte ich gemeinsam mit begeisterten Gemeinden
die englischen Worte von What a friend we have in Jesus' (,,Welch ein Freund
ist unser Jesus“) auf Mandarin Chinesisch, Swahili oder stidamerikanisches
Spanisch.

! Joseph P. SCRIVEN (1819-1886).
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Aber wegen meines Interesses an heutigem Liedgut erkundigte ich mich immer
nach den Liedermachern in den Gemeinschaften, die ich besuchte, und wer denn
dort neue Gottesdienstmusik komponierte, und kénnten wir Beispiele davon sin-
gen? Die Frage blieb nicht nur unbeantwortet, sie wurde oft gar nicht verstanden.
Zu den neuen Liedern, die Ubersetzungen aus dem Englischen des 19. Jhds er-
setzten, gehorte das Lied ,,Majesty, worship his majesty* aus dem 20. Jahrhundert.?

In diesem Referat werde ich zeigen, wie das Erbe der englischen Missions-
lieder auf andere Kulturen eingewirkt hat. Unser Augenmerk richtet sich auf fol-
gende Aspekte:

a) Wie diese Lieder einheimische religiose Kultur unterminiert und zerstort

haben

b) Wie diese Lieder rezipiert und in die eigene Kultur integriert worden sind

¢) Was geschieht, wenn einheimische Kompositionen entstehen und in unter-

schiedlichen Kontexten verwendet werden.

Unterminierung und Zerstérung

Dieser erste Aspekt ist eine alte Geschichte und ich will nicht zu viel Zeit da-
rauf verwenden. Wir sind an die Vorstellung gewohnt, dass européische Missionare
ganz naiv ein kulturell spezifisches Evangelium in die Kolonien trugen. Die Euro-
péer verstanden nicht, wie tief ihre eigene Art die Bibel auszulegen, ihre eigenen
gottesdienstlichen Briuche und die ihnen zugrunde liegenden Voraussetzungen
in ihrer eigenen Weltanschauung verwurzelt waren. So machten sie das alles zur
Norm, als die das Evangelium in die Welt trugen.

In seinem Buch The Bible and the Third World zitiert Rasia Sugirtharajah den
britischen Missionar Robert Moffat:?

Dasselbe Evangelium, das ihnen beigebracht hat, dass sie geistlich elend,
blind und nackt seien, sagte ihnen auch, dass sie sich dufierlich reformieren
miissten und sich so geistig darauf vorbereiteten, jene Arten von Behaglich-
keit, Sauberkeit und Bequemlichkeit anzunehmen, die sie bisher nur als die
Eigenarten eines fremden Volkes betrachtet hatten. Auf diese Weise wur-
den ganze Familien langsam aber sicher durch das Evangelium gekleidet
und in die richtige geistige Verfassung versetzt.

Seine unbewussten kulturellen Vorstellungen verschlagen einem den Atem,
wie auch seine kolonialisierende Auslegung von Markus 5,15. Unter diesen an-

? Jack William HAYFORD (geb. 1934).

? Robert MOFFAT, Missionary Labours and Scenes in Southern Africa, London (John Snow)
1842, S. 505, zitiert in: R.S. SUGIRTHARAIJAH, The Bible and the Third World, Cambridge (Cam-
bridge University Press) 2001, S. 63.
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scheinend unzivilisierten oder sogar auch ,,schmutzigen* engeborenen Briuchen
wurden speziell ihre Musiktraditionen im Gottesdienst als ddmonisch verboten.
Trommeln war ganz besonders verpont und gefiirchtet. Es dauerte nicht lange,
bis ferne Lande vom Pfeifen des Harmoniums widerhallten, dessen Bilge in der
ungewohnten Luftfeuchtigkeit zerfielen, und bis die reichhaltigen eingeborenen
Musiktraditionen verflacht und verformt waren in die gleichférmigen, sogar mo-
notonen britischen Rhythmen.

Zusammen mit den Liedern wurde cine ,,zivilisierte” Weltanschauung einge-
fiihrt, die sich in Reaktion auf den philosophischen Hintergrund der Aufklirung
gebildet hatte. Wir kommen spéter noch darauf zuriick.

Des Herren Lied hat die Linder dadurch buchstiblich fremd gemacht, dass
es die kulturellen Bande uralter Volker zu dem Land ihrer Vorfahren und sei-
ner Geisterwelt lockerte, und indem es einen transzendenten Gott einfiihrte, der
wohl ein Vater aber kein Vorfahre war, der in einem ,,bleak midwinter* [6de Mitt-
winterszeit; Zitat aus einem Weihnachtslied] geboren war, und der Erlésung von
Siinden anbot, von denen niemand eine Ahnung hatte, dass sie jemals begangen
worden waren.

Es brauchte eine Weile, bis die Europier einsahen, was fiir eine nivellierende
Auswirkung unsere Missionsarbeit hatte. Die erste Reaktion war, sich in Schuldge-
fithlen zu ergehen; ich habe den Eindruck, dass unsere Partner in anderen Kulturen
ungeduldig darauf warten, dass diese egozentrische Phase endlich voriiber geht.

Wesley Ariarajah, ein indischer Theologe, warnt uns:

in unseren Diskussionen zur Mission heute diirfen wir uns nicht iiberwiil-
tigen lassen von der zwar berechtigten und notwendigen Kritik an der
Gefiihlslosigkeit und den Ausschweifungen vieler Missionsarbeit im Zu-
sammenhang mit kolonialer Expansion, sei es durch Konstantin oder die
Weltkolonisierung des 18. und 19. Jhds durch europdische Staaten. Wir
sollten einen Schritt weiter gehen und uns fragen: ,,Welches sind die Prob-
leme in unserem Missionsverstindnis und unserer Missionspraxis, mit de-
nen wir heute anderen Religionen und Kulturen gegeniiber zu tun haben?

Missionsorganisationen nehmen solche Ansichten zur Kenntnis und streben
nach Partnerschaft, indem sie einsehen, dass die ,,fernen Inseln®, zu denen Gottes
Wort gebracht werden muss, jetzt gut und gern die britischen Inseln sind, und
nicht Samoa oder Madagaskar.

In diesem Zusammenhang habe ich Isaac Watts’ Version von Psalm 100 ,,Sing
1o the Lord with joyful voice (Singt dem Herren mit freudiger Stimme) interes-

* Wesley ARTARAJAH, Mission in the context of cultures and religions, in: W.S. Milton Jega-
nathan (ed.), Mission paradigm in the new millennium, New Delhi 2000, S. 232 ff.,, S. 224.
5 Tsaac WATTS (1674-1748).
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sant und in zwischenkulturellem Zusammenhang brauchbar gefunden. Dieses Lied
wurde zu Beginn der groflen Missionsbewegung des 18. Jahrhunderts geschrieben.

Sing to the Lord with joyful voice,  Singt dem Herren mit freudiger Stimme,

Let every land his name adore; lasst alle Lande seinen Namen anbeten;
The British Isles shall send the noise die britischen Inseln sollen das Geschrei
Across the ocean to the shore. tibers Meer ans Ufer senden.

Wesley machte eine Version beginnend mit der zweiten Strophe mit ihrem
schwierigen Anfang:

Before Jehovah’s awful throne Vor Jehovas furchtbarem Thron

Ye nations bow with sacred joy.  beugt euch, ihr Nationen, in heiliger Freude.
Know that the Lord is God alone; Wisset, dass der Herr allein Gott ist;

He can create and he destroy. er kann erschaffen und er kann vernichten.

Dagegen lautete Watts’ 2. Strophe:

Nations, attend before his throne IThr Nationen, dient vor seinem Thron
With solemn fear, with sacred joy; mit ernster Furcht, mit heiliger Freude;
Know that the Lord is God alone; wisset, dass der Herr allein Gott ist;

He can create and he destroy er kann erschaffen und er kann vernichten.

Wenn diese letztere Version im Kontext der britischen Aulenmission gelesen
wird, so klingt sie ganz anders als ich es gewohnt bin.

Nachdem Watts’ erste Strophe fast ganz wiederhergestellt worden ist, wird
das Lied auch wieder gesungen, allerdings mit ,.farthest isles” [entlegenste In-
seln] statt ,, British Isles*. Wie John Hull bemerkt, gilt das Gleiche fiir die Knecht-
Gottes Lieder aus Jesaja, woher Watts sein Bild nimmt, sowie flir Watts’ Auslegung
der Stellung Grofibritanniens. Hull verweist auf eine Predigt von Watts iiber Je-
saja 42, wo er behauptet, dass Britannien buchstéblich das ,,distant land* [ferne
Land] ist, wobei er Judia zum Mittelpunkt der Erdkugel macht, wie es die da-
malige Geographie lehrte:

Aus der Wellsicht der biblischen Autoren also wéren die britischen Inseln
die entlegenste Gegend der Erde gewesen. Er nennt England ganz spezi-
fisch, mit der Schlussfolgerung, ‘diese Stimme des Erbarmens ist deshalb
ganz besonders an uns in England ergangen’”

5 Dies wurde weit und breit diskutiert, siche: John HULL, Isaac Watts and the Origins of British
Imperial Theology, in: International Congregational Journal 4.2 (Februar 2005), S. 59-79.

TEbd., S. 68, verweist auf ISAAC WATTS, Discourse or the Jewish worship and the Christian
compared, in: D. Jennings, P. Doddridge (Hg.), The Works of the late reverend and learned Isaac
Watts, 6 Bde., London 1753, Bd. 2, S. 448-453, besonders S. 449.
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Es ist ein heilsames Erlebnis, dieses gesinderte Lied in einer internationalen
christlichen Versammlung zu singen. Aus einer geographischen Weltsicht, in der
Britannien und Europa noch immer im Mittelpunkt der Welt sind (wie bei Mer-
cator, dessen Landkarten bis in die zweite Hilfte des 20. Jhds noch in Gebrauch
waren), schicken tatsichlich die ,,entlegensten Inseln“ das Evangelium an uns zu-
riick — und manchmal kdnnen wir es nicht wiedererkennen.

Rezipierung und Integrierung

Nach dem ersten Schock, wenn man in einem fremden Land ein bekanntes
Lied hért, merkt ein européischer Gottesdienstbesucher, dass hier eigentlich nicht
das bekannte Lied gesungen wird. Das ist nicht nur eine Frage der Sprache, son-
dern vielmehr der Art, wie das Lied gesungen wird, und das Verhiltnis der Sin-
ger zu dem Text — also das ganze Erlebnis des Liedersingens.

Wenn beispielsweise What a friend we have in Jesus (,,Welch ein Freund ist
unser Jesus®), zu der gewohnten Melodie gesungen wird,® so empfinden wir das
Lied als einen fréhlichen Triumphalismus, weil unser Freund Jesus uns gegen al-
le jene anderen Freunden verteidigt, die uns verachten und verlassen. Anderer-
seits kann dieses Lied, wenn langsam gesungen, eine Art Liebeslied oder sogar
ein Klaglied werden, in dem der Rhythmus dem Sinn des Textes untergeordnet
ist. Ohne die rationalistische und feindselige Atmosphire europiischer Kirchen
driickt das Lied die Freund-schaft Jesu als Vertrauen in seine Arme, Trost in sei-
ner Umarmung aus, eine intime Freundschaft, die Europier — oder vielleicht spe-
zifisch Briten — verloren haben und von der sie peinlich beriihrt sind.

In der Tat ist die Intimitéit dem Original niher. Viele Lieder der evangelikalen
Erweckungsbewegung hatten diesen fast erotischen Anstrich der Freundschaft
mit Jesus. June Haddon Hobbs bemerkt zu dem Lied von Annie Sherwood Hawks
(1835-1918) Safe in the arms of Jesus (Sicher in Jesu Armen):

Safe in the arms of Jesus Sicher in Jesu Armen
Safe on His gentle breast sicher an seiner Brust

[an seiner sanfien Brust]
There by His love o’er-shaded, ruhend in seiner Liebe,

[von seiner Liebe beschattet]
Sweetly my soul shall rest. da find’ ich Himmelslust!®

[ruht meine Seele sanft]

Dieser Vierzeiler ist sowohl die erste Strophe und der Refrain. Hobbs meint,
dass sich dieser Text auf das Verhiltnis zwischen zwei Frauen bezieht, das zwar

* WHAT A FRIEND, C.C. Converse (1832-1918).
® Reichslieder (Neumiinster, 1931), Nr. 311.
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nicht sexuell aber doch liebevoll ist: ,.,eine Umarmung, wie sie einer Frau und ih-
rer ‘Busenfreundin’ gemif ist.”“!° Indem dieses Lied in einer Gesellschaft rezi-
piert wird, die der urspriinglichen Situation néher steht, erneuert und erwidert
eine beispielsweise afrikanische Gemeinde die Leidenschaftlichkeit des Liedes.

Michael McNally berichtet von einer Situation, in der die Integrierung euro-
piischer Kirchenlieder zur Wiederbelebung der kulturellen Identitét einer Rand-
gruppe beigetragen und sogar zu Landreform gefiihrt hat. Es handelte sich um
eine Wiederbelebung des Kirchenliedersingens unter den Ojibwe in Nordameri-
ka. Dig Lieder, die ironischerweise von Missionaren eingefiihrt wurden, um ,,In-
dianertum® durch Christianisierung auszurotten, wurden in Sprache und Musik
der Ojibwe tibersetzt.

McNally beschreibt den Gesang bei der Totenwache eines alten Mannes, der
von Jugendlichen zu Tode getrampelt worden war: ,,Obwohl ich nach anfénglichen
Schwierigkeiten die Melodien bekannter anglo-protestantischer Kirchenlieder er-
kennen konnte, waren die Lieder in hochst ausdrucksvolle Klagen verwandelt,
die mit den englischen Liedern, von denen sie stammten, wenig zu tun hatten.“!!

Die Herausgeber von Thuma Mina warnen: ,,Doch werden solche Lieder in
den Partnerkirchen als die je eigene Ausdrucksform verstanden, und wir miissen
uns vor einem vorschnellen Urteil iiber ihre Authentizitit hiiten.*?

Es ist nur natiirlich, dass die Gemeinschaften, zu denen europdische Missionare
im 18. und 19. Jhd gingen, im Laufe der Zeit diese Lieder in ihre eigenen Kulturen
und Traditionen integrierten. Die Bestrebungen der Missionare, ihre eigenen mu-
sikalischen und hymnischen Traditionen durchzusetzen, indem sie einheimische
Instrumente und musikalische Stilarten verboten, waren nur teilweise erfolgreich.
Wir kénnen Gott danken, dass der Reichtum an eingeborener Musik nicht voll-
kommen zerstoért wurde, sondern als ein neuer Schatz weiterexistiert, in einem
echten Verwegen von Kulturen in ein Neues.

Und das Neue hilt die Verbindung mit der Kultur der Missionare aufrecht, die
ihrerseits auf eine vor-aufklirerische Weltanschauung zuriickging, und welche
die schrumpfenden, geplagten Kirchen in Europa verloren haben. In gewissem
Sinne sind wir es, die die Verbindung zu diesen Kirchenliedern verloren haben,
withrend die Kirchen der Missionsgebiete sie bewahrt und uns als Gegengeschenk
angeboten haben.

' June Hadden HOBBS, “I sing for [ cannot be silent” the feminization of American hymnody
1870-1920, Pittsburgh Pa. (University of Pittsburgh Press) 1997, S. 96.

I Michael MCNALLY, Ojibwe Singers: Hymns, Grief and a Native Culture in Motion, Oxford
(Oxford University Press) 2000, S. 5.

12 Beatrice AEBI, Johanna LINZ, Dieter TRAUTWEIN, Dietrich WERNER (Hg.), Thuma Mi-
na: Singen mit den Partnerkirchen. International Ecumenical Hymnbook, Basel (Basileia Verlag)
1995, 8.7.
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Neue Kompositionen in einheimischen Gegebenheiten

Als ich 2003 Christen der Chi in Burma'? besuchte, berichtete man mir von
dem Volk der Mara jenseits der Grenze zu Indien, im Bergland von Mizoram. Sie
gehorten zu demselben Stamm wie meine Gastgeber und waren ein Jahrhundert
vorher von Angehorigen der englischen Congregationalist Kirche missioniert wor-
den. Zudem lebte die Enkelin dieser Missionare unter diesem Volk.

Im folgenden Jahr nahm ich mir vor, diese Gruppe zu besuchen. Mizoram ist
aus historischen Griinden eine sehr isolierte Gegend Indiens und nur schwer er-
reichbar. Die Mara leben am weitesten von der Haupstadt Aizawl entfernt. Nach
monatelangem Ansuchen um Visas und Reiseerlaubnissen und vielen Tagen an-
strengender Reisen befand ich mich endlich in dieser Bergwelt vor der Gemein-
de. Der Gesang wurde von einer groen Trommel begleitet, die die Lieder mit
einem dramatischen Rhythmus unterstrich. Vor der Gemeinde war ein gro8-
er Platz freigelassen, damit man dort unter steigendem Rhyhmus vom Geist be-
wegt tanzen konnte.

Die Trommel fing an, die Atmosphare war geladen und ich sang:

Eima viasa pha chaipa ta,
Zisu miah Chatlaituhpa

Unglaublich — es war: What a friend we have in Jesus!

Ich genoss meinen Aufenthalt im Land der Mara und lernte viel davon. Zum
Beispiel bekam ich ein Gesangbuch, in dem nur Kirchenlieder standen, die die
Missionare mitgebracht hatten und die in die Sprache der Mara iibersetzt wa-
ren. Dadurch konnte ich in ihrer Sprache mitsingen, was nicht sehr schwer war.
Das fithrte auch dazu, dass besonders Frauen mich in ihrer Sprache anredeten.
Als Analphabeten konnten sie es nicht begreifen, wie ich in ihrer Sprache sin-
gen aber nicht sprechen konnte! Begabt wie alle Analphabeten, kannten sie al-
le Lieder auswendig.

Ich stellte die iiblichen Fragen iiber neue Lieder in ihrem eigenen Stil und er-
fuhr, dass neue Lieder tatsdchlich fiir die bevorstehende Hundertjahrfeier des
Eintreffens der ersten Missionare geschrieben wurden. Ein Verriickter namens
..Halleluja-Mann* néherte sich mir wiederholt, um mir ein Lied iiber die Missio-
nare vorzusingen, das er anscheinend gerade geschrieben hatte. Ich gestehe, dass
ich nur den Verriickten in ihm sah und ihn so viel als méglich vermied.

13 Die Landesbezeichnung ,,Myanmar* war bis vor Kurzem {iblich, als beispielsweise der B.B.C.
aus politischen Griinden wieder zur alten Bezeichnung ,,Burma“ zuriickging.
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Als ich zwei Jahre spiter zur Hundertjahrfeier zuriickkam, war Halleluja ge-
storben — aber wir sangen sein Lied und andere, die im Stil der Mara fiir diesen
Anlass verfasst worden waren. Wir werden sie spiter singen.

Wir haben ein Aufblithen weltweiter christlicher Musik erlebt, die von ge-
nau jenen Kulturen und Stilarten herkommt, die von den Missionaren verboten
worden war. Seit den 1960er Jahren wurden sich européische Sianger dieser Mu-
stk bewusst. 1975 iibernahm der Weltrat der Kirchen die Verantwortung fiir das
Cantate Domino, das seit 1925 vom Christlichen Studentenweltbund herausgege-
ben worden war, um echte weltweite Musik einzufiihren. Fred Kaan und Doreen
Potter waren im Ausschuss unter Eric Routley als Herausgeber.™

Seither haben Per Harling, Maggie Hamilton und andere Lieder gesammelt, die
uns sehr vertraut geworden sind. David Peacock und Geoft Weaver fithrten sie durch
das Liederbuch World Praise (1995)" bei den Baptisten ein, wihrend das Werk von
John Bell und der Iona Kommunitét diese Lieder immer bekannter machte.

Ich habe meinen Teil dazu beigetragen, indem ich die Lieder der Mara aus
Mizoram vorstellte, sowie ein sehr schénes Lied aus Kenya, gesungen von einem
Frauenchor in ihrer eigenen Stammessprache. Als ich dort war, fand gerade ei-
ne Beerdigung statt, eine unter vielen von jungen Ménnern, die an einer unnenn-
baren Krankheit gestorben waren — AIDS. Die ganze Gemeinde war im Feld vor
dem Lehmhaus versammelt, wo die Familie des Verstorbenen wohnte. Er selbst
war zugegen, in einem Sarg mit Glasdeckel.

Obwohl die Gemeinde mehrere Tage verweilte, blieb ich nur einen Abend lang.
Nach einer Weile hérten wir in der Entfernung Frauenstimmen und Schritte. Die
Frauen waren von allen umliegenden Hausern gekommen und kamen jetzt tan-
zend durch einen Baumbestand. Jede trug eine Gabe auf dem Kopf — ein Gefifl
mit Wasser, einen Sack Mais, oder einen Bund Bananen, um der Familie durch
diese Krisenzeit hindurch zu helfen. Sie sangen:

Sina sichilie Tell us the reason why Sag uns warum

Siama ni si chaano women have gathered here Frauen hier versammelt sind
Wiantzi wa Tavita Tabitha's joy calls us Tabithas Freude ruft uns
Wiantzi wa Tavita  Tabitha’s joy calls us Tabithas Freude ruft uns
Ni wo wuchilie That'’s why we gather here.'s Deshalb sind wir hier.

Sie verglichen ihren Liebesdienst an der Trauerfamilie mit Tabitha oder Dor-
cas, die von Petrus (Apg. 9,36-43) ins Leben zuriickgerufen wurde, als er sah, wie
sehr die Menschen, denen sie geholfen hatte, um sie trauerten.

1 Cantate Domino: An Ecumenical Hymn Book, Oxford (Oxford University Press) 1975, her-
ausgegeben fir den Weltrat der Kirchen.

'* David PEACOCK, Geoff WEAER (Hg.), World Praise, London (Marshall Pickering) 1995.

16 ,Sina Sichilile”, Worship Live, Nr. 25 (Spring 2003), S. 13.



DAS SINGEN DER LIEDER DES HERRN 393

Per Harling dokumentiert die Entwicklung der weltweiten Stilarten im Got-
tesdienst durch die skumenische Bewegung.”” Ein auslosender Faktor war die
Verschiebung des Gleichgewichts unter den Abgeordneten im Weltrat der Kir-
chen weg von iiberwiegend weillen Médnnern mittleren Alters im Jahre 1910 zu
einem Verhiltnis von 70%:30% zugunsten der Zweidrittelwelt im Jahre 1989 in
San Antonio, Texas.

Er setzt fort: ,,Die Glaubenserfahrung ist jetzt in nicht-westlichem, kulturel-
len, politischen und sozialen Boden verwurzelt; die Menschen im Norden und
Westen werden dabei immer mehr die Empfangenden von erneuerter Theologie
in Kunst, Musik und Liturgie.*!®

»~lmmer mehr die Empfangenden.” Es ist wunderbar, dass Theologie und Liturgie
die Richtung gedndert haben, dass Furopa nicht mehr als die Bewahrerin des Evan-
geliums ist und lernen muss, nicht nur Lieder und anderes liturgisches Material zu
empfangen, sondern auch die damit verbundene Theologie. Trotzdem miissen wir
uns bewusst sein, dass es neue Gefahren und neue Abarten des Kolonialismus gibt.

Ich habe frither in der Upper Street in Islington gewohnt, einem sehr schicken
Londoner Stadtteil. Als wir von dort wegzogen, wurden wir gefragt, ob es uns
denn fehle. Ehrlich gesagt, abgesehen von den guten Verkehrsverhiltnissen war
es in der Haupsache das Essen! Nur ein paar Minuten von unserer Wohnung ent-
fernt konnten wir dort jedes beliebige ethnische Restaurant besuchen. Dazu kam
ein stindiger Wechsel von Restaurants und es gab immer etwas Neues.

Es kiimmerte uns kaum, dass die Volksgruppen, deren Speisen wir aflen,
unter Zwangsherrschaft oder in schrecklicher Armut oder auf verbrannter Erde
lebten. Wir freuten uns, dass das Essen billig und sehr abwechslungsreich war.

Maggie Hamilton und andere haben uns vor einer dhnlichen Haltung gegen-
iiber weltweiter Musik gewarnt. Statt bescheidene Empfinger zu sein, kénnen
wir zu dilettantischen Feinschmeckern werden, die ihren Gottesdienst mit afri-
kanischen Rhythmen und lateinamerikanischen Songs wiirzen und dabei stolz
darauf sind, selbst ein noch exotischeres Stiick aufzuwarten wie ein seltenes Ge-
richt bei einer Dinnerparty in Islington.

Vor allem liegt hier die Gefahr, dass wir diesen Reichtum an weltweiter christlicher
Musik als unser Anrecht ansehen, das wir entgegennehmen, verwalten und gutheiBen.

Ich habe mehrmals versucht, Lieder iiber kulturelle Grenzen hinweg einzu-
fithren, so z.B. das ausgelassene Swahili Lied Heri wam tumainio bwana in Bur-
ma, oder Thuma Mina Lieder mit den Mara. Sie alle waren dabei héflich, aber es
bedeutete ihnen nichts. Es gab kein Gefiihl dafiir, dass hier ein Einstieg in eine
andere Kultur geboten wurde. Und ich fragte mich, warum das so war.

17 Per HARLING, Worshipping ecumenically: Orders of Service from global meetings with sug-
gestions for local use, Genf (WCC Publications) 1995.
B Ebd., S. 2.



394 JANET WOOTTON

Das kommt wohl daher, dass Europa (und vielleicht Amerika) noch immer
die zwischenkulturelle Befruchtung in der Hand hat. Wir singen Lieder aus aller
Welt in unseren Kirchen oder bei $kumenischen Veranstaltungen, die noch im-
mer unter unseren kulturellen Bedingungen ablaufen. Viel zu schnell werden sie
unsere Lieder, so wie viktorianische Kirchenlieder anderen Kulturen angeglichen
wurden, aber mit weniger moralischer Autoridit als die Missionare sie ausiibten.

Andererseits erinnere ich mich, dass ich etwas pikiert und enttiuscht war, als
ich Lieder, die ich in England oder bei 6kumenischen Veranstaltungen gelernt
hatte, in ihren Ursprungslandern sang und feststellte, dass sie keiner dort kann-
te. Das ist doch Korea? Wieso kennt ihr denn nicht ,,0 so so“? Und alle argenti-
nischen Gemeinden singen doch bestimmt ,,Santo, santo, santo*?"

Das Problem liegt nicht darin, dass die Lieder nicht echt sind, sondern dass
sie in keiner Weise ein Bild der gesamten Musik und des Gottesdienstlebens eines
Landes vermitteln. Theologie und Kultur eines Landes ist weitaus reichhaltiger
and vielfiltiger, als wir ein paar Liedern entnehmen kénnen, die bei europidischen
Skumenischen Gottesdienstbesuchern bekannt sind. Das erinnert mich an einen
walisischen Freund, der, als ich ihn auf Walisisch begriifite, antwortete: ,,Wenn
Leute ‘Guten Morgen’ und ‘Danke’ gelernt haben, dann glauben sie, dass sie die
ganze Sprache beherrschen!*

Unsere Freude an dem Reichtum der Volker kann eine genau so koloniale
Haltung widerspiegeln wie bei unseren Vorfahren, wenn sie das exotische neue
Getrink Tee schliirften oder Baumwolle und Seide einkauften. Die Herausgeber
von Gesangbiichern, die aus weltweiter Musik schdpfen, warnen uns. Die He-
rausgeber von Thuma Mina, beispielsweise, nennen unter ihren Kriterien: ,,Zum
anderen ist uns wichtig, dass wir uns Lieder, die in anderen Kontexten und unter
anderen Lebensbedingungen entstanden sind, nicht leichtfertig ‘aneignen’ oder
ihr Singen nur in einem oberflichlich folkloristischen Sinne verstehen. Sie blei-
ben die Lieder der anderen, geprigt durch einen bestimmten ‘Sitz im Leben’ 2

Andere gehen darin weiter und stellen unsere Fahigkeit, beziehungsweise un-
ser Recht in Frage, solches Material iiberhaupt zu verwenden. Finige Jahre lang
war ich Vorsitzende fiir die européische Gruppe Mission und Liturgie des Rates
fiir Weltmission (Council For World Mission’s European Group on Mission and
Liturgy), die eine Reihe von Beratungen veranstaltete, von denen eine unter dem
Thema stand, wie man des Herren Lied im fremden Land singt.

Maggie Hamilton veranstaltete einmal eine Werkstatt im Zusammenhang mit
der ersten dieser Beratungen zum Thema zwischenkulturelle Lernerfahrungen
in Liturgie und Gottesdienst (Intercultural Learning in Liturgy and Worship) ge-

¥ Anonymer Autor aus Argentinien.
2 Beatrice AEBI, Johanna LINZ, Dieter TRAUTWEIN, Dietrich WERNER (ed.), Thuma Mi-
na, op. cit., S. 8-9.
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halten in der 6kumenischen Werkstatt in Wuppertal, Germany. Es wurde dabei
viel gesungen aber auch viel diskutiert. Unter den Fragen war beispielsweise ei-
ne zum Singen von Liedern, die ihren Ursprung in politischen und religiosen
Kéampfen hatten, wie Yo te nombro, libertad (Ich schreie um Freiheit) aus Chile.?'

Ich stehe demselben Problem in 6kumenischen feministischen Versammlungen
gegeniiber, wo wir beispielsweise singen:

Da mi un corazén, grande para amar
Da mi un corazon, fuerte para luchar.
Give me a heart large enough to love
Give me a heart strong enough to fight
Gib mir ein Herz, das groff genug ist zu lieben,
gib mir ein Herz, das stark genug ist zu kdmpfen.

Es ist ein sehr gutes Lied, und wenn es von tausend Frauenstimmen in Soli-
daritét geschmettert wird, klingt es groBartig. Nur frage ich mich, was ,,luchar
— der ,,Kampf* — eigentlich fiir britische Frauen aus dem Mittelstand bedeutet.
Welches Recht habe ich, um ein starkes Herz fiir eines anderen Kampf zu bitten,
von dem ich, ehrlich gesagt, gar nicht betroffen bin?

Janet Morley beriihrt das gleiche Problem in ihrem Buch von weltweiten Ge-
beten, Bread of Tomorrow: Praying with the World’s Poor [Brot von morgen: Im
Gebet mit den Armen der Welt], in dem sie sich fragt, ob wir iiberhaupt in die
Gebete der Armen einstimmen konnen.?

Zum Einen sind Gottesdiensthilfen, die von armen Volkern zusammenge-
stellt werden, anders als solche, die reiche Menschen iiber arme machen. Die er-
steren, so Morley, ,,sind oft voll Hoffnung, Gewissheit und Vertrauen in die Macht
Gottes.“?* Wir Reichen dagegen haben nicht das Recht auf diesen Triumphalis-
mus und es beriihrt uns auch oft peinlich. Deshalb réit Morley davon ab, iibereilig
die Lieder der Unterdriickten zu singen und schligt statt dessen ein langsameres
Suchen nach Solidaritit und Verbindung durch Gottesdienst.

Wie ergreifend, schon oder pregnant die Worte auch sein mdgen, wenn sie
nur gesprochen werden als Alternative zum konkreten Einsatz gegen Ar-
mut, oder als Ablenkungsmandver gegen einen solchen Einsatz, oder als
Verschleierung der Tatsache, dass unsere Kirchen in Wirklichkeit solidar
sind mit denen, die von der forigesetzten Armut der Vielen profitieren,

2 Basierend auf dem Gedicht von Paul ELUARD (1895-1952).

22 Siehe: http://kwc.brickriver.com/files/oFiles Library XZXLCZ/(2)Hispanic-Min-08
VQWZZHTV.ppt: Hier erscheint es als ,,Danos un corazon® (gesichtet am 27.02.2009).

B Janet MORLEY, Bread of Tomorrow: Praying with the World’s Poor, London (SPCK and
Christian Aid) 1992, S. 2.

' Ebd., S. 3.
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dann werden [diese Worte] missbraucht und zur Gefahr fiir das Wohlbe-
finden unserer Seelen.”

Als letzten Punkt miissen wir die Tatsache akzeptieren, dass in der Zweidrittelwelt
die Musik Weltanschauungen und Theologien beinhaltet, die von Gottesdienstbesuchern
in Europa und Nordamerika als fremd empfunden werden. Philip Jenkins behandelt
diese Frage in seinem Buch The Next Christendom: The Coming of Global Christia-
nity [Das néchste Christentum: Das Hereinbrechen einer globalen Christenheit].? Er
beschreibt liturgische Briuche, die uns synkretistisch vorkommen: , traditionelle Re-
ligion in Afrika mit unterschiedlichen animistischen und spiritistischen Bewegungen
afrikanischen Ursprungs in Brazilien, und mit Schamanismus in Korea.“?’

Er betrachtet die Einstellung gegeniiber spirituellen Méchten als die vielleicht
grofite Kluft zwischen europiisch/nordamerikanischen und anderen Kulturen.
Viele nicht-europdische Weltanschauungen haben bereits eine Reihe gute wie bo-
se geistliche Machte integriert. Das lésst sich in Gottesdienst und an der zentra-
len Rolle von Exorzismus, Heilung und geistlichem Krieg erkennen.

In einer Gemeinde auf Samoa sangen wir ein Lied, in dem wir immer wieder
und mit lebhaften und leidenschaftlichen Gesten ,,Satan niedertraten. In dieser
Gemeinschaft waren Satan und die ganze Heerschar von Ddmonen unverleug-
bar wirklich und real, und doch beriihrte mich das ganze Erlebnis unangenehm.

Andrerseits betont Jenkins, dass so ein Fall heute ebenso synkretistisch ist wie
vor tausend Jahren in Nordeuropa.?® SchlieBlich feiern wir doch die Geburt Jesu,
indem wir einen riesigen griinen Phallus vor der Kirche aufstellen!

Diese Warnungen heiien nicht, dass wir uns von den Bestrebungen einer welt-
weiten christlichen Musik zuriickziehen sollen. Jedoch miissen wir uns bewusst
sein, dass es ein viel reichhaltigeres und komplizierteres Gebiet ist, als wir anneh-
men. Wir miissen Verantwortung tibernehmen fiir die Art, in der unsere Oktroy-
ierung von des Herren Lied das Land fiir viele seiner eingeborenen Einwohner
im Laufe von zwei Jahrhunderten verfremdet hat.

Wir miissen die Art respektieren, in der jene Kulturen dieses Lied fiir sich an-
genommen haben, oft so, dass es dem Original getreuer war als s unsere recht
verblassten Versionen sind.

Wir miissen auch den groen Reichtum an ethnischer christlicher Musik mit
Respekt und Vorsicht behandeln, damit wir uns der wunderbaren Fremdheit man-
cher Lander bewusst werden, in die uns des Herren Lied fiihrt.

¥ Ebd., S. 7.

* Philip JENKINS, The Next Christendom: The Coming of global Christianity, Oxford (Ox-
ford University Press) 2002,

2 Ebd., S. 126.

B Ebd., S. 112.
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Die Herausgeber von Thuma Mina hoffen, dass

[die Lieder der anderen] uns zugleich die Méglichkeit [geben], uns beriih-
ren zu lassen von der Vielfalt gesungener Spiritualitdt, die Christen welt-
weit verbindet. Wer in diese Lieder einstimmt, lisst sich selber ein auf jene
Bewegung, in der der Glaube jeweils neu sprachlich-musikalische Getalt
gewinnt in und zwischen den verschiedenen Kulturen und damit weiter-
sagbar bleibt zwischen den Vilkern und Generationen.”

Ebenso wie manche Theologen der Zweidrittelwelt geduldig darauf warten,
dass die westliche Welt aufhort, sich an die Brust zu schlagen wegen der kolo-
nisierenden Aspekte von Mission in der Vergangenheit, so habe ich das Gefiihl,
dass ihre Musiker darauf warten, dass wir unsere Augen 6ffnen und mitfeiern.

Wir wollen deshalb mit ein paar Strophen des Liedes zur Hundertjahrfeier des
Evangeliums unter den Mara schlieBen. Stellen Sie sich vor, Sie stehen hoch auf
einem Berg in Nordost Indien - auf der Hohe, denn in den Télern herrscht Mon-
sun. Die Trommel beginnt zu schlagen und wir stimmen mit ein:

Mara sawzyta Beipa (3) Halleluia
Lyna bie eima vaw reih (3) Halleluia
Hy Mara sawzy saih u (3) Halleluia
Thyu ula, Khaih ba suvy (3) Halleluia
Gospel Centenary he (3) Halleluia
Byhna miah vaw tlokei se (3) Halleluia®

Ubersetzung: Hedwig T. Durnbaugh

Wyobcowanie we wlasnym kraju przez Spiewanie piesni dla Pana
Streszczenie

Biorac pod uwagg cytat z Psalmu 137: ,, Jakze mozemy $piewac piesn Paniska w obcej
krainie?”, ktéry odnosi si¢ do Zycia narodu Izraela w niewoli babilofiskiej, warto zwrocié
uwage na sytuacj¢ zwiazang z misjami chrzescijafiskimi przekazujacymi innym narodom
tresci religijne. W wyniku chrystianizacji lud6éw i kontynentéw, szczegdlnie w potaczeniu

2 Beatrice AEBI, Johanna LINZ, Dieter TRAUTWEIN, Dietrich WERNER (ed.), Thuma Mi-
na, op. cit, p. 9.
3% R.C. BEIKAIZI BOHIA, Mara Centenary Song Book.
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z kKolonializmem XVII i XVIII w., kultura poszczegdlnych spotecznosci byta tak dalece
przeksztafcana, ze ich wlasne kraje i regiony stawaty si¢ dla nich srodowiskami obcymi.
Dotyczy to takze upowszechniania chrzescijaniskich piesni religijnych rodem z Europy,
ktore wprowadzano do rodzimych kultur.

Janet Wootton zwraca uwage na trzy aspekty oddziatywania angielskich piesni reli-
gijnych na inne kultury. Sg nimi:

(a) przeksztalcanie i niszczenie rodzimych kultur spiewaczych przez piesni misyjne.
Europejscy misjonarze bezkrytycznie przekazywali misjonowanym ludom wtasny reper-
tuar $piewaczy. W ten sposob niwelowali bogactwo i specyfike¢ muzyczng rodzimych kul-
tur, f3cznie z ich $wiatem doswiadczen i przezy¢ zawartych w warstwie stownej;

(b) recepcja piesni przywiezionych przez misjonarzy oraz ich inkulturacja w rodzime.
srodowiska. Europejskie piesni otrzymuja w procesie recepcji wlasna specyfike, ktéra zo-
staje im nadana przez kulture, do ktorej zostaly wprowadzone. Jest to wynik catkowitego
przezywania danych $piewow przez wykonawcdw, co wynika z odmiennosci jgzykowych
oraz sposobu wykonania piesni (relacji osoby do tekstu i melodii). W procesie inkulturacii
inne ludy przywracaja europejskim piesniom ich dawno utracong wi¢z z kultura, doda-
jac im nowej $wiezosci i wewnetrznej mocy we woasnym systemie przezywania $wiata.

(¢) powstawanie rodzimych $piewow chrzescijanskich oraz ich globalne upowszechnia-
nie. Nowe kompozycje chrzescijanskie, ktore powstaty w kulturach misjonowanych przez
Europejczykéw, rozwijajg si¢ w oparciu o wlasne doswiadczenie i dziedzictwo. Stajg si¢ one
Zrédtem — jak stwierdza Per Harling — ,,odnowionej teologii w sztuce, muzyce i liturgii.”

Kraje Buropy zachodniej i péinocnej staja sig coraz bardziej obszarami przyjmujg-
cymi nowe doswiadczenia z innych rejonow §wiata. Autorka zaleca w tym wtgledzie
zachowanie zdrowego krytycyzmu w podejsciu do muzycznych propozycji rodem z in-
nych kultur. Czesto za tymi egzotycznie brzmiacymi $piewami religijnymi kryje sig
inne do§wiadczenie ludzkie, na ktére skladaja si¢ nierzadko zycie w dyktatorskich sys-
temach, przerazajgca bieda czy tez egzystencja (az po wegetacjg) na ,,spalonej ziemi”
spotecznych zamieszek i zbrojnych konfliktéw. Dlatego trzeba sobie postawi¢ pytanie
o to, czy w Europie o zaawansowanej spoteczne;j stabilizacji i postgpujacym dobroby-
cie jeste$my w stanie §piewaé piesni, ktore zrodzily sig¢ w sytuacjach krwawych walk
politycznych i religijnych. Janet Morley proponuje ostrozno$¢ w przejmowaniu dzie-
dzictwa modlitw i $piewdw powstatych w innych kulturach, aby nad nimi nie zapano-
wal europejski tryumfalizm, Nalezy raczej szuka¢ praktycznej, konkretnej solidarnosci
z ludzmi zyjacymi w ucisku oraz duchowego jednoczenia si¢ z nimi na plaszczyznie li-
turgii. Musimy bowiem by¢ $wiadomi obcoscei, w ktdrg wprowadzajg nas religijne $pie-
wy ludowe innych kultur.

PT.



Ada Kadelbach

Berichtigungen auf S. 421 im Bulletin 35/36 (2007/2008)

Durch ein technisches Versehen erschien die Tabelle (Handout 1) im Beitrag
von Ada Kadelbach iiber Paul Gerhardt in Skandinavien fehlerhaft. Unten stehend
finden Sie nun die korrigierte Seite 421, erginzt um eine finnische Zusammen-
stellung von Erkki Tuppurainen (Seite 421a). Beide Seiten konnen von der home
page der IAH www.iah.unibe.ch im Mitgliederbereich heruntergeladen und aus-
gedruckt in das Bulletin 35/36 eingelegt werden.

Paul Gerhardt-Lieder in skandinavischen Gesangbiichern der Gegenwart
Paul Gerhardt in Scandinavian Hymnals of Today
fett =in allen vier skandinavischen Gesangbiichern kursiv = nicht mehr in deutschsprachigen
Gesangbiichern
DK = dinisches Gesangbuch (GB), N = norwegisches GB, S = schwedisches GB, SF = finnland-
schwedisches GB
DK 2003 N 1985 S 1986 SF 1986

deutsches Liedincipit Llednummére;::ge:ﬁscll(l:l::mawschen
Befiehl du deine Wege 36,37,38 | 460, 461
Du Volk, das du getaufet bist 452
Ein Limmlein geht und trigt die Schuld 190 121 439 65
Frohlich soll mein Herze springen 114 39
Geh aus mein Herz 726 766 200 534
Ich singe dir mit Herz und Mund 24 288a, 288b
Ich steh an deiner Krippen hier Salmer ‘97: 8

i Ist Gott fiir mich, so trete 665, 666 324 553 259

: Kommt, ihr traurigen Gemiiter 541 362
Nun danket all und bringet Ehr 30
Nun freut euch hier und tiberall 96
Nun ruhen alle Wiilder 759 804 186a, 186b 517
O du allersiif3'ste Freude 308

» O Haupt voll Blut und Wunden 193 150 144 60

E O Jesu Christ, mein schénstes Licht 141

. Sei mir tausendmal gegriifiet 207

i Sollt ich meinem Gott nicht singen 262

. Voller Wunder, voller Kunst 699
Weg, mein Herz, mit den Gedanken 506 241 258

" Wie soll ich dich empfangen 86 7
Zeuch ¢in zu deinen Toren 295
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Paul Gerhardt-Lieder im finnischen evangelisch-lutherischen Gesangbuch
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon Virsikirja 1986
Eine finnische Erginzung zum Beitrag von Ada Kadelbach,
aufgestellt von Erkki Tuppurainen

. | E8
Deutsches Liedincipit E % § '§ E Meé‘;?;;;’:iefizrizg‘ien
2 g7 8=
S Ef| S
&
Befiehl du deine Wege 379 1938 Wohlauf, ihr deutschen/
frommen Christen
Ein Limmlein geht und trigt die |58 1886 An Wasserfliissen Babylon
Schuld
Gott Vater, sende deinen Geist 118 1886 Kommt her zu mir, spricht
Gottes Sohn
Ich steh an deiner Krippen her 25 1886 Aus tiefer Not (I)
Nun freut euch hier und iiberall 86 1886 Heikki Klemetti
Nun ruhen alle Wiilder 559 1686 Innsbruck, ich muss dich lassen
Nun ruhen alle Wilder 560 1963 |Johan |Innsbruck, ich muss dich lassen
Kahl
O du allersiif3'ste Freude 117 1701 | Haquin | eigene finnische Melodie bzw.
Spegel | Variante
O Haupt voll Blut und Wunden 63 1886 H. L. Hassler
O Haupt voll Blut und Wunden 64 1938 eigene finnische Melodie bzw.
Variante
Sollt ich meinem Gott nicht singen | 270 1886 J. Schop
Weg, mein Herz, mit den Gedanken |269 1701 | Petrus |eigene finnische Melodie bzw.
Brask | Variante
Wie soll ich dich empfangen 8 1886 M. Teschner: Valet will ich dir
geben
Wir singen dir, Immanuel 26 1886 eigene finnische Melodie bzw.
Variante
Zich ein zu deinen Toren 445 1886 eigene finnische Melodie bzw.

Variante

Im gegenwirtigen Gesangbuch der finnischen evangelisch-lutherischen Kirche
stehen demnach 13 Paul Gerhardt-Lieder in 15 Fassungen. ,,Gott Vater, sende det-
nen Geist“ und ,,Wir singen dir, Immanuel“ fehlen in den aktuellen lutherischen
skandinavischen Gesangbiichern (vgl. Kadelbach, Tabelle auf S. 421). Die Zahl
der in den pordischen Lindern iiberlieferten Gerhardt-Lieder erhoht sich durch
den finnischen Beitrag auf 23. Wie viele und welche Paul-Gerhardt-Lieder mag
es im islandischen Gesangbuch geben?
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