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Editorial

Bene cantate ei — singt ihm gut. Dieses Wort aus dem Buch der Psalmen (Ps

33[32], 3), das auch bei Martin Luther urspriinglich mit ,,Machts gut“ wiederge-

A s AP oo A B oA oaN AR e C o

st, wollen wir dem Bulletin 37(2009), der Festschrift 50 Jahre IAH voran-
Es passt als Motto gut zur Tétigkeit der IAH, in deren Mittelpunkt die
ftigung mit Kirchenlied und Gesangbuch steht. ,,Gut singen®, das ist schon
zustinus eine Forderung, die sich aus der Wiirde des Kirchengesangs er-
ir ihn ist die kiinstlerische Qualitdt der Musik in der Liturgie der Schliis-
sinem tieferen Eindringen in das Geheimnis des Glaubens. ,,Gut singen®,
leutet auch ein tieferes Verstehen dessen, was sich im Singen und Musi-
jer christlichen Kirchen ereignet. Diesem Verstehen gehen die Mitglieder
H auf vielfiltige Weise nach, sei es in der Forschung in Bereichen wie
gie, Musikwissenschaft, Sprach- und Literaturwissenschaft, Buchkun-
turgeschichte usw., sei es im Bereich der (Musik)P4dagogik oder in der
lischen Praxis in Liturgie und Konzert. Dieses breite Spektrum der Be-
sung mit dem Kirchenlied spiegelt auch die vorliegende Festschrift wie-
hr als 25 Autorinnen und Autoren aus Asien, Nordamerika und aus allen
Europas sind der Einladung der Herausgeber, welche auf Beschluss des
1ds der IAH diese Festschrift vorbereitet haben, gefolgt und haben eine
fille von Beitréigen erbracht, die in diesem Band gewissermafien als Ge-
gsgrull zusammen gebunden sind. Dies zeigt die wissenschaftliche, 6ku-
he und internationale Vielfalt im Wirken der JAH. Gemeinsamkeit und
shiedlichkeit zeigt auch die Anlage der Beitrége. Sie wurden nur in not-
em Maf3e vereinheitlicht und ansonsten in ihrer Art belassen, wie sie von
torinnen und Autoren hergestellt worden sind. Damit wollen die Heraus-

geber auch den unterschiedlichen Kulturen wissenschaftlicher Darstellung ihren
Raum lassen. Die IAH hat viele Gesichter. Ihre Mitglieder haben in den letzten
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8 EDITORIAL

zeichnet wird. Es war ein zukunftsweisender Weg, den Konrad Ameln und seine
Weggefahrten 1959 beschritten haben. Wege in die Zukunft zeigt 2009 der schon
hier dokumentierte Festvortrag des Altprisidenten Andreas Marti. Auf Zukunft
ausgerichtet sind auch viele andere Beitrige dieses Bandes, auch wenn sie ,,his-
torische® Themen betreffen.

Wir wiinschen Ihnen eine angenehme und bereichernde Lektiire.

Dr. Franz Karl Praf}l Dr. Piotr Tarlinski
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Editorial

Bene cantate ei — Sing to him skillfully. These words from the Book of Psalms
(Ps 33[32]: 3), which indeed were originally translated by Martin Luther as “Machs
gut” [= “Do it well”’], are words we wish to put at the head of Bulletin 37 (2009),
the commemorative volume for 50 years of the IAH. It fits well as a motto for the
activities of the JAH, which primarily emphasize engagement with hymns and
hymnals. “Sing skillfully,” this is already an admonition from Augustine, an ad-
monition which results from the dignity of hymn singing. For him, the artistic
quality of music in the liturgy is the key to a deeper penetration in the mystery of
faith. “Sing skillfully,” this also means deeper understanding of what is occur-
ring in the singing and music making of the Christian churches. The members of
IAH pursue such understanding in manifold ways, be it research in the realm of
theology, musicology, philology, literature, bookmaking, cultural history, etc., be
it in the realm of (music) pedagogy or musical praxis in liturgy and concert. This
broad spectrum of engagement with the congregational hymn mirrors as well the
commemorative volume you have before you. More than 25 authors from Asia,
North America, and all regions of Europe have taken up the invitation of the ed-
itors, who have prepared this volume at the direction of the IAH leadership. The
authors have provided a bountiful richness of articles, and they are brought togeth-

s volume as a birthday greeting, as it were. This demonstrates academic,
iical, and international diversity in the work of the IAH. The genre of arti-
nonstrates both commonality and diversity. The articles were standardized
absolutely necessary, and otherwise were left in the form in which the au-
we written them. The editors wish thereby to leave space for the various
s of academic presentation. The JAH has many faces. Its member have ac-
thed and effect much in the realm of hymnology in the last decades, be it
diting of hvmnals. or in research. or in practical singing and music mak-
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10 ' EDITORIAL

of the articles in this volume are also oriented toward the future, even when they
concern “historical” themes.
We wish you pleasant and enriching reading,.

Dr. Franz Karl Praf3] Dr. Piotr Tarlinski
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I.A_H. Bulletin ANDREAS MARTI
Nr. 37/2009 : Bern

Tradition: Der enge Raum
zwischen Traditionalismus und Konvention

Was hat die JAH in einem halben Jahrhundert getan?
Was kann sie im néichsten tun?

Festvortrag 50 Jahre .A.H.

Ich habe mir erlaubt, den offiziellen Titel meines Festvortrags als Untertitel
zu verwenden und einen anderen Haupttitel zu wihlen. Er umreifit ein Problem-
feld, dem wir uns spéter zuwenden werden. Zunichst aber ein kurzer Riickblick
auf 50 Jahre IAH.

Riickblick

Mit der diesjshrigen Tagung sind es nun 25 Tagungen der Gesamt-IAH. Thre
Themen sind im Einzelnen im Internet nachzulesen. Ich habe versucht, sie in ei-
nige Themengruppen zusammenzufassen: -

Geschiclite und Gestalt des Kirchenliedes: 8 Tagungen

Theologie, Asthetik und Kultur: 6 Tagungen;

regionale Traditionen: 6 Tagungen;

Erneuerung des Kirchenliedes: 2 Tagungen;

Institutionelles, d.h. Griindung der IAH und Konzeption der Quellenediti-
on DKL: 2 Tagungen.

Von Anfang an standen damit Forschung, Dokumentation, kritische Reflexi-
on und Informationsaustausch nebeneinander und durchdrangen sich auf vieler-
lei Weise. Die Tagungsthemen bilden aber nur das schmale Riickerat in einem
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ANDREAS MARTI

Nicht alles, was in der Hymmnologie in den letzten 50 Jahren getan wurde, ge-
hort in den Titigkeitsbericht der IAH, aber fast iiberall waren IAH-Mitglieder
beteiligt und sorgten fiir Informations- und Ideenaustausch. Alles aufzuzihlen,
ist nicht moglich, aber Einiges soll doch genannt werden:

Die Quellen-Edition ,,Das deutsche Kirchenlied*, von den ersten IJAH-Mit-
gliedern konzipiert, in der Trigerschaft lingst verselbstindigt, mit der Edi-
tion der Drucke (DKL III) jetzt beim Jahr 1610 zu einem vorzeitigen Ende
gekommen, mit der Edition der handschriftlichen Quellen (DKL II) hof-
fentlich kurz vor dem Abschluss.

Das Forschungs- und Katalogisierungsprojekt ,,Nordhymn®, mit erarbeitet
von einer ganzen Reihe von [AH-Mitgliedern.

Die kumenische Lied- und Gesangbucharbeit im deutschsprachigen Raum
im Rahmen der ,,Arbeitsgemeinschaft fiir Skumenisches Liedgut®, auch di-
ese immer zu einem betréchtlichen Teil durch IAH-Mitglieder besetzt.
Das ,,JJahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie®, ebenso wie die IAH von
Konrad Ameln mitbegriindet und immer in engem Kontakt mit ihr.

Das Mainzer Graduiertenkolleg und die dortige Gesangbuchforschungs-
stelle, die der IAH eine stolze Reihe gewxchtlger neuer Mitglieder und star-
ke Impulse gebracht haben.

Die Kirchberger Kirchenliedseminare, immer wieder mit grofler Betelh—
gung von IAH-Leuten.

An wie vielen neuen Gesangbtichern IAH-Mitglieder mitgearbeitet haben,
ist kaum zu iiberblicken. Fiir uns im deutschen Sprachraum wiren Got-
teslob, Evangelisches Gesangbuch, Reformiertes und Katholisches Ge-
sangbuch der Schweiz, aber zunehmend auch freikirchliche Gesangbiicher,

allen voran das evangelisch-methodistische ohne die IAH als Ort des Aus-

tauschs, der Diskussion und Information kaum vorstellbar.

Vollends uniiberschaubar ist das, was man neudeutsch ,,networking® nennt:
Hymnologisch Forschende, Lehrende, Publizierende und Praktizierende in-
formieren und beraten sich untereinander, tauschen Anregungen aus, lassen
sich Einzelfragen beantworten, helfen sich bei der Literatursuche. Langjih-
rige Bekanntschaften und Freundschaften sind so entstanden —nicht umsonst
ist die familifire Atmosphére bei IAH-Tagungen inzwischen legendir.
Handfeste Spuren hat dieses Netzwerk in der langen Reihe der IAH-Bulle-
tins hinterlassen: Tagungsthemen, Ergebnisse kleinerer Tagungen, Diskus-
sionsbeitrige. Forschunesergebnisse und Anfragen zur Forschung bilden

R ]
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TRADITION: DER ENGE RAUM ZWISCHEN TRADITIONALISMUS 13

und Kirchenliedpraxis, zwischen Gemeinden und Universitéten — allerdings ist di-
ese akademische Seite verglichen mit anderen wissenschaftlichen Gesellschaften
immer etwas prekir, da es bekanntlich kaum eigentliche hymnologische Lehr-
stiihle mit entsprechender Ausstattung gibt. Hymnologische Forschung geschieht
darum in einer Art Grauzone zwischen akademischem Betrieb, kirchlicher Dienst-
leistung und Privatgelehrtentum. Der konfessionelle Ort der IAH umgreift vor
allem Luthertum und Katholizismus, von Anfang an waren auch die Reformierten
immer ein bisschen vertreten. Die R4dnder sind offen: zur Orthodoxie, zur Church
of England, zu evangelischen Freikirchen. Sprachlich ist eine gewisse Einseitig-
keit nicht zu iibersehen: Deutsch, Niederlindisch, Englisch, die skandinavischen
bzw. nordischen Sprachen, die mitteleuropéischen Sprachen stlich und stidstlich
des Deutschen bilden das Hauptfeld, wihrend die westlichen romanischen Spra-
chen seit jeher untervertreten waren oder ganz fehlen: ein bisschen Franzdsisch,
hie und da Spanisch, aber kein Italienisch oder Portugiesisch, zu schweigen von
Raritdten wie Katalanisch, Provenzalisch oder Rétoromanisch.

Entsprechend ist die geografische Konzentration auf Mittel-, Nord und auch
Ost-/Stidosteuropa nicht zu tibersehen; mit einzelnen Mitgliedern und den Joint
Members der Schwestergesellschaften kommen aber nochmals ein gutes halbes
Dutzend Linder rund um den Globus dazu.

Die sprachliche und geografische Konzentration korreliert mit der herkémm-
lichen Fokussierung der Hymnologie auf den gottesdienstlichen Liedgesang.
Andere Gestalten liturgischer Gemeindeaktivitit einerseits, andere Orte des re-
ligiosen Liedes andererseits wurden und werden als relevante Forschungsfelder
zwar wiederholt erw#hnt, spielten aber vor allem in fritheren Forschungsphasen
keine groBe Rolle. Es ist bezeichnend, dass das Freylinghausensche Gesangbuch
von 1704 bzw. 1714 erst in neuester Zeit die angemessene Beachtung gefunden
hat, ist es doch stark von Gebrauch im privaten Rahmen oder in kleinen Grup-
pen gepréigt.!

Tradition und Werte

Aus diesen Feststellungen ergibt sich eine erste Hinwendung zum Ausblick:
Was soll die IAH im nichsten halben Jahrhundert tun? Eines der Postulate lau-
tet: Sie soll dafiir sorgen, dass das Singen im religidsen Kontext in einem umfas-
senden Sinne wahrgenommen wird, erforscht und reflektiert mit den Methoden
von Religionssoziologie, Musikethnologie, Kulturtheorie. Das ist ein anderer, viel-
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- ANDREAS MARTI

offensichtlich darum, das Wertvolle in der Tradition aufzuspiiren, zu erfassen
und fiir die Wertetradierung verfiigbar zu machen. Was als ,wertvoll® zu gelten
hatte, stand in gleichsam axiomatischen Entscheidungen vorher fest, so dass im
Einzelfall Qualititsurteile geféllt werden konnten, fiir die man wissenschafiliche
Objektivitdt beanspruchte.

Dass uns dieser Ansatz heute problematisch ist, liegt auf der Hand. Dennoch
werden sich Hymnologinnen und Hymnologen — vielleicht stéirker als in einigen
anderen Wissenschaften — immer wieder in Situationen finden, wo Entschei-
dungen gefragt sind: Welches Lied wird gesungen, welches nicht? Welches Lied
kommt ins Gesangbuch, welches nicht? Und weil das Feld emotional meist or-
dentlich aufgeladen ist, sind die Herausforderungen betréichtlich. Der Verzicht
auf eine Werte- und Qualititsdiskussion ist schon aus praktischen Griinden nicht
durchfiihrbar, verbietet sich aber auch aus prinzipiellen Uberlegungen. Kritik an
den alten ,,axiomatischen” Qualitétskriterien darf nicht heiflen, sie ersatzlos zu
streichen, sondern bedeutet ihre Differehzierung und Ausweitung: Ausweitung
insofern, als situative und rezeptionsbezogene Uberlegungen zu Angemessenheit
und kommunikativer Wirkung dazukommen miissen; Differenzierung insofern,
als text- und musikimmanente Betrachtung durchaus ihr Recht behalten, jedoch
nicht mehr so, dass eine Epoche die Mafstébe fiir alle tibrigen gleich mitliefert.
Weder Luther noch Gerhardt, weder der Genfer Psalter noch Charles Wesley sind
das MaB aller Dinge im Kirchengesang.

Hier ist der Ort, auf den Haupttitel zuriickzukommen. Geht es in der Hym-

nolc st immer irgendwie um die Beschiftigung mit Tradition, darf sie doch
nict m Traditionalismus verfallen, welcher das Alte zum Richtigen erklért
und tibe aus Vergangenem gewinnt — wie wenn das, was vor 200, 300 oder
400 g gewesen ist, dies automatisch heute auch noch wire.

] ist Tradition nicht aufgehoben. Sie ist Teil unseres Lebensraumes und
uns estaltungsraumes. Das ist sie auch dann, wenn wir zu ihr in Differenz

oder gar in Widerspruch stehen. In solcher Auseinandersetzung gewinnen wir
unsere Identitat.

Traditionsabbriiche, wie wir sie gerade in den Kirchen héufig beklagen miis-
sen, gefihrden diesen Lebensraum fiir uns und unsere Kinder und Enkel. Aber
Traditionsabbruch heifit mehr als das Verschwinden des Tischgebets, des Kirch-
gangs oder das Schrumpfen des Kirchenlied-Repertoires auf ,,So nimm denn
meine Hinde* und ,,GroBer Gott, wir loben dich*. Traditionsabbruch heif}t auch
Weltzerstérung in Natur, Kultur und Wirtschaft, heifit Erderwdrmung, Casting



212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形


‘ION: DER ENGE RAUM ZWISCHEN TRADITIONALISMUS 15

ch einmaligen) Ereignis, in welchem der Einzelne, die Familie, die Grup-
beanspruchte Einmaligkeit inszeniert.

1nd Konvention

voh! diese Eventkultur von ihrem Programm der Einmaligkeit her prin-
ceine Nachhaltigkeit schaffen kann, iiberfordert sie sich doch permanent
n diesem Selbstanspruch. So bilden sich Konventionen dariiber, was als
¢ gelten kann, Konventionen, die aber anders als Traditionen keine Lebens-
bilden, sondern aus Einzelelementen bestehen, die untereinander wenig
nenhang haben oder sich gar untereinander widersprechen.?

scheidend ist dabei die mediale Verbreitung kultureller Inhalte im wei-
’sinn durch Fernsehen, Film und Internet. Einzelne Gestaltungselemente
nen da ohne ihren sozialen, kulturellen, rituellen oder liturgischen Ur-
szusammenhang, zu dem sie in einem je nachdem bruchloseren oder span-
olleren Verhéltnis standen. So ist nicht mehr der Freiheitswert von Kunst
men ihres Kontextes und in Auseinandersetzung mit ihm entscheidend,
1 die mediale Aufmerksamkeit. Dieser MaBstab setzt sich bisweilen noch
Produktion eines Werks, einer Veranstaltung, einer Ausstellung und ver-
so gerade das nicht zu Erwartende.

ntsteht eine paradoxe Situation: Gesucht wird das Ereignis, das durch sei-
naligkeit Aufmerksambkeit erzeugt; was Aufmerksamkeit erzeugen kann,
aber durch Konventionen medialer Kommunikation vorgegeben zu sein,
s erst noch zu einem guten Teil unreflektiert und nicht hinterfragt.
aeiner kirchenmusikalischen Tatigkeit als Organist lisst sich diese Para-
n Kleinen etwa bei Hochzeitsfeiern beobachten. Jedes Hochzeitspaar will
lividuelles, sein einzigartiges, noch nie dagewesenes Fest inszenieren und
ich mit kirchlichen Gestaltungstraditionen und -normen konfrontiert — tat-
1en und vermeintlichen. Thnen setzt es selbst gew#hlte Gestaltungen ent-
die haufig gerade eben nicht eigene sind, sondern der medial geformten
breiteten Konvention entstammen: Es muss der Hochzeitsmarsch sein, das
iria, die Braut muss ,,just in time* vom Brautvater am Altar abgeliefert
. Welche Traditionen, welche Gesellschafts-, Gottes- und Menschenbilder
iesen Elementen stehen, wird nicht gefragt — damit sind diese Traditionen
1en, jedoch nicht in méglicherweise kreativer Spannung auf die Gegen-
:zogen, sondern unter dem alles beherrschenden Kriterium der ,,Verein-
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ANDREAS MARTI

Traditionen entstehen auf diese Weise nicht, blof8 Fixierungen auf vermeintliche
Selbstverstandlichkeiten.

Dieses Muster lasst sich leicht auf die Rezeption und den Gebrauch von Kir-
chenliedern iibertragen. Es ist ein Faktor in der Diskrepanz zwischen innerer ds-
thetischer Qualitdt und Rezeptionserfolg, in dem Phéinomen, dass sich oft gerade
die nach inneren Kriterien eher fragwiirdigeren Lieder breit durchsetzen: ,, Dan-
ke fiir diesen guten Morgen®, Herr, deine Liebe ist wie Gras und Ufer®, ,,Bewah-
re uns, Gott®,

Auf dem Spiel steht dabei nichts Geringeres als der Kunstcharakter des Kir-
chenlieds. Dieser ist allerdings nicht durchgiingig und selbstverstindlich ge-
geben. Den Selbstanspruch, auf der Hohe der zeitgendssischen Literatur oder
Musik zu stehen und damit im emphatischen Sinn ,,Kunst“ zu sein, hat das Kir-
chenlied ohnehin nur in seltenen Konstellationen erhoben: im deutschen Ba-
rock etwa, wohl auch beim franzdsischen Psalter der Genfer Reformation, in
der kirchenmusikalischen Reform des 20. Jahrhunderts vielleicht. Ubers Gan-
ze gesehen haben wir es mit einem Ineinander von innerem Kunstaspekt und
gulleren Rezeptions- und Gebrauchsaspekten zu tun, und die Hymnologie ist
daran, den Umgang mit dieser Dialektik zu lernen. Was sie in fritheren Zeiten
tendenziell einseitig auf den Kunstaspekt fixiert, muss sie in Zukunft bei al-
ler Neuausrichtung darum besorgt sein, dass sie nicht aus lauter ZeitgemiBheit
in die Konventionalisierungsfalle tappt und nur noch Rezeption und Gebrauch
diskutiert. Dabei sichert paradoxerweise letztlich nur der Kunstcharakter, der
Anspruch von Freiheit und ,,4sthetischem Mehrwert* von Musik und Kirchen-
lied, aber auch von Literatur, bildender Kunst, Architektur und Theater, deren
Funktion in einer Liturgie und einer Kirche, die zeichenhaft die radikale Frei-
heit der Kinder Gottes verkiinden und darstellen will.

Wenn nidmlich Kunst das Unverrechenbare ist, die Freiheit vom Zweckmi-
Bigen im ,,Plus® der Gestaltung {iber das Funktionsnotwendige hinaus, dann
schafft sie eine gleichnishafte Korrelation zum liturgischen Handeln. Dieses
kann und will nicht zweckhaft etwas bewirken, sondern eréffnet Riume, in de-
nen sich die — unverfligbare — Begegnung mit Gott ereignet.

Diese Aufgabe des gleichnishaften Hinweises auf ein ,,Mehr* kann die Kunst
nur erfiillen, wenn ihr im Einzelnen nicht vorgeschrieben wird, was sie zu tun
hat; sonst wiire sie in ihrer Freiheit und damit in ihrem Wesenskern zerstort.
Mag sein, dass in dieser schwer auszuhaltenden Spannung der Grund dafiir liegt,
dass die theologische Enge fundamentalistischer Stromungen in der Regel mit

rA e s
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TON: DER ENGE RAUM ZWISCHEN TRADITIONALISMUS 17

iltur? Wieviel Popularkultur? Und welche? An dieser Diskussion muss
mnologie partizipieren, zumal sie {iber reiches Anschauungsmaterial
. Die Liturgik hat im Rahmen der Praktischen Theologie in den letzten
auf evangelischer Seite ein Stiick weit die Funktion einer Leitdisziplin
1en und damit zur Situation in der katholischen Theologie aufgeschlos-
sofern die Hymnologie als Teildisziplin der Liturgiewissenschaft gelten
as ist sie nicht ausschlieBlich, aber auch), ist auch sie niher ans Zentrum
uellen Diskurses gertickt.

zeigt sich konkret in der (mindestens in meinem Arbeitsbereich) wach-
Aufmerksamkeit, welche Liturgik allgemein und Hymnologie speziell in
slogischen Ausbildung zu gewinnen im Begriffe ist.

'k

h diesem kulturtheoretischen Exkurs wieder zuriick zur IAH: Was soll
1tun im néchsten halben Jahrhundert? Dabei ist zunéchst zu unterschei-
ischen der Hymnologie als Gesamter und der IAH als Institution. Wohin
anologie als Ganze soll, hat sich ein Stiick weit aus den vorherigen Uber-
m ergeben:

ie muss die Kulturdiskussion mittragen: Inwiefern findet in Liturgie und
{irchenmusik Inkulturation statt, inwiefern ist Kontrakulturalitit ange-
eigt?

ie muss mithelfen, die Selbstbanalisierung der Kirche zu verhindern, die
urch die Zerstérung von Traditionen als Lebensraum und deren Ersatz
urch punktuelle Konventionen droht.

les, das Mittragen der Kulturdiskussion und der Umgang mit Tradmon
t Methoden, verlangt wissenschaftliches Handwerk.

die Traditionsseite liegt es auf der Hand: Die Erschlieffung, Erforschung,
entation und Interpretation von Quellen muss weitergehen. Angesichts
hsenden Materialfiille wéchst auch die Notwendigkeit, Zusammenhéinge
ffen, Linien auszuziehen, Entwicklungstendenzen aufzuspiiren. Mit dem
1erschienenen Sammelband {iber das katholische Gesangbuch im deutsch-
zen Raum? wurde ein gediegenes Muster solcher Forschung vorgelegt.
ktuelle Vertiefung muss natiirlich auch sein, doch der Blick fiir die groB-
:n gibt der historischen Arbeit ihre kritische Dimensionen zuriick, indem
iinzelphinomen als Gewordenes und Verinderbares relativiert— eine kri-
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adition ist die schirfste Waffe gegen den Traditionalismus, und das keineswegs
ir auf dem Gebiet von Kirchengesang und Liturgie, quer durch alle Konfessionen
id gegeniiber sowohl offiziellen wie auch hintergriindigen Autoritéten.

In der Kulturdiskussion ist die Sache etwas schwieriger. Methodisch gehort da-
:sicher die Rezeptionsforschung, quantitativ und qualitativ. Sie kann aber nicht
i der Konstatierung von Fakten stehen bleiben, sondern muss diese auch inter-
etieren, muss sie kritisch auf gesellschaftliche Wirklichkeit beziehen.

Der Weg muss von da aus weiterfiihren zum Fragen nach der Identitit christ-
‘hen Glaubens im Spannungsfeld von Inkulturation und Kontrakulturalitét.
kulturation gehort wesensméBig zum Christentum — 2000 Jahre Geschichte
igen dies in immer neuen Spielarten. Ebenso gehért dazu aber der Protest ge-
n das Vorfindliche, gegen kulturelle und gesellschaftliche Entwicklungen, die
an nicht mitgehen will. Das braucht klare Reflexion, braucht Sachkenntnis.
mst kippt Inkulturation in Belanglosigkeit, wird Kirche zum Wellness-Dienst-
ster, Kontrakulturalitit jedoch kippt ins Ausspielen von alten Mustern gegen
ue Entwicklungen, bildungsbiirgerlichen Kultursnobismus im Stile von Mar-
| Mosebachs erschreckend uninformierter Liturgiekritik.*

Angesichts der segmentierten Alltagskultur riskiert Inkulturation die Segmen-
rung auch der Kirche, andererseits riskiert Kontrakulturalitit die Identifika-
n mit einem bestimmten Kultursegment. Inkulturation muss kritisch bleiben
geniiber den verwendeten Gestaltungen; Kontrakulturalidt dagegen muss das
gene gegeniiber allen Segmenten erkennbar halten, und damit geht es um den
ophetischen Protest gegen Stumpfheit, Unmenschlichkeit und Okonomisierung,
s weijte Teile der heutigen Massenkultur beherrschen.

Soweit in ganz groben Ziigen die Aufgaben der Hymnologie iiberhaupt. Wel-
e Rolle kann darin die IAH spielen?

Im Grunde kann sie kaum etwas Anderes tun als sie bisher getan hat: Leute
sammenbringen, in Tagungen und Publikationen Gefdfle fiir die Diskussion
haffen, den Austausch zwischen Kirchen und Sprachregionen fordern, Wis-
nschaft und Praxis im Gesprich miteinander halten. Was steht dabei konkret
f der Tagesordnung?

+ Eswiren Wege zu suchen, die Prisenz der Hymnologie an den Universitéten
in Lehre und Forschung zu verbessern — und auch umgekehrt die Prisenz
der Universititen in der Hymnologie. Mehr als Impulse geben und Einla-
dungen aussprechen kann die IAH nicht, aber das ist ja auch schon etwas.
Die schon erwihnte Aufwertung der Liturgik bzw. Liturgiewissenschaft

fr
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ON: DER ENGE RAUM ZWISCHEN TRADITIONALISMUS 19

amit die Tagungen Orte der oben skizzierten Diskussion sein kénnen,
tissen sie neben Dokumentation und Vorstellung regionaler Traditionen,
iben der praktischen Beschéftigung mit dem Kirchenlied immer auch
aum bieten flir die tibergreifenden Fragen nach der Rolle von Kirchen-
:d und Musik in Gottesdienst, Kirche und Gesellschaft.

aum je ist im deutschsprachigen Raum so viel Hymnologisches publi-
srt worden wie in den letzten etwa 10 Jahren: Die Mainzer Reihe einer-
its, die Begleitliteratur zu den neuen Gesangbiichern in Deutschland und
der Schweiz andererseits haben die hymnologischen Abteilung mancher
bliothek gewaltig anwachsen lassen, Es bleibt aber die Daneraufgabe, die
rschiedenen Publikationskanile sinnvoll aufeinander zu beziehen: IAH-
illetin, Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie, kirchenmusikalische Zeit-
hriften, Liederkommentare, vielleicht weitere Buchreihen, Wenn jemand
er den Uberblick haben kann, dann sind es Leute aus der JAH.

ich ein Dauerbrenner ist die Didaktik der Hymnologie, Zweimal haben
utschsprachige Tagungen im kleineren Rahmen zu diesem Thema statt-
funden. Ideen sind gesammelt, Konzepte entwickelt worden. Die insti-
tionelle Schwiche der Hymnologie hat es bisher verhindert, dass hier in
6Berem Umfang gearbeitet werden konnte. Offensichtlich sind die Ar-
itszeit-Kapazitéten prekir; die Unterrichtenden (und ich spreche hier aus
zener Erfahrung) hangeln sich von Kurs zu Kurs und erneuern ihr An-
bot fortlaufend im Einzelnen, ohne dass ein stabiles Curriculum samt
aterialien entsteht. Vielleicht ist das ja der Aktualitdt und Frische des Un-
‘richts forderlich — aber praktisch ist es nicht, und fiir Neueinsteigerinnen
id Neueinsteiger im Geschéift der hymnologischen Lehre eine schwierige
tuation.

2, Forschung und Publikation: Das Ziel muss eine informierte und re-
s Praxis sein, eine Praxis, die sich nicht mit blinden Konventionen zu-
5ibt, sondern dem Umgang mit Tradition als verantwortungsbewusstes
n an Erneuerung versteht.
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I.A H. Bulletin PumLire HARNONCOURT
Nr. 37/2009 Graz - Jerusalem

(--.) so sie’s nicht singen, so gleuben sie’s nicht*!

Das gilt heute wie vor 50 und vor 500 Jahren!

Einige wenige Hymnologen aus verschiedenen Lindern des damals geteilten
Eurpa sind 1959 einer Einladung von Konrad AMELN (1899-1994) nach Liidenscheid
gefolgt, um gemeinsam zu beraten, wie und von wem das Lemma ,,Kirchenlied
fiir das Musik-Lexikon MGG behandelt werden sollte. Es war klar, dass dies so-
wohl auf internationaler wie auch auf interkonfessioneller Ebene geschehen musste,
da ja in vielen Lindern der Welt und in allen christlichen Kirchen und Konfessi-
onen? der Glaube im Gottesdienst besonders dicht und iiberzeugend im (Lied-)Ge-
sang zum Ausdruck kommt. Es mag als Zufall erscheinen, ist es aber nicht, dass
im Jénner eben dieses Jahres 1959 in Rom der neugewihlte Papst Johannes XXI-
II, von dem viele nichts anderes erwartet hatten, als dass er seine Rolle als ,,Uber-
gangs-Papst* nach dem geradezu verherrlichten Papst Pius XII ordentlich spielen
wiirde, ein allgemeines Konzil ankiindigte, das die katholische Kirche grundlegend
erneuern sollte. Als eines seiner Hauptziele nannte dieser Papst sein Skumenisches
Anliegen, die Einheit der zerrissenen Kirche wieder herzustellen, freilich unter der
damals iiblichen katholischen Annahme, dass dies nur als Riickkehr in den Schof
der katholischen Kirche und unter Anerkennung des rémischen Papstes als Ober-
haupt geschehen konne?®. Er selbst hat auch darauf bestanden, dass Beobachter aus
vielen ,,nicht-katholischen” Kirchen zum Konzil geladen werden sollten.

! Aus der Vorrede von Martin LutHER zum Valentin Babst'schen Gesangbuch, Leipzig 1545;
Faksimile-Ausgabe Kassel 1988.

2 Es gibt sowohl ein spezifisch orts-kirchlich-inkulturiertes Singen (typisch deutsch, polnisch,
ungarisch, armenisch, syrisch, koptisch, arabisch, schwarz-afrikanisch usw.) wie auch ein typisch
konfessions-kirchlich geprigtes Singen (katholische Gregorianik, Luther-Lieder, Hugenotten-Psal-

tar Waclav-Humne dar Mathndictan now ) 1ind danshen annh Micchfarman wia 7 R Adan arthadnvon
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PHILIPP HARNONCOURT

die damals in Liidenscheid dabei waren, kann ich nicht aufzihlen, aber
it wenige: Konrad AMELN selbst wollte das hymnologisch Grundlegende,
>eiden Artikel Hymnologie und Das deutsche evangelische Kirchenlied
nen; Walther ENGELHARDT (1894-1983), ein hymnologisch hochgebildeter
aer Pastor, sollte etwas typisch Lutherisches beitragen; Walter LIPPHARDT
81) [D] Das katholische Kirchenlied; Markus JEnNy (1924-2001) [CH]
rmierte Kirchenlied der Schweiz; Jan LENSELINK (1912-1998) [NL] den
iten Hugenotten-Psalter*, niederlindische Ausgaben, Edith WEBER Hu-
-Psalter in franzdsischer Sprache; Ulrich TEUBER (1920-1992) [DK] und
iter Folke BoHLIN [S] Das Kirchenlied in den skandinavischen Lindern;
CzoMAsz-T6TH (1902-1988) [H] Der reformierte Kirchengesang in Un-
rol Heawiczk A (1894-1976) [PL] Der protestantische und Leon WITKow-
-1992) [PL] Der katholische Kirchengesang in Polen; Jan Kousa [CSSR]
stantische und Jaroslaw Buzaa [CSSR] Der katholische Lied-Gesang in
Karol WurM [CSSR] Das evangelische Kirchenlied in der Slowakei.
1teresse des Bérenreiter-Verlags sowohl am MGG wie {iberhaupt an hym-
1en und liturgiewissenschaftlichen Publikationen hat dazu gefiihrt, dass
seit 1955 erscheinende Jahrbuch filr Liturgik und Hymnologie auch zum
onsorgan fiir die TAH geworden ist; dadurch konnten sehr viele Referate
‘AH-Tagungen veréffentlicht werden, ehe anlésslich der 8. IAH-Tagung
jroningen das JAH-BULLETIN gegriindet worden ist.

1 bei der ersten Gesprichsrunde stellte sich heraus, dass es einerseits
ungen geben musste tiber das, was allgemein ,,Hymnologie“ genannt
Uso gemdf klassischem evangelischen Verstéindnis ,,Kirchenlied- und
uch-Kunde®, im lateinisch-katholischen Sprachgebrauch aber ,,Hym-
tung —, und dass andererseits das gottesdienstliche Singen in seinem
kumenischen Umfang Beriicksichtigung finden muss — also unter Ein-
g moglichst aller christlichen Denominationen.

imals versammelte Gruppe von Hymnologen beschloss die Griindung ei-
1ationalen Arbeitsgemeinschaft filr Hymnologie, um den vorgebrachten
n, die im Wesentlichen akzeptiert worden sind, zu entsprechen. Die IAH,
lilierendes Geburtstagskind, war geboren! Konrad AMELN wurde zum
dsidenten gew#hlt, Ulrich TEUBER zu seinem Stellvertreter und Markus

Genfer Psalter genannt, das offizielle Kirchen-Gesangbuch der Reformierten, das al-
schen Psalmen und dazu ntl. Cantica in Bereimunegen enthilt. Lied-Psalmen im Unter-
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im Sekretér; Sitz der JAH war Liidenscheid. Diese Griindungsversamm-
'd in der langen Reihe der IJAH-Tagungen® als die erste gezihlt.

der 2. Tagung der JAH 1962 im dkumenischen Studienzentrum Bossey
f, die Markus JENNY vorbereitet hatte, wurde — neben der Weiterarbeit an
G-Beitrigen — die Griindung des groflen Forschungsprojekts Das Deut-
chenlied. Von seinen Anféingen bis ins 18. Jahrhundert (abgekiirzt: DKL)
ssen, und zwar mit der zweifachen Zielsetzung:

rfassung und Edition sdmtlicher Kirchenlied-Melodien mit moglichst al-
n erreichbaren Varianten,

rstellung eines Katalogs aller handschriftlichen und gedruckten Quel-
n.

rad AMELN und Markus JENNY waren die beiden Proponenten und wis-
ftlichen Leiter, etwas spéter kam Walter LipPHARDT hinzu wegen seiner
igenden Kenntnisse des Kirchengesangs im Mittelalter und besonders
inge des muttersprachlichen katholischen Kirchenlieds schon wenigs-
- Jahrhunderte vor der Reformation, die ja allgemein fiir den Beginn des
srachlichen Lied-Gesangs im Gottesdienst angesehen wurde und oft heu-
als solcher bezeichnet wird. Fiir die Finanzierung konnte die Deutsche
1gen-Stiftung gewonnen werden, Teilprojekte wurden auch von der Deut-
srschungs-Gesellschaft (DFG) finanziert.

lieser und bei der 3. IAH-Tagung in Fuglsang/Déinemark 1965, die von
EUBER vorbereitet und der Hymnodie in Skandinavien gewidmet war, wur-
illierte Richtlinien fiir die immer umfangreicher werdenden Arbeiten im
irschungsprojekt erarbeitet. Diese haben den vielen bereits gewonnenen
h zu gewinnenden Mitarbeitern ein konkretes Arbeitsprogramm fiir die
1g aller [?] Bibliotheken und darin vorhandenen Quellen in die Hand ge-
las ihnen die wissenschaftliche Auswertung erleichtern und diese sys-
eren sollte. In den folgenden Jahren sind Arbeitsstellen in Liidenscheid,
nd Frankfurt/M. eingerichtet worder’, um die unerwartet groBen Mengen
ige gebrachtem Material aufzuarbeiten und fiir die beabsichtigten Publi-
1 auszuwerten. Diese sind daher immer wieder hinausgeschoben wor-
1 wiederm neue Funde einzuarbeiten waren. Die Geldgeber wurden bald
dig, denn sie wollten greifbare, konkrete Ergebnisse sehen. Aus den ur-
ch geplanten drei oder vier Binden — 1. Mittelalterliche Quellen, 2. Hand-
che und gedruckte Quellen 16.-18.Jh., 3. (und ev. 4.) Melodien — sind im
: Zeit acht Binde entstanden, von denen einzelne nochmals auf mehrere



212
矩形

212
矩形

212
矩形


24 PHILIPP HARNONCOURT

Seit der 4. IAH-Tagung in Strassburg (1967) gehére ich der IAH an, denn Wal-
ter LippHARDT, der mich in einer der vorbereitenden Kommissionen fiir das neue
katholische Einheits-Gesangbuch EGB2 (es ist 1975 unter der Bezeichnung Gor-
teslob erschienen) kennen gelernt hatte, wollte mehr katholische Hymnologen
zur Mitarbeit in der IAH und bei DKL gewinnen, um das starke protestantische
Ubergewicht etwas auszugleichen.

Von 1967 an berichte ich aus meiner personlichen Erfahrung.

Thema der Strassburger Tagung war die Kontrafaktur; man wollte termino-
logische Klarstellungen vereinbaren. Diese Tagung bedeutet aber in mehrfacher
Hinsicht, und ganz besonders in der Selbstdefinition der IAH, einen Wende-
punkt: Die Behandlung des Themas trat trotz den sehr guten Referaten in den
Gesprichen stark zurtick.

Die Zielsetzungen der IAH mussten neu bestimmt werden:

a) Okumene und Internationalitit: Qualifizierte Hymnologen® aus még-
lichst allen Kirchen und Konfessionen, aber auch aus méglichst allen Lén-
dern Europas sollen zur Mitgliedschaft gewonnen werden.

b) Ost-Europa: Kontakte mit den Léndern hinter dem Eiserhen Vorhang miis-
sen verstirkt werden, um die dortige Hymnologie — die historisch-wissen-
schaftliche wie auch die praktische — zu unterstiitzen und deren Impulse
aufzugreifen. Weil aber die dort herrschende ideologische Diktatur alle
Kontakte mit dem kapitalistischen Ausland sehr erschwert, oft sogar un-
moglich macht, muss die IAH initiativ werden.

¢) Neue Entwicklungen im Kirchen-Gesang: Allenthalben sind Ubernahmen
und Bearbeitungen von Spirituals und Gospel-Songs aus Amerika bemerk-
bar wie auch das Aufkommen sogenannter neuer ,, Rhythmischer Gesdnge®;
auch diese sind als Gegenstand der Hymnologie anzuerkennen'®.

8 Wegen der Liturgiereform, die auf dem II. Vatikanum 1964 beschlossen worden war, muss-
ten neue Gesangbficher als Liturgie-Biicher fiir die Hand des Volkes erstellt werden; meinem An-
trag an die 8sterreichischen Bischofe folgend, hat die Osterreichische Bischofskonferenz 1966
beschlossen, dieses Projekt gemeinsam mit allen Bischéfen im deutschen Sprachgebiet zu tragen.
Die Bischéfe der deutsch-sprachigen Schweiz haben allerdings nicht mitgemacht, weil erst 1964
ein neues Gesangbuch flir die Schweiz verdffentlicht worden war. - Vgl. Philipp HARNONCOURT: Ge-
samtkirchliche und teilkirchliche Liturgie, Herder Freiburg 1974; ders.: Das neue Einheitsgesang-
buch ,,Gotteslob®. Grundsitzliche und kritische Uberlegungen, in: Stimmen der Zeit 194 (1976)
24-44,

? Weil jedoch Hymnologie kein akademisches Hauptfach ist, sondern nur als Arbeitsbereich von
Vertretern verschiedener Diszinlinen (Theologie. Philologie. Literatur- und Musik-Wissenschaft.
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2 PHILIPP HARNONCOURT

wenn nicht bei uns im Westen, dann eben im Osten; und wenn die ,,dri-
ben* nicht herauskommen diirfen, miissen wir eben hinein®.

b) Unsere Kolleginnen und Kollegen sind von westlicher Fachliteratur abge-

schnitten; wir haben dafiir zu sorgen, dass sie entsprechend ausgestattet
rden. .
Hinblick auf die Zukunft ist den Studierenden dort alle Aufmerksam-
t zu schenken; unsere ,,hiiben* sollen die Verhiltnisse ,,driiben* kennen
nen und Beziehungen ankniipfen, weil die Kollegen dort in einem K-
fig gefangen sind".

d) Um diese Aufgaben nicht nur zu erkennen, sondern auch zu erfiillen, miis-

sen finanzielle Quellen erschlossen werden.

Es war ganz klar, dass Kollegen aus Landern hinter dem Eisernen Vorhang —
man nannte sie auch ,,Sozialistische Linder” oder ,,Linder mit nicht konvertierbarer
Wihrung*—am Leben der IAH nur teilnehmen kénnen, wenn sie von verpflicht-
enden finanziellen Beitrigen befreit sind, und dass sie zu Tagungen nur reisen kon-
nen, wenn sie als geladene Géste der IAH keine Devisen in Anspruch nehmen'®, Es
musste also eine finanzielle Grundlage geschaffen werden, um der IAH solche Ein-
ladungen mit Ubernahme der Reise- und Aufenthaltskosten (!) zu ermdglichen®,
ohne dafiir die spérlichen Einkiinfte aus den Mitgliedsbeitrigen anzuzapfen.

In den 20 langen Jahren bis zum unerwarteten Fall des Eisernen Vorhangs im
Herbst 1989 hat die ,,Ost-Stiftung der IAH“ mindestens 3,5 Millionen OS (das sind
heute etwa 260.000,- EURO) aufgebracht, hauptséchlich durch Zuwendungen von
Seiten der deutschen und der §sterreichischen Bischéfe, aber auch durch Privat-
spenden und grofiztigige Preisnachlisse. Die Mittel dieser Stiftung sollten spar-
sam und verantwortungsbewusst verwendet werden, um effiziente Hilfe zu leisten.
Darum wurden anlésslich der JAH-Tagungen auflerhalb des deutschen Sprachge-
biets die Kirchen jener Linder, in denen Tagungen stattgefunden haben, gebeten,
die Aufenthaltskosten fiir diese Géste der IAH zu tibernehmen. Mit dem Hinweis
darauf, dass fast alle diese Géste in ihrer Heimat mit der Herausgabe neuer Kir-
chen-Gesangbiicher befasst waren, hatten diese Spenden-Appelle fast immer Er-

16 Von 1961 (Bau der Beliner Mauer) bis 1989 (Fall des Eisernen Vorhangs) war ich jedes Jahr
in wenigstens einem dieser Linder, offiziell als Tourist oder auf Verwandten-Besuch, tatsdchlich
aber meistens als Referent bei irgendwelchen Tagungen; dann und wann auch als offiziell geladener
Gast, je nach gegebenen Mdglichkeiten.

'7 Mit Studierenden unserer Fakultét konnte ich vor dem Fall des Eisernen Vorhangs einige Ex-
kursionen nach ,,driiben” durchfiihren: Makedonien, Serbien, Slowenien, Kroatien, Ruménien und
Tschechoslowakei. Meine nersénlichen nrivaten Kontakte iiber diese Grenzen hinweg sind unziihl-
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yabei musste um duflerste Diskretion gebeten werden, denn Tagungen, die
irchen finanziert waren, galten in den Ost-Staaten nicht als wissenschaft-
ndern als ideologisch feindselig.

3 ,,Gegenleistung™ — dieses Wort widerspricht allerdings den Regeln des
ads gegeniiber geladenen Gésten — wurden qualifizierte Referate erwartet,
diese ,,Reisen ins kapitalistische Ausland®, die immer heiB3 begehrt waren,
:u bloBen Urlaubsfahrten missbraucht werden konnten. Bei der Durchsicht
gungs-Programme fillt daher die iiberproportional hohe Zahl von Refe-
aus Ost-Staaten auf, was wiederum der gastgebenden IAH insofern zu gu-
1, als ich bei den Einladungen zur folgenden Tagung darauf hingeweisen
:, dass es sich bei den Geladenen um hoch qualifizierte Hymnologen han-
1f deren Mitarbeit die IAH angewiesen ist.

r IAH kam der Umstand zu Hilfe, dass die kommunistischen Behérden nor-
veise keine blasse Ahnung hatten, was Hymnologie fiir eine Wissenschaft
der dass sie einen Zusammenhang mit National-Hymnen angenommen
. denn alles, was irgendwie ,,narodni“ oder ,,0ép“ (auf das Volk bezogen)
shien politisch unverdéchtig zu sein. Die Lander auflerhalb der DDR waren
en Sektor ,Wissenschaft® am ehesten fiir die Gew4hrung von Ausreise-Er-
ssen zu gewinnen. Bei den Behorden der DDR hingegen, die viel genauere
srschungen anstellten als die aller anderen Lander und daher wussten, dass
ologie etwas mit Religion und Kirchen zu tun hatte, war der Weg tiber Stel-
e sich mit Kirchen zu befassen hatten, leichter.

1on an der 5. JAH-Tagung in Graz 1969 mit dem Thema Wert-Mafstébe fiir
rchenlied konnten viele Teilnehmer aus Jugoslawien, Ungarn, Tschechoslo-
und Polen teilnehmen, die dann zu den treuesten Mitgliedern z&hlten. An
1sik-Hochschule Graz gab es damals ein Institut fiir Wertungs-Forschung,
n Dr. Harald KaurMann (1927-1970) gegriindet und geleitet worden ist. Er
en Hauptvortrag zur Einfithrung in das Thema?'. Ich erinnere mich gut an
schliefende heiRe Diskussion tiber ,,die schluchzend-schmalzige aufstei-
Sext im Auftakt“®,

mnologen aus der DDR konnten erst 1973 zur 6. IAH-Tagung nach Du-
k/Jugoslawien kommen, denn mit den Einladung zur 6. Tagung 1971 in

inmal — ich glaube es war in Prag — wurden die Hymnologen den Gyndkologen zugeteilt.
arald KAUFMANN: Sdkularisierung des Kirchenlieds. Eine Wertungsuntersuchung, in: ders.:
bungen. Musikgesellschaft und Wertungsforschung, Hg. vom Institut fiir Wertungsforschung
Iochschnle fitr Musik und darstellende Kunst in Graz. Wien 1970. 192210
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Vadstena/Schweden mit dem Thema Kirchengesang im Urheberrecht an Refe-
renten aus der DDR — ich glaube es waren vier oder fiinf — war ich kalt abgeb-
litzt. Sie alle hatten ihre Referate schon abgegeben, aber kein Ausreise-Visum
erhalten. Auch meine Hinweise auf die besondere wissenschaftliche Qualifika-
tion dieser DDR-Biirger und schriftliche Proteste, dass das ganze Programm ge-
fihrdet wire, niitzten nichts. Zwei Tage vor Beginn der Veranstaltung versuchte
ich es nochmals mit einem Anruf aus Schweden direkt beim Staatssekretér fiir
Kirchenfragen Hans SEIGEWASSER in Ost-Berlin. Es war wieder umsonst. Der
Herr Staatssekretdr wiinscht nicht noch ldnger in dieser Angelegenheit gestort
zu werden. Es folgte ein empdrtes Protest-Schreiben an den Wissenschafts-Mi-
nister und an den Staatssekretiir, dass unter solchen Umstinden die internatio-
nale wissenschaftliche Zusammenarbeit mit der DDR, auf die doch sonst hoher
Wert gelegt wiirde, nicht aufrecht erhalten werden kann. - Keine Antwort. Aber
seit jenem Jahr wurden die Hindernisse geringer.

Mir selbst ist in allen diesen Verhandlungen zugute gekommen, dass ich
als Professor an einer Ssterreichischen Universitit einen Dienstpass der Repu-
blik Osterreich hatte, aus dem meine kirchliche Funktion nicht zu ersehen war,
mit dem ich in alle Staaten Europas (Ausnahmen: Albanien und Sowjetunion)
ohne Visum einreisen konnte, Dieser Pass hat mir auch immer wieder gehol-
fen, gegeniiber aufséssigen Beamten als ,,Amtsperson der neutralen Republik
Osterreich“entschieden aufzutreten, denn mein Prinzip war: sich nichts gefallen
lassen, aber immer hiflich bleiben!

Das wiederum ist Marijan SMoLIk aus Laibach zugute gekommen der zur 9.
IAH-Tagung in Erfurt 1977 ein Referat angemeldet, aber das bereits ausgestellte
Einreise-Visum in die DDR nicht rechtzeitig bekommen hatte?; er wollte daher
zu Hause bleiben. Ich aber habe darauf bestanden: ,,Marijan, du kommst mit, wir
brauchen dein Referat!* Er und viele Kartons ,,Biiro-Material*?* waren in meinem
stark iberladenen kleinen Auto verstaut. Am Grenziibergang Hof war Stop. Smo-
LIk wurde eine Einreise ohne Visum verweigert. - Mit meinem Dienstpass in der
Hand und durch ein DDR-Dokument als ,,Kongress-Sekretir* ausgewiesen, wei-
gerte ich mich, ohne unseren Gast-Referenten weiterzufahren, verlangte ein Te-
lefongespréach mit Berlin und drohte mit einer Beschwerde an die vorgesetzte
Dienststelle! Das wirkte in der Regel immer, denn jeder Beamte in einer Diktatur
hat vor seinen Vorgesetzten schreckliche Angst. Ein héherer Offizier der Staats-

23 Bq war serade nnch rechtzeitic in Berlin anfoeseben worden: aber die sesamte Post ang dem
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neit (Stasi) wurde herbeigeholt, ich wies wieder einmal daraufhin, dass die
schaftliche Reputation der DDR auf dem Spiel steht, wenn das doch schon
ausgestellte Visum nicht akzeptiert wird, denn unser Kongress und das
sss-Programm sind von den DDR-Behérden bewilligt! - Die Schlange der
\den Autos war inzwischen bis an den Horizont angewachsen, und die allge-
Spannung nahm bedrohlich zu. Nach einem Anrufin Berlin (ob er stattge-
| hat oder nicht, weil} ich nicht) kam griines Licht, SMOLIK war in der DDR,
le in den Kartons unter dem Biiromaterial verstauten Biicher, die zur Ein-
icht zugelassen waren, ebenfalls.

sonders hervorzuheben ist die 13. JAH-Tagung in Bethlehem/PA in den USA
um Thema International Roots of American Hymnody, die natiirlich we-
r weiten Reise besonders kostspielig, aber fiir Hymnologen aus dem Osten
s attraktiv war. Der IAH ist es mit groBziigiger Unterstiitzung durch die
n in den USA gelungen, 22 Hymnologen aus dem Osten, darunter zehn (1)
:DDR die Teilnahme zu erméglichen, und sie alle haben exzellente Beitri-
efert. Keiner von ihnen ist der Versuchung erlegen, ,,abzuspringen®, d. h.
vieder ins Gefingnis zuriickzukehren. Damit hétten sie den Bemiihungen
H empfindlich geschadet.

‘agungen ,,driiben*

1 Mittel der Ost-Stiftung zu sparen, aber auch um verwohnten ,,Westlern* zu
ungen mit den Verhéltnissen ,,driiben” zu verhelfen, haben wir vier IAH-Ta-
1in Ost-Staaten durchgefiihrt, wobei es wichtig war, politisch unverdéchtige
n zu behandeln, Orte zu wihlen, die fiir alle erreichbar und finanzierbar
und den offiziellen Kongress-Zentren auszuweichen, die alle ver-wanzt?
und ausschlieBlich West-Wahrung und West-Preise verlangt haben.

13: 7. 1IAH-Tagung in Dubrovnik/Jugoslawien: Varianten im Volksgesang,
r schénen alten Collegium Ragusinum der Jesuiten. Jugoslawien war da-
chon sehr liberal, aber die Biirger der Sozialistischen Linder konnten oh-
um anreisen. Die kroatischen Hymnologen haben mit groflem Erfolg alles
esetzt, ein gutes Rahmen-Programm und eine gastliche Atmosphére zu
Raki — der Anis-Schnaps des gesamten Orients — und kdstlicher dalmati-
r Banernwein - waren ebenfalls eingesetzt.

I7: 9. IAH-Tagung in Erfurt/DDR: Altes Testament im Kirchengesang in
16nen Riumen der alten Domschule und im katholischen Priesterseminar,
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ganz verschiedene Usancen im Umgang mit staatlichen Stellen, und keine woll-
te daran riitteln. Das damals begonnene Zusammenwirken der beiden Kirchen
in Erfurt, hat danach nie wieder aufgehort. Besonders eindrucksvoll war unser
Besuch im ehemaligen Augustiner-Kloster und in jener Zelle, in der Martin Lu-
THER einige Jahre als Ménch gelebt hatte®,

1983: 12. IAH-Tagung in Budapest/Ungarn: Volkslied— Kirchenlied. Hier hat
der Staat alles darangesetzt, uns im neuen Kongress-Hotel Danubia unterzubrin-
gen. Dem Geschick des damaligen Primas Hungariae Kard. Laszl6 LEkAI ist es
zu verdanken, dass diese Tagung im katholischen Priesterseminar und am Re-
formierten theologischen Institut durchgefiihrt werden konnte. GrofBartige un-
garische Gast-freundschaft und Verksstigung haben geholfen, tiber die teilweise
dulerst primitiven Zustinde — gemeinsame Duschen und Toiletten fiir Ménner
und Frauen — hinwegzusehen. Unser Vorstandsmitglied P. Kilian Szigert OSB,
der kurz vor der Tagung plétzlich gestorben ist, sein Mitbruder P. Alfonz NADpasy
OSB, der trotz seiner 80 Jahre fiir ihn eingesprungen ist, und alle ihre Mitstreiter
haben dort bisher Unmégliches fiir uns mdglich gemacht. Zum ersten Mal wa-
ren hier auch Hymnologen aus den USA unter uns, vorausschauend auf die fol-
gende Tagung in den USA.

1989: 15. IAH-Tagung in Prag/Tschechoslowakei: Der Gesang der Béhmischen
Briider — Anfinge des volkssprachlichen Kirchengesangs. Es war die politisch auf-
regendste Tagung drei Monate vor dem Zusammenbruch des Eisernen Vorhangs
und dem unblutigen Ende des Kalten Kriegs?”. Im Gebilk der Gesellschaft hat
es schon gewaltig gekracht. Das Hymnologen-Paar Jan Horky und Magda Hor-
KA haben erreicht, dass die Tagung in den Réumen der reformierten Comenius-
Fakultit durchgefiihrt werden konnte, und viele Teilnehmer in den Schlafséilen
des ehemaligen Jesuiten-Gymnasiums untergebracht waren. Die Schikanen der
Partei gegeniiber den Kirchen zeigten sich etwa darin, dass es den katholischen
Priestern in der IAH nicht erlaubt wurde, mit tschechischen Priestern zu konze-
lebrieren. Unvergesslich wird den Teilnehmern der Vortrag des grofen Histori-
kers Ota MOLNAR iiber die Kirchengeschichte B6hmens und die Altstadt-Fithrung
durch den alt-Gsterreichischen Kavalier und christlichen Humanisten Hugo Ro-
KYTA mit seinem wunderbarem Bshmisch-Deutsch bleiben. Dass die groBartige
Stadt Prag mit ihrem wahrhaft europsischen Geprige, die ohne Schiiden den II.
Weltkrieg iiberstanden hatte, und die in der Exkursion besuchten historischen
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darunter Alt-Bunzlau, K6niggritz und Kuttenberg — das ihre zum Ge-
:ser Tagung beigetragen haben, ist klar.

re-Tante* der IAH

ganze Ost-Arbeit der IAH, die mit jahrelanger vorbereitender Korre-
: verbunden war, hétte ich niemals allein und ohne Biiro bewiltigen
Ja kam mir ein Engel zu Hilfe, die so genannte ,,Sekre-Tante der IAH®,
te Schwester meines Vaters, Renata STELZER, die 11 Jahre ihres Lebens
sche Gefangene in einem Moskauer Gefingnis eingesperrt war, fiinf
achen beherrscht und nach dem Tod ihres Mannes, eines deutschen Di-
, eine interessante Beschéftigung gesucht hat: Auf meine zaghafte Fra-
lerbst 1968 gestellt —, ob sie die IAH-Kanzlei iibernehmen méchte, hat
ang zu {iberlegen, sofort ,,Ja, sehr gerne!“ geantwortet. - Sie hat in den
_ihrer Mithilfe einen JAH-Orden verdient. - Wegen ihren Erfahrungen
ng in Russland, hat sie das volle Vertrauen aller Ost-Hymnologen be-
:nen sie auch auerhalb von IAH-Verpflichtungen manche Hilfen ange-
t lassen. Mit vielen konnte sie sich in deren Muttersprache unterhalten.
‘roffenen war gedient: den hilfsbediirftigen Hymnologen, der arbeits-
lante und nicht zuletzt dem iiberlasteten Sekretir, dem sie es mdglich
hat, neben seiner doppelten -Vollbeschiftigung an der Universitit und
n, die IAH bestméglich zu managen.

-eude hat sie schon der 12. IAH-Tagung in Budapest entgegen gesehen,
27. Januar 1983 — dem Geburtstag von W, A. MozART — ist sie innerhalb
Nochen an akuter Leukémie gestorben.

1gust 1983 musste ich daher das IAH-Sekretariat aufgeben. Es wurde
e von Marguerite JENNY iibernommen, dann von Magda RienM gewis-
t weitergefiihrt, die Ost-Stiftung blieb aber bis zu ihrer Auflésung im
) mir anvertraut wegen der dafiir nstigen persdnlichen Verbindungen.

Defizit mit der romanischen Hymnodie

wiptsdchliche Konzentration der kontinental-europiischen Hymnologie
atholischen und evangelischen Liedgesang, der vor allem im deutschen
biet und in slawischen nicht-orthodoxen Lindern verbreitet ist, hat es
ebracht, dass der volkssprachliche Kirchengesang in romanischen Lén-

ik oz, 10


212
矩形

212
矩形

212
矩形


PHILIPP HARNONCOURT

1unbeachtet, weil in diesen katholischen Lindern der Kirchengesang in latei-
cher Sprache noch halbwegs verstanden worden ist und deshalb Tendenzen,
sen durch muttersprachliche Gesénge zu ergéinzen oder gar zu ersetzen, erst
:h dem II.Vatikanum wahrzunehmen waren?®,

ntaktnahme mit der englischen Hymnologie

Anders verhilt es sich gegeniiber der Hymnodie und der Hymnologie im eng-
shsprachigen Raum und in den Anglikanischen Traditionen. Dieser Bereich
rde seit Jahrzehnten durch besondere Gesellschaften, die HyMN-SOCIETY OF
EAT BRITAIN AND IRELAND sowie die HyMN-SOCIETY OF AMERICA, abgedeckt.
1zig Stanley OSBORNE, ein Pastor und Musikologe aus Canada, der grofles wis-
ischaftliches Interesse am deutschen Kirchenlied hatte und selbst in den 60er
ren an der Herausgabe des Canadian Hymnal beteiligt war, stand im Mit-
sder-Verzeichnis der IAH und hat auch an einigen Tagungen teilgenommen.
r beide haben einander sehr gut verstanden, und zweimal war ich Gast in sei-
n Haus in Oshawa bei Toronto®.

Zunehmende Reisebewegungen einerseits und das Einstrdmen englisch-spra-
ger Spirituals und Gospel-Songs mit ihrem begeisterten und begeisternden
rtrag nach Europa in der zweiten Hilfte des vergangenen Jahrhunderts haben
inseitig allerdings — das Interesse am Neuen geweckt.

Mit Ada KADELBACH, einer in Wien geborenen Anglistin, Germanistin und
isikerin, ist schon 1970 — vor der 6. IAH-Tagung in Vadstena — eine subtile
nnerin der Hymnodie der Mennoniten in die IAH gekommen. ,,Endlich ein
ges Gesicht in dieser Greisen-Runde® hat einer der jiingeren Hymnologen da-
Is gesagt, und ihr grofiviterlicher hymnologischer Gonner, Konrad AMELN,
sie in Vadstena einmal , kleine, bose Hexe* genannt, weil sie sich in der Ge-
4fts-Sitzung vehement fiir die Beschéftigung der IAH mit zeitgendssischem
dgut eingesetzt hatte.

Kontaktnahmen mit der HSGBI sind Mitte der 70er Jahre erfolgt — ich glaube
ch die personliche und fachliche Freundschaft zwischen den beiden Bach-Ken-
n Casper HoNDERS (1923-1994) und Robin LEaVER —, aber sehr zur Uberraschung
Insel-Bewohner, die nicht recht wussten, warum wir uns fiir sie interessieren.
er isolierten Insel-Mentalitéit schienen solche Kantakte iiberfliissig zu sein. Die

% Die Kirchenmusiker aus diesem Raum haben dann hauptsichlich in der Internationalen Stu-
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tnahme ist aber dennoch gegliickt, nachdem ich an Annual Meetings der
in Exeter und in Glasgow® teilgenommen habe. Die gemeinsamen Auto-
mit Alan Lurr, dem langjdhrigen stimmgewaltigen Precentor und Canon
stminster-Abbey, sind unvergesslich in meine Erinnerung eingeprégt.
Eis war gebrochen.

Robin LEAVER, einem Musikologen in Oxford, der in Groningen 1975 zur
stoBen ist und auch im Vorstand mitgearbeitet hat, war die Verbindung
n Armelkanal so stark geworden, dass eine Joint Conference der IAH
HSGBI vorbereitet werden konnte, die 1981 im Saint Catherin’s College
rd stattgefunden hat. Das war die 11. JAH-Tagung. Das Generalthema
renseitige Einfluss des Kirchengesangs diesseits und jenseits des Kanals
iter einem Leitwort, das nur Engldnder verstehen kénnen: Fog above the
[ [ein Hinweis-Schild in Dover, das bekanntgibt, dass der Fahr-Verkehr
ntinent wegen Nebels eingestellt ist]. Seit dieser Tagung gibt es die ,,Joint
rship* fiir Hymnologen diesseits und jenseits des Armelkanals, die iiber
sllerrand hinaus schauen wollen.

gute sachliche Zusammenarbeit mit Alan LUFF, zuerst Sekretér, dann Pré-
er HSGBI, und der Kontakt mit seiner Familie ist im Lauf der Jahre zu
sfen Freundschaft geworden!

Kontaktnahme mit den Hymnologen in den USA hat die Tatsache bei-
n, dass es in Graz seit 40 Jahren eine Summer-School AIMS — American
2 for Musical Studies, gibt, an welcher der Herausgeber des Methodist
', Carlton Young, und sein Kollege Harry Eskew unterrichteten, die sich
ich fiir katholische Kirchenmusik interessiert haben®'. Young konnte ganz
1 deutsch sprechen. Nachdem beide 1983 an der IAH-Tagung in Budapest
mmen hatten, waren auch die Fiden zur USA stark genug, um eine Join?
mce mit der HSA und der HSGBI in den USA vorzubereiten. Sie hat als
[-Tagung 1985 in Bethlehem/PA stattgefunden, in einer Region sehr le-
r Traditionen der Hymnodie. Mennoniten, Amish, verschiedene Brii-
neinden usw. leben und singen dort wie zu Zeiten ihrer Einwanderung in
eligids toleranten Staat. Einen so kréftigen Gemeinde-Gesang — sehr oft

Glasgow hatte ich meinen ersten Vortrag in englischer Sprache zu halten; er ist mir nicht
Erinnerung geblieben. Alles, was ich sagen wollte, hatte ich deutsch verfasst und dann in
ilisch tibersetzen lassen, das aber nicht mein eigenes Englisch war, so dass ich nach dem
untergelesenen Teil, den Text beiseite gelegt und frei gesprochen, d.h. erbarmlich herum-
habe. Aber ich kann nicht reden, ohne die Menschen anzuschauen, denen ich etwas sagen

1in Graz ein Re-
olische Kirchen-
enden und eifrig
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ig —, dass man die Orgel kaum noch héren konnte, habe ich sonst nir-
funden.

3rleben des sehr lockeren und praxisorientierten Stils unserer ameri-
n Kollegen, die fast in jedem Vortrag mit uns gesungen haben, hat der
ier es oft allzusehr akademisch und trocken zugegangen ist, gut getan.
diese Gegend der Welt gibt es jetzt einige, wenn auch nicht viele Joint
thips.

;roBte Gewinn fiir die IAH war der in Bethlehem gewonnene Kon-
Hedda DarRNBoUGH, die als Europ#erin (mit norwegischer und ésterrei-
Prigung) in Amerika und als Amerikanerin in Europa auch in der IAH
schliche und fachliche Heimat gefunden hat. Thre Ubersetzungs-Kunst,
ir noch ihre verbindende und verbindliche Freundschaft und ihr kulti-
ebensstil haben uns unbezahlbare Dienste geleistet.

mig Kontakt mit Hymnodie und Hymnologie der orthodoxen Kirchen

mmer wieder beabsichtigte Aufnahme von engeren Kontakten mit der
en Hymnographie, Hymnodie und Hymnologie, ist {iber einen Versuch
TAH-Tagung in Kolympari/Kreta 1999, Orthodoxe Liturgie und westli-
:hengesang — nicht hinaus gekommen. Aus unserer Tagung in der sehr
n Orthodoxen Akademie ist, abgesehen von einigen Vortrigen, die uns
lizierte Notation und die noch komplizierteren Tonleitern mit bei uns
1ten Intervallen niherbringen sollten, leider keine nachhaltige Beziehung
:n*2. Das hat aber sicherlich auch damit zu tun, dass sowohl evangeli-
katholische Christen von vielen Orthodoxen, speziell im griechischen
amer noch als Hiretiker angesehen werden, und als so vollstindig s4-
rt, dass es besser ist, die Kontakte mit ihnen méglichst zu beschréinken,
e nicht, dass unser Aufenthalt dort —z. B. bei den Angestellten im Haus
asicht zu #ndern vermocht hat,

t komme ich zum letzten Teil meines Riickblickes, der mir aber von An-
anz besonders am Herzen lag und liegt: - Welche skumenischen Impul-
t die IAH hinein gekommen und von der IAH ausgegangen?

Okumene in der IAH

ssonderer Aspekt der IAH, der mir perstnlich immer sehr wichtig war
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umene, das gemeinsame ,,GOTT FEIERN in vers6hnter Verschieden-

ge meiner liturgiewissenschaftlichen und hymnologischen Studien und
durch stéindig gewachsenen Beziehungen zu evangelischen und etwas spé-
1orthodoxen Freunden, habe ich schon Mitte der 60er Jahre wahrgenom-
is in der Liturgie der Kirche(n) die Einheit im Wesentlichen des Glaubens
ie biblische Botschaft von Gott und seinen Grofitaten in der Geschichte,
“hristen bedenkend und bedankend feiern, die im Kalender hervorgeho-
te — leicht und deutlich zu erkennen ist, zugleich aber auch die lebendige
1liturgischen Leben der (angeblich getrennten) inkulturierten Orts- und
ns-Kirchen. Bei allen unseren IAH-Tagungen konnten wir gemeinsam
hrift htren, singen und beten, und wir haben uns so durch authentisches
18 Zeugnis gegenseitig beschenkt und sicherlich auch bestérkt.

seren Tagungen hat es zwar immer einige katholische Priester gegeben,
| (vor dem gemeinsamen Morgen-Gebet) fiir sich und einige katholische
1, denen die tégliche Messfeier wichtig war, konzelebriert haben. Ich selbst
'h sorgfiltiger Uberlegung — auf Messfeier und Kommunion verzichtet®,
n einer gemeinsamen Veranstaltung von Christen aus verschiedenen Kir-
nnt von den Anderen oder gar unter Ausschluss der Anderen, die Eucha-
s Zeichen der Kirchen-Einheit schlechthin3® — zu vollziehen.

t nur einen einzigen Leib Christi — ein Corpus Christi Mysticum —, den
om einen Geist geeint, bilden, und der gendhrt wird von dem einen Brot,
m wir den Leib des einen Herrn immer wieder neu empfangen, um im-
das zu werden, was wir seit der Taufe sind, der eine Leib Christi*” (vgl.
7; Eph 4,1-6). In allen unseren Tagungsprogrammen waren tiglich ge-

reffend hat die Ukrainische (griechisch) Katholische Universitit (UKU) in Lemberg mir
en Priester-Jubildum 2004 einen Band mit ausgewahlten Beitrigen zu Liturgie, Okume-
tualitit gewidmet, dessen deutsche Ausgabe diesen Titel trigt (Svichado-Verlag Lem-
Ierder Freiburg 2005).

:rbst 1965 konnte ich als Stipendiat der Alexander v. Humboldt-Stiftung einen 2jdhrigen
nthalt in Miinchen antreten, um mich hymnologischen Habilitations-Studien sowie der
g der nachkonziliar erneuerten Liturgiebiicher im deutschen Sprachgebiet — vor allem
chen Festkalender und dem Einheitsgesangbuch GorTESLOB — zu widmen. Diese Arbei-
serhaupt nur in Skumenischer Ausrichtung sinnvoll zu leisten.

oezeichne ich diesen Verzicht als Eucharistisches Fasten, als Zeichen von Trauer und
s Trennung der Kirchen am eucharistischen Tisch, die eine Siinde gegen den Willen Je-
n das Wirken des Heiligen Geistes ist. - Vgl. dazu Philipp HARNONCOURT: Eucharisti-
1, in: Christ in der Gegenwart 61 (2009) Nr. 23; sowie einen entsprechenden Beitrag im
09 der Zeitschrift Diakonia (im Druck).

wnio Ecclesiarum und Communio Eucharistica gehSren untrennbar zusammen! - Vgl.
nes Paul II: Enzyklika Ecclesia de Eucharistia vom 17.4.2003.

agen iibereinstimmend der griechische Kirchenvater Johannes Chrysostomos und der
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ne Wort-Gottes-Feiern — meistens geméB der Ordnung des Tagzeiten-Ge-
_ taltet—angesetzt, dazu eine katholische Messfeier und ein evangelischer
Abendmahls-Gottesdienst®. Die gemeinsame Erfahrung mit den je anderen, die
auf je ihre Weise dem Auftrag des Herrn entsprechen: Nehmt und esst, ... nehmt
und trinkt, ... dies tut als mein Geddchinis! hat mir — und ich glaube uns allen — ge-
zeigt, dass wir eines und dasselbe tun, in demselben Glauben, in derselben Treue
zum Herrn, aber auf unterschiedliche rituelle Weise. Der offenkundig gemeinsame
Glaube hat es mit sich gebracht, dass die ,,offene Kommunion®, die praktizierte
,.eucharistische Gastbereitschaft®, fiir uns selbstverstéindlich geworden ist — und
zwar gegenseitig: d.h. von evangelischen Christen in der katholischen Messe, und
von katholischen Christen im evangelischen Abendmahl. Und auch mit groem
Respekt gegeniiber einigen, die gemeint haben, nicht so weit gehen zu diirfen®.
Das war und das ist weder eine Demonstration gegen bestehende Kirchenord-
nungen noch Ausdruck des Ungehorsams, sondern gelebte communio eucharistica
in der ebenso wahrgenommenen und gelebten communio ecclesiarum.

Aus vielen Gesprichen — ich denke da an den guten alten P. Alfonz NApasy
OSB 1971 in Vadstena, um nur einen von vielen zu nennen — weif} ich, dass fiir
die Hymnologinnen und Hymnologen diese unter uns erfahrene und gelebte sa-
kramentale Gemeinschaft zu den tiefsten und beriihrendsten Ereignissen unserer
IAH-Tagungen gehért, Und daraus ist — Gott sei Dank — nie oberfldchliche Rou-
tine geworden, Wir haben es als grofes und unverdientes Geschenk erlebt, und
ein Geschenk wird es bleiben. Hin und wieder auftauchende Hindernisse werden
uns nicht davon abbringen, an dem festzuhalten, was uns gemeinsam zuteil ge-
worden ist. Dafiir kann ich meinen evangelischen und anglikanischen und ande-
ren christlichen Briidern und Schwestern nicht genug danken, und ich weif3 dass
auch sie in diesen Dank einstimmen.

Mein perstnlicher skumenischer Weg — und das will ich zum diesjdhrigen
Jubildum eines halben Jahrhunderts der IAH ausdriicklich sagen — ist durch die
vielen Begegnungen mit Christen und Christinnen aus anderen Kirchen und Kon-
fessionen hier in unserer betenden und singenden Gemeinschaft tief, ja unaus-
18schlich geprégt. Und diese Prigung nehme ich auch als eine mir aufgetragene
Verantwortung wahr, genau so weiterzumachen, wie wir es bisher getan haben,
in aller Behutsambkeit, aber auch in grofer Entschiedenheit und im Wissen, dass
nicht Eigenmaéchtigkeiten unseren Weg bestimmt haben, sondern dass wir diesen
Weg — von Gottes Geist gefiihrt — gefunden haben und weitergehen.
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lletis - CHrisTiaAN BUNNERS
009 Berlin

»(+..) s gibt eben neben dem Wir doch
auch ein Ich und Christus”

Dietrich Bonhoeffer und das pietistische Lied

1. Advent 1943 schreibt Dietrich Bonhoeffer aus dem Militirgefingnis in
egel an Eberhard Bethge, seinen Freund und spéteren Biographen': Auffer-
e ich zum erstenmal in diesen Tagen das Lied ,,Ich steh an deiner Krip-
.. fiir mich entdeckt, Ich hatte mir bisher nicht viel daraus gemacht,
3 wohl lange allein sein und es meditierend lesen, um es aufnehmen zu
Es ist in jedem Wort aufSerordentlich gefiillt und schon. Ein klein wenig
ch-mystisch ist es, aber doch gerade nur soviel, wie es berechtigt ist; es
1 neben dem Wir doch auch ein Ich und Christus, und was das bedeutet,
v nicht besser gesagt werden als in diesem Lied [...]. (DBW 8, 246)
10effers Bemerkung, das Lied Paul Gerhardts habe ihm bisher nicht viel
und seine mit einem doch auch markierte neue Einsicht signalisieren, dass
er Briefpassage eine Revision hymnologischer Standpunktes andeutet.
ation und langes Alleinsein haben Bonhoeffer die spirituellen (auferor-
gefillly), die dsthetischen (schdn) und die berechtigten erfahrungsbezo-
imensionen des Liedes (/ck) entdecken lassen.

Eindruck von Selbstrevision bestitigt sich, wenn man zum Vergleich
SuBerungen Bonhoeffers zum geistlichen Lied heranzieht, Von ihnen soll
digt von 1934, ein Vortrag von 1936 sowie die 1939 erschienene Schrift
1sames Leben® betrachtet und dabei die Fragestellung auf das Thema
sffer und das pietistische Lied* konzentriert werden. Die Rezeption pi-
er Lieder durch den Theologen, Widerstindler, Dichter und Mirtyrer

NV7YNE DL
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Bonhoeffer gehért zu den eindrucksvollen Beispielen aus der jlingeren Wirkungs-
geschichte dieser Lieder. Die weltweite Verbreitung von Bonhoeffers Schriften
haben seine Auferungen einflussreich werden lassen.

Unter ,,Pietismus* sei hier verstanden, was Johannes Wallmann folgenderma-
Ben definiert hat: Der Begriff,, Pietismus" bezeichnet eine aufreligidse Verinnerli-
chung wie auf praktische Betéitigung des Glaubens (praxis pietatis) ausgerichtete
Frommigkeitsbewegung im Protestantismus, die im 17. Jh. enisteht (J. Arndt, Ph.
J. Spener), in der ersten Hilfte des 18. Jh. ihre Bliitezeit hat [...Jund in der Er-
weckungsbewegung des frithen 19. Jh. und im Neu-Pietismus des spéiten 19. und
des 20. Jh. ihre bis in die Gegenwart andauernden Renaissancen erlebt. (In: J.
Ritter: Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd. 7 (1989), 972 ) In allen
Phasen hat der Pietismus seine Anliegen auch lied- und gesangbuchschépferisch
umgesetzt und zur Wirkung gebracht. Dabei gibt es Grundziige, die in verschie-
denen hymnologischen Ausprégungen des Pietismus wiederkehren. Pietistische
Frommigkeit ist vielen Menschen durch das Medium des Liedes vermittelt wor-
den, auch dort, wo Kirchen die neuen Sozialformen des Pietismus nicht rezipiert
haben. Derzeit sind pietistische Lieder und Gesangbiicher zu wichtigen hymno-
logischen Forschungsthemen geworden (vgl. Literatur).

1.

Anlisslich der Olympiade 1936 veranstaltete die evangelische ,,Bekennende
Kirche“ in Berlin eine 6ffentliche Vortragsreihe. Mit ihr wollte die Kirche der vom
Nazistaat betriebenen Verfélschung des Evangeliums entgegen treten und die ei-
genen Positionen in die Offentlichkeit bringen. Am 5. August 1936 sprach Diet-
rich Bonhoeffer in der Apostel-Paulus-Kirche in Berlin-Schéneberg zum Thema
,»Das innere Leben der deutschen evangelischen Kirche“. Des Andrangs wegen
musste der Vortrag anschlieend in der Zwolf-Apostel-Kirche wiederholt wer-
den. Etwa 3000 Menschen hérten Bonhoeffers Vortrag; es war die grofite Horer-
schaft, zu der er je bei einem einzigen Anlass gesprochen hat. Bonhoeffer war
damals Direktor des bekenntniskirchlichen Predigerseminars in Finkenwalde bei
Stettin. Als er aus Berlin dorthin zurtickkehrte, baten ihn die Kandidaten, auch
ibnen den Vortrag vorzustellen, Durch die Mitschrift eines Kandidaten ist der
Text iiberliefert worden. (DBW 14, 714-720)

Bonhoeffer hatte sich entschlossen, evangelische Frémmigkeit an der Liedge-
schichte zu zeigen. Sein Ausgangspunkt war die lutherische Reformation. Luther
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es [biblischen] Wortes. (DBW 14, 715) Mit der Betonung von Evangeli-
{irche war das Lied Luthers fiir Bonhoeffer der Mafstab aller spiteren
vicklungen. Die auf Luther folgende Zeit der Orthodoxie habe die refor-
he Wahrheit festgehalten, urteilte Bonhoeffer und sei darum positiv zu
lenn: haben wir die Wahrheit, so haben wir alles. (DBW 14, 716)
hwohl hétten sich in der Orthodoxie bereits Akzentverschiebungen be-
gemacht, Bonhoeffer zeigte das an Gegeniiberstellungen von Liedzeilen
ind Paul Gerhardts. Gerhardts Leben sei von grofiem Leid gezeichnet ge-
radurch hétte er der grofie Prediger des Trostes und der Freude werden
Doch wenn Luther alle Christusfeste mit Worten der Schrift besungen ha-
*ke bei Gerhardt die christliche Erfahrung in den Vordergrund. A (DBW
Wenn im reformatorischen Lied der Kampfzwischen Himmel und Hélle
sei bei Paul Gerhardt das eigene Ich zum Kampyfplatz geworden. Wenn
or die Botschaft von Christus im Vordergrund stehe, so bei Gerhardt die
she Beziehung des Menschen zu Christus. In Gerhardts Liedern sei kein
Wort, Und doch ist es nicht mehr die Stimme der Reformation, der Kir-
um Tod und Teufel kéimpft und der Wiederkunft ihres Herrn gewifs ist.
b, 717)
Bonhoeffer an Umakzentuierungen bei Gerhardt beobachtet hat, ver-
ich, frémmigkeitshistorisch gesehen, dem Einfluss der aus Quellen der
chopfenden neuen Frommigkeitsbewegung des 17. Jahrhunderts, insbe-
ihrem Hauptanreger Johann Arndt (1555-1621). Die Frommigkeitsbe-
auch Pietismus ,,im weiteren Sinn“ genannt (Johannes Wallmann in:
s und Neuzeit 20 [1995], 18 u.5.) hat das geistliche Lied des 17. Jahrhun-
tk gepriigt (Martin Brecht). Sie hat mannigfache Fusionen mit der lehr-
Orthodoxie eingehen kénnen, so auch bei Paul Gerhardt. Dieser hat mit
rfahrungen des Glaubens zu vermitteln gesucht und beispielsweise von
sten Gottes gedichtet: Ich hab es selbst erfahren (im Lied tiber Psalm 34:
rhéhen immerfort). Mit dem Streben nach Verinnerlichung und Indivi-
ung des Glaubens standen Gerhardt und andere von der Frommigkeitsbe-
seriihrte Dichter, Dichterinnen und Komponisten in Nachbarschaft zum
zentralen Pietismus, dem Pietismus ,,im engeren Sinn“ (Johannes Wall-
a.0.), und damit zu Liedern, wie sie von Philipp Jakob Spener, August
1 Francke, Nikolaus Ludwig von Zinzendorf sowie in deren Umkreisen
:n worden sind. Viele Pietisten haben besonders den Liedern Gerhardts
rtschitzung entgegen gebracht,

.
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Was bei Gerhardt zu beobachten sei, so Bonhoeffer, sei im Lied des zentralen Pi-
etismus zur vollen Entfaltung gekommen. Bei seinen Urteilen hat Bonhoeffer die
gegeniiber der Reformationszeit eingetretenen Veridnderungen der historischen Si-
tuation weithin unberticksichtigt gelassen. Seine Sicht der evangelischen Liedge-
schichte als einer Verfallsgeschichte war nicht so sehr historisch als vielmehr
systematisch-theologisch angesetzt. Forschungsgeschichtlich gesehen, ist Bon-
hoeffer dabei von einer Negativbeurteilung des Pietismus mitbestimmt worden,
wie sie in der damaligen Theologie weit verbreitet war. Der Pietismus wurde vor-
rangig als eine weltfliichtige Frommigkeitsrichtung beurteilt — eine Sicht, die in
der Geschichtswissenschaft erst seit etwa 1960 zunehmend korrigiert worden ist.
Mit dem Verfallsgedanken folgte Bonhoeffer hymnologisch auflerdem einer Li-
nie, die der Schweizer Theologe Lucas Christ 1925 in der Zeitschrift ,,Zwischen
den Zeiten® vertreten und die 1938 auch Karl Barth in Band 1/2 seiner Kirchlichen
Dogmatik fiir einen Exkurs zur Kirchenlieddichtung iibernommen hat.

Bereits zwei Jahre vor dem Olympiade-Vortrag hatte Bonhoeffer in einer Pre-
digt zum Sonntag Kantate 1934 (DBW 13, 351-356) das reformatorische und das
pietistische Lied einander entgegen gestellt. In Liedern der Reformation werde die
Ehre Gottes angezielt, seine Herrlichkeit, Kraft, Liebe, Gnade [...], der Mensch
und seine vermeintliche Gréf3e aber trete ganz in den Hintergrund. In Liedern
des Pietismus jedoch — Bonhoeffer nennt als deren Hauptzeit die Jahrzehnte nach
1680 — wiirden weit mehr als die Taten Gottes [...] des Menschen Stimmung, Sehn-
sucht, Empfindung verherrlicht. (DBW 13, 354 f)

Im Vortrag von 1936 hat Bonhoeffer den Verfall des evangelischen Liedes
an Zinzendorf zu zeigen versucht. MaBstab bei Zinzendorf sei das eigene Herz
(DBW 13, 717), und die Gemeinschaft frommer Herzen werde bei Zinzendorf
mehr durch fromme Menschlichkeit als durch den Heiligen Geist gestiftet. Die
Liebesflammen, von denen Zinzendorf gesungen habe, meinten kaum die Got-
tesliebe im Dienst am Nichsten, sondern einen schwiirmerischen Minnedienst,
hart am Rande der Sprache des Fleisches. (DBW 13, 718)

Ahnliche Bedenken hat Bonhoeffers im Olympiadevortrag gegentiber Liedern
aus der Erweckungsbewegung und dem Neupietismus des 19. Jahrhunderts erho-
ben. Philipp Spittas O komm, du Geist der Wahrheit sei ein Lied des kirchlichen
Aktivismus (DBW 13, 718), betone den Vorgang des Bekennens mehr als dessen
Inhalte und richte den Blick mehr auf einzelne bekennende Menschen als auf die
der Kirche geltende géttliche Verheiflung. — Julie von Hausmanns So nimm denn
meine Hiinde bezeichnete Bonhoeffer als ein Lied der innerlichen Frémmigkeit.
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Frieden sucht. Es fehle eine Erinnerung an die Erkenntnis der Reforma-
Friede allein in der Vergebung der Siinde besteht. Zu beiden genannten
estimierte Bonhoeffer, in ihnen sei zwar ein neu erwachtes religidses
ein zu spiiren. Aber es geht neben der Kirche her. Es ist fromme Poesie,
it gepredigtes Wort. — Am Schluss seines Vortrages fragte Bonhoeffer:
er Glaube des 19. Jahrhunderts bestehen, wenn einmal grofie Anfech-
ser die Kirche kommen? (DBW 13, 719) Als nun der Kirchenkampf ge-
sei, da sei der Geist der Reformation wieder erwacht. Auch die Anfdnge
'der sind da (Heinrich Vogel). (DBW 13, 720)

m systematischen und auf den Kirchenkampf bezogenen Ansatz seines
; ist es Bonhoeffer kaum gelungen, den Reichtum evangelischer From-
-und Liedgeschichte zu zeigen. Bereits die zeitgendssische Kritik hat
unden. Hans Schlemmer schrieb in Die Christliche Welt 1936 Nr. 16
Olympiadevortrag, fiir Bonhoeffer beginne bereits mit Paul Gerhardt
2¢ des Kirchenliedes, der sich tiber Pietismus, Aufkldrung und 19. Jahr-
mmer weiter nach unten fortsetze und sich erst in der Gegenwart wie-
sformatorische Hohe erhebe. Um das zu beweisen, habe Bonhoeffer in
ortrag in Auswahl und Zitierung die denkbar grifite Willkiir walten las-
>rt nach DBW 13, 720 Anm. 16)

Schrift ,,Gemeinsames Leben* von 1939 hat Bonhoeffer #hnliche Positi-
reten wie im Olympiade-Vortrag, zugleich freilich eine groBere Toleranz-
ennen lassen. Bonhoeffer hat in seiner Schrift Erfahrungen verarbeitet,
Seminardirektor gesammelt hatte. Vor allem hat er Anregungen fiir ein
(tér geprégtes Leben geben wollen — ein Anliegen, das damals fiir die
che Kirche neu war und Bonhoeffers Schrift auerordentlich wirksam
:n lassen,

Singen und von Liedern hat Bonhoeffer ausfithrlich im Kapitel tiber den
men Tag (DBW 5, 35-64) gehandelt und zwar im Zusammenhang mit
enandacht. (48-53) Gemeinsames Liedersingen hat er als die lobende,
;, bittende Stimme der Kirche bezeichnet (DBW 5, 49) und den Exodus-
rcharakter christlichen Singens sowie dessen notwendige Bindung an
ffenbarungswort in Jesus Christus hervorgehoben. Die musiktheolo-
ardinalstelle Epheser 5.19 — mit ihrer in vietistischen Liedtheologien
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Zusammen mit dem kirchlich-korporativen Charakter hat Bonhoeffer die Bin-
dung der Lieder an das biblische Wort gefordert: 4lle Andacht, alle Sammiung
gilt dem Worte im Lied. (DBW 5, 50) Das musikalische Element bei Liedern wei-
se darauf hin, daf} der Gegenstand unseres Singens weit iiber alle menschlichen
Worte hinausgeht. (DBW 5, 50) Bonhoeffer hat jedoch davor gewarnt, der Mu-
sik ein Eigenrecht zu geben und dafiir plddiert, bei der Andacht Einstimmigkeit
zu praktizieren, weil sie die Singenden unberiihrt von fremden Motiven musika-
lischer Schwelgerei sein lasse. (DBW 5, 51) Wo der Mensch sich selbst oder der
Musik zu Ehren singe, da werde das Lied zum Gétzenlied. (DBW 5, 50) Mit dem
Lob einstimmigen Singens und mit der Orientierung am Lied der Reformations-
zeit folgte Bonhoeffer der Lied4sthetik der damaligen ,,Singbewegung®.

Die Liedvorschlidge, die Bonhoeffer im ,,Gemeinsamen Leben” fiir die An-
dacht gemacht hat, entsprechen der im Vortrag von 1936 vertretenen Linie. Be-
vorzugt hat er Lieder der lutherischen Reformation, der Bhmischen Briider sowie
altkirchliche Stiicke genannt. Freilich deutet sich im Vergleich zum Olympia-
devortrag eine grofere Offenheit fiir andere Lieder an. Bonhoeffer warnte jetzt
ausdriicklich vor jedem Doktrinarismus und sagte, ein solcher begegne uns auf
diesem Gebiete heute so hdufig, sei aber von Ubel. Die Liedauswahl kénne wirk-
lich nur von Fall zu Fall getroffen werden. (DBW 5, 52) Diese Mallgabe zeigt,
dass Bonhoeffer auf dem Weg war, pietistische und andere Lieder auch in dis-
kursiver Er8rterung wert zu schitzen.

In der Predigt von 1934, im Olympiadevortrag 1936 und weithin noch in der
Schrift von 1939 waren Offenbarungswort und kirchlicher Charakter Bonhoeffers
Leitkriterien fiir Liedbeurteilung. Es ist die Stimme der Kirche, die im gemein-
samen Singen horbar wird. Nicht ich singe, sondern die Kirche singt, aber ich darf
als Glied der Kirche an ihrem Lied teilhaben. (DBW 5, 52) Wenn sich im ,,Ge-
meinsamen Leben“ eine Offnung zu breiteren singetheologischen Standpunkten
andeutete, so hat sich diese Tendenz bei Bonhoeffer in der Folgezeit verstérkt.

In auffallender Differenz zu Bonhoeffers theologischen Vorbehalten gegen-
iiber pietistischen Liedern steht sein eigener Umgang mit ithnen. In der Praxis
ist er der Einseitigkeit und Enge seiner historischen, theologischen und &sthe-
tischen Liedanschauungen nicht gefolgt. Zeitgleich zu theoretischen Einw#énden
gegeniiber pietistischen Liedern hat er sie fiir sich selbst und fiir die kirchliche
Gemeinschaft durchaus gebraucht, Das entspricht dem Verhéltnis Bonhoeffers
zum Pietismus insgesamt, das ambivalente Ziige zeigt. Neben theologischer Ab-
lehnung steht eine Aneignung des Pietismus fiir die eigene Spiritualitét und
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ichwohl hat er in der Praxis die spirituellen und 4sthetischen Schitze pi-
or Lieder beerben konnen.

ts in friiber Kindheit war Bonhoeffer dem pietistischen Lied begegnet.
itter Paula geb. von Hase war in ihrer Jugend einige Monate lang in Herrn-
sen und hatte dort pragende Eindriicke von der Briidergemeine empfan-
'n aktiven Kontakt zur Kirchengemeinde, etwa durch Gottesdienstbesuch,
die Eltern nicht. Gleichwohl war das héusliche Singen geistlicher Lieder
{indern selbstverstindlich, insbesondere abends vor dem Schlafen, aber
stim Tages- und Jahreslauf. An einem einzigen Adventssonntag wurden
Ireiig und mehr Lieder gesungen. (Sabine Leibholz-Bonhoeffer 2005, 18
gehdrten Macht hoch die Tiir von Georg Weissel, Mit Ernst, o Menschen-
>n Valentin Thilo, Fréhlich soll mein Herze springen von Paul Gerhardt
Criiger und Dies ist die Nacht, da mir erschienen von Caspar Friedrich
a6fer. Als Dietrich Bonhoeffer bereits Privatdozent war, duBBerte er hu-
der Familienchor im Alter zwischen 25 und 89 Jahren werde am Hei-
wieder Christoph von Schmidts / J.A.P. Schulz IAr Kinderlein kommet
1.2.0., 52) Zum Jahreswechsel vereinte die Familie sich im Gesang aller
. von Gerhardts Nun lasst uns gehn und treten.

hre 1908 — Dietrich war zwei Jahre alt— war Maria Horn, eine Herrnhu-
Erzieherin ins Haus Bonhoeffer gekommen. Besonders durch sie sind die
1 Kinder mit Liedern des dlteren und neueren Pietismus bekannt gemacht
Zu den Lieblingsliedern des Kindes Dietrich gehdrten u.a. Joachim Ne-
obe den Herren, den mdchtigen Konig, Jesu, geh voran von Zinzendorf,
.em Englischen stammende Wb findet die Seele die Heimat, die Ruh von
dwig Jorges / Henry Bishop oder Harre, meine Seele von Friedrich Ra-
isar Malan (Pelikan, 84 f). Ewigkeitserwartung und Vertrauen auf das
verden durch Gott waren Liedinhalte, die Bonhoeffer schon friith beson-
ssprochen haben. Zu einigen Liedern ist er spéter auf Abstand gegangen.
1gste Schwester Susanne verh. Dref} hat berichtet, ein Lied wie Wo fin-
eele habe sie wenige Jahre spdter durch ihren Bruder zu veralbern ge-
. bei Pelikan, 85). ‘

rwachsener hat Bonhoeffer bevorzugt zwei Gesangbticher gebraucht: Das
eingefiihrte Evangelische Gesangbuch fiir Brandenburg und Pommern
s 1931 in erster Auflage erschienene Liederbuch fiir die deutsche evan-
Jueend Ein neues Lied. Wihrend im genannten Kirchengesanebuch eine
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zeit und aus der nachreformatorischer Periode; neu in thm waren im Unterschied
zum Kirchengesangbuch Lieder aus dem 16, Jahrhundert und davor, die durch die
Singbewegung des 20. Jahrhunderts wiederentdeckt worden waren.

Mit einer ganz anderen Tradition geistlichen Singens kam Bonhoeffer in Be-
rithrung, als er 1930/31zu einem Studienaufenthalt in New York weilte. Regel-
mé#Big besuchte er die Gottesdienste einer baptistischen afroamerikanischen
Gemeinde in Harlem. Dort beeindruckte ihn die emotionale und kérperliche
Beteiligung der Gemeindeglieder am Gottesdienst tief, ebenso der Gesang von
Spirituals. Theologisch, auch musikalisch, stehen Spirituals in Verbindung zu
pietistischen Traditionen. Als Bonhoeffer aus den USA zurtickkam, hatte er ei-
ne Sammlung von Spiritual-Schallplatten bei sich. Er hat daraus spéter seinen
Studenten und Kandidaten vorgespielt. 1931 resiimierte der Musikkenner und
—praktiker Bonhoeffer, gegeniiber seinem Bruder Karl Friedrich: Ich glaube
noch immer, daf} zu den grdfiten kiinstlerischen Leistungen Amerikas die spiri-
tual songs der Siidneger [in den Stidstaaten der USA] gehdren. (DBW 10, 224)
In einem Bericht {iber seinen Amerika-Aufenthalt hat er ohne Einschrinkung
den Ausdruck geistlicher Erfahrungen in diesen Geséngen gewiirdigt: Wer die
negro spirituals gehdrt und verstanden hat, weiff von der seltsamen Mischung
von gehaltener Schwermut und ausbrechendem Jubel in der Seele des Negers.
(DBW 10, 275) Bonhoeffer zeigte also im theologischen Urteil um 1931 eine
grofBe Offenheit fiir unterschiedliche kiinstlerische Ausdrucksformen des Glau-
bens. Sie hat sich dann — wohl unter dem Eindruck der Wort-Gottes-Theolo-
gie Karl Barths und in der Situation des Kirchenkampfes — zeitweise verengt.
Reinhart Staats urteilt iber Bonhoeffers ,Entdeckung’ der Spirituals: Bonhoef-
Jer war wohl einer der ersten evangelischen Theologen in Deutschland, der di-
ese Musik als echte Kirchenmusik erkannte und schdtzen lernte. (Nachwort zu
DBW 10; dort 616)

4,

Unter den Liedschépfern, die Bonhoeffer erwéhnt hat, steht Paul Gerhardt
obenan. Das gilt fiir Bonhoeffers Liedgebrauch in persénlichen Lebenssituati-
onen und in der pfarramtlichen Praxis. Sein Umgang mit Paul-Gerhardt-Liedern
ist mehrfach dargestellt worden (Pelikan 1982, Bunners 1993, 2006/7, Bunners/
Schlicke 2007, Henkys 2005, 2006). Zu den Wirkfaktoren von Gerhardts Lie-
dern bei Bonhoeffer gehort die wundersame Ubereinkunft von biblischer, dsthe-
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chung theologischer Lehre. Wenn Bonhoeffer 1943 fiir Gerhardts Weih-
ied Ich steh an deiner Krippen hier einen mdénchisch-mystischen Charak-
rorgehoben hat (vgl. das Zitat am Eingang dieses Beitrages), so wies er
uf die Entschiedenheit und Tiefe der Christusbeziehung hin, die er in Ger-
lext entdeckt hatte. Nun bezeichnete er es auch theologisch-reflektierend
chtigt, dass in diesem Lied Gerhardts nicht vorrangig die Kirche, sondern
viduelle spirituelle Erfahrung thematisiert werde, nicht so sehr biblische
ider eine Weltgestaltung aus Glauben, sondern die innerlich-perstnliche
gemeinschaft mit Gott.
h andere Dichter des 17. Jahrhunderts, die nach Individualisierung und
srlichung des Glaubens gestrebt hatten, hat Bonhoeffer positiv erwihnt,
nn Heermann, Johann Rist und Johann Franck. Eine Entsprechung dazu
s Bonhoeffer sich fiir die eigene Beerdigung Kleine geistliche Konzerte
‘nrich Schiitz gewiinscht hat, eines davon mit einem mystisch-erotischen
)BW 8§, 248) '
ler aus dem zentralen Pietismus hat Bonhoeffer ebenfalls zustimmend ge-
nd gebraucht. In einer Predigt von 1935 (DBW 14, 861) und in einem
firmandenunterrichtsplan von 1936/37 (a.a.0., 813) hat er Verse von Chris-
edrich Richter zitiert bzw. assoziiert. Richter, titig u.a. als Arzt, war ein
nder Dichter des halleschen Pietismus. Im Buch ,,Nachfolge* von 1937 hat
ffer zwei Strophen aus Richters Es gldnzet der Christen inwendiges Le-
efiihrt, einem ebenso biblisch wie hochmystisch fundierten Lied. (DBW
') Bonhoeffer wollte mit den Strophen die Spannung zwischen irdischer
mmlischer* Existenz deutlich machen, in der die Gemeinde lebe. — Am
ist 1941 hat Bonhoeffer Trauerfeier und Ansprache fiir den jung im Krieg
ien Hans-Friedrich von Kleist-Retzow gehalten. Es war die letzte Amts-
1g Bonhoeffers vor seiner Verhaftung (vgl. dazu bei Henkys 2005). Am
der Feier hat er sieben Strophen aus dem Lied Der Tag ist hin von Jo-
nastasius Freylinghausen singen lassen. (DBW 16, 640 f) Freylinghau-
minenter Dichter und Gesangbuchherausgeber, entstammte wie Richter
[leschen Pietismus.
hst Paul Gerhardt ist es der aus der reformierten Kirche gekommene Ger-
rsteegen, der im Schrifttum Bonhoeffers hdufig erwihnt wird (Bunners
)06). Als Dichter von der Literaturwissenschaft mit hohen Wertungen be-
at Tersteegen einen pietistisch motivierten Separatismus gelebt. Lieder von
d erst spét in kirchlich approbierte Gesangbticher aufgenommen worden.
sprach-
hrader)
iieden-

bt
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geprigten Gruppenbewusstseins haben Bonhoeffer besonders angesprochen, im
Kirchenkampf hat er Verhaltensanalogien zu ihnen empfunden.

Mit Tersteegens Auffassung des Lebens als einer Pilgerschaft zur Ewigkeit
hat Bonhoeffer sich gleichfalls in Ubereinkunft gefiihlt. Zu seinem 17. Geburtstag
hat er sich von seiner Zwillingsschwester gewiinscht, sie mdge ihm aus Terstee-
gens Lied Nun sich der Tag geendet mit Pinsel und Farbe die Strophe aufschrei-
ben Ein Tag, der sagt’s dem andern, / Mein Leben sei ein Wandern / Zur grofien -
Ewigkeit [...J(Pelikan, 85). 1929 hat Bonhoeffer bei seiner Abschiedspredigt aus
dem Vikariat in Barcelona diese Strophe seinen Lieblingsvers genannt. (DBW 10,
539) Die Strophe klingt ebenfalls im Brief aus der Haft vom 18.12.1943 an, wenn
er an Eberhard Bethge schrieb, es sei gut, sein Herz an die Ewigkeit zu gewsh-
nen. (DBW 8, 244) Auch beim Abendgebet fiir Mitgefangene aus dem Jahr 1943
hat Bonhoeffer auf diese Strophe verwiesen. (DBW 8, 207)

In einer besonderen Kirchenkampfsituation hat Bonhoeffer entschiedene
Christusnachfolge mit Tersteegens Lied Kommt, Kinder, lasst uns gehen (EG 393)
zum Ausdruck gebracht: 1936 waren zwei bekenntnistreue Pfarrer verhaftet wor-
den, denen das Finkenwalder Seminar verbunden war. Daraufhin lie3 Bonhoeffer
in den Andachten der Folgetage mehrfach das genannte Lied singen; in ihm heifit
es: Ein jeder sein Gesichte / Mit ganzer Wendung richte / Fest nach Jerusalem,
und: Sollt wo ein Schwacher fallen, / So greif der Stéirkre zu sowie: Nur noch ein
wenig Mut, / nur noch ein wenig treuer (EG 393, 2.8.9). In seinem Plan fiir den
Konfirmandenunterricht von 1936/37 hat Bonhoeffer aus diesem Lied eine Zei~
le tiber irdisches Gut anklingen lassen — wir brauchen’s nur zur Not — , um da-
mit auf die Fremdlingsschaft der Gemeinde in der Welt hinzuweisen. (DBW 14,
813) Gerade die assoziative Erinnerung von Liedzeilen an dieser und an anderen
Stellen in Bonhoeffers Schrifttum ldsst deutlich werden, wie sehr Lieder seinem
Tiefenbewusstsein eingepréigt waren. Im Buch ,,Nachfolge* hat er bei der Ausle-
gung von Matthius 6 eine Pilgerstrophe aus Tersteegens geistlichem Wanderlied
(EG 393, 4) vollsténdig zitiert, (DBW 4, 168)

Oftmals hat Bonhoeffer pietistisch geprigte Lieder in der Pfarramtspraxis
verwendet, Das belegt seine 1935 in Zingst an der Ostsee gehaltene Predigt iiber
Psalm 42. (DBW 14, 851-860) Mitmotiviert durch ihre seelsorgerliche Zielstellung,
hat die Predigt einen fiir die damalige Homiletik ungewthnlichen Formverlauf.
Auf einzelne Verse des Psalms folgen jeweils meditativ orientierte Auslegungen
mit horerorientiertem Zuspruch und ein Gebet, sodann einzelne von der Gemein-
de zu singende Strophen. Mehrheitlich waren es Strophen aus dem 17. Jahrhun-
dert, die Bonhoeffer vorgesehen hat, u.a. von Johann Heermann, Johann Franck
und zweimal von Paul Gerhardt; aus dem 18. Jahrhundert war es eine Strophe
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.. Knaks Strophe stammte aus dem Lied Laft mich gehen, einem von Fach-
10logen wegen sentimentalischer Einschlige hiufig kritisierten Gesang. Die
ster Strophenauswahl ist zwischen Bonhoeffers pietismuskritischen Au-
1gen in der Kantate-Predigt von 1934 und im Olympiadevortrag von 1936
st — ein auffallender Beleg fiir den Unterschied zwischen Bonhoeffers da-
rer Liedtheorie und der von ihm tatsfichlich angewandten Liedpraxis: ein Hi-
dem noch weiter nachzuforschen wire. _

rofle Bedeutung fiir Bonhoeffer hat ein in Lied von Gottfried Arnold ge-
(dazu vgl. Henkys 2005, 2006/7). Arnold hatte einen radikalpietistischen
Ipunkt vertreten und sich zeitweise von der institutionellen Kirche getrennt.
sr von ihm gehdren zu den kiinstlerisch qualititsvollen und theologisch tief-
den Dichtungen des zentralen Pietismus. Im Brandenburgisch-Pommer-
| Gesangbuch von 1931 stand Arnolds Lied So fiihrst du doch recht selig.
r Schrift ,,Gemeinsames Leben“ hat Bonhoeffer kurz aus diesem Lied zi-
(DBW 5, 84) Im Briefwechsel mit seiner Braut Maria von Wedemeyer hat
43 die Meditation des Arnold-Liedes als Hilfe zum Umgang mit der durch
aft erzwungenen Trennung beider genannt; die Verlobte hat ihm darin zu-
nmt. Durch eindringende Analysen hat Jiirgen Henkys zeigen kénnen, dass
1ds Lied sowohl inhaltlich als auch formal-poetisch Bonhoeffers Gedicht
_ie¢ Von guten Michten aus dem Jahre 1945 mitbestimmt hat. Das Lied
.adi calpietisten Gottfried Arnold ist also ein Hintergrund fiir das beriihmt
iber 1us wirksam gewordenes Gedicht und Lied Bonhoeffers anzusehen, ein
rer 3eleg fiir das Weiterwirken pietistischer Traditionen bei ihm. Spiritua-
zeschichtlich geurteilt, sind in Yon guten Mdchten pietistische und liberale
srlich-protestantische Frommigkeit miteinander amalgamiert; letztere hat-
nhozffer einstu.a. bei seinem Lehrer Adolf von Harnack kennen gelernt, in
‘aftzeit hat er sie aktualisiert und modifiziert und in seinen Dichtungen mit
|t gewinnen lassen.

ine Vernderung in Bonhoeffers diskursiven Liedurteilen zeigen Briefdu-
1igen aus dem Jahr 1940. In seiner Theologie haben damals insgesamt starke
[lungen stattgefunden. 1940 fithrte Ruth Roberta Stahlberg und mit ihm eine
:spondenz liber dsthetische Fragen. Bonhoeffer bestétigte der Briefpartnerin
V 16, 18-25), dass die Kirche sich im 19. Jahrhundert durch ungeheuerliche
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zu urteilen, als es die Briefpartnerin erkennen lasse. Sein Urteil diirfte durch Be-
gegnungen Bonhoeffers mit hinterpommerschen Gemeindegliedern mitveranlasst
worden sein, die, vom Neupietismus des 19. und 20. Jahrhundert gepriigt, im Kir-
chenkampf einen bekenntniskirchlichen Standpunkt bewihrt hatten. Die Kirche,
so Bonhoeffer, sei seit ihren Anfiingen eine Sache kleiner, unangesehener Leu-
te gewesen. Solche Gemeindeglieder hétten zwar oft einen Haussegen in Brand-
malerei in ihrer Wohnung héingen, opferten aber in geradezu hinreiflender Treue
unzdhligen Widerstinden zum Trotz ihre Pfennige fiir die Sache Jesu Christi und
fiir die Innere Mission und setzten oft ihre eigene Existenz um der Kirche wil-
len aufs Spiel. Derzeit ginge es nicht mehr um das Festhalten an bildungsbiirger-
lichen Konventionen, vielmehr um die Unterscheidung von Unwesentlichem und
Wesentlichem. (DBW 16, 22)

In hymnologischer Hinsicht diirfte Bonhoeffer sich besonders auf ,erweckli-
che’ Lieder des 19. Jahrhunderts bezogen haben, wenn er das Wesentliche im Zu-
sammenhang mit Liedern folgendermaBen bestimmte: Ist es nicht wesentlicher,
mit etwas sentimentalen Gesangbuchliedern christlich zu leben und zu handeln
und zu sterben als mit gut gewdhiten Liedern vom 16. Jahrhundert abwdrts sich
an den notigen Entscheidungen einer heutigen christlichen Existenz vorbeizu-
driicken? (DBW 16, 22 f)) Den Gebildeten miisse zugemutet werden, iiber Un-
wesentliches hinwegzusehen und sich an Wesentliches zu halten. Als Grundsatz
fiir dsthetisch Wesentliches formulierte er: Gur und schén ist in der Kirche, was
Christus dient. (DBW 16, 20) Das kionne bedeuten, die eigenen 4sthetischen Maf3-
stiibe um Christi willen aufgeben zu miissen. Es wird berechtigt sein, Bonhoeffers
erweiterte Sichten auf pietistisch (mit)geprégte Lieder insgesamt zu beziehen.

Das christologische Prinzip verbindet die Briefduferungen Bonhoeffers an Ru-
th Roberta Stahlberg mit seinen fritheren Stellungnahmen zum geistlichen Lied.
Gewandelt und erweitert aber hatten sich die Wertungen, die er, in der Praxis
ldngst von ihm getibt, nun auch mit theologischer Reflexion aussprach. Lebens-
lang hatte er den Umgang mit pietistischen Liedern vollzogen, nun rechtfertigte
er ihn auch. Entscheidend blieb ihm, dass Christus der Mafstab aller Mafstéibe
sei; dann kénne das christlich Schéne, Echte usw. entstehen. (DBW 16, 21) Dieses
Schéne, Echte wurde von thm jetzt aber nicht mehr historisch, systematisch oder
gsthetisch fixiert, vielmehr — im Vergleich zu den Mafigaben von 1934, 1936, teil-
weise noch 1939 — einer offeneren Entfaltung freigegeben. Dabei hat Bonhoeffers
Wiederaufnahme und Modifikation liberal-theologischer Positionen an seiner er-
kldrten Zulassung von pietistisch geprégter Erfahrung und glaubender Ich-Instanz
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.H. Bulletin . Yu-Ring CHIANG
37/2009 : Taipei/Taiwan

Ein neu entdecktes Gesangsbuch aus Formosa

(Taiwan) 1923 — zur Zeit der japanischen Besatzung

7orgeschichte

Das Christentum wurde ab 1624 durch die niederléindische Herrschaft auf Tai-
n, das damals Ilha Formosa - die schone Insel - bezeichnet wurde, verbreitet.
hrend der 38jghrigen christlichen Missionierung wurden die Kirchengesén-
zwar auf die Insel gebracht, allerdings blieben sie dort nicht alle erhalten. Erst
‘h einer zweihundertjghrigen Unterbrechung erreichten die christlichen Lieder
'mosa im Jahr 1865 mit dem schottischen Presbyterianer James Laidlaw Max-

iy

srrschaft Niederland Koxinga Japan - T
uern 38 21 50 (64
hr 1624 1662 1683 1895 1945 bis heute

Gestaltung: sy 2009

Fig. 1 Die Herrschaft Formosa seit 1624

1 (BFt &, 1836-1921) wieder.

Robert Morrison (%483, 1782-1834) war der erste protestantische Missionar
“hina!. Er war ein schottischer Presbyterianer und gab im Jahr 1814 das erste
nesische Kirchengesangsbuch Yang Sin Shin She (&4 5)? mit 30 Liedern
'kantonesisch heraus®. Im Jahr 1852 verdffentlichte der Missionar William

! Karl W. Rennstich (1993), ,,Robert Morrison™. In: BBKL, Band VI, Spalten 145-146, http:/
w.bautz.de/bbkl/m/morrison.shtml (Zutritt: 2. Jan. 2009).


http://www.baut2.de/bbkl/in/momson.shtnil
212
矩形

212
矩形

212
矩形


5 YU-RING CHIANG

Young (3321, 1840-1852 in Amoy) ein Gesangsbuch mit dem gleichen Titel in
Amoy (heute: Xiamen). Es handelt sich hierbei um das amoyische Iéng Sim Sin
Si, welches 13 Lieder beinhaltete.

Durch die Ahnlichkeit der Aussprache von Amoyisch und Taiwanesisch konn-
ten die Missionare die amoyischen Gesangsbticher in Taiwan bentitzen. Auch die
spiter editierten amoyischen Ausgaben, beziehungsweise die Ausgabe des Iong
Sim Sin Si 1871 mit 59 Liedern und die Notenausgabe Iong Sim Sin Si 1914 mit
152 Liedern, wurden zu Beginn der Missionsarbeit ab 1865 in der taiwanesischen
Gemeinde hiufig verwendet. Danach wurde 1900 in Taiwan das erste Kirchen-
gesangsbuch, das Séng Si Koa (E#%)* mit 122 Liedern auf Taiwanesisch her-
ausgegeben.

Y Y AFIRATT <~ et an

- \-49 DAL 1 P S
> ¥ ly®

S ang

e T 3
[ o e g R Bs v - . . ~A

Fig. 2: Die Lage von Amoy, Kanton und Taiwan

IL Die presbyterianischen Gesangsbiicher in Taiwan

Im Jahr 1988 tauchte das erste taiwanesische Kirchengesangsbuch, Séng Si
Koa 1900, nach jahrzehntelangem Verlust wieder auf. Somit wurde 1997 eine
griindliche Untersuchung méglich®. Bis zum Sommer 2007 waren die Ausgaben
der presbyterianischen Kirchengesangsbiicher Séng Si Koa 1900 (wie oben er-
wihnt, mit 122 Liedern in Textausgabe), Séng Si 1926 (mit 192 Liedern im No-

In: Archiv SOAS/London, LMS South China, 1.4.A. Robert Morrison to George Burder, Canton,
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Séng Si 1937 (mit 342 Liedern im Notensatz) und Séng Si 1964 (mit 523
m Notensatz) bekannt. Der Inhalt der Ausgabe Séng Si Koa 1900 wur-
tisch in romischer Buchstabenschrift geschrieben. Das Séng Si 1926
Séng Si 1937 erschienen zur Zeit der japanischen Besatzung und wur-
falls in rdmischer Buchstabenschrift gedruckt, wobei das Séng Si 1937
fner Version mit chinesischen Schriftzeichen erhalten ist. Das Gesangs-
g Si 1964 ist bis heute in der Kirche in Anwendung und wurde in bei-
iften - chinesisch und in phonetischer Transkription - nebeneinander

iwanesischen presbyterianischen Gesangsbiicher wurden seit der Aus-
g Si Koa 1900 mehrmals erweitert. Aufgrund der Liedergruppierungen
ie Perioden der taiwanesischen presbyterianischen Gesangsbuchsge-
sichtbar. Alle Ausgaben der Gesangsbiicher lassen sich in drei Perioden
b.1). Die erste Periode bildet das Séng Si Koa 1900; die zweite Perio-
urch die Ausgaben des Séng Si 1923 und Séng Si 1926 definiert und die
iode begann mit dem Séng Si 1937 und 1&uft bis zum heutigen Séng Si
e Ausgabe 2009 ist in Vorbereitung,

- ersten Periode hatte im Séng Si Koa 1900 die Héfte der Lieder die
das Heil und das Gelobte Land thematisiert (Tab. 1, A). In der zwei-
de lag der Schwerpunkt der Lieder am hiufigsten im Leben der Chris-
), dann folgten die Themenkreise Kirche (3%), Taufe (4%), Gebet (6%),
eitslieder (8%) und Kinderlieder (14%), insgesamt 60% (Tab. 1, B). In
abe des Séng Si 1923 wechselte die Gruppe X “Das Leben der Chris-
ler Gruppe VIII des Séng Si 1926 “Der Grundsatz des Heils” Platz, So
chwerpunkt der Ausgabe des Séng Si 1926 wieder auf Gott, dem Hei-
n, dem Evangelium, der Lobpreisung der Trinitdt und dem Grundsatz
. (Tab. 1, C). In der dritten Periode des Séng Si 1937 verlagerte sich
tliche Schwerpunkt wieder (Tab. 1, D) - wie beim Séng Si 1923 - auf
ie (26%) und das Leben des Christen (25%). In der letzten Zeit stan-
n Gesangsbiichern Séng Si 1964 und in der anvisierten Ausgabe Séng
las Leben den Christen, jeweils mit 61% und 66%, im Mittelpunkt
;und F).

> Ausgaben der taiwanesischen presbyterianischen Gesangsbiicher er-
vor ihrem offiziellen Erscheinen in Probenausgaben (siehe Fig. 3): ins-
e die Ausgabe 1936 fiir das Séng Si 1937, die Ausgaben 1959 und 1960
éng Si 1964 und die Ausgaben 1985, 1998 und 2003 fiir das kommen-
séng Si 20096.


212
矩形

212
矩形

212
矩形


YU-RING CHIANG

54

059

TS e 261 881 ! (yuzussapay]
wi| o | osocoxt| s | sz tszex| v | €1 | geevee x| wv | 8 | zstssimx | wz | v [ ssrseramx P4
(U2
p—
wi |z €-22€ X o
%1 | s | vho-obomIA] %o | 2 €26ty TIX| %1 | ¥ 1Z6-81€ IX eI _emm_w
; e
aestex|l v .
w |z eotexfl we | v | eoroorx| %z | ¥ | eoromrmx sop gursay 2] 8
%E | 12 | 669619 TIA b | S1| LseezTA 1 _suﬁ ¥
A ~) R 1Pl ]
s [ov | sorsseoa|wen o | siemeallan || sovssixaf wor [ | s [ 6 [ororma] PEIEENOT
woe] e 819-.8v "IA F - [UIISTID Usp 65q¥°] 58
. Vake § 22t 65€-3€¢ TIA | %ST | 98 WELSUIA %St | Lk $eFIEX ) HTRE
s [ v | cacosemal %o Joz | czssemall we | st | vmoci ] we | o1 |moromx||wn e ] consa] PR o_ow..\_wwaw_«n
)
w ||  emsx by
%st | o L6791 1A | %92 | 68 951-89°A || %tr | sz 16291A] %r | L | ee-eL-mma u._.akms
%9 | 10g 981981 A X PyATY tp
1a R ]| wusmflusjul oorosma e
3 %01 | os os11| %t | 9 | weresmix = | E_Eﬁm
Y
wl | 1 991A | %l | 1 99°IA Tgsuds SSiH e
q . PUeT 5190700 58P
woz fsz | essoia v
. : . SISH 89p ZEPUID 3oQ
%t | ¢ s81-6L1 AL wore | 1B A4 (e (23PN ERERY
%l | s sstsm| %I | € o nt|fwe | s sotom | e | s sotonf|mor far [ operar] PTURLERAREEN
% | ot | ecreorm| %zl s torbsta| %t | v zssmifwz | ¢ aesat| %t | € orusalll %z | T segm| CEoY ___ozswm_ﬁ
. :
%g | ov | levzsyIx wer {ve | ssvem e [ b2 | istem o s>maﬂue
%61 | ze1 Iy 1| %St | LL €SI-LL Al %21 | Tb 86-LI %9 11 €€-€C'IL | %9 1 €T L[| %8 | O1 9zt uyos ua ___umzuvﬂu“a
BE
%9 | or o-1T| %P | 12 or9sm| %s | 91 or-t 1| |z | % | wrffwsr | o 9I-1 T «sﬂ.qﬂ
B £600C $961 LEGIL " 9%61 €761 0061 | Sanaopddnagropery
. m o . 1 Bunaarsporag

‘SunjIsIsqIoA Ul 4o0u (6007 "q) TRZISp OIS 19pUIJaq pun UapIom uaqaSsnelsy 60T YOIIYOISSNBIOA [[0S 9qBSsny anal a5a1(,
6 °S ‘voy 15 8uas (L661) SurlyD Suryg-nx UOA UONBIISSSI(T IOp FUNIOGIRISAINIM SUIT
*006] 198 uIsyongsguesan usp ur SunisrddniSiopary o1(] ] ‘qel,



212
矩形

212
矩形


N NEU ENTDECKTES GESANGSBUCH AUS FORMOSA (TAIWAN) 1923 55

1900 Séng Si Koa 122 Lieder

1923 Séng Si 188 Lieder
1926 Séng Si 192 Lieder
1936 Séng Si 347 Lieder

1937 S8éng St 342 Lieder

1959 rev. Séng Si, 90 Lieder
1960 rev. Séng S, 76 Lieder

1964 Séng St 523 Lieder

1985 neues Séng 511, 60 Lieder
1998 neues Séng Si 10, 71 Lieder
2003 PCT Hymnal Supplement, 130 Lieder

2009 @:e? iégigg 650 Lieder

Fig. 3: Die Ausgaben des presbyterianischen Gesangsbuches in Taiwan seit 1900

1. Das Gesangsbuch Séng Si 1923

Im Rahmen der Untersuchung des Séng Si Koa 1900 war es nicht einfach, die
imische Buchstabenschrift neben den chinesischen Schriftzeichen zu identifi-
eren. Obwohl zumindest das Séng Si 1937 beide Schriftzeichen enthalten hat-
, konnte man die chinesischen Schriftzeichen nur schwer erkennen. Die Lieder
a Séng Si 1900 und Séng Si 1926 nahmen die Schriftzeichen auf, die spéter im
¢ng Si 1937 nicht mehr erschienen.

Im Sommer 2007 hat mir ein Sammler geschrieben, dass er ein Gesangsbuch
1gekauft habe und ich diirfe das Buch, das sich in schlechtem konservatorischen
ustand befand, untersuchen. Im Februar 2008 hatte ich Zeit, das Buch niher an-
1sehen. Eshandelt sich um eine unbekannte Ausgabe von 188 Liedern aus dem
hr 1923 mit dem Titel “Séng Si”. Man hat frither die Existenz dieses Séng Si
123 bezweifelt, konnte diesen Zweifel jedoch nicht belegen’.

Rechts oben auf dem Titelblatt (Fig. 4) ist das Erscheinungsjahr zu le-
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Fig. 4: Das Titelblatt des Séng S7 1923 Fig. 5: Die Seite des Urheberrechtes
von Séng Si 1923

links oben ist “AKJE-+=4" zu sehen (auf Taiwanesisch: der 12. Jahrgang der
Taisho-Zeit; die Taisho-Zeit ist die Epoche von 1912-1926 in der Geschichte
Japans).

Auf der Riickseite sind urheberrechtliche Anmerkungen gedruckt (Fig. 5). Der
Herausgeber ist “¥"Y #' Y <7 v— K (auf Japanisch geschrieben: dan ganmaku
ro o do), nmlich der schottische Priester Duncan MacLeod (%5 &, 1872-1957)8.
Er kam 1907 nach Taiwan, war 50 Jahre als Missionar titig und arbeitete zwi-
schen 1927 und 1939 als Direktor des Tainan Priesterseminares. Teilweise sind
die Buchstaben des Namens des Herausgebers, aufgrund der Beschidigungen des
Buches, unleserlich. Jedoch kann man die Buchstaben ergéinzen. “Y a4 v 741
MW~ N1 (auf Japarnisch: ji yo o'ji u i rill lMma-M M- - die grauen Kistchen
sind Platzhalter fiir die unleserlichen Buchstaben). Es 148t sich demnach der Na-
me “George Willill BMall Wi erkennen. Denn der Name wird klar, wenn man
die Buchstaben “x >” (en) und “7” (ka) einsetzt. “V a4 Yo+ vy v H 4> (auf
Japanisch: ji yo o ji uiri e n ma ka i) ist das ehemalige Mitglied des Gesangs-~

RALIe T X7 712 T Nacaamae ALY 39 S TN _ul T.tfe .1 ~ Aneur .
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buchskomitees George William Mackay ({442 B, 1882-1963), der erste Sohn des
beriihmten Missionars George Leslie Mackay (%1%, 1844-1901)°.

1. Eine kurze Beschreibung des Séng Si 1923

Das Gesangsbuch hat insgesamt 311 Seiten. Am Anfang des Buches findet
sich ein zweiseitiges Vorwort “E#54” (Auf Taiwanesisch: Séng Si Su, Vorwort
des Gesangsbuches, Fig. 6, rechts erste Zeile). Dann folgt ein elfseitiges Inhaltsver-
zeichnis “¥ #% B #k” (Auf Taiwanesisch: Séng Si Bék-Lidk, Inhaltsverzeichnis des

Gesangsbuches, Seite 3-13), das die Uberschrift des jeweiligen Liedes vorstelit.

¥

m‘.
g |

8wy el |7 B B Em
ERATEFEREI N PEEERER S
RES R Boes o [ BS2ENG S
5 T 4 AT G 22 H B E 2
%mmmﬁwwﬁ‘,gﬁgﬁfﬁ;&j
UBEAEMOAT BRGELFEF| i
| B AR eI ) BT RBEZE ~
MsEkfFa | HELAAERE
REAEERLD | | RASEHE
8 0 U o B ERm N SEs
e T BRUEmE
R8RSR R BRBEREAE
M EF I 205 3R BERAELEE
MEUFL,HLAS | LOFEHZES
TEEREEES| TEABERLTS R
ZakRad [ dRNanEs
B APAS B ML 1 T B P
m%%ﬁ$%m | gmxmﬁﬁ&

e oA TN . S,

o]
L]
o

: Die Seite 1 (rechts) und Seite

2 (links) des Vorwortes zum Séng Si 1923

Normalerweise verwendete man im Gesangsbuch den Textanfang als Uber-
schrift des Liedes. Im Séng Si 1923 ist dies h#ufig nicht der Fall. Manche Lieder
hatten eine eigene Uberschrift, die im Textteil des Gesangsbuches nicht gedruckt
wurde. Dem Inhaltsverzeichnis folgt der Liederteil mit einer neuen Paginierung
(Seite 1-293). Es folgen die Zehn Gebote (Seite 294-296), das Vaterunser, das
Friihgebet (Seite 297), das Abendgebet und das Tischgebet (Seite 298). Im Lie-
derteil gibt es insgesamt 188 Lieder in vierzehn Liedererunoen (Tab. 2):
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Tab. 2: Die Liedergruppe des Séng Si 1923
“Neu”: Weder im Séng Si Koa 1900 noch Iéng Sim Sin Si 1914 erhalten.

Liedergruppe Liedernummer | Liederanzahl | Neu
[1] Uber Gott 1-22 22 12
[2] Uber den Heiligen Sohn 23-33 11 1
[3] Uber das Evangelium 34-57 24 4
[4] Uber den Heiligen Geist 5860 3 1
[5] Lobpreisung der Trinitit 61-65 5 1
[6] Uber die Heilige Schrift 66 1 0
[7] Uber die Kirche 67-72 6 2
[8] Die Taufe 73-79 7 2
[9] Das Gebet 80-91 12 3
[10] Das Leben der Christen 92-138 47 10
[11] Die Kinderlieder 139-165 27 15
[12] Der Abschluf} des Gottesdienstes 166-169 4 0
[13] Die Gelegenheitslieder 170-184 15 2
[14] Anhang 185-188 4 1

2. Uber die Herkunft des Textes

Die Lieder stammen aus zwei unterschiedlichen Bereichen. Zunichst kom-
men sie aus den amoyischen Gesangsbiichern Iéng Sim Sin Si - jeweils aus den
Ausgaben 1852, 1857, 1862, 1871, 1895 und 1914 - sowie Lieder aus dem ers-
ten taiwanesischen Gesangsbuch Séng Si Koa 1900. Den zweiten Bereich bil-
den die neuen Lieder, die zum ersten Mal in das Séng Si 1923 aufgenommen
wurden.

(1) Die Lieder aus den fritheren Ausgaben

Im Séng Si 1923 gab es 127 Lieder aus dem amoyischen Gesangsbuch Idng
Sim Sin Si und 7 Lieder aus dem Séng Si Koa 1900. 127 Lieder kamen aus der
Ausgabe 1852 mit 13 Liedern, 1857 mit 13 Liedern, 1862 mit 11 Liedern (Tab.
3), 1871 mit 21 Liedern (Tab. 4) und 1895 mit 16 Liedern (Tab. 5). Dazu kom-
men noch 53 Lieder aus der Ausgabe der amoyischen Idng Sim Sin Si 1914
(Tab. 6).

Die Ausgabe des Iong Sim Sin Si 1871 umfafte 59 Lieder. Davon wurde nur
die Liedernummer 53 des Gesangsbuches “F|#F T FHLAL-# %" (auf Taiwane-
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Tab. 4: Die Lieder aus dem Iéng Sim Sin Si 1871

. 1871 | 1895 | 1900 | 1914 | 1923 | 1926 | 1937 | 1964
Tabd|  Textanfung Original / [Ubersetzung] 9) °0) @2 | asn | dss w2 | e | 623
[Gott sei mir gnadig nach y
1 |LHBO0ARGE Deiner Gite] 1871-035 | 1895-035 | 1900-003 | 1914-063 | 1923-014 | 1926-014 | 1937-088 | 1964-018
2 |mmRErw Jesus, the living God 1871-042 | 1895-042 | 1900-011 | 1914-048 | 1923-0156 | 1926-056 | 1937-147 | 1964-121
3 [Tacre g‘ﬁl‘;e‘i'l’:l‘:f Seeleistin 1871039 | 1895-039 | 1900-027 | 1914-022 | 1923-058 | 1926.058 | 1937-157 | 1964-239
R Come, Holy Spirit, come y o
4 (SRETHRB (Joseph Hart 1759) 1871-021 | 1895-021 | 1900-028 | 1914-023 | 1923-052 | 1926-059 | 1937-061 | 1964-158
o O bless the Lord, my soul (Isaac '
5 |[memazsx Watt 1719/ Montgomery 1826) | 1571°025 | 1895-025 | 1900-031 | 1914-004 | 1975-063 1526-063 | 1937.065 | 1964-054
6 |[maxerean ﬂ:ﬁghﬂem istvon Goft | 171,057 1895.057 | 1900-091 | 1914-024 | 1923°067 | 1926.067 | 1937.072 | 1964166
7 |gazeg—y [SovesofPrisetheangelssong |0 o | 1g00 e | 1000 114| 1914053 | 1923069 | 1926069 1937-132 ] 1964200
James Motgomery 1819)
8 |BAMBPRHE [S‘ézse?eb““‘"“‘smw“d” 1871015 | 1895015 | 1900-094 1923073 | 1926073 1964-212
My broken body thus I give .
O [maamaasrr | o 1781) 1871-023 | 1895-023 | 1900-097 [ 1914-058 | 1923-676 | 1926-076 | 1937-139 | 1964-215
10 |atrememge 21’}‘1:’]‘5"‘"‘“‘“""5"*‘““ 1871017 | 1895.017 | 1900-096 | 1914-059 | 1923078 | 1926078 | 1937141 | 1964-221
N From every stormy wind that ]
Mt [ el 1878) | 1871-046 | 1895046 | 1900.055 | 1914-098 | 1923.085 | 1926.083 | 1937183 [ 1964.269
God of mercy, God of grace . :
12 (B4L#tm enny Frances Lyte 1834) 1871-028 | 1895-028 | 1900-063 | 1914-103 | 1923-090 | 1926-090 | 1937079 | 1964-179
13 |BABEWMM __|[Wir sollen uns genau pritfen] | 1871-016 | 1895-016 | 1900-050 | 1914-065 | 1923003 | 1926-093 | 1937-171 | 1964243
4 |tz AEF @i |[Der Zoliner vor Gott] 1871-043 | 1895-043 | 1900-067 | 1914-064 | 1923-095 | 1926095 | 1937-158 | 1963-240
5 |EwERAEMT Das Volk Gottes in der Wiiste] | 1871-022 | 1893-022 | 1900-092 | 1914-072 | 1923-109 | 1926-109 | 1937-201 | 1964-294
6 |LFBTh [Goftes Sohn Christus] 1871047 | 1895-047 | 1900-070 | 1914-073 | 1923-112 | 1926-112 | 1937-207 | 1964-303
7 [REEFT Come Thou, O Lord and Regin | 1871-030 | 1895-030 | 1900-060 | 1914-094 | 1923-124 | 1926-124 | 1937-010 | 1964-060
B From Greenland's icy i .
18 |RFRGEAR Reginald Heber 1810) 1871-060 | 1895-060 | 1900-064 | 1914-109 | 1923-127] 1926.127 | 1937-127 | 1964-203
19 [BAZSEEE Die Lebenszeit ist unbestimmt] | 1871-040 | 1895-040 | 1900-117 | 1914-090 | 1923131 | 1926-131 | 1937-243 | 1964-233
For ever with the Lord (James ¥ y
20 [AfREBL Montgomery 1835) 1871-041 | 1895-041 | 1900-088 | 1914-116 | 1923-134 | 1926-134 | 1937250 | 1964-355
The grace of our Lord Jesus y g 5 .
21 [manstags | nB O 76y | 1671-019 | 1895019 | 1900.033 | 1914-134 | 1923-169 | 1926-169 | 1937-322 | 1964-512
Tab. 5: Die Lieder aus dem Iéng Sim Sin Si 1895
L . o s 1898 1900 1914 | 1923 1926 1937, 1964
Tab.5 Textanfang-*".| Original / [Ubersetzung] ©0) @2 | asy | ase | aey | e | e
1 |anmmseppe | heardthevoice of Jesussay | \o0q 560 | 1900.074 [ 1914-027 | 1923037 | 1926037 | 1937107 [ 1968-190
Horatius Bonar 1846} g
2 |anrers g‘;‘t‘ﬂg"’“be““de" allmachtigen | 1505073 | 1900030 | 1914.001 [-1923-061 | 1926061 | 1937-064 | 1964-055
- - Come, ev'ry joyful heart Y y
3 |vEstms el St 1782 1895-062 | 1900-090 | 1914-025 | 1923-06% | 1926-068 | 1937-073 | 1964-167
Sweet hour of prayer (W. W.
4 |mdesmaman 080 O ) 1895-075 | 1900-083 | 1914-099 | 1923-083 | 1926-082 | 1937182 | 1964-267
5 |emiEgw ot segne Sachsenland (C. G- | 1995066 | 1900-121 | 1914-105 | 1923:991.] 1926091 | 1937205 | 1964428
W, Fink 1815) 1923092
I was a wandering sheep = )
6 T 4o X B .
£3:57F TR (Hortus Borae 1843) 1895-083 | 1900-065 | 1914-066 [:1923-094 | 1926-094 | 1937-172 | 1964-245
- Father, I know that all my life
7 |xKfse— g X X " ' .
Rio— L mk (Anna Latitia Waring 1850) | 1895-064 | 1900-072 | 1914070 | 1523097 | 1926057 | 1937-238 | 1964336
o My faith looks up to thee (Ray .
Bmz X Y . 2 .
8 [vemzem Paimer 1830) 1895079 | 1900-075 1923-098 | 1926-098 | 1937-167 | 1964-257
Jesu, geh voran (Ludwig Graf
9 Imakisin von Paazendor 1721) 1895-082 | 1900-078 | 1914-076 | 1923-116 | 1926-116 | 1937-204 | 1964-298
10 [Budiss [Der Schiler Jesu Christi] 1895-061 | 1900-081 | 1914-084 | 1923-121 { 1926-121 | 1937-227 | 1964-329
11 |mszanse Jesus loves me | this I know ! . _ ) )
G (Ao Bertlett Warner 1859) | 957065 | 1900-104 [ 19140121 | 1923:048| 1926-148 | 1937304 | 1964357
12 |asmem If I come to Jesus (Fanny ] ! 3 ] ] )
b2 T3 Crodby 1865) 1895-089 | 1900-103 | 1914-122 '1923-?49 1926-149 | 1937-305 | 1964-398
13 |RARLFE Lib T;t;;ef“b;g;aw""d"h’y"‘y 1895-078 | 1900-061 | 1914-127 |"1923:162'| 1926-162 | 1937-253 | 1964-357
2 fE e [Der Gottesdienst wird B
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Tab. 6: Die Lieder aus dem Iéng Sim Sin Si 1897 bzw. 1914

Textanfung Original / [Ubersetzung] o |:§;?, U o | woms | moar | s

ARARL ' We praise thee, o God! 1914-002] 1923-143 )1926-143]1937-067]1964-454]
ABihiE 0 Als die Erde noch leer] 1914-005] 1923-836 |1926-036]1937-108]1964-191
EZRZLETHER enken an die Nacht des verhafteten Jesus) 1914-016 1923-029 [1926-029]1937-036{1964-458
BEARLHEXE#SF [The light of the world is Jesus 1914-030] 1923-042 [1926-042]1937-113]1964-471
ZRARBEAEE  |Art Thou Wearz Art Thou Languid 1914031 1923-043 {1926-043[1937-114/1964-196|
PETIEY ] ie Freudenstimmen des Erlosers] 1914-034| 1923-055 {1926-055[
DY) Knocking, knocking, who is there? 1914-035| 1923-045 [1926-045]1937-116[1964-472|
ERERRH What can wash away my stain? 1914-036] 1923-050 [1926-050]1937-146]1964-477
XMAMER$HI  [There is a gate that stands ajar 1914-039} 1923-047 [1926-047]1937-118]1964-466|
PHBRITAE [We have heard a joyful sound 1914-040} 1923-057 [1926-057]1937-125]1964-468
BETSHLER Die Quelle des geistigen Leben Jesus fliefit] 1914-042| 1923-188 [1926-188]

FRAZIRE [Glaubst Du an Gott?) 1914-043| 1923-103 [1926-103]
*AtARERE There were ninety and nine that safely la 1914-044| 1923-846 [1926-046]1937-117{1964-463|
ASRBEHOH__ |According to Thy Gracious Word 1914-060| £923-079 }1926-079}1937-142[1964-222|
L@@ - £ B4 By Christ Redeemed, In Christ Restored 1914-061{ 2923-077 [1926-077]1937-140}1964-220)
EAL#BR®A _ |Guide me, O thou great Jehovah 1914075} 1923-115 [1926-115}1937 297!
WERBERE When the day of toil is done 1914-080 | 1923-111 [1926-111[1937-219]1964-322|
ZAPMASLAMAE  |What a friend we have in Jesus 1914-081| 1923-101 {1926-101} 23% [1964-275|
BERBEA~A _|Since Jesus came inlo my heart 1914-082{ 1923-100 [1926-100/1937-242]1964-345
AREHINS Thou longed for Jesus, Saviour 1914-083| 1923-102 [1926-102]1937-193(1964-284]
AUBEET Onward Christian Soldiers 1914-085| 1923-122 [1926-122]1937-228{1964-331
i A3t [Wir feben in der Welt] 1914-104} 1923-089 |1926-089]1937-222]1964-325!
ANEaREE Take my life and let it be 1914-107) 1923-088 }1926- ]1964-306]
BAKTRE [Wir machen eine Pilgerreise] 1914-108| 1923-105 [1926-103] l937-|98|l964-289
[(FEETT 2% Hark! The voice of Jesus callin; 1914-110] 1923-129 [1926-129]1937-210|1964-308|
RAQBBLT Love to Tell The Story 1914-111] 1923-128 {1926-128[1937-128[1964-204]
#9 Sowing in the morin; 1914-112] 1923-130 )1926-130/1937-217]1964-488]
B a2 248 B R o) [Wir fahren mit dem Schiff bers dunkle Meer] 1914-113] 1923-185 [1926-185]
2xf-Ax [Fir Gott arbeiteten wir wieder den ganzen Tag] 1914-114] 1923-186 |1926-186]1937-218]

# ki %55 8 4 [There's a land that is fairer than day (S. F. Bennett 1868, 1914-117| 1923-135 {1926-135[1937-251
#—MHB4% KB |There is a Green Hill Far Away 1914-120 1923-147 [1926-147)1937- 117]
— @k Little drops of water 1914-126] 1923-160 J1926-1601937-314]1964416]
REEA#EF &M |[Wir nihern uns Gott im Himmell] 1914-128] 1923-163 |1926-163[1937-254]

% X X3EERE  [The moming bright with rosy light 1914-135] 1923-170 1926170 |1964-364]
SARRRYGH Let us sing the new year's birth 1914-139| 1923-174 |1926-1741937-271(1964-382]
BMEFNAE EFH  |{God be with you, till we meet again 1914-140] 1923-177 [1926-177]1937-277]1964-4456)|
RAARIB AL ‘Wir versammeln uns] 1914-145{ 1923-181 [1926-181{1937-150]
LEREEE With Men The Home Came First 1914-146] 1923-182 [1926-182]1937-154]1964-231
FELLEBHA Who is he in yonder stall (Benjamin Russel Hanby 1866) 1900-009]1914-119] 1923-146 |1926-146[1937-031{1964-097]
%2 AR R¥ _ [Darkened now the sun at noonday 1900-012|1914-038 | 1923-030 [1926-030[1937-040[1964-112]
T E AL g [Der alliebende Jesus hat uns groBte Guade erwiesen] 1900-015[1914-045 1923-053 11926-053]1937-122]1964-200)
BORELALH Christ has arisen, no more to die 1900-017]1914-018] 1923-032 |1926-032{1937-046{1964-130|
F#3 AR R%  [He leadeth me! (John Henry Gilmore 1862) 1900-021{1914-077] 1923-110 |1926-110]1937-202]1964-296|
E¥#EKAME  |[Heiland und Freund des Siinders] 1900-022{1914-069| 1923-096 [1926-096]1937-168[1964-256
LB E R Jesus is mine [I] (Jane Catharine Bonar 1844) 1900-023]1914-028] 1923-038 }1926-038{1937-109[1964-193]
REEIZFR Children of the King (John Cennick 1742) 1900-079]1914-078] 1923-108 1926-10319 7-200'1954—293
£ ETM4LR - A& |[Der Heiland Jesu Christus] 1900-082(1914-086 | 1923-123 [1926-123{1937-229]1964-332)
#4¥ciswitdy  [Come hither, all ye souls (Isaac Watts 1709 1900-0841914. 1923-085 [1926-085[1937-185[1964-272)
RFUAAL 'm but a stranger here (Thomas Rawsen Taylor 1836) 1900-086(1914-115 1923-132 ]1926-132] [1964-234)
ZEAHARY r[lgie Kirche soll den Diakon habenj 1900-098]1914-142{ 1923179 [1926-179}1937-151/1964-229)
BHECRER [Die Kirche Jesu hat die Vorschrift) 1900-099]1914-144] 1923180 [1926-180]1937-152{1964-228]
Xkl Day by day the manna fell (Josiah Conder 1836) 1900-118[1914-079] 1923113 J1926-113] |1964-340|
CEY L rn 3 The Lord bless thee and kecp thee (4. Mose/Numeri 6:24-26) 1900-122{1914-141 | 1923-178 [1926-178]1937-323[1964-513|

m Iong Sim Sin Si 1914 gab es 151 Lieder, die man als Nachdrucke aus dem
rSim Sin Si 1897 vermutete'®. Durch die Literatur wuBte man, daB die Ausga-
897 bereits 152 Lieder beinhaltete, und dal diese Ausgabe bisher noch nicht
nden wurde!. Sollte diese Vermutung jedoch nicht stimmen, muss man die

cunft der Lieder neu definieren (vgl. Tab. 6).
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Die 38 Lieder (Tab. 6, Nr. 1-38) wurden direkt aus dem amoyischen Iong Sim
Sin Si 1897 bzw. 1914 iibernommen und 15 Lieder (Tab. 6, Nr. 39-53) waren be-
reits im taiwanesischen Séng Si Koa 1900 aufgenommen. Eine andere Z#hlung
der Tab. 6 kann angewendet werden, wenn die Ausgabe des Idng Sim Sin Si 1914
nicht der Nachdruck des I6ng Sim Sin Si 1897 wire: So gelten die Nr. 1-38 der
Tab. 6 in der Ausgabe des Idng Sim Sin Si 1897 als selbstéindige Z&hlung und die
Nr. 39-53 vereinigen sich in Tab. 7.

Tab. 7: Die 7 Lieder aus dem Séng Si Koa 1900

Tab.7 Textanfang Original / [Ubersetzung] (1192"2‘; (119825 (1199226) (1394327) (1592?)
1 |#% —& ¥R &4 5|There is a story sweet to hear (W. A. Williams ?)  |1900-059/1923-034]1926-034]1937-105{1964-465}
2 |#4asrB8L  |Rock of Ages [T) (Augustus Toplady 1775) 1900-068[1923-035]1926-035(1937-104]1964-189
3 [#@%—#E |Come thou almighty King (George Whitefield 1757)]1900-029{1923-065]1926-065] |1964-053]
4 |=mar KRR [Jesus, when He left the sky (Mary Rumsey 1848)  {1900-101]1923-144[1926-144]1937-303[1964-411
5 |x#¢#MA#  |'ma little pilgrim (John Curwen 1858) 1900-102}1923-151]1926-151]1937-307]1964-424
6 |safMMFRAA |Here we suffer grief and pain (Thomas Bilby 1832) [1900-108]1923-165[1926-165[1937-245|1964-235
7 |[£#®#£X8% |For thy mercy and thy grace (Henry Downton 1841)[1900-115[1923-175(1926-175]1937-272}1964-383)

Wenn man die 7 Lieder (Tab. 7), die ausschlieBlich aus dem Séng Si Koa 1900
aufgenommen-wurden, dazu rechnet, wurden im Séng S7 1923 insgesamt 22 Lieder
aus dem Séng Si Koa 1900 genommen (Tab. 6, Nr.39-53 und Tab.7).

(2) Die neuen Lieder im Séng Si 1923

Im Séng Si 1923 erscheinen 188 Lieder als Textausgabe ohne Noten. Es wur-
den 134 Lieder bereits in fritheren Ausgaben - sowohl in den jeweiligen Ausga-
ben des Iong Sim Sin Si als auch im Séng Si Koa 1900 - gedruckt. Weitere 54
Lieder (Tab. 8) sind véllig neu. Die groten neu aufgenommenen Liedergruppen
sind jene der Kinderlieder, sowie die “Uber Gott” und “Das Leben der Christen”.
Dartiber hinaus gab es seit dem Séng Si Koa 1900 (sieche Anhang) 96 Lieder. Ei-
nige Lieder stimmen aber mit dem Original nicht véllig iiberein.

Tab. 8: Die 54 neue Lieder im Séng Si 1923 nach der Liedergruppierung (vgl. mit Tab. 1)

Séng Si1923]  Textanfang | Original / [Ubersetzung]
[1] Uber Gott
1923-004 [rez=rmas O Lord of Heaven and Earth and Sea
1923-005 [RARMELF [Wir alle loben Gott]
1923-008 |2 %&xaasnt [Gott vom Himmel ist mein Licht]
1923-009 Jrs:%@#% [Gesetzwidrigen wird vergeben]
1923-010 [F:B4#FHRE [Vergeben die Ubeltat und verzeihen die Stinde]
1923-011 |L#% =& Akt [Ich méchte Gott vom Himmel hoch rufen)
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8: Die 54 neue Lieder im Séng Si 1923 nach der Liedergruppierung (vgl. mit Tab. 1)
1923-020 |m&F)% - TIREHBA terhaftes Volk Israel

1923-021 EEFAxLak [Wenn das Haus nicht von dem Herm uns gebaut]
1923-022  |BRFFRRA [Aus tiefer Not flehe ich zu dir]

2] Uber Heiligen Sohn
1923026 [a¥men—w [As with Gladness Men of Old

3] Uber das Evangelium
1923-039 | sk shos MRSk 4 [Wenn ich verloren gegangen bin, kommt Jesus nahe]
1923-044 [REFAHFER Come, Every Soul by Sin Oppressed
1923-052 RAMRAHHEE [Warum dréingen alle zusammen]
1923-054 |x2@#KERA Sinners Jesus will receive

4] Uber Heiligen Geist
1923-060 |2 E s mmirik [Spirit Divine, Attend our Prayer

5] Lobpreisung der Trinitiit

1923-064 |4 24 E8 [Holy, Holy, Holy, Lord God Almighty!
7] Uber die Kirche
1923-071  (E®#FEF iy [Das vierte Gebot Gottes]
1923-072 |E#Baf e s O Happy Day, That Fixed My Choice
8] Die Taufe
1923-074 |2¥ - % E-Frw [Ehre Gott, so dass er Mensch werde]
1923-075 [REBEHREMS Nun bitten wir den heiligen Geist
9] Das Gebet
1923-081 |2 EBAMH [Gott hort das Gebet gern]
1923-086 |#ufxAx I need thee, every hour
1923-087 f&kEsEKxE - |[Der Heiland erweist die Gnade]
10} Das Leben der Christen
1923-099 |848EME [Ich erhalte die Freundschaft]
1923-104 & :@fRdis [Gott ist das Evangelium des Heilands]
1923-114 42 r&A%YE [Wenn Dir etwas fehlt und Du verzweifelst]
1923-117 |REMHEA/LE O Jesus, I have promised

1923-118 | Es4 EHMEABE  |When upon life's billows you are tempest tossed
1923-119  [## P& 7#MA ABE |Peace, perfect peace, in this dark world of sin

1923-125  |#msRaii Stand up! Stand up for Jesus

1923-133 e #&LREZARE Abide with me, fast falls the eventide

1923-137 £ 55 ARERE [Wir sehen viele Menschen im Himmel]

1923-138 |24 E#8KRaxFi&  |Forall the Saints who from their labours rest
11} Die Kinderlieder

1923-139  JE¥EAERE [Grosser Gott mit Freud]

1923-140 ARz LEEER [Der Gott im Himmel kann uns héren?)]

1923-141 |z=2%mms Jesus, high in glory

1923-142  {hiERs% [Kinder sollen zusammen singen]

1923-145 [REARKEHRE [Achte die Botschaft des Engels]
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Tab. 8: Die 54 neue Lieder im Séng Si 1923 nach der Liedergruppierung (vgl. mit Tab. 1)

1923-156 & EMaRPFRAL [Jesus Christus, Heiland und Freund der Kinder]
1923-157  |#&Pz KX [Ich will am Beispiel des Herrn lernen)
1923-158 |ZFSARHH The wise may bring their learning
1923-159  |msk8AA [Jesus beruft uns ein]
1923-161 (& fzExpzef [Wenn der Herr kommt)
[13] Die Gelegenheitslieder
1923-176 |umsnmarT [Pl6tzlich ging das alte Jahr]
1923-184 [itA L #Aldsein [Lobe den Gott, der Adam geschépft hat]
[14] Anhang
1923-187 [asf# ]O come let us sing

Alle 54 neuen Lieder kann man in drei Gruppen unterteilen. Zuerst stehen
jene Lieder, die nur in den Ausgaben Séng Si 1923 und Séng Si 1926 aufgenom-
men wurden. Die zweite Gruppe bilden die Lieder, die nach dem Séng Si 1923
und dem Séng Si 1926 nur noch einmal im Séng Si 1927 verwendet wurden. Die
dritte Gruppe sind die Lieder, die seit dem Séng Si 1923 bis heute in den Gesangs-
biichern Verbreitung finden.

A. Die nur im Séng Si 1923 und Séng Si 1926 aufgenommenen Lieder

Im Séng Si 1923 sind 18 neue Lieder versffentlicht, die in der spiteren Ausga-
be nach der Notenversion des taiwanesischen Gesangsbuches Séng Si 1926 nicht
mehr aufgenommen wurden,

Tab. 9: Die 18 Lieder nur im Séng Si 1923/1926

) 1923 1926

Tab.9 Tex_tan fang Original / [Ubersetzung] (188) 192)
1 RARRALS [Wir alle loben Gott] 1923-005 1926-005
2 | FEERHAHKL [Gesetzwidrigen wird vergeben] 1923-009 1926-009
3 EBBI -AQSHE [All den Konig, lieber Gott] 923-016 1926-016
4 NG 7% - THHBEBA  [[Lasterhaftes Volk Israel | 923-020 1926-020
5 13 BABRAH [Warum dréngen alle zusammen] 923-052 1926-052
6 1ZHrFAFR [Ehre Gott, so dass er Mensch werde) 923-074 1926-074
7 [#EmiR [Der Heiland erweist die Gnade] 923-087 1926-087
8 |RABEMA [Ich erhalte die F; dschaft] 923-099 1926-099
9 HEBTRYRE [Gott ist das E: des Heilands] 923-104 1926-104
10 [A35AREEE [Wir sehen viele Menschen im Hi 1] 923-137 1926-137
11 | EFimkERERE [Grosser Gott mit Freud] 923-139 1926-139
12 | RERSH (Kinder sollen zusammen singen]) 923-142 1926-142
13 |AEWRSHEL [Ich bin das Lamm Gottes] 923-150 1926-150
14 EX:mEaRR [Heiliger Gott horst Du uns] 1923-153 1926-153
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Tab. 10: Die 6 Lieder im Séng Si 1937

. 1923 | 1926 | 1937
10 Textanfang Original / [Ubersetzung) 188) | (192) | (342
FEARFFEE [Vergeben die Ubeltat und verzeihen die Siinde] _ [1923-010]1926-010[1937-086|
fhef i 35 JRBR 16 A [Wenn ich verloren gegangen bin, kommt Jesus nahe] [1923-03911926-039|1937-110
EX ST XYY [Der Gott im Himmel kann uns héren?] 1923-140{1926-140[1937-300
REMERNFRE [Jesus Christus, Heiland und Freund der Kinder] 1923-156{1926-156/1937-310
ERZHERZH [Wenn der Herr kommt] 1923-161{1926-161{1937-315
ARG » S ATRF £ (O come let us sing 1923-187]1926-187(1937-333

Das Gesangsbuch Séng Si 1926 hat 192 Lieder aufgenommen und gilt, ab-
shen von der bis dato gefundenen einzigen amoyischen Notenausgabe Iéng
Sin S 1914, als fritheste Notenausgabe eines taiwanesischen Gesangsbuches.
Neuheiten des Gesangsbuches Séng Si 1926 unterscheiden sich vom Séng Si

3 durch:

1) die teilweise im Séng Si 1926 getinderten Liedertexte;
2) vier Lieder, die im Séng Si 1926 vorkommen, jedoch nicht im Séng Si 1923
renommen wurden (Nr. 189-192) .

3) den Notenteil des
g S5i 1926, der in den
ieren amoyischen- bzw,
ranesischen Ausgaben
it existierte.

3. Die nur einmal im

g Si 1937 aufgenom-

ien Lieder
Zs gab sechs Lieder
5. 10), die nach dem

g Si 1923 nur im Séng | .

937 noch einmal auf-
smmen wurden - wie
1 Beispiel das bekannte
ische Lied “O come let
ng” (Fig. 7), das bisher
wohl es seit dem Séng
964 nicht mehr aufge-
imen wurde - als sehr
ebtes taiwanesisches
| galt. Es wurde 1923
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Das Lied “O come let us sing” stammt aus dem Psalm 95. Der Text wurde
zuerst in dem English Psalter 1562 publiziert und 1564 ins Scottish Psalter auf-
genommen. Im Scottish Metrical Psalter 1650 hat sich der Text dann verindert.
1718 komponierte Georg Friedrich Héndel (1685-1759) in seinem Chandos An-
them die Melodie zu diesem Text.

Tab. 11: Die friiheren Ausgaben des Liedes “O come let us sing”

Jahr Liederbiicher Textanfang
1562 | The Whole Book of Psalms O Come let us lift up our voice, and sing unto the Lord
1564 | The Scottish Psalter O Come let us lift up our voice, and sing unto the Lord
1640 | Bay Psalm Book Q come, let us unto the Lord shout loud with singing voice.
1650 | Scottish Metrical Psalter O come, let us sing to the Lord: come, let us ev'ry one
1718 | Chandos Anthem-no. 8 O come let us sing

(G. F. Handel)

Die Popularitiit des Liedes war in den USA enorm. Das bertihmte amerika-
nische “Bay Psalm Book” (The Whole Booke of Psalmes Faithfully Translated
into English Metre, 1640) hat das Lied “O come, let us sing” (oder “Venite”) aus

Tab. 12: Die 30 Lieder seit Séng Si 1923

. 1923 | 1926 | 1937 | 1964
Tab.12| Textanfong Original / [Ubersetzung] ass) | 192) | 3a2) | (523)
1 LRFR AR O Lord of Heaven and Earth and Sea 1923-004|1926-004|1937-009{1964-070)
2 |zwwzsans Gott vom Himmel ist mein Licht] 1923-008]1926-008|1937-083(1964-009)
3 LFEHBRB/R Ich méchte Gott vom Himmel hoch rufen] 1923-011{1926-011]1937-085|1964-011
4  |adZHEBRER Ich habe auf Gott geduldig gewartet] 1923-0121926-012] 1964-013
5 lwaking Wie der durstige Hirsch unaufhérlich laufen] 1923-013{1926-013(1937-087|1964-014
6 BERLEAMR ‘Wenn das Haus nicht von dem Herrn uns gebaut] |1923-021]1926-021|1937-095|1964-045
7 [BREERMA Aus tiefer Not flehe ich zu dir] 1923-022{1926-022 1964-046
8 SUREE— As with Gladness Men of Old 1923-026]1926-026]1937-025|1964-089
9  |REFAURER Come, Every Soul by Sin Oppressed 1923-044|1926-044[1937-115{1964-197
10 ELBHRIFEA Sinners Jesus will receive 1923-054]1926-054|1937-123[1964-467
11 ERBRAH Spirit Divine, Attend our Prayer 1923-060(1926-060|1937-062|1964-159
12 [28 X8 %8 Holy, Holy, Holy, Lord God Almighty! 1923-064|1926-064{1937-075[1964-051
13 LEEEF R [Das vierte Gebot Gottes] 1923-071{1926-071{1937-134{1964-210
14 |r#mazoxa O Happy Day, That Fixed My Choice 1923-072]1926-072(1937-135(1964-211
15 RRERBEIR Nun bitten wir den heiligen Geist 1923-075]1926-075(1937-138(1964-217
16 |essmAns [Gott hort das Gebet gern) 1923-081}1926-081(1937-181{1964-266
17 HHARAE I need thee, every hour 1923-086{1926-086]1937-186]1964-276
18 |#h#xeX &y [Wenn Dir etwas fehlt und Du verzweifelst] 1923-114]1926-114]1937-216)1964-317|
19 [REXsaxd O Jesus, I have promised 1923-117{1926-117]1937-211]1964-313|
20 |sENSRa@EARS |When upon life's billows you are tempest tossed |1923-118(1926-118]1937-220[1964-483
21 |BH+%£7#M% KBE [Peace, perfect peace, in this dark world of sin 1923-119(1926-119(1937-221/1964-323
22  |amyRwid Stand up! Stand up for Jesus l913-125|l926—125 1937-230|1964-333
23 |astsumzirgas  |Abide with me, fust falls the eventide 1923-1331926-133]1937-268[1964-368
24 |=AZ#BRAE:FE [For all the Saints who from their labours rest 1923-138]1926-138]1937-231{1964-334]
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nd ,,importiert*. Wir kénnen in der Library of Congress ab 1880 mindes-
! verschiedene Versionen finden, wie beispielsweise auch ein Chor-Exemp-
; 1885'%, das von B. F. Alleman bearbeitet wurde.

sind 30 Lieder (Tab. 12), die seit dem Séng Si 1923 bis heute noch in Gesangs-
m verbreitet wurden. Die bekanntesten Lieder sind zum Beispiel “Holy, Ho-
¥, Lord God Almighty!” (1923-064), “O Happy Day, That Fixed My Choice”
072), “Nun bitten wir den Heiligen Geist” (1923-075), “I need thee, every
(1923-086), “Stand up! Stand up for Jesus™ (1923-125), “Abide with me, fast
1e eventide” (1923-133), und “Gentle Jesus, meek and mild” (1923-154).

islimee

r Kern des Séng Si 1923 besteht aus den 134 Liedern des Iéng Sim Sin Si
Iong Sim Sin Si 1857, Iong Sim Sin Si 1862, Iong Sim Sin Si 1871, Iong Sim
1895, Iong Sim Sin Si 1897 und Séng Si Koa 1900. Darunter sind 58 Lieder
s vor der Wiedermissionierung Taiwans herausgegeben worden. Insgesamt
n 127 Lieder aus den amoyischen Gesangsbiichern ediert. Es stammen nur 7
-aus dem ersten taiwanesischen Gesangsbuch Séng Si Koa 1900 (Tab. 7).

Tab. 13: Herkunft des Séng Si 1923

Ausgaben Anzahl Zwischensumme Notizen
im Sin Si 1852 13
memgte 1o J—
im Sin Si 1871 21 58
im Sin Si 1895 16 Amoyische Ausgaben in Taiwan,
im Sin Si 1897/1914 53 127 Missionsarbeit wieder in Taiwan
i Koa 1900 7 Die erste taiwanesische Ausgabe

Insgesamt 134

Séng Si 1923 treten 54 neue Lieder auf (Tab. 8). Es gibt 18 Lieder, die in
> Gesangsbiicher nicht aufgenommen wurden. 6 Lieder hat das Séng Si 1937
wpt einmalig verwendet. Insgesamt wurden im Séng Si 1964 30 Lieder ge-
, die bis heute Anwen-

4 Tab. 14: Spétere Verbreitung der 54 neuen
inden (Tab. 14).

Lieder aus dem Se’ngSi 1923

merkenswert ist auch Ausgabe e
uppierung der Lieder  "Nur im Séng 51 1923/1926 18
vas Leben der Chris- | Weiter nur im Séng Si 1937 6


http://mem-ory.loc.gov/music/sm/sml885/27700/27764/001.gif
http://mem-ory.loc.gov/music/sm/sml885/27700/27764/001.gif
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1926, nun vier Jahre spéter, als “Grundsatz des Heils” eingeordnet (Tab. 1, B Teil
X und C Teil VIII). Daran erkennt man die damalige Umgebung des Glaubens
deutlich: Man mdchte “das Leben des Christen” nicht blo in den Gelegenheits-
liedern oder Kinderliedern einbringen, sondern auf die Ebene des “Grundsatzes
des Heils” erhdhen.

In der taiwanesischen Kirchengesangsbuchforschung hat man friiher die Aus-
gaben des Séng Si 1926 und Séng Si 1937 als Hilfsmittel wihrend der Zeit der
japanischen Besatzung gebraucht, obwohl beide Ausgaben inhaltlich und text-
lich teilweise unterschiedlich sind und das Séng Si 1926 mit seinen chineschen
Schriftzeichen schwierig zu identifizieren ist. Die Entdeckung des Séng Si 1923
ist aus folgenden Griinden von groBer Bedeutung:

1. Das Séng Si 1923 stellt fiir die taiwanesische Kirchenliedforschung eine sehr
wichtige Verbindung zwischen dem ersten taiwanesischen Kirchengesangsbuch
Séng Si Koa 1900 und der ersten Notenausgabe des taiwanesischen Kirchenge-
sangsbuchs Séng Si 1926 dar.

2. In Taiwan verwendet man seit 1949 chinesische Schriftzeichen. Aus po-
litischen Griinden wurde zwischen 1949 und 1987 die Bildung der rdmischen
Schriftzeichen hintangestellt. Das Séng Si 1923 (mit chinesischen Schriftzeichen)
hat zum groBen Teil dieselben Texte wie das Séng Si 1926 (mit rémischer Schrift).
Es trégt zum guten Textverstdndnis der Ausgabe des Séng Si 1926 bei.

3. Man kann mittels des Séng Si 1923 die Verwendung der Sprache und der
Schreibweise genau analysieren. Besonders interessant ist der Vergleich seiner heu-
tigen Benutzung mit seiner Verwendung zur Zeit der japanischen Besatzung,

Diese Arbeit basiert zum grofen Teil auf rein statistischen Ergebniss

versucht eine prézise Interpretation der Statistiken. Die Texte und Melod
188 Lieder werden in zukiinftigen Arbeiten detailliert analysiert werden.
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ang:
96 Lieder aus Séng Si Koa 1900 (nach Ausgabe 1923 geordnet)

g | S e | Textanfang 1923 Original / [Ubersetzung]
1923-001 1900-001 LHEMBRIUE On this day, the first day (Henry Baker 1748
1923-002 1900-002 |RELEF R [Der wahre Gott erschafft den Himmel und ide Erde]
1923-003 1900-058 LEERELAY O Lord, Thou art my God and King (John Craig 1650)
1923-006 1900-051 M B A The Man is ever blest (Isaac Watts 1719)
1923-007 1900-069 | E#E&ARHA My Shepherd will su my Need (Isaac Watts 1719)
1923-014 1900-003 LESBEEEE [Gott, sei mir gn'dig nach Deiner Glite]
1923-015 1900-005 LEFAERRLA Lord, Thee, my God, I'll early seek (Scottish Psalter 1650)
1923-017 1900-006 ATEMEARR  —% |All people that on earth do dwell (William Kethe 1560)
1923-018 1900-004 foThit R My Soul, repeat his Praise (Isaac Watts 1719)
1923-019 1500-073 fAR/RGOR T will lift up mine eves (The Scottish Psalter 1650)



http://memory.loc.gOv/music/sm/sml885/27700/27764/001.gif
http://www.bautz.de/bbkl/rn/morrison.shtml
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96 Lieder aus Séng Si Koa 1900 (nach Ausgabe 1923 geordnet)
e e |ty on . | Textanfang 1923 Original / [Ubersetzung]
17 | 1923-031 1900-016 (WA ERLZ Christ the Lord is risen today (Lyra Davidica 1708)
18 | 1923-032 1900-017 |84 X4 4B24% Christ has arisen, no more to die
19 1923-033 1900-024 BALEDE Awake and sing the song of Moses and the Lamb (Hammond ]74§!
20 | 1923-034 1900-059 F-RERAHL There is a story sweet to hear (W, A. Williams)
21 | 1923-035 1900-068__ [# A &s8F Rock of Ages [I] (Augustus Toplady 1775)
22 | 1923-037 1900-074 | AMKiie) 2189 I heard the voice of Jesus say (Horatius Bonar 1846)
23 | 1923-038 1900-023 AR RTH Jesus is mine [I] (Jane Catharine Bonar 1844)
24 | 1923-040 1900-043 TRBERE Blow ye the trumpet blow (Charles Wesley 1750)
25 | 1923-041 1900-046 |AFEAARLF ‘Alle Welt wird vor Gott schuldig]
26 | 1923-048 1900-044 (#ARHES S [Die Menschen haben zahireiche Stinde]
27 | 1923-049 1900-054 |28r%242 Der hchste allicbende Gott]
28 1923-051 1900-066 K|EBGRFRH Just as I am, without one plea (Charlotte Elliott 1834)
29 | 1923-053 1900-015 BESALRISS Der allicbende Jesus hat uns groBte Gnade erwiesen)
30 | 1923-056 1900-011  [MRaERELH Jesus, the living God
31 1923-058 1900-027 TH A Ref Ach, meine Seele ist in Dunkelheit]
32 | 1923-059 1900-028 _ |S A E#RG Come, Holy Spirit, come (Joseph Hart 1759)
33 1923-061 1900-030 RESELY ch glaube an den allmﬂchtigen Gott)
34 1923-062 1900-032 EXERLEH Der hichste heiligste Gott]
35 1923-063 1900-031 Al AKX O bless the Lord, my soul (Isaac Waits 1719/Mont; gomgLM)
36 | 1923-065 1900-029 ERE-9E Come thou almighty King (George Whitefield 1757)
37 1923-066 1900-041 LEFLRARE Alle Menschen sollen das Gesetz Gottes befolgen
38 | 1923-067 1900-091  [WerZe twei [Die Kirche Jesus ist von Gott errichtet]
39 | 1923-068 1900-090 FEXHEX Come, ev'ry joyful heart (Samuel Stennett 1782)
40 | 1923-069 1900-114 |®4xaf-# Songs of Praise the angels song gJamu Motgomery 1819)
41 1923-070 1900-113 RbA T Himmel und Erde wurden voll
42 | 1923-073 1900-094  [AABRATEH# [Von Geburt an tragen wir die Silnde]
43 | 1923-076 1900-097 DA pdasir My broken body thus [ give (John Morrison 1781)
44 | 1923-078 1900-096 LEEERARIE Wie es bereits in der Schrift steht]
45 | 1923-080 1900-057 FHTAEEALSY Great Shepherd of Thy people, hear (John Newton 1779)
46 | 1923-082 1900-083 e LS Sweet hour of prayer (W. W. Walford 1842)
47 | 1923-083 1900-055 HEMBIRER From every stormy wind that blows (Hugh Stoweil 1828)
48 | 1923-084 1900-056  |mX LR Vater Unser im Himmel
49 | 1923-085 1900-084 BAREmRE Come hither, all ye weary souls (Isaac Watts 1709)
50 | 1923-090 1900-063 BEEFEN God of mercy, God of grace (Henry Francis Lyte 1834)
51 1923-091 1900-121 bR Gott segne Sachsenland (C. G. W. Fink 1815)
52 | 1923-092 1900-048__ |##Bsi—m Das erste Gebot] _
53 | 1923-093 1900-050  [BA& 2l Wir sollen uns genau priifen]
54 | 1923-094 1900-065 RAio £ 4 was a wandering sheep (Horatus Bonar 1843)
55 1923-095 1900-067 KM AL R Der Z8lIner vor Gott]
56 | 1923-096 1900-022 ERBIFARE Heiland und Freund des Stinders
57 1923-097 1900-072 RLBs— LA Father, I know that all my life (Anna Laetitia Waring 1850)
58 | 1923-098 1900-075 ELES 0] My faith looks up to thee (Ray Palmer 1830)
59 | 1923-106 1900-053 RIEEERESE Awake, our souls! away, our fears (Isaac Watts 1707)
60 | 1923-107 1900-049  |#BREAFME [Zum Reich des ewigen Lebens]
61 1923-108 1900-079 RABEZZFR Children of the Heavenly King (John Cennick 1742)
62 | 1923-109 1900-092 FRERLERE Das Volk Gottes in der Wilste]
63 | 1923-110 1900-021 ARG ARATR S He leadeth me! (John Henry Gilmore 1862)
64 1923-112 1900-070 LAEGFER Gottes Sohn Christus]
65 | 1923-113 1900-118 AMEBHEL Day by day the manna fell (Josiah Conder 1836)
66 | 1923-116 1900-078 AR S35 Jesu, geh voran (Ludwig Graf von Zinzendorf 1721)
67 | 1923-120 1900-026 RUERZRILY I am not ashamed to own my Lord (Isaac Watts 1709)
68 | 1923-121 1900-081 THATRE [Der Schitler Jesu Christi]
A 1072-122 19nNN.0R2 2% > IRaE R AX Mae Tailand Tasn Cheictnel
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96 Lieder aus Séng Si Koa 1900 (nach Ausgabe 1923 geordnet)

e e | StrgStRoc 100 | Textanfang 1923 Original / [bersetzung]
1923-134 1900-088 AAMERL For ever with the Lord (James Montgomery 1835)
1923-136 1900-089 RAMABEBE Take comfort, Christians, when your friends in Jesus fall asicep (John Logan 1781}
1923-144 1900-101 LR R Jesus, when He left the sky (Mary Rumsey  1848)
1923-146 1900-009 AUAREEHA Who is he in yonder stall (Benjamin Russel Hanby 1866)
1923-148 1900-104  [MHZARLH Jesus loves me ] this I know (Anna Bartlett Warner 1859)
1923-149 1900-103 /AR I If I come to Jesus (Fanny Crosby 1868)
1923-151 1900-102 X ME BT I'm a little pilgrim (John Curwen 1858)
1923-162 1900-061 ARREL LS There is a better world, they say (John Lyth 1870)
1923-164 1900-062_ |R%is ¥ There is a Happy Land (Andrew Young 1843)
1923-165 1900-108 sk EERAA Here we suffer grief and pain (Thomas Bilby 1832)
1923-166 1900-093 HERAREL Der gottesdienst wird geschlossen]
1923-167 1900-034 ATEASA SR » s |From all that dwell below the skies (Isaac Watts 1719)
1923-168 1900-035 [SAARREE Praise be to God most high
1923-169 1900-033 BAREIRALR The grace of our Lord Jesus Christ (J. v. Watteville 1764)
1923-171 1900-110 AABERTRE Awake, my soul, and with the sun (Thomas Ken 1674)
1923-172 1900-111 Xi&— B FE+ R All to thee, my God, this night (Thomas Ken 1674)
1923-173 1900-112  |&ABE—#ft Die Woche war voll Frieden]
1923-175 1900-115  |E#@#ARS For thy mercy and thy grace (Henry Downton 1841)
1923-178 1900-122 REMBLEEL The Lord bless thee and keep thee (4. Mose/Numeri 6:24-26)
1923-179 1500-008 |kt AGEHRT Die Kirche soll den Diakon haben]
1923-180 1000-099 Tk S EER Die Kirche Jesu hat die Vorschrift]
1923-183 1900-120 & LA HRAL Gott unser Vater lehrt sie die menschliche Beziehung]



212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形




212
矩形

212
矩形


H. Bulletin ' Hepwic T. DURNBAUGH
37/2009 Huntingdon/USA

The Poetry of Svein Ellingsen
In Honor of his 80 Birthday

Svein Ellingsen is among the best-known and most influential Nordic hymn-
ters of our time, whose contribution to hymnody has been acknowledged
b in the church and the secular realm. He was honored on his 60th birthday in
9 by his friends and colleagues with an entire week of concerts, lectures, and
cial church services in Oslo, and on his 70th in 1999, with a Festschrift con-
\ing a selection of his hymn texts and meditations, published by Verbum, the
1se of the Norwegian Lutheran Church.! The University of Abo, Finland in
2, and Menighetsfakultetet, the Lutheran theological faculty in Oslo in 2008,
towed on him honorary doctorates; in 1975 his government honored him by
¢ing him a statsstipendiat in hymnology and distinguished him with the Fritt
ls Ehrenpreis in 1992 and the St. Olavs Order First Class in 1995. In this TAH
tschrift in the year of 2009, I am taking the opportunity to honor Svein Ell-
sen’s 80th birthday. : '

Svein Ellingsen has lived well beyond the biblical span of three score and ten
rs, because “his strength has held” (Ps. 90:10a), and we are very grateful for
, for it allows us to celebrate with him the forty years of his life as a recog-
>d hymn-writer. He has often said that a hymn writer’s life begins at a little
rt of forty, an age when, after a period of patient learning, waiting, and writ-
the necessary maturity has been reached. He himself considers thirty-seven
canonical age, and points out that almost all hymns in the Norwegian Luther-
wymnal, Norsk salme bok, that have outlived their authors, were written after
7 had reached that age! Numerous publications of his poetry, and his paint-
5, are the rich fruits of this process.

The preface to the 1999 Festschrift names Svein Ellingsen “one of Norway’s
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Dass [1647-1707], Magnus B. Landstad [1802-1880], and Elias Blix [1836-1902].
Both in hymnals, in the worshiping church, and in great national events, Elling-
sen’s hymns have been present and left their mark. Beyond that, his work has met
with wide international reception through versions in several languages.”? Oddb-
jorn Johannessen, professor of Nordic literature at Agder University, called Svein
Ellingsen “the Reformer of the art of hymn writing”, whose texts are a “dialogue
between tradition and renewal, between the timeless and the contemporary™.3

My own acquaintance and friendship with Svein Ellingsen dates back to
the 1983 TAH conference at Budapest, where I joined the [AH. He himself had
been a member of this society since 1975. Two years later I was introduced to
his hymns through the recording Noen mé védke,* and it was our mutual friend,
Jirgen Henkys, who opened my eyes to the beauty of these to me as yet unintel-
ligible texts through his own Nachdichtungen. These hymns indirectly made it
possible for me to sing the Lord’s song in a strange land — America — as my now
awakened interest in Norwegian hymnody led me to the last surviving Norwe-
gian-speaking Lutheran congregation in Chicago. There I met again, after some
twenty years of living abroad, the hymns of my homeland in such true versions
that this strange language no longer seemed strange to me.

Svein Ellingsen’s life as a hymn writer can be summarized and characterized
in his own words: ”On the way toward a song that fulfills all [needs]. The hymn
writer’s way — together with the entire singing church. On the way toward a po-
etic language that seeks to bring dead words to life.””” Svein Ellingsen character-
ized his own style as “the new simplicity”. It is a language that avoids the use of
stale and overly literary words, clichés, or even metaphors. A well-known artist
himself, he says this about the work of a hymn writer:

SA hymn-writer’s workshop may be compared with an artist’s studio. A paint-
er works with the composition, rhythm, and color tones of his picture, all of which
we also find in poetry where rthythm and composition are the most important el-
ements, and where the vowel sounds correspond to the color tones of the paint-
er. A sculptor chisels figures out of a piece of marble, just as a singable poem
must be chiseled out: it must be compact and, if possible, without a single un-
necessary word.

2 I lyset, p. 9. — All translations from Norwegian originals are my own.

3 Oddbjern Johannessen, “Svein Elllingsen — en salmekunstens reformator”. Unpublished ar-
ticle, 2004?

4 “Noen mad véke”. Salmer for kirken og verden, med tekster av Svein Ellingsen (Ny Kirkemu-
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ing hymn-language demands that each individual line of verse is formed
dance with the chosen poetic meter — with the proper placement of the
syllables. But this is not enough — each line must have a rthythm and a
: imbue it with song. The goal is that the words may begin to sing! That
ielps the composers transform the text’s indwelling song into his or her
sical language.

efore must each poet find his or her own distinctive language. Thus the

for the individual hymn writer is not ,,How to write hymns today™ but

wall I write hymns today, how shall I arrive at a hymn-language that is
own, and one that at the same time can serve as a collective language,
orship language of the congregation?’

¢ same article Svein Ellingsen lists those poets of earlier times and his
temporaries who had been his teachers on the way of becomlng a poet
n writer himself,

in the scope of the present article it is not possible to discuss how the high
s which Svein Ellingsen has set for himself are realized in his hymn writ-
sad, I shall only attempt to open a window into the great variety of poet-
ares of his texts, and name some of the themes expressed in his hymns.
mastery of technique is a necessary prerequisite for the writer, was ex-
oy Etty Hillesum almost seventy years ago in her diary: “die Gnade muss
 seltenen Besuchen eine gut vorbereitete Technik vorfinden.”® (Grace, at
isitations; must find a well-prepared technique). Such a technique is the
risible structure undergirding Svein Ellingsen’s texts.

ns

1dex of Svein Ellingsen’s hymn texts contains almost one hundred entries.
7sis of the combination of their formal features — number of lines, He-
stressed syllables), number of syllables per line, rhyme patterns — shows
inety different stanza structures. The scope of the stanzas ranges from
ine lines, containing anywhere from two to six Hebungen per line. Ap-
tely half of the meters are “iambic” and the rest fairly equally distribut-
g “trochaic,” “dactylic,” and mixed meters.

implicity’s sake the following overview of thyme schemes makes no dis-
yetween feminine (two-syllabic) and masculine (one-syllabic) end thymes,
‘mly indicated by lower-case letters. The largest number of stanzas — some
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twenty — are unrhymed; among the rthymed ones are sixteen in half-cross or bal-
lad rhyme (@aga), sixteen in couplets (aabb), nine in cross rhyme (abab), seven use
sequence rhyme — Schweifreim — (aabceb), three in the form of the Luther-stanza,
although mostly without the refrain (ababcc), two are written in Blank verse, one
uses block rhyme (abba), and the rest show no particular patterns.

The following are examples of some of the more unusual stanzas. Here, distinc-
tion is made between feminine (upper case) and masculine (lower case) rhyme; @
"and @, respectively, indicate “no rhyme”. Rhyme pairs are indicated by matching
type faces or underlining. Note that Example 1 — Vi rekker vare hender frem — is
unrhymed except for each stanza’s last line with the following stanza’s first line.
Note also that in Norwegian, many written letters are not actually pronounced,
thus providing a great wealth of rhyming words.

Example 1: Example 2:

Four lines: Five lines: an extended block rhyme:

oQga / aleb / bDac/ ... abbba (line 5 varies the wording but al-
ways rhymes on fryd) .

Vi rekker véire hender frem® Vi vil juble, ja, rope av fryd/™®.

som tomme skaler. Vi vil samle var takk I en levende krans

Kom til oss, Gud, og gi oss liv som vi beerer til Gud gjennom lek,

gjennom dans,
Jra kilder utenfors oss selv! vi vil takke var Herre! All cere er hans!

vi vil juble, ja, rope av fryd!
Alt godt, til vart og andres vel, .

Example 3:

Blank verse (five iambic feet per line, no end rhyme):
En bonn er gjemt i hjerteslagets rytme:"!

Var Gud! La gleden aldri bli tatt fra oss!

La gleden bringe livet frem til modning

igjennom alt som mater oss pa jorden!

Example 4: Example 5:
Seven lines: Seven lines: .
@adab@b Dadagda ‘
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tt skal hyrder vike®

~ byen Beit Sahur,

» gress og blomster smiler
g blant berg og ur.

wiler lam og kje.

natttens stillhet vitner

10e som skal skje..

Av jorden er vi kommet,

Og vi skal bli till jord.

Men se, vi svikter jorden,

var soster og var bror.

Vi har forradt var sammanheng
med liljene pa marken

og varens fuglekor.

mple 6 best represents a modified Luther stanza: aBaBcca: the first, third,
enth lines in all three stanzas rhyme with one another as in the first stan-
le the last line serves as a modified refrain:

mple 6:
Beea

sterk, min sjel, I denne tid"

du har tungt 4 bare.

1 ut I provens stund og lid -

'ogn du gdr i lere.
lag til slutt

morket brutt

vset fra Guds fremftid.

mple 7:

at lines:

bination of block rhyme
h cross-rhyme:

aCdCd .

Ja@Dbb '
'tus, du er alt mitt hdap!®
ditt ord mad jeg meg beye.
nitt liv lot sammenfoye
"ditt eget, i min dép.

' min vilje er i lenker,

en, no. 5.

en, no. 40.

en, no. 33.
se, no. 17.

Example 8:

Eight lines:

combination of thymed

and unrhymed lines in cross-
rhymes and couplets

(printed in S.E.’s own format)

Du som favner alle slekter'®
ved din gode And,

du som nadig ved ditt forsyn
rekker ut din hind,

Herre, kom ditt folk i mote,
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livets sammenheng er sprengt. ta imot var takk og lovsang
Av de tanker som jeg tenker Jor de gaver som har bragt
er ditt bilde blitt fortrengt. vare hjerter gledens makt.

Although the basic purpose of rhyming is memorability, and Norwegian pro-
nunciation offers a great wealth of rhyming possibilities, Svein Ellingsen uses
this technique only sparingly. And yet, because of their logical yet unobtrusive
development of thought his texts are very memorable and readily committed to
memory. Some poems have an inner symmetry that leads the singer effortlessly
from stanza to stanza even without the help of rhyme.

One such text is that of the above-mentioned Example 3, “En bonn er gjemt
z hjerteslagez‘s rytme”, a hymn of five stanzas. The thread running through it is

“glede” —joy — with the structure of the poem rising like a rainbow from stanza one

to the apex of the arch in stanza three, and then back to earth in stanza five:

stanza 1: joy is the prayer concealed in our heartbeat. We pray that it never
be taken from us so that it might help our life mature in everything that
we encounter on earth;

stanza 2: joy is no longer concealed and we pray that it might fill our senses
with jubilation when springtime follows barren days;

stanza 3: joy itselfis not mentioned but is contained in what is ours now: cau-
se for everlasting praise because we are part of the richness of life in Christ
and safe under the arch of grace to the end of our days;

stanza 4: a prayer that joy might restore our relationship with neighbor and
help us out of our own self-centeredness;

stanza 5: the first line rephrases the first line of stanza 1 with its second line
identical with that of the first stanza: “God, let joy be never taken from
us!” and continues with the prayer that it might give us the strength to live
for those who need us in our time here on earth.

Themes
The realm of God; justice
Svein Ellingsen has often called the hymn, “Noen md vdke (Someone must

keep watch), whose incipit provided the title for the first collection of his texts
with music, the “flagship” of his hymn writing (Noen, no.1).”” In three compact
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it spells out deep concern for compassion with the weak and justice for
ressed, calling us to do the work of the realm of God, as God watches and
vith us. These themes: the realm of God, our being called to live in com-
with those who suffer right outside our own door, to break out of that vi-
rcle in which our thoughts are aimed only at our own egotistic way of living,
sated in “Du dpner deren for ditt rikes komme” (“The door is opened for
ngdom’s coming”; Noen, no. 9; Praises, no. 10). That this realm is already
us is the theme of “Du mater oss med gledens bud” (You meet us with the
iews; Rose, no. 21), but it is manifest only among those who follow God’s
1 who can distinguish between faith and self-delusion. Very closely con-
with this theme of the realm of God and justice is another of Svein Elling-
vorite, the prayerful “Vi rekker vire hender frem” (“We raise our hands
; Noen, no. 3).18

th and all creation -

jorden er vi kommet” (We come from the earth; Noen, no. 5) anticipates
rches’ growing awareness of our responsibility for creation and the envi-
t. Rather than being a “dated,” “preachy” text, its five stanzas evoke the
*St. Francis as they speak of the earth as our sister and our brother, of be-
f our connection with the lilies in the fields and the birds in the sky. It is
» of us that the earth and all creation weeps, crying out to God. Although
tion is one, we humans have ruined it. “Stans oss pd var vei mot stupet”
s on our way toward the abyss; Rose, no. 28) is the anguished cry for help
war fateful habits that totally exclude the earth, where we ignore the an-
[ cry of God’s creation. A prayer of intercession for the suffering world,
onfession of our own wilful part in this suffering is “4lt some lever, alt
es” (All that lives, all that is threatened; Rose, No. 26): The wounds of the
e our Creator’s wounds.

one of Svein Ellingsen’s distinctive traits that hymns of confession and
nce always lead us back to the source of healing and strength, often ex-
only in a short line of hopeful prayer: “la hdpet fé leve I verden!” (Let hope
he world; “4lt som lever”; Rose, no. 26), “La oss leve siik at skaperverkets
- gfennom oss kan finne ord” (Let us live in such a way that the praise of
1 can find words through us; “Stans 0ss™), and: “Gi oss nye somre ... 0og vi
ke jorden til siste dndedrag!” (Grant us new summers ... and we shall love
h until our last breath; “O Herre! Lytt til ropet”, Rose, no. 27).

R T N T 2 orrr te ™ T w™ 11 . et e 1e ~
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The dark hours

It is the small hours of the night when sleeplessness and dark thoughts haunt
us, but no hymn writer of our own age before Svein Ellingsen has ever felt called
to give us words for those times. “/ de sene timers stillhet” (“In the stillness of
the evening”; Noen, no. 52; Praises, no. 5)* speaks honestly and openly of how
thoughts of failure, powerlessness, guilt, regret haunt us, and yet we are always
led out of the darkness: “Med et gjenopprettet livsmot skal jeg mote mogendagen!”
(“Courage is restored for living. I can meet the new tomorrow!”). Even deeper
anguish is expressed in “Mine dode timer” (My dead hours; Rose, no. 32): thirst,
emptiness, pain, nights without name, bitter hours filled with wordless grief. But
there is also this: I can offer up my dead hours to you, until they, in your light,
quietly open themselves up.

A very different tone is sounded by “Na stilner larmen” (Now everything is
quieting down; Rose, no. 36), an evening-prayer hymn of three stanzas, embracing
with compassion all those who are tired, suffer injustice, live in the world’s dark-
ness. The theme of the Lord keeping watch with us in the darkness from Noen mé
vike is here repeated in the last stanza: “You, Lord, are keeping the watch with
us at night, your word is the light, it shines so bright. And the darkness around us
will be dispelled, your morning will soon dawn over the world.”

Sickness and death

Svein Ellingsen has occasionally called himself a salme diakon — hymn dea-
con —, Seelsorger, a person in pastoral ministry through his hymns. This is borne
out by how well the hymns in the preceding category have been received even in
their English versions. When a colleague of mine was suffering from acute can-
cer, my gift to her of an English version of “Mens jeg her er tatt til side” (“While
now taken from life’s main stream”™; Noen, no. 43) gave her the very words for
expressing all that she had been going through. For another friend this hymn re-
flected precisely her husband’s experiences during his final illness: aloneness in
suffering, agonies of waves of pain, solace through the sense of Christ’s presence:
Even the loss of strength is made to serve life. ... Times of waiting, days of work-
ing, I can leave all that to God who has given me life.

A. much shorter and more compact hymn, “Mitf liv er mitt” (My life is my
own; Rose, no. 31) develops its theme in five stanzas in a symmetrical form like
an arc:
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Secondly, it is important to choose a content that expresses the fact that one
takes seriously the existential questions (livsfrdgorna) of death / life, fear / hope,
loneliness / companionship, suffering / empathy (medmenneskelighet), terror /
trust, emptiness / joy in life, grief/ joy. [...]

Finally, a hymnic form must be found where language and content lead the ex-
istential feelings and the existential questions into the liturgical space (liturgiske
rom), where everything can be seen in the light of Kyrie and Gloria, Credo and
Sanctus, Benedictus and Agnus Dei in worship. Hymn writing today must have
as its goal helping people bring their whole lives into the worship of the church.
The hymns shall not only function as part of the worship service in the church,
they shall, if possible, contribute to shape the worship service in and around the
individual, whichever phase of life and situation he or she may be in.

On the way toward a hymn-language, writing hymns today, means that one
is constantly seeking the right words, words that are connected with life, words
that are alive and are speaking to us, and that in their poetic context can become
transparent and stand out like new words.
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}7/2009 Maribor

VENEC svetih pesmi. KRANZ heiliger Lieder
150 Jahre der 1. Ausgabe: 1858-2008

n der slowenischen Hymnologie nimmt der Venec / Kranz nicht nur einen be-
enden, sondern einen einmaligen Platz ein.

7ENEC svetih pesmi, in Prekmurje / Ubermurgebiet (Nord-Ost-Slowenien)
| als Vendana knjiga / Kranzbuch bekannt, ist bis jetzt das umfangreichs-
owenische Kirchenliederbuch iiberhaupt: in der 8. »vermehrten« (1907)
in der 9. (1921) Ausgabe gibt es 1000 Liednummern beziehungsweise ge-
»r: 1037 Liedtexte. Dadurch ist dieses Gesangbuch nicht blo8 in Slowenien,
lern auch europaweit eines der umfangreichsten Kirchenliederbiicher {iber-
st. Bs ziemt sich dieses Buch dem europiischen hymnologischen Forum be-
at zu machen.

ITEL

Was der Venec / Kranz ist und wie er konzipiert ist, sagt uns die gemeinsame

Iseite seiner 1. Ausgabe aus dem fernen Jahr 1858:

- VENEC poboznih molitev in opravil za otitno sluzbo boZjo in druge
priloZnosti.
Temu je tudi priloZen: Venec cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic slo-
venkih (sic!) pesnikov. V Mariboru 1858.

- KRANZ frommer Gebete und Andachten fiir den 6ffentlichen Gottesdlenst
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Der Liedteil hat nicht blof seinen eigenen Titel, sondern von der 1. bis zur
inklusive 8. Ausgabe mit 581 Liednummern — als Gebet- und Liederbuch
auch in einem Buch zusammengebunden waren -, auch seine eigene Pa-
ginierung von 1 weiter. Sein voller Titel lautet:

—~ VENEC cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic slovenskih pesnikov.
Maribor 1858. / KRANZ der Kirchenlieder gesammelt aus verschiedenen
Biichern slowenischer Dichter. Maribor 1858.

Fiir das urspriingliche Vorhaben des Autors von Venec, Lavrencij Herg —
seinen Namen erfahren wir erst in Predgovor / Vorrede von Anton Medved
zur 7. Ausgabe (1898) -, das Kirchenliederbuch herauszugeben, spricht
Opazka | die Bemerkung ganz am Ende der 1. Ausgabe von Venec cerkve-
nih pesmi / Kranz der Kirchenlieder, die in der Ubersetzung lautet:

»B emerkun g Ich hatte es vor, bloB einige kurze Gebetchen, die jeder
auswendig konnen soll, den vorhandenen Liedern beizulegen. Es wurde
mir aber von mehreren Seiten angeraten, auch andere notwendigere Ge-
bete, welche die Gliubigen bei dem offentlichen Gottesdienst brauchen,
einzureihen. Um diesen, so zahlreichen Wiinschen Rechnung zu tragen,
sammelte ich einige aus verschiedenen Quellen und lieB} sie gemeinsam
mit den bereits vorhandenen Gebeten unter dem Titel: 'Kranz frommer
Gebete und Andachten” drucken. Sie werden diesem Liederbuch beige-
legt. Herausgeber (S. 277-278).

Die 2. Ausgabe hat einen geéinderten Titel:

— VENEC poboznih molitev in svetih pesmi za oéitno sluzbo boZjo in dru-
ge priloZnosti. '
Drugi pomnoZen in popravljen natis. Maribor 1867. ZaloZil Miroslav Le-
jrer.

— KRANZ frommer Gebete und heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen Gottes-

dienst und andere
Gelegenheiten. Zweite, vermehrte und verbesserte Ausgabe.
Den Liedteil von Venec/Kranz dieser Auflage konnte ich bis jetzt, meinem
eifrigen Bemiihen zum Trotz, leider nicht finden! NUK [National- und
Universititsbibliothek] in Ljubljana hat nur den Gebetsteil, andere bedeu-
tendere slowenische Bibliotheken haben nicht einmal das.
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KRANZ frommer Gebete und heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen und pri-
vaten Gottesdienst gottliebender Christen. Dritte, verbesserte Ausgabe.
Der Liedteil ist nach dem Haupttitel am Anfang des Buches geéndert:
VENEC svetih pesmi za ogitno in domaco sluZbo boZjo bogoljubnih krist-
janov.

KRANZ heiliger Lieder fiir den Sffentlichen und privaten Gottesdienst
gottliebender Christen.

NB! Laut SBL [Slowenisches biographisches Lexikon] I. Bd., S. 315 er-
schien die 1.

Ausgabe in zwei selbststdndigen Blichern, ,,in zwei weiteren Ausgaben
wurden beide [Teile von] Venec vereint” [gebunden in einem Band], ab
der 4. Auflage aber wieder getrennt,

— Die 1. Ausgabe betreffend bezweifele ich sehr, dass sie ,,in zwei geteil-
ten Biichern® erschien. Dies wird auch durch den Haupttitel dieser Ausgabe
bestitigt: ,,Dem [Gebetteil] ist der Kranz der Kirchenlieder beigelegt™.
Obendrein wird in der UKM [Universitétsbibliothek Maribor] die 1. Aus-
gabe beider Teile von Venec in einem Buch aufbewahrt. Von der 4. bis
zur 8. Ausgabe mit 581 Liednummern besitze ich Venec nicht nur in zwei,
sondern auch in einem Buch.

— Ubrigens gibt es in SBL iiber Lavrencij Herg auch sonst einige Unge-
nauigkeiten!

'enselben Titel wie bei der 3. haben beide Teile von Venec auch in weiteren
aben:
Venec I': Vierte, vermehrte Ausgabe, Venec II: Vierte Ausgabe. Mari-
bor 1882. ,
Venec I: Fiinfte Ausgabe. Venec II: Fiinfte Ausgabe. Maribor 1886.
Venec I. Sechste Ausgabe, Venec II: Sechste Ausgabe, Maribor 1889
Venec I: Siebte, vermehrte Ausgabe, Venec II: Siebte Ausgabe. 1898.
Venec I. Achte, vermehrte Ausgabe. Venec II. Achte, vermehrte Ausga-
be. Maribor 1907,
ie 8. Ausgabe des Liederteiles hat einen verkiirzten Titel:
VENEC svetih pesmi za bogoljubne kristjane / KRANZ heiliger Lieder
fiir gottliebende Christen mit 581 Liednummern (= 8A).
Im selben Jahr 1907 und mit demselben Titel erschien auch die ,,Achte,
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— KRANZheiliger Lieder fiir gottliebende Christen mit 1000 Liednummern
=8B). '
Venec heiliger Lieder der 8. Auflage mit 1000 Liednummern erschien —
allem Anschein nach — ohne Gebetteil. Zumindest ich konnte beide Teile
von Venec in einem Buch bis jetzt nicht finden. Dieses wire auch sonst
weniger handlich, zu dick. Bereits Venec II allein hat ndmlich VI + 532
Seiten.
— Den Titelseiten nach — 1-f (= einfarbig) und 3-f (= dreifarbig) erschie-
nen zumindest zwei Ausgaben von Venec mit 581 und ebenso zwei mit
1000 Liednummern. Mehr dariiber im III. Kapitel.

Auch die letzte, »Neunte, vermehrte Ausgabe«? aus dem Jahre 1921 mit
1000 Liednummern, behielt den Titel der achten Ausgabe unveréndert
bei: ‘

— KRANZ heiliger Lieder fiir gottliebende Christen.

II. DER AUTOR VON VENEC/KRANZ

Bereits bei der Titelvorstellung wurde erwihnt, dass es bis zur 6. Ausgabe
von Venec / Kranz auf der Titelseite den Namen des Autors nicht gibt, genauer:
er wird nicht angegeben. Erst in der 7. Ausgabe aus dem Jahre 1898, also 40 Jah-
re nach der 1. Ausgabe, erfahrt man zum ersten Mal, wer der Autor von Venec
ist. Aber auch diesmal nicht von der Titelseite. Da steht es bloB: ,,Geschrieben
von einem Priester der Lavanter Didzese“. Endlich auf der [3.] Seite, in der Vor-
rede, stellt der Vertreter des Verlages (Katholischer Druckverein) Anton Medved
"Stajerski’ dem Leser sowohl den Venec als auch seinen Autor in knappen Wor-
ten vor: ,,Wohl wenige slowenische Gebetbiicher machten sich bei unserem Volke
so beliebt wie eben dieser "Venec frommer Gebete und heiliger Lieder”, Die erste
Ausgabe erschien im Jahre 1858; sie wurde geschrieben vom hw. Herrn Lavren-
cij Herg, dem jetzigen Domdekanus in Maribor, der damals Kaplan in Sv. Jurij
v Slovenskih goricah war (sic!) (S. [3]). :

Aus dem Satz ,,spéter gaben sie (sic!) noch fiinf starke Ausgaben heraus“ kann
man herauslesen, dass die aktuelle 7. Auflage nicht von Lavrencij Herg, sondern
von einem anderen, héchstwahrscheinlich vom unterzeichneten Anton Medved
Stajerski’, vorbereitet wurde.

Erst unter dem Titel der ,,achten, vermehrten Ausgabe® aus dem Jahre 1907
lesen wir: ,,Geschrieben von Lavrencij Herg, dem verstorbenen Domprobst.“ Auf

2 Nin Damalnhascan whTnivwda wrnsmnnbhota Accmmalon 2ne Anlllinle ned A2 fnl falaals Thawalan g2
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e [VIII] wird zus&tzlich der kurze Nekrolog ,,Zum Andenken an den ver-
en Schriftsteller” abgedruckt.

letzte, ,,neunte, vermehrte® Ausgabe aus dem J ahre 1921 mit 1000 Lied-
rn ist wiederum ohne Erwéhnung des Autors.

er allem Zweifel steht, besser: unumstrittene Tatsache ist, dass der Verec
sben und anfangs auch herausgegeben von Lavrencij Herg wurde, Wir sol-
doch ein wenig néher kennen lernen.

rencij Herg® wurde in Sredi$¢e am 9. August 1829 dem Vater Matjaz,
und Terezija, geb. Degko, geboren. Volksschule besuchte er in Sredi§ce,
sium in VaraZdin (1841-1847); Philosophie (1847-1849) und Theologie
353) studierte er in Graz. Ebendort wurde er bereits nach dem 3. Jahrgang
ologie am 25. Juli 1852 zum Priester geweiht.

h dem abgeschlossenen Theologiestudium wurde er am 18. August 1853
plan in St. Margarethen an der Raab ernannt, aber schon am 9. Janner 1854
lelsbach, Dekanat Riegersburg in der Steiermark, versetzt. Seinen dritten
sposten trat er am 4. September 1856 in Sv. Jakob in Slovenske gorice an,
am 27. November desselben Jahres zum Kaplan in die Pfarre Sv. Jurij v
kih goricah versetzt. Hier bereitete er die erste Ausgabe von Vernec vor.
sel. Anton Martin SlomsSek, der erste Mariborer Bischof, rief ihn am 1.
r 1859 an die neuerrichtete Theologieanstalt nach Maribor zum voriiber-
:n Professor der Kirchengeschichte und der biblischen Archiologie. Als
ender blieb er hier zwei Studienjahre: 1859/60 und 1860/61.°

Priester Lavrencij Herg ,,zog das Herz stérker in die pastorale Tatigkeit,
r sich mehr als zum Professorstuhl berufen fiihlte. Bischof Slomsek gab
Wunsch statt und teilte ihm die Pfarre Sv. Jakob in Limbu$ [Lembach] zu,
s Pfarrer am 13. Oktober 1861 iibernahm® ¢ In Limbus§ blieb er als Pfarrer
3, bis zum 11. November 1880, In Limbus baute Herg das Wirtschaftsge-
estaurierte den Pfarrhof und errichtete Dorfkapellen in Limbu§, Laznica
trica, Franc Kovadi¢ erwihnt gar zweimal, dass Herg in Limbu$ zun#ichst

1e die Bemerkung Nr, 2!

graphische Daten entnahm ich vor allem aus folgenden zwei Werken:

JAatej Slekovec, Kapela Zalostne Matere boZje v Srediséu in njen astni venec. Spomeni-
0 ma§o dveh sredigkih rojakov leta 1902. SamozaloZba. Maribor 1902, insbesondere S.

- Flranc] K[ovagi&], Lavrencif Herg, stolni prot lavantinski. SamozaloZba. Maribor
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selber ein »grofer Freund der Bienenzucht« war und ,,die Zucht der unschuldigen
Tierchen, Bienen* auch seinen Helfern, den Kaplédnen, empfahl’

Im November 1880 kam er nach Maribor als Kanonikus. Nach dem Ableben
von Franc Kosar, dem ersten Biographen von Anton Martin Slomsek, wurde er
am 16. Oktober 1894 zum Domdekanus ernannt.

Am 25. Mai 1900 {iibernabhm er den Direktorposten der fiirstbischiflichen
Kanzlei, am 20. November desselben Jahres wurde er Domprobst. Dem Bericht
der Zeitschrift Slovenec vom 11 IL. 1895 zufolge, hatte er auch den Choralisten-
dienst inne.

Lavrencij Herg starb am 28. August 1906 in Maribor. Auf eigenen Wunsch
wurde er »auf dem Friedhof in Limbu$, wo meine liebe Mutter ruhen« (aus sei-
nem Testament)® begraben.,

Lavrencij Herg wurden fiir seinen treuen, eifrigen und fruchtbaren Dienst
in der Kirche Sloweniens zahlreiche kirchliche Ehrungen Anerkennungen und
Auszeichnungen zuteil:

— Bischof Jakob Maksimilijan Stepi$nik ernannte ihn am 19. April 1871 zum

geistlichen Rat;

— der apostolische Stuhl zeichnete ihn am 30. Dezember 1888 mit dem Ver-
dienstkreuz »Pro Ecclesia et Pontifice« aus;

— Papst Leon XIII. ernannte ihn am 8. Oktober 1901 zum apostohschen Pro-
tonotar »ad instar Participantium«.

Bedeutend und umfangreich ist die schriftstellerische Tatlgkelt von Lavren—

cij Herg. Er schrieb:

— Venec poboznih molitev in svetih pesmi za o€itno in domago sluZbo boZjo
bogoljubnih kristjanov / Kranz frommer Gebete und heiliger Lieder fiir
den dffentlichen und privaten Gottesdienst gottliebender Christen.
Offiziell gab es von 1858-1921 acht Ausgaben von Gebet- und Lieder-
buch und noch die 9. Ausgabe des Liederbuches allein. Venec svetih pes-
mi / Kranz heiliger Lieder der 8. und 9. Auflage mit 1000 Liednummern
und insgesamt 1037 Liedern ist aber bis jetzt das umfangreichste slowe-
nische Kirchenliederbuch.

— Duhovni Vrtec ali Molitvenik za katoli$ko mladeZ z podukom za sveto bir-
mo / Geistlicher Garten oder Gebetbuch fiir katholische Jugend mit dem
Unterricht fiir die hl. Firmung.® 1885 erschien »Tretji pomnoZeni natis /
Dritte, vermehrte Ausgabe«; 1893 die 5. Ausgabe. — Im zweiten Teil »Cerk-
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vene pesmi za nedelje in praznike Gospodove / Kirchenlieder fiir Sonn-
und Feijertage des Herrn« gibt es 169 Lieder. — Unter den Liedertiteln ist
in Kursivdruck und Klammern auch die Seite der Melodie im Cerkveni
orglavec na dezeli / Kirchenorganist auf dem Lande von Gregor Tribnik
angegeben.

— Svete pesmi za Solarje / Heilige Lieder fiir Schiiler. 1888 erschien die 4.
Auflage.

— Zbirka narodnih pesmi / Sammlung der Volkslieder. 1. Bd. 1888, II. Bd.
1891.

— Venite adoremus. 1900 auf Deutsch. — Vorstellung der Tétigkeit der ,,Ge-
sellschaft der ewigen Anbetung des Allerheiligsten und fiir die Unterstiit-
zung der armen Kirchen der Lavanter Ditzese®, Die Gesellschaft wurde
im Jahre 1881 gegriindet und Herg war vom Anfang an ihr Vorsteher.

- Venite adoremus. Selbstverlag. Maribor 1901. Es ist eine ,,geringfligig be-
arbeitete und vermehrte Ausgabe™ (F. Kovaii¢) auf Slowenisch.

~ DruZba vednega ¢e$cenja presv. Resnjega Telesa. Molitvena ura za ude
vednega teséenja / Gesellschaft der ewigen Anbetung des Allerheiligsten.
Gebetsstunde fiir die Mitglieder der Gesellscahft. — 1900 erschien die 10.
und 1904 11. Ausgabe auf Slowenisch; 1898 2. Ausgabe auf Deutsch.

—  Veéna molitev / Ewiges Gebet. Maribor 1904. :

Lavrencij Herg half 1860 bei der Griindung des Kulturvereines ,,Slovenska

Inica® in Maribor. 1871 wurde , Katolisko tiskovno dru$tvo / Katholischer

ickverein® ins Leben gerufen; am 29. April 1872 wurde er zum Vorstands-

glied des Vereines gewihlt.® An der Hauptversammlung am 27. April 1881

e er die Wahl zum Vorstandsmitglied nicht mehr angenommen.!! An der XII

iptversammlung am 28. Juli 1891 wurde er bereits als Kanonikus anstelle von

Zani§ zum Prisidenten gewihlt.? Wihrend seiner Prisidentschaft kaufte der

ein 1892 die Druckerei.!® Im Jahre 1895 wurde er in den neuen Vorstand von

itolisko tiskovno dru$tvo lavantinske Skofije / Katholischer Druckverein der
anter Diozese™ gewahlt (Slovenec, 20. avg. 1895). Doch die Wahl nahm er
it an. Franc Kovaéi¢ schrieb: »Die XIV. Hauptversammlung am 19. August

5 hat den Statut ein wenig gedindert [...]. Der Vorstand konnte {iber die Dru-

rei berichten, dass sie nun gut funktioniert”. Der bisherige Priisident lehnte

Wiederwahl in den Vorstand ab.“1

0 [Franc Kovacdi€], Katolisko tiskovno drustvo in Cirilova tiskarna v Mariboru. Verlag und
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Matej Slekovec® berichtet, Herg soll auch zahlreiche Chronogramme zusam-
mengestellt haben. Das erste wurde fiir die Kirche des hl. Aloisius zu Maribor
zusammengestellt und oberhalb vom Hochaltar angebracht: »PraesVLe Antonlo
MartIno CLerVs LaVantInVs VIrIbVs Vnltls DIVo ALoyslo ereXIt.« (= 1860).

I1I. DIE AUSGABEN VON VENEC SV. PESMI/KRANZ HL. LIEDER

In beiden vorangehenden Kapiteln kam die Ungewissheit bzw. Frage die ge-
naue Zahl der Ausgaben von Venec / Kranz betreffend an den Tag,

Die offiziellen und auf den Titelseiten angegebenen Ausgaben von Venec sv.
pesmi/Kranz heiliger Lieder sind neun (1858-1921). Das Vergleichen der Exemp-
lare der ,,achten* Ausgabe aus dem Jahre 1907 bezeugt zuverléssig und unwider-
legt, dass die Nummer ,,neun“ dem tatsdchlichen Zustand keineswegs entspricht.
Schauen wir uns das mal néher an!

1. Ausgabe

Bei der ersten Ausgabe aus dem Jahre 1858 gibt es keine Unklarheiten.

— VENEC poboznih molitev in opravil za o€itno sluzbo boZjo in druge
priloZnosti.

Temu je tudi priloZen: Venec cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic
slovenkih (sic!) pesnikov. V Mariboru 1858. Natisnol JoZef JanZic.

KRANZ frommer Gebete und Andachten fiir den 6ffentlichen Gottesdienst
und andere Gelegenheiten. Diesem beigelegt ist auch: Kranz der Kir-
chenlieder gesammelt aus verschiedenen Biichern slowenischer Dichter.
In Maribor 1858.

Der Liederteil hat seinen eigenen Titel und eigene Paginierung:

— VENEC cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic slovenskih pesnikov. Na-~
tisnol JoZef JanZi¢ v Mariboru 1858. / KRANZ der Kirchenlieder gesam-
melt aus verschiedenen Biichern slowenischer Dichter. In Maribor 1858.
Hierbei mochte ich eine Merkwiirdigkeit erwihnen. Das Imprimatur fiir
die erste Ausgabe des Gebetbuches Venec poboznih molitev / Kranz from-
mer Gebete unterscrieb ,,im Namen des gnidigen Fiirstbischofs* Franc
Fridrich, Domprobst; fiir die erste Ausgabe des Liederteiles Venec cerk-
venih pesmi / Kranz der Kirchenlieder wurde aber das Imprimatur von
Anton Martin s/r., knezovladika / e.h., Fiirstbischof*, also Anton Martin
SlomSek selbst unterzeichnet, der um die Férderung und Besserung des
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1sgabe :

e Ausgabe konnte ich leider bis jetzt nirgendwo finden. Die NUK in
a hat blof3 die 2. Auflage des Gebetsteiles. Der gemeinsame Titel ist un-
ch gedndert:

"ENEC poboznih molitev in svetih pesmi za ocitno sluzbo boZjo in dru-
e priloZnosti. Drugi pomnoZen in popravljen natis. / V Mariboru 1867.
aloZil Miroslav Lejrer. / KRANZ frommer Gebete und heiliger Lieder
ir den Gffentlichen Gottesdienst und andere Gelegenheiten, Zweite, ver-
1ehrte und verbesserte Ausgabe,

1sgabe

Titel ist wiederum geéndert:

"ENEC poboznih molitev in svetih pesmi za o€itno in domaco sluzbo boZjo
ogoljubnih kristjanov. Tretji popravljen natis. Maribor 1879. ZaloZil JoZef
fartinz, trgovec. /

NZ frommer Gebete und heiliger Lieder fur den dffentlichen und priva-
:n Gottesdienst gottliebender Christen. Dritte, verbesserte Ausgabe.
Titel des Liederteiles ist dem Haupttitel am Anfang des Buches ange-

"ENEC svetih pesmi za o€itno in domado sluZbo boZjo bogoljubnih krist-
inov. Tretji pomnoZen in popravljen natis. V Mariboru 1879. ZaloZil JoZef
fartinz, trgovec. /

NZ heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen und privaten Gottesdienst gott-
ebender Christen. Dritte, verbesserte Ausgabe.

1sgabe

Titel und Verldger sind die gleichen wie bei der 3. Ausgabe.

'EC I Cetrti pomno¥eni natis. VENEC II: Cetrti natis. Maribor 1882.
«f der Titelseite von Venec II steht zwar bloB ,,Cetrti natis / Vierte Aus-
abe®, obwohl die 4. Ausgabe 319, die 3. aber 307 Liednummern bein-
altet.

1sgabe

Titel 'wie bei der 3. Ausgabe.

'EC I: Peti natis. VENEC IT. Peti natis. Maribor 1886. ZaloZil JoZef Mar-
nc, trgovec.
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92 STEFAN A. FERENCAK

— Zum ersten Mal fand ich das selbststéndige Liederbuch mit dem Kup-
ferstich ,,Maria Hilf*, den das zusammengebundene Buch beider Teile von
Venec nicht hat.

6. Augabe
Venec I Sesti natis. Venec II: Sesti natis. Maribor 1889. ZaloZil JoZef Mar-
tinc, trgovec. . ,
Der Liederteil dieser Ausgabe hat sogar weniger Liednummern als der der
3. Ausgabe, blof3 288 Nummern!

7. Ausgabe
Venec I: Sedmi pomnoZeni natis. Venec II: Sedmi natis. 1898.
zse Ausgabe hat einen neuen Verldger, und zwar Venec I ,,Katolisko ti-
yvno drustvo / Katholischer Druckverein®. Venec II: ,,ZaloZilo kat. tisk.
18tvo v Mariboru / Verleger Kath. Druckverein in Maribor®,
r Liederteil bringt 289 +1 Lied (Ubersetzung von ,,Auf zum Schwure®)
feinem Zusatzblatt; insgesamt also 290 Liednummern.
Zum ersten Mal lesen wir auf der Titelseite: ,,Geschrieben vom Pries-
der Lavanter Ditzese.”
Diese Ausgabe bereitete hichstwahrscheinlich Anton Medved ,Stajerskic
vor, der in der Vorrede den Vernec und seinen Autor vorstellte.
— Zweifelsohne erschien der Liederteil von Venec der 7. Ausgabe auch
selbststindig. Das ist vom Exemplar, das ich besitze, leicht ersichtlich.

8. Ausgabe
Diese ist aber nicht bloB eine einzige.
— Zum Ersten gibt es zwei 8. Ausgaben beziiglich der Anzahl von Lied-
nummern in Venec II : die eine hat 581 (= 8A), die andere 1000 Liednum-
mern (= 8B).
— Zum Zweiten hat jede dieser Ausgaben je zwei verschiedene Titelsei-
ten von Venec II:
ein- (schwarz) und dreifarbig: Venec svetih pesmi und V Mariboru 1907
sind in der roten Farbe auf der gelben Grundlage innerhalb der schwarzen
Umrandung gedruckt. Die iibrige Schrift ist schwarz.
Das bedeutet, dass es blof3 von den Titelseiten her vier achte Ausgaben
gibt, und zwar:
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. 8B 1f: 8. Ausgabe mit 1000 Liednummern und einfarbiger Titelseite;

. 8B 3-f: 8. Ausgabe mit 1000 Liednummern und dreifarbiger Titelseite.
Die Titelseite der 1-farbigen Ausgabe ist im Vergleich mit der 3-far-
bigen bescheidener gestaltet, sowohl in der Auswahl der Buchstaben,
als auch der Verziehrungen, insbesondere aber in der graphischen
Gestaltung der Umrandung.

Doch damit nicht genug. Bei der 8B 1-farbigen, schlichter gestal-
teten Titelseite, stellen wir fest, dass zumindest die Vorrede ,,Slo-
venskemu ljudstvu / An das slowenische Volk* zwei verschiedene
Drucksitze aufweist.

Bis jetzt fand ich nur eine 8B 3-farbige Titelseite. Diese ist jedoch
gleich wie die 8A 3-farbige gestaltet.

Das bedeutet zusammenfassend, dass es gar fiinf achte Ausgaben gibt.

1-farbig und 8A 3-farbig

* Titel am Anfang beider Teile ist bloB rechtschrelbhch gednderter Titel
\usgabe:
Venec poboznih molitev in svetih pesmi za oéitno in domaco sluzbo BoZjo
bogoljubnih kristjanov. Spisal LAVRENCIJ HERG, rajni stolni prost. Os-
mi pomnoZeni natis.

V Mariboru 1907. ZaloZilo Katoli§ko tiskovno drutvo. / KRANZ from-
mer Gebete und heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen und privaten Gottes-
dienst gottliebender Christen. Geschrieben von LAVRENCIJ HERG, dem
verstorbenen Domprobst. Achte, vermehrte Ausgabe.

Der Titel des Liederteiles (Venec II) der 8. Ausgabe ist verkiirzt:

Venec svetih pesmi za bogoljubne kristjane. Osmi pomnoZeni natis. V Ma-
riboru 1907.

Zalozilo Katolisko tiskovno drustvo. / — KRANZ heiliger Lieder fiir gott-
liebende Christen. Achte, vermehrte Ausgabe.

- Die Bezeichnung ,,pomnoZeni natis/ vermehrte Ausgabe™ ist sehr wohl
berechtigt, da die Nummer 289 + 1 =290 der 7. Ausgabe in der 8. Aufla-
ge auf 581 Liednummern stieg.

- Der gemeinsame Titel am Anfang beider Teile ist nach wie vor der glei-
che, was besagt, dass sowoh! das Gebetbuch (Venec I) als auch das Lie-
derbuch (Venec II) in einem Buch erschienen sind.
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94 STEFAN A. FERENCAK

— Auf der Seite [VII] des Gebetsteiles bzw. am Anfang beider Teile des
zusammengebundenen Venec ist zus#tzlich der kurze Nekrolog ..V spo-
min rajnemu pisatelju / Zum Andenken an den verstorbenen Schriftstel-
ler« abgedruckt.

Den Text betreffend bringt die 8. Ausgabe verbesserte und bearbeitete
Liedtexte. Der Bearbeiter schrieb in der eher lingeren Einfiihrung in den
Venec II (Liederteil) unter anderem: ,,In der achten Ausgabe pilgert un-
ter das Volk der beliebte "Kranz heiliger Lieder” in der vermehrten und
geringfiigig geéinderten Form. Um wenigstens so weit wie moglich eine
vollstdndige Vereinheitlichung auch beziiglich der Liedtexte in allen slo-
wenischen Gebieten zu erreichen, entschied der "Katholische Druckverein’
in Maribor eine Ausgabe vorzubereiten, die der méglichst groen Mehrheit
der Slowenen entsprechen konnte. Der Verein beauftragte den Redakteur
alle Lieder in "Venec” zu tiberpriifen, Irrtiimer im Verstidndnis der Glau-
benswahrheiten und des Glaubenslebens zu beseitigen, sprachliche Feh-
ler zu verbessern, poetische Form nach Mgglichkeit zu verschonern und
das Buch inhaltlich organisch zu ordnen® (aus der Vorrede Slovenskemu
[judstvu / An das slowenische Volk, S. [11I] und IV). Dieser Redakteur war
hdchstwahrscheinlich Anton Medved “Stajerski’.

Dichter und Bearbeiter slowenischer Kirchenlieder Gregorij Pecjak’ be-
urteilte in Cerkveni glasbenik / Kirchenmusiker sehr positiv diese Ausgabe
von Venec und schrieb: ,,Aus dem groBen, in Stajersko [Steiermark] sehr
beliebten Gebetbuch “Venec poboznih molitev in svetih pesmi” schélte sich
in der achten Ausgabe “Venec svetih pesmi / Kranz heiliger Lieder als ei-
ne selbststindige Sammlung.“Y” Dies kénnte auch so verstanden werden,
dass est bislang, bis zur 8. Auflage, beide Teile bloB in einem Buch gébe.
Es stimmt aber nicht. Bereits bei den vorhergehenden Auflagen erwéhnte
ich, dass es den Liederteil, Venec II, auch separat gibt.

16 Gregorij Peéjak (1867-1961), Priester, dichtete mehrere Kirchenlieder. Unter den bekanntes-
ten sind drei in Slavimo Gospoda: Nr. 248 V prestol slave vekovite, Nr, 391 O Bog, v nebeski sla-
vi und Nr. 454 Usmiljeni Jezus. Pe&jak verbesserte Liedertexte fiir die zweite, verbesserte und
vermehrte Ausgabe der Sammmlung Cecilija von Anton Foerster, Celovec 1901. Seine Arbeit in
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(-farbig und 8B 3-farbig

selben, verkiirzten Titel hat ebenfalls die ,,Achte, vermehrte Ausgabe*
0 Liednummern, die im selben Jahr 1907 erschien:

Venec svetih pesmi za bogoljubne kristjane. Osmi pomnoZeni natis. V Ma-
iboru 1907.

ZaloZilo Katolisko tiskovno drustvo. / — KRANZ heiliger Lieder fiir gott-
iebende Christen. Achte, vermehrte Ausgabe.

- Diesmal erschien — allem Anschein nach — bloB der Venec svetih pes-
ni / Kranz heiliger Lieder ohne das Gebetbuch. Zumindest ich fand kein
ixemplar weder mit beiden Teilen in einem Buch, noch den Gebetteil se-
»arat gedruckt. AuBerdem ist das Liederbuch allein mit VI + 532 Seiten
sereits stark genug.

- Der Titelseite nach —ein- und dreifarbig — erschienen zumindest zwei
Ausgaben von Venec mit 1000 Liednummern. Dass dies keine ,,Titelbatt-
wsgaben® waren, beweist zumindest die Vorrede ,,Slovenskemu Ljudstvu
An das slowenische Volk®, mit dem anderen Drucksatz; wie ich es be-
eits oben erwihnte.

.eider waren die Herausgeber beider 8B-Ausgaben nicht vorsichtig genug,
1m am Ende der oben genannten Vorrede die Zahl der Lieder, die diese
Ausgaben bringen, richtig zu stellen. So lesen wir in allen achten Aufla-
ren — 8A mit 581 und 8B mit 1000 Liednummern — den ein und densel-
ven Satz: ,,Da mehrere Lieder von neuem dazugegeben wurden, wuchs
lie Sammlung um die Hélfte an; um aber das Buch handlich und billig zu
yelassen, musste der kleinere Druck gewihlt werden. Die umfangreiche
samml]ung mit rund 600 Liedern ist jedoch ein reicher Schatz fiir Sénger
ind Tondichter* (S. 6).

usgabe

Jie letzte, ,,Deveti pomnoZeni natis / Neunte, vermehrte Ausgabe« aus
lem Jahre 1921 mit 1000 Liednummern — in Wirklichkeit gar keine ,,ver-
nehrte”, da bereits die ,,achte vermehrte* aus dem Jahre 1907, 8B, ebenso
000 Liednummern hatte! — behielt den unveriinderten Titel der 8. Auf-
age bei:
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— Sehr wahrscheinlich gab es blof eine 9. Ausgabe.

— Sie hat vier Seiten weniger als die 8. Ausgabe (ohne Vorrede ,,Slovens-
kemu Jjudstvu / An das slowenische Volk«): 2 ({1] und [II]) + 532. Texte
und Liednummern der 9. Ausgabe sind jedoch denen in der 8. Auflage mit
1000 Liednummern, 8B, gleich.

Mehr dartiber sagt das gegenseitige Vergleichen der Texte aus beiden ach-
ten Ausgaben (8A und 8B) mit denen aus der neunten Ausgabe.

Legenda zur unteren Tabelle: 69/2 = 69 (Liednummer) / 2 (2. Strophe);
anst. = anstelle.

8. Ausgabe 1907/ 581 8. Ausgabe 1907/ 1000 9. Ausgabe 1921/ 1000

069/2: in Zejni Se Zgjne anst. Zejni Zejne anst. Zejni

166/2: v ljubezni | vljubezn v ljubezn
360/1: Marija najlepsi cvet O Marija lepi cvet O Marija lepi cvet
372/1: Marija Kraljica sedi Marija Mraljica sedi Marija Mraljica sedi

391: kein Untertitel
433: Titel: Sv. Stefan
433/1: Sveti Stefan

(Enagica k §t. 288), anst. 289
433: Titel: Sv. Stefan
433/1: Sveti Stevan

(Enagica k §t. 288), anst. 289
433; Titel: Sv. Stefan
433/1: Sveti Stevan

491/1: Pogeitena o svetnica
491/2: zemeljskih skudnjav
508. KriZev pot II.

/

/

491/1: PoCesCeua o svetnica
491/2: zemeljskih sku3ujav
505, anst. 508. KriZev pot IL.
790/Untertitel: “Varianta k
282 pesmi”, anst. 283

491/1: Pogesteua o svetnica
491/2: zemeljskih skusujav
505, anst. 508. KriZev pot IL.
790/Untertitel: "Varianta k
282 pesmi”, anst. 283

798/1: zdrava Merija 798/1: zdrava Merija

Aus der obigen Tabelle ist ersichtlich, dass fiir die 8. Ausgabe mit 1000 Lied-
nummern (8B) aus dem Jahre 1907 auch der erste Teil von Vernec II (Nrn. 1 —
581), neu gesetzt wurde; fiir die 9. Auflage aus dem Jahre 1921 wurde aber der
Drucksatz der 8. Auflage mit 1000 Liednummern (8B), ohne korrigiert worden
zu sein, verwendet, Das wird auch durch den Vergleich der Nrn. 258-297 in der
&B (1907/1000) und in der 9. Auflage (1921) bestitigt.

Bemerkung iiber die Ausgaben von Venec I und Venec I1

Die Zahl der Ausgaben von Venec betreffend, miissen wir also zunichst Ve-
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jedoch nachweislich zwei 8A Ausgaben (mit 581 Liednummern), und zwar
mit der ein- und dreifarbigen Titelseite, von Venec II, mit dem er zusam-
mengebunden ist. Insgesamt gibt es also neun Ausgaben von Venec I, Ge-
betbuch. Die gemeinsame Titelseite am Anfang von beiden Venec in einem
Buch ist beide Male gleich.

Venec I und Venec II mit 1000 Liednummern in einem Buch konnte ich
bis jetzt nicht finden.

Venec svetih pesmi [ Kranz heiliger Lieder, Venec II, z&hlt Jaut Aufschriften
auf den '

Titelseiten neun Ausgaben. Doch wir haben zunéchst den Liednummern
nach: eine 8A, mit 581 Liednummern, und eine 8B Ausgabe, mit 1000
Liednummern, von Venec II. Aber sowohl die 8A als auch die 8B Ausga-
be haben wiederum je eine ein- und dreifarbige Titelseite. Demnach er-
schienen vier 8. Ausgaben.

Das hiefle: 7 aufschriftgemifBe + 4 achte + 1 neunte = 12 Auflagen von
Venec I1.

Lassen wir aber zusitzlich auch die 8B einfarbige Ausgabe mit zwei ver-
schiedenen Drucksitzen der Vorrede, dann haben wir von Venec svetih
nesmi | Kranz heiliger Lieder, Venec II, insgesamt dreizehn Ausgaben.

ENEC /Kleiner KRANZ

Vollstandigkeit wegen muss ich auch den Mali venec svetih pesmi za bo-
e kristjane / Kleinen Krang heiliger Lieder fiir gottliebende Christen aus
are 1916 erwihnen.®

er Vorrede lesen wir: ,,In diesem Biichlein wurden vom unterfertigten fiirst-
Oflichen Vorstadt-Pfarramt alle jene Lieder gesammelt, die in den letzten
hren in der Vorstadt-Pfarrkirche der hl. Magdalena zu Maribor tiblicher-
esungen wurden. Die Lieder sind wortlich dem "Venec” entnommen, der
itholischen Druckverein zu Maribor verlegt wurde ... Fiirstbisch6fl. Vor-
farramt der hl. Magdalena zu Maribor. Anton Stergar, Vorstadtpfarrer, im
Juli 1916% (8. [II1]).

lieser Sammlung gibt es 112 Liednummern. Mit 11 Litanei-Antwortge-
unter einer Nummer gibt es im Mali Venec / Kleinen Kranz tatséchlich
der.

Avvdbmae A bmsn Chnvennas vvrma S dae T A AT cemna 1TOND LA
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98 STEFAN A. FERENCAK

ter anderem: ,,Jm Jahre 1916 gab er den ‘Mali venec cerkvenih pesmi /Kleinen
Kranz der Kirchenlieder’ [sic! Anstelle von "heiliger Lieder”, wie der Titel rich-
tig heif}t] aus, der einen unschétzbaren Wert fiir die Pflege des Gemeindegesan-
ges hatte.“¥

IV. DIE HOHE EINZELNER AUFLAGEN VOM VENEC

Wie stark die Auflagen einzelner Ausgaben von Venec / Kranz waren, kén-
nen wir aufgrund sehr spérlicher Angaben blof schitzen.

— Eine unbestrittene Tatsache ist, dass der Venec duflerst beliebt und gesucht
war. Das beweisen seine Ausgaben:

~ In knapp 50 Jahren (1858-1907) kamen 9 Ausgaben von Venec poboznih
molitev / Kranz frommer Gebete und 12 Ausgaben von Venec svetih pes-
mi / Kranz heiliger Lieder heraus. Dariiber hinaus erschien im Jahre 1921
noch die offizielle 9., die eigentliche 13. Ausgabe.

— Der offenkundigen Nachfrage wegen der Autor verbesserte und vermehr-
te das Gebetbuch, Venec I, aber insbesondere das Liederbuch, Venec II:
von 131 Nummern in der ersten bis zu 1000 Liedernummern in der ach-
ten und neunten Ausgabe.

— In den 80-er Jahren des 19. Jahrhunderts erschienen gar drei Ausgaben:
41882, 51886 und 41889.

— Inder,siebten vermehrten Ausgabe* aus dem Jahre 1898 stellte uns Anton
Medved nicht nur den bis damals unbekannten Autor vor. Doch aus seiner
Vorrede erfahren wir auch etwas tiber die Auflagen von Venec: ,,Die erste
Ausgabe erschien im Jahre 1858; [...]

Spéter gaben sie [der Autor] noch fiinf starke Ausgaben heraus, Uber 25.000
"Kréinze” pilgern nun in Slowenien herum und entfachen das fromme Volk
zum gottgefdlligen Leben ... (S. [III]).

— Doch, ob sich die Zahl ,,25.000“ bloB auf die siebte Ausgabe oder auf al-
le sieben Ausgaben zusammen bezieht, wissen wir nicht.

— In der ,,achten vermehrten Ausgabe” aus dem Jahre 1907 gibt es leider
noch weniger Klarheit. Der zweite Satz aus dem kurzen Nekrolog ,,Zum
Andenken an den verewigten Schriftsteller lautet: ,,In tausend und aber-
tausend Exemplaren ist nun [der Venec] unter Ihnen verbreitet ... (S. [VI-
I17). — Doch auch in diesem Fall wissen wir nicht: weder in wie viel tausend

noch auf welche Ausgabe — oder gar auf alle bisherigen Ausgaben — sich
diese tansend 1nd ahertancend® Exemnlare heziehen
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- Bedauerlicherweise konnte ich bis jetzt gar keine genaueren, offiziellen
Angaben iiber die Stirke der Auflagen finden.

~ Zur Zeit der letzteren Ausgaben im 20. Jahrhundert war Venec / Kranz
nicht blof ein bekanntes, sondern auch ein stark verbreitetes slowenisches
Kirchenliederbuch. Mit an
Sicherheit grenzenden Wahrscheinlichkeit diirfen wir annehmen, dass sich
die fiinf achten und die neunte Ausgabe im Vergleich mit den vorgehenden
Ausgaben einer betrichtlich stirkeren Auflage erfreut haben. Blof} diese
sind auch heutzutage noch zu finden; zwar sehr selten, aber doch.

— All das erlaubt uns eine ziemlich realistische und annehmbare Einschit-
zung der Gesamtauflage von iiber 50.000 Exemplaren in allen dreizehn
Ausgaben von Venecsvetih pesmi / Kranz heiliger Lieder.

- Allein die Protokolle der ,,Druckerei des hl. Cyrill“ und des ,,Katholischen
Druckvereins zu Maribor* konnten die oben angegebene Zahl der Ge-
samtauflage ins Wanken bringen.

- Ich dachte etwas mehr tiber die Auflagenhdhe im Biichlein Katolisko ti-
skovno drustvo in Cirilova tiskarna v Mariboru / Katholischer Druckver-
ein und Cyrill-Druckerei zu Maribor finden zu kénnen.?® Sein Autor, der
angesehene Geschichtler F[ranc] K[ova¢i¢], war ndmlich im Jahre 1898
Ausschussmitglied (S. 26) und von 1904 Viceprasident des Vereins (S.
29 und 34). - Im Biichlein gibt es zwar mehrere Angaben tiber die Aufla-
genhohe von ,,Slovenski gospodar™ und von anderen Periodika, doch der
Venec wird bloB ein einziges Mal erw#hnt, und zwar in der Aufzihlung,
was alles in der Cyrill-Druckerei gedruckt wurde: ,,Ferner wurde in der
Druckerei Hergs "Venec’ in der 7. Ausgabe gedruckt“ (S. 26). Uber Auf-
lagenh&he ist aber auch aus diesem Werk gar nichts zu erfahren.

- Der grofite Teil des Archivmaterials der Druckerei und des Vereines wur-
de wihrend des Zweiten Weltkrieges und nach ihm vernichtet.

CHWORT

Das umfangreiche Kapite]l mit der genauen Liederzahl in den einzelnen Aus-
en, wobei auch Lieder aus dem Gebetteil, Venec I, beriicksichtigt und die
nmerierung vereinheitlicht werden miissen, verkiirzte ich auf eine leicht tiber-
whbare Zusammenfassung in der Form einer Tabelle mit Erscheinungsjahr,
lerzahl und Herausgeber. ‘
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deren slowenischen und ausldndischen Kirchenliederbiichern usw., die zu den
integralen Kapiteln solcher Bearbeitungen gehéren, wiirden noch zusitzlich den
Rahmen des Festschriftaufsatzes springen. Aus demselben Grund musste auch
der wissenschaftliche Apparat ausbleiben. Ich hoffe all das in einem selbstindi-
gen Werk in der nahen Zukunft bearbeiten zu kénnen.

Trotzdem hoffe ich die Bedeutung und Ausnahmestellung von Venec / Kranz
auch in dieser Kurzfassung bewiesen zu haben.

VENEC SVETIH PESMI/KRANZ HEILIGER LIEDER

Ausgabe | Jahr Zahlder Lieder Herausgeber
01 1858 | VenecI: 003
Venec II: 131 =134 |[JozefJanZi¢
02 1867 | VenecI: 000
Venec I1: ? Miroslav Lejrer (= Friderik Leyer)
03 1879 | VenecI: 001
Venec I1: 307 -1 =307 |JoZef Martinz
04 1882 | Venec I: 001 ’
Venec II: 319-1 =319 |JoZef Martinz
05 1886 | VenecI: 001
Venec I1: 307-1+17 =324 |Jozef Martinc
06 1889 | VenecI: 003
Venec II: 288+15 =306 JoZef Martinc
07 1898 | VenecI: 004
Venec II: 289+15+1 =309 |Katolisko tiskovno drustvo v Mariboru
8A 1-f 1907 | VenecI: 003
Venec II: 581-6+37 =615 |Katolisko tiskovno drustvo v Mariboru
8A3-f [1907 |alleswiein 8A 1-f Katoligko tiskovno drustvo v Mariboru
8B 1-f 1907 | Venec II: L. Teil: =615 Katolisko tiskovno drustve v Mariboru
II. Teil: 422 =422
1037
8B3-f |1907 |alleswiein8B 1-f Katoligko tiskovno drustvo v Mariboru
09 1921 |alles wie in 8B: 1037 | Katolisko tiskovno drustvo v Mariboru
MALI VENEC KLEINER KRANZ
01 1916 |Nrn. 112 + 11 Litanei-Ant-wortgesénge | Kn. §k. predmestni Zupnijski urad
(Nr. 108) =122 |pri Sv. Magdaleni v Mariboru
Legenda:

8A 1-f= 8. Ausegabe mit 581 Liednummern und einfarbicer Titelseite.
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zur 05. Ausgabe: im Gebetbuch, Venec I, gibt es 1 Lied, das dazu-
zurechnen ist: +1;

im Liederbuch, Venec II, gibt es 307 Nummern; doch die Nr. 287
bringt blof einen

Hinweis auf Venec I, ohne den Text, also: — 1;

da sind noch 18 Litanei-Antwortgesénge unter einer Nummer: +
17 =324,

MENFASSUNG

r slowenischen Hymnologie nimmt Venec svetih pesmi / Kranz heiliger
ccht nur einen bedeutenden, sondern sogar einen iiberragenden Platz ein.
mmlung ist das bis jetzt bei weitem umfangreichste slowenische Kirchen-
sh. Die achte vermehrte Ausgabe aus dem Jahr 1907 und in die neunte
von 1921 beinhalten 1000 Nummern, beziehungsweise 1037 Lieder. Da-~
. dieses Gesangbuch nicht bloB in Slowenien, sondern auch europaweit
-umfangreichsten Kirchenliederbiicher tiberhaupt.
\utor von Venec wird erst in der siebten Ausgabe im Jahr 1898 bekannt
das heifit 40 Jahre nach der ersten Ausgabe, jedoch nicht auf der Ti-
sondern im Vorwort auf der Seite 3: ,,Die erste Ausgabe erschien 1858;
vurde vom hochwiirdigen Herrn Lavrencij Herg, dem jetzigen Domde-
Maribor verfasst, der damals Kaplan in der Pfarre Sv. Jurij v Slovens-
:ah war.” Erst in der ,,achten erweiterten Ausgabe® aus dem Jahre 1907
r auf der Titelseite: ,,Verfasst von LAVRENCIJ HERG, dem verstor-
omprobst.“
:ncij Herg wurde in Sredi§ce, am 9. August 1829, geboren. In Graz stu-
Philosophie und Theologie und wurde bereits nach dem dritten Jahr
logiestudiums, am 25. Juli 1852, zum Priester geweiht. Bis 1859 war er
St. Margarethen an der Raab, Edelsbach, Sv. Jakob v Slov. goricah, Sv.
ovenskih goricah), dann zwei Jahre (1859-1861) Professor fiir Kirchen-
te und biblische Archiologie an der Theologischen Hochschule in Mari-
ach wurde er Pfarrer in Limbu$ (1861-1880) und zuletzt Kanonikus und
anus, Domprobst und Choralist in Maribor. Er starb-am 28. August 1906
or und wurde auf dem Friedhof in Limbu$ beigesetzt.
r Venec verfasste und verdffentlichte er noch Duhovni Vrtec ali Molit-
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Druzba vednega éeSéenja presv. ReSnjega Telesa auf Slowenisch und Deutsch
und Veéna molitev im Jahr 1904,

Fiir den treuen, eifrigen und fruchtbaren Dienst an der Kirche in Slowenien
wurden ihm zahlreiche kirchliche Auszeichnungen zuteil.

Venec svetih pesmi erschien in neun Ausgaben, wenn wir die Bezeichnungen
auf den Titelseiten gelten lassen. Es gibt jedoch nicht nur zwei achte Auflagen
mit 581 und 1000 Liednummern, sondern auch zwei achte Ausgaben mit 581 und
zwei mit 1000 Liednummern. Diese haben ein- und dreifarbige Titelseiten. Bei
der einfarbigen Titelseite mit 1000 Liednummern haben wir noch zusitzlich zwei
- verschiedene Drucksitze des Vorwortes Slovenskemu ljudstvu | An das slowe-
nische Volk. Das heifit, es gibt sieben aufschriftgemiBe (1 bis 7), fiinf achte und
eine neunte Ausgabe, in der Summe also dreizehn Ausgaben von Venec svetih
pesmi / Kranz heiliger Lieder.

Die Zahl der Lieder stieg — bis auf die 6. und 7. Ausgabe — stetig an. So wa-
ren es in der 1. Ausgabe 134 an der Zahl, in der 8. bereits 615 und in der 8. ver-
mehrten und in der 9. Ausgabe sogar 1037 Lieder. Das Jahr einzelner Ausgaben,
deren Liederzahl und die Herausgeber sind in einer Tabelle am Ende des Auf-
satzes zusammengefasst.
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'Hymnus des Venantius und die Feier des Karfreitags

Zum Verstindnis der Liturgie durch Hymnodie

ine Mysterium und die vielen Feiern

)ie Feier vom Leiden und Sterben Christi*, so lautet im Deutschen Mess-
1975) die Uberschrift zu dem Gottesdienst am Karfreitag. Fiir die Verfas-
eser rubrikal festgeschriebenen Sinngebung scheint der Karfreitag allein
die dunkle, von Tod und Trauer bestimmte Seite des Paschamysteriums
a3t zu sein. Folgerichtig wird umgekehrt die Osternacht von Beginn an als
wiferstehungsfeier begangen: Die Osterkerze wird am Feuer entziindet, der
n verkiindet der Sieg Christi im Osterlob des Exsultet. Diese an der erzihl-
wronologie der ersten drei Evangelien ausgerichtete Aufteilung des Pascha-
riums in einen durch Tod und Trauer geprigten Karfreitag einerseits und
urch neues Leben und Jubel gepriigte Osternacht andererseits steht aller-
in merklicher Spannung zu dem #lteren, frithchristlichen Verstindnis, das
'm Laacher Benediktiner und Liturgiewissenschaftler Odo Casel (+ 1948)
Maxime ,,Das Mysterium ist immer eines* zusammengefasst werden kann.
int ist damit, dass Menschwerdung, Leiden und Tod, Auferstehung und
lelfahrt Christi sowie die Geistsendung nicht unterschiedliche, aufeinan-
lgende Mysterien sind, sondern allesamt verschiedene Aspekte des einen
amysteriums. Die Feiern im Kirchenjahr von Weihnachten bis Pfingsten
icht wie einzelne Perlen auf einer Zeitkette gereiht, sondern gleichen eher
geschliffenen Edelstein, der je nach Lichteinfall verschiedene Facetten zum
ten bringt, Die Gemeinden der ersten Jahrhunderte begehen das eine Pa-
tysterium deshalb auch in nur einer Feier. Man kennt zunéichst weder einen
:n Gottesdienst am Karfreitag noch eine Messe am Ostersonntag, sondern
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de zur Erlésung und vom Tod zum Leben fiihrt. Kronzeuge fiir dieses Verstéind-
nis ist das Johannesevangelium: Die gewaltsame Hinrichtung Jesu am Kreuz, das
Aufgehdngtwerden am Balken, ist, mit den Augen des Glaubens gesehen, schon
das Zeichen fiir die Erh6hung Christi zur Rechten des Vaters, man kénnte sogar
pointiert sagen: Zeichen seiner ,Himmelfahrt‘. Das Kreuz ist Folterinstrument
und kiniglicher Thronsitz zugleich, schon im Tod ist das neue Leben, und zwar
nicht nur fiir Christus, sondern auch fiir die Welt: ,,Und ich, wenn ich iiber der
Erde (am Kreuz) erhoht bin, werde alle zu mir ziehen (Joh 12,32f).

In der rémischen Tradition bleibt auch dann, als sich von Jerusalem ausgehend
im 4. Jh. ein eigener Gottesdienst am Karfreitag etabliert, die Uberzeugung le-
bendig, dass das eine Mysterium nicht teilbar ist, und dass deshalb auch die Fei-
er am Karfreitag das ganze Mysterium umfassen muss. So entwickelt sich seit
dem Friihmittelalter eine Struktur dieses Gottesdienstes, die auf die Passionsle-
sung die Kreuzverehrung folgen ldsst.? Unter den Geséngen, die die Verehrung
des Kreuzes begleiten, findet sich der Hymnus des Venantius Fortunatus (+ um
605) ,,Pange, lingua, gloriosi proelium certaminis®, der flir das Verstindnis dieses
Ritus grundlegend ist und der deshalb im Folgenden vorgestellt werden soll.

Der Hymnus?®

L Pange, lingua, gloriosi proelium certaminis
et super crucis tropaeo dic triumphum nobilem,
qualiter redemptor orbis immolatus vicerit.
Verkiinde, Zunge, den Kampf im ruhmreichen Streit,
und sage vom herrlichen Triumph, wie auf dem Siegeszeichen des Kreuzes
der Erléser der Welt geopfert wurde und siegte.
2. De parentis protoplasti fraude factor condolens,
quando pomi noxialis morte morsu conruit,
ipse lignum tunc notavit, damna ligni ut solveret.
Mitleidend am Betrug am ersterschaffenen Menschen hat der Schipfer,
als jener vom Bisse der Verderbensfrucht im Tode fiel,
selbst damals das Holz bestimmt, des Holzes Fluch zu Iosen.

! So schon G. Bertram, Die Himmelfahrt Jesu vom Kreuz aus und der Glaube an seine Aufer-
stehung, Tiibingen 1927, 187-217.

2 Zur Geschichte der Kreuzverehrung im romischen Ritus vgl. Anne-Madeleine Plum, Adora- -
tio Crucis in Ritus und Gesang. Die Verehrung des Kreuzes in liturgischer Feier und in zehn exem-
plarischen Passionsliedern, (Pietas Liturgica. Studia 17), Tiibingen/Basel 2006, 91-152.

3 Der lateinische Text folgt den kritischen Editionen von W. Bulst, Hymni latini antiquissimi
LXXYV, Psalmi III, Heidelberg 1965, 128 und A.S. Walploe, Early Latin Hymns, Cambridge 1922
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)C opus nostrae salutis ordo depoposcerat,
iltiformis perditoris arte ut artem falleret
medellam ferret inde, hostis unde laeserat.
Dieses Werk hatte der Plan unseres Heiles erfordert,
dass er durch List die List des vielgestaltigen Verderbers tduschte
und Heilung dadurch bréchte, wodurch der Feind die Wunde geschlagen hatte.
1ando venit ergo sacri plenitudo temporis,
ssus est ab arce patris natus orbis conditor
jue ventre virginali carne factus prodiit.
Als nun gekommen war die Fillle der heiligen Zeit,
wurde von der Héhe des Vaters gesandt der Sohn, der Welten Schopfer,
und ging im Fleisch geschaffen aus der Jungfrau Schof} hervor.
git infans inter arta conditus praesepia,
'mbra pannis involuta virgo mater adligat
pedes manusque crura stricta pingit fascia.
Er weint als Kind, gelegt in eine enge Krippe
die Glieder, in Windeln gewickelt, bindet die jungfrauliche Mutter,
und File, Hénde und Beine hiillt der feste Wickelbund.
stra sex qui iam peracta tempus implens corporis,
volente natus ad hoc passioni deditus
nus in crucis levatur immolandus stipite.
Als, da schon sechs Jahrfiinfte vergangen, er des Leibes Zeit erfillt hatte,
lieferte sich das Lamm, zu diesem Zweck geboren, freiwillig dem Leiden aus
und wurde zum Opfer auf des Kreuzes Stamm gehoben.
c acetum fel harundo sputa clavi lancea,
te corpus perforatur, sanguis unda profluit,
ra pontus astra mundus quo lavantur flumine.
Hier sind Essig, Galle, Rohr, Bespeiung, Ndgel, Lanze;
der sanfte Leib wird durchbohrt, des Blutes Welle flieft hervor,
Land, Meer, Gestirne, Welt werden in diesem Fluss gewaschen.
ux fidelis, inter omnes arbor una nobilis —
lla talem silva profert flore fronde germine -,
lce lignum dulce clavo dulce pondus sustinens,
Untriigliches Kreuz, unter allen einzig edler Baum,
— kein Wald bringt einen solchen hervor an Bliite, an Laub, an Frucht -
siiffes Holz, an siifen Ndgeln tragend silfie Last.
icte ramos, arbor alta, tensa laxa viscera
rigor lentescat ille, quem dedit nativitas,
superni membra regis mite tendas stipite.
Beuge die Aste, hoher Baum, erweiche das gespannte Innere,
und jene Starre, die die Natur dir gab, werde geschmeidig,
damit du die Glieder des hachsten Konigs ausspannst auf sanftem Stamm.
la digna tu fuisti ferre pretium saeculi
[ue portum preparare nauta mundo naufrago,
em sacer cruor perunxit fusus agni corpore.
Du allein warst wiirdieo den Kaufnreis der Welt zu tronoen
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Das Kreuz als Siegeszeichen

Der Hymnus hat eine klare Struktur: Auf das Proémium der ersten Strophe
folgen drei Teile zu je drei Strophen, die sich inhaltlich und formal voneinander
abgrenzen. Charakteristisch ist in der ersten Strophe die massive Verwendung
militdrischer Metaphorik: proelium, certamen, tropaeum, triumphus, vincere.
Zu dieser Metaphorik scheint das VersmaB gut zu passen: ein trochiischer Tetra-
meter katalecticus, das Marsch-Metrum alter rémischer Soldatenlieder (,,carmi-
na triumphalia“).* Aber ebenso entscheidend diirfte bei der Wahl des VersmaBes
der 9. Hymnus aus dem Tagzeitenliederzyklus Cathemerinon des Prudentius (+
nach 405) sein, den Fortunatus deutlich erkennbar als Vorlage verwendet: ,,Sol-
ve vocem, mens, sonoram, solve linguam mobilem, / dic tropaeum passionis, dic
triumphalem crucem, / pange vexillum, notatis quod refulget frontibus.”s (Her-
vorhebungen AF) Beide Hymnen besingen den Sieg Christi iiber den Tod und den
Urheber des Todes, wobei das Kreuz nicht als Folterinstrument und Galgen, son-
dern als tropaeum, als Siegeszeichen beschrieben wird. Diese Rede vom Kreuz
als Tropaion reicht bis in das 2, Jahrhundert zuriick. Gegen die Haltung der Hei-
den und Juden, im Kreuz eine Torheit und ein empérendes Argernis (1 Kor 1,23)
zu sehen, argumentieren die christlichen Theologen mit der Universalitit des
Kreuzessymbols, das von Gott dem Kosmos als Grundschema, als Weltbaugesetz
aufgeprigt sei und deshalb die Grundbeschaffenheit aller Wirklichkeit abbilde;®
daher zeige es sich auch in verschiedenen Ausdrucksformen des Lebens, wie et-
wa in dem Mast eines Schiffes oder in den rémischen Sieges- und Feldzeichen.”

4 Clemens Blume, Unsere liturgischen Lieder. Das Hymnar der altchristlichen Kirche, Regens-
burg 1932, 196; T. Stramare, L'esaltazione della croce negli inni di Venanzio Fortunato, in: Divini-
tas 48 (2005) 327-338, hier 330.

$ Prudentius, Cathemerinon 9,82-84 (CChr.SL 12,50 Cunningham); vgl. Kurt Smolak, Solve lin-
guam! Anmerkungen zu einem Traditionsstrang lateinischer Hymnodik von der Spétantike bis ins
Spatmittelalter, in: Hymnum canamus socii, in memoriam Josef Szévérffy, (Wiener Humanistische
Blatter, Sonderheft), Wien 2002, 7-26, hier 18-25. Nach Smolak muss auch die klangliche Ahnlich-
keit von ,nobilem*“ (Fortunatus) zu ,,mobilem*“ (Prudentius) als bewusste literarische Bezugnahme
angesehen werden (ebd. 20).

6 Vgl. Hugo Rahner, Griechische Mysterien in christlicher Deutung, Ziirich 1957, 61-66; Char-
les Murray, Art. Kreuz III (Alte Kirche), in: TRE 19 (1990) 726-732, hier 726; Alex Stock, Poeti-
sche Dogmatik. Christologie, Bd. 4: Figuren, Paderborn 2001, 323f.

7 Vgl. Justin, Apologie 1,55,2ff (Paradosis 39,106 Charles Munier / BKV? 12,69f Gerhard Rau-
schen): ,,(Das Kreuz Christi) ist, wie der Prophet vorhergesagt hat, das erhabenste Sinnbild seiner
Kraft und Herrschaft, wie sich auch aus den sinnfélligen Dingen zeigen ldsst. Denn betrachtet al-
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i diesen letztgenannten wurde nach gewonnener Schlacht an der Stelle, wo der
ind sich zur Flucht wandte, als Zeichen des Triumphes ein Holzpfahl in den Bo-
n gerammt und an dessen oberen Ende ein Querholz befestigt, an dem erbeute-
Waffen und Riistungen der Besiegten éffentlich zur Schau gestellt wurden. Fiir
n nordafrikanischen Theologen Tertullian (+ um 230) ist dieses rémische Sie-
szeichen nicht nur aufgrund seiner Form ein Kreuzsymbol, sondern das Kreuz
risti selbst ist ein tropaeum, das machtvolle Zeichen des Sieges iber den Tod.®
hon der Apostel Paultus diirfte auf dieses Bild anspielen, wenn er im Zusammen-
ng mit der Taufe schreibt: ,,Jhr wart tot infolge eurer Siinden (...); Gott aber hat
>h mit Christus zusammen lebendig gemacht und uns alle Siinden vergeben.
hat den Schuldschein, der gegen uns sprach, (...) dadurch getilgt, dass er ihn
das Kreuz geheftet hat. Die Fiirsten und Gewalten hat er entwaffnet und 6f-
itlich zur Schau gestellt; durch Christus hat er {iber sie triumphiert*” (Kol 2,13-
). Der Hymnus des Fortunatus stellt die Metapher des Tropaion wieder in ihren
spriinglichen militdrischen Kontext (proelium, certamen, triumphum, vincere)
d evoziert das Bild einer Schlacht, eines harten Ringens zwischen méchtigen
gnern, bei dem es um Leben und Tod geht. Und weil dieser michtige Kampf
rch den Erléser der Welt gewonnen wurde, deshalb soll die Zunge des Hym-
aséngers das Triumphlied (triumphum) anstimmen. Die Fligung redemptor or-
- immolatus vicerit (1,3) zeigt prignant die Paradoxie dieses Sieges: Der, der
scheinend unterliegt, der als Opfer getétet wird, gerade der erringt in seinem
d den Sieg iiber den Tod und erweist sich als Erloser der Welt.

is Holz, die List und die Menschwerdang

Nach dem ProSminum der Eingangsstrophe entfaltet der erste Teil des Hym-
3 (Str. 2-4) die Paradoxie des immolatus vicerit in drei Etappen, die einen wei-
1 Bogen spannen von der Schépfung bis zur Inkarnation. Die erste Etappe (Str.
wird durch den Siindenfall markiert: Aufgrund der Verfiihrung der betriige-
chen Schlange kosten die Stammeltern von der verbotenen Frucht des Paradies-
imes, und durch diesen Ungehorsam verfallen sie und die gesamte Menschheit
1 Tod (Genr2/3). Doch Gott hat Mitleid mit den betrogenen Menschen, er emp-
det Schmerz und Trauer (condolens) dariiber, dass sie sich haben betriigen las-

8 Tertullian, Adversus Marcionem 4,20,5 (CChr.SL 1,595 Aem. Kroymann): ,,Denn als er (Chri-
5) mit dem letzten Feind, dem Tod, k&mpfen musste, triumphierte er durch das Tropaion des
wuzes", Vgl. Franz Joseph Délger, Die Sonne der Gerechtigkeit und der Schwarze, (Liturgiewis-
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sen, und er bestimmt, dass der Fluch, der vom Holz des Baumes ausging, einst vom
Holz des Kreuzes geldst werden solle. Hinter dieser Vorstellung des Hymnus steht
die Idee der so genannten ,,recapitulatio®, die besagt, dass die Wiederherstellung
des Verlorenen auf demselben Weg erfolgen muss, auf dem es verloren gegangen
war.® Der Gedanke speist sich aus der paulinischen Adam-Christus-Parallele: ,,Da
ndmlich durch einen Menschen der Tod gekommen ist, kommt durch einen Men-
schen auch die Auferstehung der Toten. Denn wie in Adam alle sterben, so wer-
den in Christus alle lebendig gemacht werden® (1 Kor 15,21f; vgl. R6m 5,12-21).
Irendus von Lyon (+ ca. 202) iibertrigt dies auf das Detail des Kreuzes: ,,Chris-
tus rekapitulierte den Ungehorsam, der sich am Holz abgespielt hatte, durch den
Gehorsam am Kreuz.“!° —, Wie wir durch das Holz Schuldner geworden sind vor
Gott, so sollten wir durch das Holz die Vergebung unserer Schuld erleben.!! Mit
der Prifation vom Fest ,,Kreuzerhthung® ist dieser Gedanke in die Liturgie ein-
geflossen: ,,Du hast das Heil der Welt auf das Holz des Kreuzes gegriindet. Vom
Baum des Paradieses kam der Tod, vom Baum des Kreuzes entstand das Leben.
Der Feind, der am Holz gesiegt hat, wurde auch am Holze besiegt durch unseren
Herrn Jesus Christus.”!2 Die beiden ,,Hlzer* werden in Patristik und Liturgie so
sehr ineins gesetzt, dass es nicht verwundert, wenn die legendarische Uberliefe-
rung das Kreuz Christi tatséichlich aus dem Holz des Paradiesbaumes gefertigt
weifl.® Die erste Entfaltung des Paradox immolatus vicerit erfolgt also auf der
Ebene des Holzes: Wie vom Holz das Verderben ausgegangen ist, so soll auch
vom Holz die Rettung ausgehen.

® Vgl. Martin Herz, Sacrum Commercium. Eine begriffsgeschichtliche Studie zur Theologie
der rémischen Liturgiesprache, (Miinchner Theologische Studien , II. Systematische Abteilung,
Bd. 15), Miinchen 1958, 1721,

10 Trendus, Adversus haereses 5, 19,1 (Fontes Christiani 8,152f Norbert Brox): ,,(Christus) re-
capitulationem eius quae in ligno fuit inobaudientiae per eam quae in ligno est abaudientiam faci-
ente ...

'Ebd. 5,17,3 (Fontes Christiani 8,142f Norbert Brox). Vgl. auch Cyrill von Jerusalem, Tauf-
katechesen 13,2f (Texte der Kirchenvéter 2,222 Alfons Heilmann): ,,Wundere dich nicht, dass die
ganze Welt erlost wurde, Denn der flir sie starb, war kein gewthnlicher Mensch, sondern der ein-
geborene Sohn Gottes. Die Siinde eines einzigen Mannes, des Adam, vermochte der Welt den
Tod zu bringen. Wenn aber durch den Fall des einen der Tod zur Herrschaft in der Welt kam,
soll dann nicht noch mehr das Leben zur Herrschaft gelangen durch die gerechte Tat des Einen?
‘Wenn seinerzeit die Stammeltern aus dem Paradies vertrieben wurden wegen des Holzes, von
dem sie gegessen hatten, sollten nicht die Gldubigen jetzt leicht in das Paradies eintreten wegen
des Holzes Jesu? Wenn der, welcher zuerst aus Erde gebildet worden war. allen den Tod gebracht
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ler zweiten Etappe (Str. 3) nimmt das Mitleid Gottes (2,1) konkrete Form
~Plan unseres Heiles* (3,1): Weil die Heilung da geschehen muss, wo der
iie Wunde geschlagen hat, ist die List des Verfiihrers auch wiederum mit
| bekdmpfen (arte ut artem falleref). Der Gedanke folgt der in der Viter-
zie viel erorterten Vorstellung, dass der Satan durch den Siindenfall der
ieltern einen gewissen Rechtsanspruch auf die Menschen erworben habe.
b will Gott die Erlésung nicht durch einen souveréinen Akt seiner Allmacht
hen, sondern — wieder im Sinne der ,recapitualtio” — auf die gleiche Wei-
: der Satan den Rechtsanspruch erworben hat.* Der menschenfreundliche
sinnt also eine List, mit der selbst der listige Feind nicht rechnen konnte: Da
elgestaltige Verderber” die List anwandte, die Stammeltern in Gestalt einer
ge zu verfiihren, greift Gott ebenfalls zu der List, seinen Sohn Menschen-
annehmen zu lassen. Der Satan erkennt in dem Menschen Jesus nicht den
jottes und tappt prompt in die Falle. Als er von dem am Kreuz geopferten,
»d anheim gegebenen Jesus Besitz ergreifen will, st6Bt er pltzlich auf den
jottes. Der Urheber des Todes wird gerade durch den Tod Christi entmach-
br 2,14) — die zweite Entfaltung des Paradox immolatus vicerit (1,3).

» dritte Etappe (Str. 4) dieses Abschnitts fiihrt zum ersten Schritt der Ver-
:hung des Heilsplans: Als ,,die Zeit erfiillt war, sandte Gott seinen Sohn,
n von einer Frau und dem Gesetz unterstellt (Gal 4,4). Das Paradox des
1tus vicerit zeigt sich hier in der Menschwerdung: Das Wort Gottes, durch
25 geschaffen wurde (Joh 1,3), der orbis conditor (4,2), wird selbst ein Ge-
(carne factus; 4,3) und dem Tod unterworfen. _

inigende Blut

- zweite Teil des Hymnus (Str. 5-7) spannt den Bogen von der Geburt Chris-
u seiner Passion. Die Paradoxien, die in den vorangegangenen Strophen
mend waren, werden zunéchst nicht weitergefiihrt. Die Erniedrigung des
sohnes, der ,,wie ein Sklave und den Menschen gleich® (Phil 2,7) wurde,
ller Hirte geschildert: Die Krippe ist eng, der Wickelbund fest geschniirt,
nd weint, zu keiner Bewegung f#hig, da Beine, Fiifle und selbst die Hinde
len sind. Das Windeln des Kindes durch die Mutter ist kein Akt der z#rt-
Fiirsorge, sondern verweist mit den membra involuta (5,2) zusammen mit
indeln und der Krippe schon auf den Tod, das Leichentuch und das Grab:
1 involuit (lesum) sindone munda et posuit illud in monumento* (Mt 27,59).
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arce patris) hinabgestiegen und in die enge Krippe gelegt worden (conditus in-
ter arta praesepia) — die phonetischen Beziige zwischen Strophe 3 und 4 heben
deutlich das Ausma8 der Erniedrigung hervor.

Strophe 6 ist das Zentrum des 2. Teils des Hymnus. Als ,,sechs Jahrfiinfte!
vergangen sind, kommt die Inkarnation an ihr Ziel (ratus ad hoc): Die Erniedri-
gung erreicht ihren Hohepunkt, der Sohn Gottes tiberliefert sich freiwillig dem
Leiden und wird als Lamm geopfert. Die Wortwahl des Hymnus (agnus ... im-
molandus) ruft gleich zwei prominente Zeugen fiir diese Aussage an, einen Pro-
pheten und einen Apostel. ,,Seht das Lamm Gottes (agnus dei), das die Stinde der
Welt hinweg nimmt*, sagt Johannes der Téufer (Joh 1,29) mit Bezug auf das sog.
vierte Gottesknechtslied des Jesaja (Jes 53,7), und Paulus deutet den Kreuzestod
Christi auf dem Hintergrund der jiidischen Pesach-Tradition: ,,Als unser Pascha-
lamm ist Christus geopfert worden (immolatus est) (1 Kor 5,7).

Die Leiden, unter denen dieses Opfer geschieht, erscheinen schlaglichtartig
in den ohne Verb und Kopula aneinandet gereihten Nomen in v 7,1: Der Essig,
dem man dem diirstenden Jesus reichte (Joh 19,29), die Galle, mit der der Wein
gemischt war, den er vor der Kreuzigung trinken sollte (Mt 27,34), das Rohr, das
er anstelle eines Szepters bei der Verspottung in der rechten Hand halten muss-
te und mit dem die Soldaten ihn schlugen (Mt 27,29f), der Speichel, mit dem er
bespuckt (Mt 27,30), die Négel, mit denen er ans Kreuz geschlagen wurde. Das
letzte Passionswerkzeug, die Lanze (Joh 19,34), wird im folgenden Vers in seiner
tddlichen Funktion weitergefiihrt: mite corpus perforatur, sanguis unda profiu-
it (7,2). Doch die Strophe endet nicht mit Marter und Tod, sondern mit der Heil
schaffenden Bedeutung des Opfers. Und weil der Siindenfall nicht nur den Men-
schen, sondern die gesamte Schpfung korrumpierte,' hat auch die Erlosung eine
universelle Weite: Land, Meer, Gestirne, die ganze Welt werden in dem Blut-
strom aus der Seitenwunde rein gewaschen.!” Die Paradoxie des immolatus vice-
rit (1,3) wird hier am Ende des zweiten Abschnitts wieder aufgenommen und in
ihrer kosmischen Dimension benannt.

15 Johann Kayser, Beitrige zur Geschichte und Erklarung der #ltesten Kirchenhymnen, Pader-
born 1881, 426f weist darauf hin, dass /us¢rum als Zeitraum von 5 Jahren abgeleitet ist von dem Siih-
nopfer, ,,welches alle fiinf Jahre auf dem Marsfelde nach Beendigung des Census fiir das gesamte
Y7o A--~-tracht wurde. (...) Wenn nun Fortunatus zunéchst auch die Zeit auszudriicken beabsich-

webte ihm ganz gewiss auch der Gedanke vor der Seele, dass Christus durch sein Leben

Poat e Ol Aaa YFaMean mniim mmdbecee Ao mnte T oAb Jan XF b Lnfe Almnn
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ind Fihrmann

dritte und letzte Abschnitt des Hymnus (Str. 8-10) wendet sich in direkter
an das untriigliche Kreuz (crux fidelis), das durch das siegreiche Opfer
zum Paradiesbaum, zum Baum des Lebens geworden ist.® Die Frucht
jaumes bringt nicht den Tod, sondern das Leben. Die militarische Meta-
jes Kreuzes der ersten Strophe (tropaeum) wird nun in eine biomorphe
tiberfithrt. Anders als im 2. Abschnitt ist hier von der galligen Bitterkeit
lens keine Rede mehr — in dem dreimal wiederholten dulcis (8,3) sind so-
Kreuzesholz, die Négel und die Last des Hingens verwandelt.” Im Glau-
pfinden der Gliubigen erweisen sich die bitteren Leiden Christi als das
Gegenteil, als pure Siie.* Die neunte Strophe fiihrt dieses Motiv der
dlung fort: Das harte Marterholz soll zum milden Lebensbaum werden,
e Aste neigt und seine Starre geschmeidig macht. Die fensa viscera (9,1)
s und jener rigor quem dedit nativitas (9,2) diirften im Kontext der Iden-
ing von Paradiesbaum und Kreuz nicht einfach nur die natiirliche Hérte
zes meinen, sondern eine durch den Siindenfall verursachte Verhidrtung
adiesbaumes. Die Stammeltern versuchten, aufgrund der listigen Liige
lange ,,Jhr werdet sein wie Gott“ (Gen 3,5) mit eigenem Zugriff auf die
les Baumes goitergleich zu werden;? durch das Opfer des menschenglei-
ittes am Kreuzesbaum kann nun die ,neue Frucht®, Christus selbst,?? dar-
werden, damit die Menschen am Ende doch, wie Christus, von diesem
as ewige Leben ernten: flecte ramos, arbor alta.
Schlussstrophe fiihrt iiber die bis dahin dominante Baum-Metaphorik hin-
bringt drei weitere Aspekte biblisch-altchristlicher Kreuzestheologie in
'k: Der erste bezieht sich auf die schon oben erwéhnte Vorstellung, Gott
en Schuldschein, der gegen uns sprach, durchgestrichen und seine Forde-
die uns anklagten, aufgehoben. Er hat ich dadurch getilgt, daB er ihn ans
reheftet hat“ (Kol 2,15). Christus ist das pretium saeculi (10,1), das den

: Symbolik des Kreuzes als Baum des Lebens vgl. Rahner, Mythen 68-73; R. Bauerreis,
1e. Der Lebensbaum und seine Verwendung in Liturgie, Kunst und Brauchtum des Abend-
finchen 1938.

. F. Ohly, StiBe Nagel der Passion. Ein Beitrag zur theologischen Semantik, Baden-Ba-
17.

. Stock, Figuren 350.

1. 352,

. die ,,Erklédrung des Glaubensbekenntnisses* (Nr. 27) von Venantius Fortunatus: ,,(Chri-


212
矩形

212
矩形

212
矩形


112 ANSGAR FRANZ

Freikauf, die Erlgsung der Schuldsklaven Satans bewirkte. Der zweite Aspekt,
das Kreuz als nauta (10,2), geht auf das in der Alten Kirche und im Mittelalter
beliebte und bis ins nautische Detail ausgelotete Bild von der Kirche als Schiff
zurlick, das iiber das ddmonische Meer der Anfeindungen den Hafen des ewi-
gen Lebens ansteuert.”? Damit die Welt nicht, wie es im 1. Timotheusbrief heifit,
»3chiffbruch im Glauben“ (circa fidem naufragaverunt; 1 Tim 1,19) erleidet, ist
das Schiff aus dem Holz des Kreuzes gezimmert.? Der dritte Aspekt (quem sacer
cruor perunxit, fusus agni corpore)® identifiziert das Kreuz mit dem Tiirpfos-
ten, den die Kinder Israels vor dem Exodus mit dem Blut des Pascha-Lammes
bestrichen haben, um vor den todbringenden Wiirgeengel geschiitzt zu sein (Ex
12,7.13).% Der Hymnus iiber das Kreuz als Siegeszeichen und Lebensbaum en-
det mit jener alttestamentlichen Befrejungsgeschichte, die fiir die Deutung des
Geschehens auf Golgotha grundlegend geworden ist: ,,Pascha nostrum immola-
tus est Christus® (1 Kor 5,7).

Der Hymnus und die Liturgie

Die handschriftliche Uberlieferung des Hymnus setzt im 8. Jahrhundert ein,
im 10./11. Jahrhundert ist er in Frankreich, Deutschiand, dem Alpenraum und
Italien bezeugt.?” Der liturgische Ort, den ihm die Quellen zuweisen, ist neben
der Tagzeitenliturgie® die Kreuzverehrung des Karfreitags. Das Missale Tri-

2 Vgl. dazu die ausfithrliche Studie von Hugo Rainer, Symbole der Kirche. Die Ekklesiologie
der Viter, Salzburg 1964, 239-564.

24 Vgl. ebd. 339-360; 352 ein Hinweis auf unseren Hymnus.

» Das quem kann sich grammatikalisch auf nauta, auf mundus oder auf portus beziehen, wo-
bei letzteres kaum einen Sinn ergibt. Bei einem Bezug auf mundus wiirde sich eine Wiederholung
der Aussage aus v 7,2f ergeben: Die Welt ist gereinigt aus dem Blutstrom Christi. Die Betonung des
Lammes in 10,3 (sacer cruor agni) macht - wie glelch zu zeigen ist — eine Zuordnung des quem zu
nauta (bzw. crux) am plausibelsten.

26 Vgl. Stock, Figuren 353.

27 Vgl. die Quellenangaben in Analecta Hymnica 50,71f. Zu der seit dem 11. Jahrhundert be-
zeugten Melodie vgl. Carl-Allen Moberg, Zur Melodiegeschichte des Pange-Lingua-Hymnus, in:
Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 5 (1960) 46-74.

28 Das Breviarium Romanum von 1568 sieht ihn von Palmsonntag bis zum Mittwoch der Karwo-
che, und zwar zweigeteilt, in Matutin (Str. 1-5) und Laudes (Str. 6-10) vor. Auch hier hat die Hym-
nenreform unter Urban VIIL einige Verwiistungen am Text hinterlassen. Das Incipit etwa lautet:
~Pange, lingua, gloriosi lauream certaminis®; in v 2,2 ist das Latein des Fortunatus ,verstindlicher*
gemacht: ,,quando pomi noxialis in necem morsu ruit“, ebenso wie nattirlich das fehlerhafte ,,dul-

ce clavo“ inv 8 3 in ,,dulces clavos* ,verbessert* wurde - Elne analoge Auﬁellung hat der Hym—

. v -~ vy
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L (1570) sieht dabei vor, die Verse 8,1-1 (,,Crux fidelis, inter omnes ar-
10bilis; nulla talem silva profert flore fronde germine*) und den Vers
se lignum, dulces clavos, dulce pondus sustinet™) abwechselnd als Rah-
zu jeder Strophe zu singen — das Kreuz als heilbringender Lebensbaum
urch zur meditativen Mitte der Kreuzverehrung. Das Missale Vatica-
0) bewahrt diese Tradition, wihrend das Deutsche Messbuch von 1975
nus nur noch fakultativ vorsieht; auf die Improperien folgt die Rubrik:
an der Hymnus Pange, lingua, gloriosi proelium certaminis eingefiigt
Der Hymnus wird zumindest im deutschen Sprachraum deshalb eher
sungen.?’ Das ist bedauerlich, nicht nur, weil damit ein groBes Stiick
ir Poesie in Vergessenheit gerit, sondern weil der Hymnus gerade zur
-ehrung am Karfreitag einen unverzichtbaren Akzent setzt. Denn ge-
:iner historisierenden Mentalitét, die die Einheit des Paschamysteriums
ren mochte in einen dunklen, allein durch die Trauer tiber das Leiden
lod Jesu bestimmten Karfreitag einerseits und in eine helle, ganz durch
rstehungsjubel charakterisierte Osternacht andererseits, zeigt der Ge-
Pange, lingua, gloriosi am Karfreitag das Wissen der &lteren Liturgie
(nheit des einen Mysteriums. Wie die Osternacht einen Transitus, einen
z vom Tod zum Leben vollzieht —und deshalb nicht allein die Auferste-
ist, sondern zuvor den Tod ernst nehmen muss —, so wird auch — natiir-
nderer Akzentsetzung — in der rémischen Karfreitagsliturgie das ganze
m vergegenwirtigt. Im ersten Teil, dem Lesegottesdienst, stehen mit
:esknechtslied (Jes 52/53) und der Johannes-Passion (Joh 18/19) Leiden
'm Vordergrund. Der sich an die Grof3en Fiirbitten anschlieBende zwei-
e Kreuzverehrung, markiert dagegen den Ubergang zum Sieg iiber den
Hymnus des Venantius macht deutlich, dass das Kreuz nicht als Folter-
ot und Galgen verehrt wird — das wére eine absurde Vorstellung —, son-
ropaion, als Siegeszeichen. Vorbereitet wird diese Sinngebung durch den
irhebung des Kreuzes (Praesentatio Crucis) und die Antiphon zur Ver-
zs Kreuzes (ddoratio Crucis): ,,Ecce lignum crucis, in quo salus mundi
‘, heilit es in dreimal aufsteigendem Ton —,,Seht das Holz des Kreuzes,
er Herr gehangen, das Heil der Welt.” Nicht der gemarterte Korper des
| Gottesknechts wird prisentiert, sondern das Heil der Welt. Noch ein-
er sagt es die Antiphon ,,Crucem tuam*: ,,Dein Kreuz, o Herr, vereh-
und deine heilige Auferstehung preisen und rithmen wir: / Denn siehe,
s Holz des Kreuzes kam Freude in die Welt.* Nach einer solchen, durch

tragungen des Hymnus in Liedform, die allerdings auch nur 4 bis 5 Strophen des latei-
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den Hymnus des Venantius beschlossenen Adoratio Crucis das Kreuz in mime-
tischer Verkennung der liturgischen Grundstruktur in das in einer Seitenkapelle
bereitete Grab zu legen (Depositio Crucis), wie es im Mittelalter paraliturgischer
Brauch wurde und heute in einigen Ditzesen wieder getan wird, ist v&llig abwe-
gig und konterkariert den Sinn der Kreuzverehrung. Ein achtsames Hinhdren auf
den Hymnus des Venantius Fortunatus kénnte davor bewahren.,
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Das Lied als Instrument der Empirischen Theologie
— dargestellt an Interviews zu Jochen Kleppers

»Ich liege, Herr, in deiner Hut*

Die Hymnologie ist aus ihrem Selbstverstindnis heraus ein interdisziplindrer
ssenschaftsbereich, in dem Methoden der Theologie, der Sprach- und der Mu-
wissenschaft miteinander kombiniert werden, um ihren fachlichen Gegenstand
as Lied — zu erschliefen. Je nach Zielsetzung werden Praktiken besonders aus
steswissenschaftlichen Forschungsbereichen in die Hymnologie integriert. Als
¢ derjiingsten ,,Importe haben die Techniken der Qualitativen Sozialforschung
gelten, deren empirisches Instrumentarium v.a. zur préziseren Erforschung
1 Beschreibung der Rezeption eines Liedes eingesetzt wird.!
In diesem Beitrag soll die Hymnologie allerdings weniger als integrierende,
sortierende Wissenschaft, sondern mehr als Exporteurin vorgestellt werden:
Forschungszweig, der seinen priméren Untersuchungsgegenstand anderen Fa-
irn, in diesem Fall der Empirischen Theologie, als Forschungsinstrument zur
rfiigung stellt. Denn die empirische Forschung ist ebenso wie die Hymnologie
sich stets weiterentwickelnder, und stark integrativer Wissenschaftsbereich;
thoden und Techniken werden jeweils auf das Ziel einer Untersuchung abge-
nmt und ggf. aus anderen Wissensbereichen erweitert.

: Idee der Empirischen Theologie

Die durch den niederléndischen Theologen JOHANNES A. VAN DER VEN begriin-
e Richtung der Empirischen Theologie zielt nicht darauf, wie der Titel ver-
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muten lassen konnte, Gott mittels empirischer Untersuchungen definieren zu
wollen. Vielmehr sollen induktiv aus subjektiven Glaubensartikulationen verall-
gemeinerbare Aussagen iiber den Glauben formuliert werden. Die traditionellen
theologischen Instrumentarien aus bibelwissenschaftlichen, historischen und sys-
tematischen Techniken werden durch empirische Methoden erweitert.?

Der Ausgangspunkt empirischer Forschung liegt immer in der Erfahrungs-
und Erlebniswelt der befragten Menschen. Keineswegs soll jedoch durch die Em-
pirische Theologie die gottliche Selbstmitteilung subjektiviert werden; vielmehr
soll die subjektive Rezeption der gdttlichen Offenbarung analysiert werden:

»Die Offentliche Selbstmitteilung Gottes, die der Gléubige im Glauben emp-
fingt, kann nicht unmittelbar durch die Theologie zum Forschungsobjekt ge-
macht werden, wohl aber die Rezeption dieser Selbstmitteilung Gottes auf Seiten
des Gldubigen. Aufgrund der Selbstmitteilung Gottes im Glauben #ulSert sich
der Glaubige als der Ergriffene, der Angesprochene: Er artikuliert sich als das
Subjekt der Rezeption, besonders in der religiésen Erfahrung, in der er die Wirk-
lichkeit religios erfihrt.

Die Empirische Theologie versucht also, den konkreten, individuellen Glauben
zu erschlieen. Sie bedient sich dazu jeglicher Dokumente und Medien, in depen
subjektive AuBerungen des Glaubens impliziert sind, etwa Tagebucheintréige, Chat-
protokolle aus dem Internet oder, was am héufigsten der Fall ist, Interviews. Die
Auswertung von Interviews ist Teil so genannter Qualitativ-empirischer Forschung;
sie steht weniger im Dienst einer reprisentativen Beschreibung, sondern bemiiht sich
vielmehr um eine méglichst ,,dichte Beschreibung eines begrenzten Wirklichkeits-
ausschnitts. Von Interesse ist also nicht die quantitative Verteilung der Aussagen,
sondern in erster Linie ihre qualitative Verschiedenheit und Vielfiltigkeit.

Ein Beispiel soll nun die Arbeitsweise der Empirischen Theologie in der Ver-
bindung mit geistlichen Liedern konkretisieren.

»Ich liege, Herr, in deiner Hut“ — Ein Exempel unzeitgemifien Gottvertrauens?

Das Exempel ist Teil einer Studie die Vf.in zum Abend als Tageszeit vorge-
nommen hat: Das primére Interesse lag darin herauszufinden, wie heutzutage die
in den rituellen Ausdrucksformen von Vesper und Komplet iiberlieferte, christli-
che gewachsene Motivik des Abends wahrgenommen wird — Themen wie Tages-
reflexion, Endlichkeit, Krankheit, Tod, Dank fiir die Schépfung — und inwiefern

2 Vgl. Ven, Johannes A. van der: Entwurf einer empirischen Theologie. Weinheim 21994, 117.
3 Ebd. 120.
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Eindriicke korrelieren bzw. divergieren mit der Art und Weise, wie Men-
ihren Abend heute verleben und ihn gestalten.’

ichdem die insgesamt 10 Probanden im Alter zwischen 23 und 73 Jahren
ihren Routinen am Abend und ihrer eigenen Wahrnehmung dieser Tages-
efragt worden waren, wurden ihnen im zweiten Teil der Interviews ver-
lene zeitgentssische Abendlieder zur Beurteilung vorgelegt.’ Sie sollten
: ein Lied aussuchen, das sie anspricht bzw. das sie ablehnen. In dem sich
lieBenden Gespriich tiber die jeweiligen Lieder konnten die im ersten In-
wteil allgemein getroffenen Aussagen zum eigenen Abenderleben und
ltung verifiziert, konkretisiert und vervollstidndigt werden.

irch die Interpretationsoffenheit, aber auch -notwendigkeit der vorgelegten
r wurden die Probanden angeregt, zu zentralen Themen des Glaubens
ng zu beziehen. Sie konnten dies gewissermaflen in einem ,,geschiitzten
en* tun, da sie sich zunéchst nur zu im Lied zu Tage tretenden Glaubens-
ungen verhalten und keine direkten eigenen Bekenntnisse ablegen mussten.
.ch boten erst die geistlichen Lieder den Anlass, auch tiber spirituelle, expli-
ristlich-religitse Themen des Abends ins Gespréich zu kommen.

iter den Probanden, die fiir unser Beispiel relevant sind, befinden sich eine
ilige Grundschullehrerin und Hausfrau, die mit einem erfolgsorientierten
aher beruflich stark belasteten Gatten verheiratet ist (*Elisabeth Schmidt,
ine ledige Kindergirtnerin (*Katharina Ronsdorf, 45), eine Theologiestu-
\ im Priifungsstress (*Nadine Kremer, 23), ein verlobtes Paar, Sie im Ab-

uf eine detaillierte Beschreibung des empirischen Forschungsdesigns und der Methoden-
sr Interviewauswertung wird hier aus Platzgriinden verzichtet. S. ausfiihrlicher bei Fuhr-
Abend, 267-285.

ei den weiteren Liedern handelt es sich um: Abend ward, bald kommt die Nacht (Rudolph
:bder, 1942/Samuel Rothenberg 1948); Bevor die Sonne sinkt (Christa WeiB, Kurt Rommel
lartin Striebel, Kurt Schmid 1967); Bleib bei mir, Herr! (Theodor Werner 1952 (Francis Ly-
) William H. Monk 1861) und Textvarianten; Der Ldrm verebbt (Jiirgen Henkys 1986/1990
‘hunberg 1973)/schwedische Volksweise) ; Der Tag, mein Gott, ist nun vergangen (Gerhard
n 1964 (John F. Ellerton 1870)/Clement C. Scholefield 1879) und Textvarianten; Ein Tag geht
Ende, Herr (Kathi Salzeder (Str. 1); A. Spinnrath (Str. 2-4) 2003%/Hans Martin Lonquich 0.J.);
in in deinen Frieden! (Helmut Kénig (Str. 1) 1957; Christine Heuser (Str. 2) 1966/aus Israel);
‘ch ganz in deine Ruhe ein (Jorg Swoboda vor 1986); Nun trigt der Abendwind den Tag (Kurt
)87/Herbert Beuerle 1987); Schnell eilt der Tag dem Abend zu (Klaus Biehl 1970); Vor guten
'n treu und still umgeben (Dietrich Bonhoeffer (1944) 1945/1951 / Otto Abel 1959).

iie im Folgenden in den FuBnoten verwendeten Kiirzel beziehen sich auf das unverdffentlichte
swmaterial zur Dissertation der Autorin (s. FN 1). Es ist zugénglich in der Bibliothek des Deut-
Aturgischen Instituts, Trier, oder am Lehrstuhl fiir Liturgiewissenschaft und Homiletik der
25 Gutenberg-Universitiit, Mainz. Durch die Abkiirzungen werden die Positionen im Interview-
ipt zitiert. ,ES“ steht fur die Initialen eines fiktiven Namens (z.B. *Elisabeth Schmidt), der fiir
sterviewnartnar varaahen wnrdes mit 1T 20A wird die oenque Stelle im Interviewtranskript

ig befragt; um zu verdeutlichen,
nitialan nhterctrichan
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schluss zur ihres geisteswissenschaftlichen Magisterstudiums befindlich (*Bab-
si Sander, 28), Er in der Werbebranche titig (*J6rn Linneweber, 34), sowie eine
als Pedikiire titige Frau (*Katharina Engel, 54).8

Diese sechs Befragten @ufBerten sich alle zum Abendlied Jochen Kleppers
,Ich liege, Herr, in deiner Hut” (EG 486; EM 637; RG 622; CG 324) — das wohl
umstrittenste Lied in der den Befragten vorgelegten Sammlung. Das urspriing-
lich im Gedichtband ,,Kyrie* verdffentlichte Stiick aus dem Jahr 1938 schwankt
in Anlehnung an den Kompletpsalm 4 in seinen Bildern zwischen Erfahrungen
des Heils und des Unbheils; das ICH erféhrt sich zwischen géttlichem Schutz und
néchtlicher Ruhe sowie peinigender Angst, Nacht und Dunkelheit, um sich im-
mer wieder der gliubigen Gewissheit géttlicher Rettung und géttlichen Schutzes
hinzugeben.® ’

1,1  Ich liege, Herr, in deiner Hut
1,2 und schlafe ganz mit Frieden.

1,3 Dem, der in deinen Armen ruht,
1,4 ist wahre Rast beschieden.

2,1 "Du bist’s allein, Herr, der stets wacht,
2,2 zu helfen und zu stillen,

2,3 wenn mich die Schatten finstrer Nacht
2,4 mitjiher Angst erfiillen.

3,1 Dein starker Arm ist ausgereckt,
3,2 dass Unheil mich verschone

3,3 undich, was auch den Schlaf noch schreckt,
3,4 beschirmt und sicher wohne.

4,1  So will ich, wenn der Abend sinkt,
4,2 des Leides nicht gedenken,

4,3  das mancher Erdentag noch bringt,
44 und mich darein versenken,

5,1 wie du, wenn alles nichtig war,
5,2 worauf die Menschen hoffen,

5,3  zur Seite warst und wunderbar
5,4 mir Plan und Rat getroffen.
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6,1 Weil du der mé&cht’ge Helfer bist,
6,2 will ich mich ganz bescheiden

6,3 und, was bei dir verborgen ist,
6,4 dir zu entreiBen meiden.

7,1  Ich achte nicht der kiinft’gen Angst.
7,2 Ich harre deiner Treue,

7,3 der du nicht mehr von mir verlangst,
7,4 als dass ich stets aufs neue

8,1 zukummerlosem, tiefem Schlaf
8,2 in deine Huld mich bette,

8,3 vorallem, was mich bitter traf,
8,4 in deine Liebe rette.

9,1 Ich weiB, dass auch der Tag, der kommt,
9,2 mir deine N#he kiindet

9,3 und dass sich alles, was mir frommt,
94 in deinem Ratschluss findet.

10,1 Sind nun die dunklen Stunden da,
10,2 soll hell vor mir erstehen,

10,3 was du, als ich den Weg nicht sah,
10,4 zu meinem Heil ersehen.

11,1 Du hast die Lider mir beriihrt.
11,2 Ich schlafe ohne Sorgen.

11,3 Der mich in diese Nacht gefiihrt,
11,4 der leitet mich auch morgen.

3esonderheit der Liedaussage zeigt sich in der widerspriichlichen Kon-
nit der Biographie des Dichters: der 1903 geborene Pfarrerssohn, seit
der 13 Jahre dlteren Jiidin Hanni Stein verheiratet, gilt als psychisch la-
von den Repressalien des NS-Regimes gebeutelt.!! Nach Berufsverbot
\alist und Romanautor und drohenden Deportation sieht er im Ausgang
35 1942 keinen anderen Ausweg mehr als sich gemeinsam mit seiner Frau

RéBler, Martin: Jochen Klepper. In: Ders.: Liedermacher im Gesangbuch. Liedgeschich-
1sbildern. Stuttgart 2001, 934-978. 936.
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und einer der beiden Stieftochter in der Berliner Wohnung durch Schlaftabletten
und Kiichengas das Leben zu nehmen.2 Diese Zusatzinformation zur Biographie
Kleppers wurde den Probanden wihrend des Gesprichs iiber das Lied gegeben,
denn obgleich Klepper meistens zwar namentlich bekannt war, wusste niemand
vom Schicksal des Autors.

Unter syntaktischen, poetischen und lexikalischen Gesichtspunkten gilt Ich
liege, Herr, in deiner Hut bisweilen als zu , kompliziert“?, entweder weil es dem
eigenen Sprachgebrauch nicht entspricht" oder weil der Sachverhalt schwieriger
als notwendig dargestellt werde.'”* Daneben werden die im Lied verwendeten Le-
xeme als ,,dunkel®, ,,negativ* und ,,schrecklich“ abgelehnt,' obwohl durch sie
eigentlich etwas Positives ausgedriickt werden soll. Proband *J&rn, in der Wer-
bebranche titig, bringt es fiir sich folgendermaBen auf den Punkt:

»Sagen wir mal es so, [...] wenn wir mal so’n Marketing-Text nehmen wiirden
und du wiirdest diese Worter rein schreiben, du wiirdest kein einziges Produkt
verkaufen. Um es mal so auszudriicken. Die Wortwahl ist wirklich schrecklich!
Damit kann man nichts Positives ausdriicken. Er meint zwar was Positives so nach
dem Motto: ,Auch wenn’s schlecht war, dann hebst du mich wieder hoch’, aber so
dermafen ausgedriickt, also die Wortwahl ist wirklich schrecklich.*“!

Die Aversion richtet sich jeweils deutlich gegen die Bildsprache des Liedtextes,
wobei entweder das Denotat (z.B. ,Nacht’) oder das Konnotat (z.B. ,Lebensa-
bend”) kritisiert wird.

*Katharina beméngelt allerdings die Ausdrucksweise und Bildlichkeit des
Liedes, weil sie das Dargestellte — konkret bezieht sie sich auf das Ruhen in Got-
tes Armen (Dem, der in deinen Armen ruht, ist wahre Rast beschieden, Str. 1,3f)
—~ wortwortlich nimmt. Dabei f168t ihr genauerhin nicht der Zustand des Ruhens
Angst ein, sondern der Prozess, der diesem in ihrer Vorstellung vorausgeht. Sich
selbst (in die Arme Gottes) ,,fallen* zu sehen, demonstriert ihrer Meinung nach
die Aufgabe von Selbstkontrolle.”® *Katharina wendet sich also gegen die Bild-
lichkeit des Liedes, weil die Assoziationskette, die die Illustration des Ruhens in
Gottes Armen auslést, zu einer ihren Grundéngsten fiihrt. Im weiteren Interview

12 Vgl. Thlenfeld, Freundschaft mit Jochen Klepper. Witten / Berlin 1958, 150; Henkys, Jochen
Klepper — Schreiben und Verstummen vor Gott, 272.

B Vgl. KR 11,216-118.229.239£.257-259.

¥ Vgl. KR I1,218£.233 S. auch KR I1,232f: , . komisch geschrlebe

15 Vgl. KR I1,228f.

16 Vgl. BSHIL 11,293£.300-304.

v BS+ JL 11,297-304.
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sie immer wieder auf diese Gedankenverkniipfung zuriick und verbindet
tisch Bilder des Schutzes und des Vertrauens mit ihrer Angst, keine eige-
rolle iiber sich und ihr Leben mehr zu haben.

dines Problem liegt weniger in der Bildlichkeit an sich, sondern in der
inderfolge und im Begriindungszusammenhang der Bilder. Wihrend sie
vie Schatten finsterer Nacht (Str. 2,3) und jéhe Angst (Str. 2,4) aus ihrem
Erleben bestdtigen und fiir sich akzeptieren kann, erfahrt sie selbst nicht
Ibar einen kummerlosen tiefen Schiaf (Str. 8,1). Sie deutet die Bilderfol-
usdruck ,tiefen Vertrauens®, der sie gleichermalflen ,,fasziniert“ und ,.er-
t“! Sie erkennt also das Phiinomen ihres eigenen Einschlafproblems in
ick wieder,?° wobei die Lsung, die der Text ihr mit dem ,,tiefen Vertrau-
ietet, ihren Erfahrungshorizont und auch die Grenzen ihres eigenen Glau-
ersteigt. Diese Divergenz fiihrt in ihrem Fall allerdings nicht zu einer
imenen Ablehnung der Bilder; in der ,Faszination’, die sie schildert, wird
sichtlich, dass sie einen Nutzen aus dem Lied ableiten kann:

hab’ so ’n bisschen das Gefiihl, das is’n, also, ich glaub’, wenn ich das
gen wiirde abends, dann wiird’ ich es nicht singen aus der Uberzeugung
sondern um mich zu {iberzeugen. [...] Also, es ist so ein ,Jch-schaff-das-
ied’. [---] Also, man hat doch oft Angst davor, dass man bestimmte Dinge
hafft, obwohl es eigentlich, wenn man es sachlich betrachtet, sehr unre-
1 ist, dass man sie nicht schafft. [---] Und dann ist es so ein sich selbst n
sben und sagen: ,Jetzt guck doch mal, du schaffst das schon!’. Und so ist
y witrd’ ich das Lied, glaub’ ich, singen, so: ,Er ist da und du bist gebor-
lso um mich selber quasi davon zu iiberzeugen. In dem Moment, wo’s ei-
.nicht da ist, das Gottvertrauen.“?

n hat, wie es schon angeklungen ist, insgesamt mit der ,,Wortwahl* sei-
rierigkeiten. IThm scheint es, als wiirde der Text nur aus negativen Begrif-
ehen bzw. als wiirden neutrale Ausdriicke im Textgesamt eine negative
g erfahren:

5 ist echt der Hammer! In diesem Lied hast’e selbst ganz wertungslose
cke Sind nun die dunklen Stunden da, wenn du das vorher gelesen hast,
as fiir dich eigentlich einen negativen Eindruck, dunkle Stunden. Das ist
‘Hammer.“?

rend er den Text vorliest, steigert sich seine Antipathie gegen das Lied.
en negativen emotionalen AuBerungen bringt er dies wihrend des Vor-
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lesens zum Ausdruck: ,,[---] ich spring gleich aus dem Fenster*“®. Mit diesem
Ausdruck der Verzweiflung, der von seiner Lebenspartnerin sogleich als Uber-
treibung kritisiert wird,? spielt *Jorn theatralisch vor, wie ausgeprigt depres-
siv er die Gestimmtheit des Textes wahrnimmt. Und es will seltsam anmuten,
dass ihn der Effekt, den das Lied bei ihm auslst, u.U. in den Selbstmord treiben
kénnte: ,,Schau Dir das bitte einmal an. Das ist ja wohl so ganz bitter. [..] Al-
s0, eine Messe, drei oder vier von den Liedern und dann hiingt man sich auf, Da
werd’ ich ja super depressiv von“?® *J6rn parodiert seine Kritik am Lied, ohne
allerdings zu diesem Zeitpunkt schon tiber den Suizid XeppERS in Kenntnis ge-
setzt worden zu sein.

*Babsi reibt sich hingegen lediglich an der beklemmenden Darstellung von
Dunkelheit und Nacht, weil sie nicht mit ihrer Sichtweise iibereinkommt,? und
weil der Text, den sie als depressiv einstuft, ihrem eigenen Weltbild und ihrer ei-
genen Lebensweise widerspricht.?” Lieder wie Ich liege, Herr, in deiner Hut be-
urteilt sie als ,,nicht effektiv‘?® weil sie eine depressive Verstimmung verstirken,
anstatt, wie es geistliche Lieder ihrer Meinung nach im Kontext eines Gottes-
dienstes leisten sollten, durch Liebe die ,,innere Dunkelheit*“? vertreiben. Eine
iibertragende Deutung des Bildes ,Nacht’ erscheint ihr daher sinnvoller und auch
akzeptabler zu sein. 3

Die Hintergrundinformationen, die den Interviewpartnern zum Autor des
Liedes gegeben wurden, bestétigen einerseits die bis dahin getroffenen negativen
Urteile iiber den Text, andererseits erzeugt die Biographie KLeppERS auch einen
gewissen Widerstand. So belegt der Selbstmord des Autors und seiner Familie
fiir *Babsi und *Jérn das von thnen ausgemachte Dunkle; er dient als Erlauterung
fiir die Negativitit des Textes und stiitzt damit auch seine Glaubwiirdigkeit. Die
Hintergrundinformationen verhelfen zu einem besseren Verstindnis des Textes,!
wobei sein Gesamteindruck nicht verbessert wird:®

*Babsi: ,,fa, das macht das Stiick halt verstdndlicher, Es gibt halt *nen Grund
an, warum das so diister ist, mit welcher Grundstimmung das geschrieben wur-
de. Die meisten Leute, die Lieder schreiben, denke ich mal, haben ja auch ’ne In-

2 BS+]L 11,344,

% Vigl, BS+IL 11,345.358¢.

2 Vgl, BS+IL I1,44-46.

% Vgl, BS+JL 11,305-314.319£.
27 Vgl, BS+IL I1,432-435.

% BS+L 11,420£435.
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dahinter, oder wollen ihre eigenen Gefithle darein spiegeln und ich denke,
:ihm dann ganz gut gelungen.“3

zesichts des existentiellen Kontextes, in dem Ich liege, Herr, in deiner
rfasst wurde, wird die Textkohdrenz verschiedentlich positiv bewertet.
xt gilt insgesamt, vor allem aber aus der Perspektive des Autors, als stim-
Sleichwohl wird durch den Aspekt der Selbsttitung die Glaubwiirdigkeit
taussage in Zweifel gezogen:

itja Ronsdorf: ,,[w]as ich so’n bisschen empfinde, wo Sie das gesagt haben,
s ich das nicht verstehen kann. Auf der einen Seite sagt er hier, er legt al-
lick, auch im Grunde genommen in die Hinde, und auf der anderen Sei-
er auf. Bringt seine Familie oder sich um. [---] Denn hier ich schlafe ohne
, gut, der mich in diese Nacht gefiihrt,/ der leitet mich auch morgen. Gut,
r dann den Tod wirklich als Nacht [---], sieht, dann ist es vielleicht was
3. Auch hier: ich weil}, der Tag der kommt,/ mir deine Néhe kiindet,/ und
les was mir frommt,/ in dir seinen Abschluss findet, dann wiird’ ich, dann
h nicht auf, Kann ich dann nicht nachvollziehen.*

t die Information tiber KLEPPERS Lebensende 6ffnet *Katja Ronsdorf ei-
ite Deutungsebene, auf der sie die ,Nacht’ im tibertragenden Sinne als
d ,,Lebensende” des Autors versteht.* Diese neu entdeckte Mehrdeutig-
irt letztlich zu einer doppelten Ablehnung des Liedes: Erstens sieht sie ei-
itlichen Widerspruch zwischen der Aussage des Gottvertrauens und dem
- Selbsttétung — den sie sich aus einer blofen Stimmungsschwankung her-
l4rt -, und zweitens erscheinen ihr diese neuen Zusammenhiinge fiir den
zu kompliziert zu sein.’®

isabeth Schmidt sieht durch die zusitzliche Information ihre grundsitz-
ritik an Abendliedern bestitigt. Der Selbstmord des Autors ist fiir sie der
.er Charakterschwiche, die sie in einigen Abendliedern, besonders jedoch
1Ich liege, Herr, in deiner Hut zu erkennen glaubt:

it der ganzen Familie? [...] Ja —bei diesem Lied féllt mir speziell auf, dass
u machst das’, also, die ganzen Sorgen werden auf jemand anders tibertra-
1 ich versuche da selber was draus zu machen, zum Beispiel aktiv, wenn

yHL 11,412-416.
il. ebd.; KR I1,228.231£.238f.
R 11,242-246.249-253,
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ich jetzt die Hintergriinde jetzt kenne, zum Beispiel ,Ich verlass das Land, ich geh
woanders hin’, nicht warten, dass es sich von selber richtet.“¥

Sie setzt das Vertrauen auf Gott, das ihrer Einschitzung nach KLEPPER Zzum
Bleiben in Deutschland verleitet hat, mit Tatenlosigkeit gleich. Bevor sie {iber die
Umsténde des Autors Kenntnis gewinnt, kann sie dem Lied und dem Leitthema
,Vertrauen’ einen gewissen Reiz zubilligen. Sie antizipiert ihr Wissen iiber die
Entstehungskontext und die Umsténde, in denen der Autor gelebt haben muss:

»Wobei, wenn man auch die Zeit bedenkt, das war zur Kriegszeit, wenn man
da nicht wusste, wie es weitergeht, dann bekommt das noch einen besonderen
Aspekt. Denn in der Zeit konnte man sich auf gar keinen verlassen, da musste
man alles selber tun, dass es besser wird, sondern konkret losziehen und hams-
tern und essen holen.*?

Damit stellt sie die von ihr allgemein inkriminierte Abgabe von Verantwor-
tung fiir das eigene Leben der zeitgeschichtlich bedingten Notwendigkeit abso-
luter Selbstverantwortung gegeniiber. Implizit wertet sie so das Motiv ,Vertrauen
in Gott’ und die ihrer Meinung damit einhergehende Selbstverantwortungslosig-
keit als Zeitkritik.

Insgesamt zeigt sich, dass die Zusatzinformation tiber das Leben des Autors
einerseits dem Textverstehen zugute kommt, weil sich die Probanden die starken
negativen Bilder aus dem Geschichtsbild iiber das Dritte Reich erkldren. Ande-
rerseits erfahrt das Stiick durch die Hintergriinde einen Glaubwiirdigkeitsverlust,
weil die Aussagen des Vertrauens und des Schutzes durch den Akt des Suizids
infrage gestellt werden. Die Interviewten befassen sich also mit demselben Pro-
blem, das schon die ersten Rezipienten nach dem Tod X1erpERs beschiftigte.!

Ungeachtet der Rolle der Selbsttétung wird dem Lied die Féhigkeit zugespro-
chen, seine Rezipienten aus einer negativen Situation in einen besseren Zustand
versetzen bzw. zumindest zu einer Akzeptanz der eigenen Lage verhelfen zu wol-
len: es will ,,Mut machen und Schutz geben*#, , Verstéindnis fiir Leid“** vermitteln
und auf diese Weise Leidenden eine Identifikationsméglichkeit bieten*. Lieder
wie Ich liege, Herr, in deiner Hut vermitteln trotz threr vermeintlichen passiven
Gottergebenheit Handlungsanweisungen bzw. eréffnen zumindest neue Perspek-
tiven, wie die eigenen Probleme bewiltigt werden kénnen.®

¥ ESII,118-122.
4 ES 11,105-109.
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sch-theologische Deutung des Motivs ,,Gottvertrauen®

she Aspekte liefien sich aus den zu ,,Ich liege, Herr, in deiner Hut“ pri-
en AuBerungen evaluieren. Aufgrund des begrenzten Rahmens soll sich
Phinomen des Gofttvertrauens beschrinkt werden: :
Jottvertrauen gilt als keine zeitgemiBe Haltung; es legitimiert sich al-
in geschichtlich heiklen Zeiten, wird als heutige Lebensstrategie jedoch
1gemessen beurteilt. Es wird sogar als eine Form der Charakterschwiche
igt. Man gilt als nicht verantwortungs- oder selbstbewusst genug, um das
-eben ohne das Vertrauen auf Gott adéiquat gestalten zu kénnen. Indem
h vertrauensvoll auf die Hilfe Gottes stiitzt — wird Textautoren und Re-
n unterstellt — die eigene Schwiche auf diese Weise ausgleichen bzw. er-
u kénnen. (ES)
Jereinzelt gilt das Vertrauen auf Gott spirituell als faszinierend und er-
swert, wenngleich es eine unrealistische Haltung bleibt. Gottvertrauen
: ein hohes MaB an psychischer Stirke, deren Fehlen die Textaussage als
iBerung Kleppers unglaubwiirdig werden lisst. (KR; NK)
Jottvertrauen ist Ausdruck der Depressivitét, kann aber auch als Stim-
ufheller nutzbar gemacht werden, wenn es in positivere Bilder und Vo-
sekleidet wiirde als es in dem vorgelegten Lied der Fall ist. In Gestalt des
-Liedes kann dem Gottvertrauen keine effektive Wirkung auf die mensch-
yche beigemessen werden. (BS; JL)
durch Gottvertrauen, wie es in Ich liege, Herr, in deiner Hut illustriert
erden die Selbstkontrolle und Selbstverantwortung vermieden bzw. auf-
1. Das Gottvertrauen wird als Vermeidung von Selbstverantwortung
, insofern im Vertrauen auf Gott die Eigeninitiative fiir ein gegliick-
erfolgreiches Leben aufgegeben wird. Ein im Glauben an Gott griin-
Vertrauen dient héchstens dazu, die eigene Untitigkeit zu rechtfertigen.*
sm wird das illustrierte Gottvertrauen als einengend empfunden. Die
nung des Selbst in Gottes Schutz beschneidet gleichsam die eigene Hand-
siheit, weil man um Selbstkontrolle und Selbstbestimmung gebracht
(ES; KE)

: Probandin *Elisabeth Schmidt erkennt dieses Defizit auch in anderen Abendliedern
Nas mir so auffillt, bei dem, was ich bisher gelesen habe, dass die ganze Verantwortung
h, die Aufmerksamkeit. dass alles richtig 1#uft. auf die — jemand anders schieben. dass
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In Ansdtzen wird auch deutlich, dass der Glaube selbst als eine primér in-
dividuelle Angelegenheit erachtet wird, was durchaus auch aus der Einzelin-
terviewsituation heraus begiinstigt sein mag. Es ist dennoch evident, dass kein
einziger Proband auf eine sozial-ekklesiale Dimension géttlichen Vertrauens Be-
zug nimmt. Die ekklesiologische Dimension der Erfahrung géttlicher Zuwen-
dung als Volk Gottes, dessen Teil man durch die Taufe geworden ist und aus der
Gottvertrauen erwachsen kdnnte, ist nicht erkennbar, Gott ist allenfalls ein indi-
vidueller Helfer, der in Notsituationen ,,bestellt“ werden kann. Ohne ihn auskom-
men zu konnen ist erstrebenswerter, als sich in seiner Lebensfithrung schilicht
auf ihn zu verlassen.

Zwei elementare Grundhaltungen sind in der Art und Weise, wie die Interview-
ten ihre Bewertungen an den Liedern insgesamt, besonders auch an dem hiesigen
Exempel, und den in ihnen transportierten Themen vornehmen, erkennbar:*

Zum Einen werden die Lieder idealisiert. Primdr ist also die Kongruenz des
(symbolischen) Liedinhalts mit der eigenen Lebenssituation bzw. mit den Ideal-
vorstellungen des eigenen Lebens entscheidend. Es werden nur solche Bilder ak-
zeptiert, die eigene bekannte oder erwiinschte Empfindungen und Erfahrungen
nachzeichnen. Damit einher geht die Symbolakzeptanz, d.h. Annahme bzw. Ab-
lehnung der Lieder in Abhéingigkeit der Akzeptanz ihrer verwendeten Symbole.
Ein Lied und seine Themen und Bildern werden akzeptiert, insofern sie mit der
eigenen subjektiven Sinnkonstitution korrelieren.

Zum Anderen ist die Wertungssituation an der Erwartung eines Effekts ori-
entiert: Lieder sollen einen fiir die eigene Stimmung méglichst positiven Effekt
transportieren. Geistliche Lieder wie die Kleppers miissen daher zwangsldufig als
unertréglich wahrgenommen werden, denn beide Haltungen fiihren zu einer kon-
sequenten Abweisung negativer Themen wie Leid, Anfechtung oder Tod.

Die Hintergrundinformation zum Suizid Kleppers lenkt das Textverstehen,
insofern von einigen Probanden ein kausaler Zusammenhang zwischen Textaus-
sage und Tat hergestelit wird. Da eine Form der Selbstt§tung von den Probanden
noch nicht erfahren worden ist, muss das Lied, wenn sein Inhalt auf die eigene
subjektive Sinnkonstitution bezogen und idealisiert wird, zwangsldufig eine Ab-
lehnung erfahren. Um es pointiert auszudriicken: Das Vertrauen auf Gott wird als
eigene Moglichkeit ausgeschaltet, weil derjenige, der in solcher Weise geglaubt
hat, sich letztlich umbringen musste.

Gottvertrauen gilt weitgehend als Defizit, weil ein unzureichendes eigenes
Konfliktldsungspotential unterstellt wird. Dieses Thema wird nicht im Sinne der
Bibel primér als Antwort auf das rettende gotiliche Handeln verstanden, sondern



212
矩形

212
矩形


5 LIED ALS INSTRUMENT DER EMPIRISCHEN THEOLOGIE 127

bloBer Hilferuf an eine numinose Macht, fails kein alternativer Ausweg mehr
ehen wird. Wenn das Vertrauen auf Gott als Schwéche wahrgenommen wird,
wird letztlich auch der Gaube selbst negativ bewertet. Gottliches Vertrauen
in aufgrund fehlender Korrelation mit der eigenen Sinnkonstitution keinen sol-
n positiven Effekt erzielen und fallt daher als eigene Option aus.

s Lied als Forschungsinstrument der Empirischen Theologie

Inwiefern eignet sich nun das geistliche Lied fiir die empirische Forschung?
erseits handelt es sich bei einem Lied um eine — in seiner Intensitét graduell
schiedene, zum Teil dogmatisch liberformte — subjektive Glaubensduflerung
1es Produzenten und kann mit gewissen Abstrichen als seine eigene Deutung
gbttlichen Selbstmitteilung gelten. Andererseits, und das ist in unserem Fall
sentlich interessanter, bringt das Lied durch seine inneren Strukturen Voraus-
rungen mit, weswegen es sich als Instrument der Empirischen Theologie be-
ders eignet und es bei der Erschliefung persénlicher Glaubensartikulationen
s Hilfe sein kann:

Verglichen mit einem Gedicht verfiigt ein Lied tiber einen erweiterten poe-
hen Text: seine textuelle Ebene ist ergéinzt um melodische und harmonische
nensionen. Einen poetischen Text kann man als eine Art ,iiberstrukturierten
14 bezeichnen, ,,in dem die Alltagssprache zusitzlichen Regeln unterwor-
ist bzw. [...] sie zus#tzliche sekundire textbildende Ordnungsmuster enthélt,
im Hinblick auf die alltdgliche Mitteilungsfunktion der Sprache tiberfliis-
scheinen“®. Im Zusammenspiel von Wort und Ton, Rhythmus und Harmo-
wird etwas mitgeteilt, das nicht explizit ins Wort gehoben wird und dennoch
dtzliche Informationen iiber die Struktur eines Liedes und iiber dessen Aus-
egehalt impliziert. Dies kann nicht nur zu verschiedenen Lesarten und In-
yretationen fithren, sondern auch jeweils unterschiedliche Effekte bei seinen
sipienten auslosen — Freude, Angst, Trauer...

Indem sich die Probanden mit dem Klepperlied auseinandersetzen, befassen
sich mit einem basalen Thema des christlichen Glaubens, dem glaubigen Ver-
ten auf Gott; das Lied wird zur hermeneutischen Briicke zwischen biblischer
dition und Gegenwart. Aber nicht nur das: es dient gleichwohl als hermeneu-
her Zubringer zwischen Dogmatik und persénlicher Frommigkeit, denn in

* Link. Jirgen: Das lvrische Gedicht als Paradigma des tiberstrukturierten Textes. In: Helmut
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http://www.adl
http://ismus.inusik.is/
http://www2.siba.fi/virtuaalikatedraali/vanhatvirret/index_d.html
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http://www.konfernormal.de/heft.asp?Nr=62
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http://www.rpi-loc-cum.de/teikon.html
http://www.rpi-loc-cum.de/teikon.html
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