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Editorial

Bene cantate ei — singt ihm gut. Dieses Wort aus dem Buch der Psalmen (Ps
33[32], 3), das auch bei Martin Luther urspriinglich mit ,,Machts gut wiederge-
geben ist, wollen wir dem Bulletin 37(2009), der Festschrift 50 Jahre IAH voran-
stellen. Es passt als Motto gut zur Titigkeit der JAH, in deren Mittelpunkt die
Beschéftigung mit Kirchenlied und Gesangbuch steht. ,,Gut singen®, das ist schon
bei Augustinus eine Forderung, die sich aus der Wiirde des Kirchengesangs er-
gibt. Fiir ihn ist die kiinstlerische Qualitit der Musik in der Liturgie der Schliis-
sel zu einem tieferen Eindringen in das Geheimnis des Glaubens. ,,Gut singen®,
das bedeutet auch ein tieferes Verstehen dessen, was sich im Singen und Musi-
zieren der christlichen Kirchen ereignet. Diesem Verstehen gehen die Mitglieder
der JAH auf vielfiltige Weise nach, sei es in der Forschung in Bereichen wie
Theologie, Musikwissenschaft, Sprach- und Literaturwissenschaft, Buchkun-
de, Kulturgeschichte usw., sei es im Bereich der (Musik)Padagogik oder in der
musikalischen Praxis in Liturgie und Konzert. Dieses breite Spektrum der Be-
schiftigung mit dem Kirchenlied spiegelt auch die vorliegende Festschrift wie-
der. Mehr als 25 Autorinnen und Autoren aus Asien, Nordamerika und aus allen
Teilen Europas sind der Einladung der Herausgeber, welche auf Beschluss des
Vorstands der IAH diese Festschrift vorbereitet haben, gefolgt und haben eine
bunte Fiille von Beitréigen erbracht, die in diesem Band gewissermafen als Ge-
burtstagsgrul zusammen gebunden sind. Dies zeigt die wissenschaftliche, 6ku-
menische und internationale Vielfalt im Wirken der JAH. Gemeinsamkeit und
Unterschiedlichkeit zeigt auch die Anlage der Beitrége. Sie wurden nur in not-
wendigem Mafle vereinheitlicht und ansonsten in ihrer Art belassen, wie sie von
den Autorinnen und Autoren hergestellt worden sind. Damit wollen die Heraus-
geber auch den unterschiedlichen Kulturen wissenschaftlicher Darstellung ithren
Raum lassen. Die JAH hat viele Gesichter. Thre Mitglieder haben in den letzten
Jahrzehnten im Bereich der Hymnologie viel bewegt und bewirkt, sei es bei der
Herausgabe von Kirchengesangbiichern, in der Forschung oder im praktischen
Singen und Musizieren. Am Anfang der IAH stand das, was heute im moder-
nen Sprachgebrauch als Vernetzung und Globalisierung eines Gegenstandes be-
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8 EDITORIAL

zeichnet wird. Es war ein zukunftsweisender Weg, den Konrad Ameln und seine
Weggefahrten 1959 beschritten haben. Wege in die Zukunft zeigt 2009 der schon
hier dokumentierte Festvortrag des Altprisidenten Andreas Marti. Auf Zukunft
ausgerichtet sind auch viele andere Beitrige dieses Bandes, auch wenn sie , his-
torische™ Themen betreffen.

Wir wiinschen Thnen eine angenehme und bereichernde Lektiire,

Dr. Franz Karl Prafl Dr. Piotr Tarlinski
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Editorial

Bene cantate ei — Sing to him skillfully. These words from the Book of Psalms
(Ps 33[32]: 3), which indeed were originally translated by Martin Luther as “Machs
gut” /= “Do it well ], are words we wish to put at the head of Bulletin 37 (2009),
the commemorative volume for 50 years of the IAH. It fits well as a motto for the
activities of the JAH, which primarily emphasize engagement with hymns and
hymnals. “Sing skillfully,” this is already an admonition from Augustine, an ad-
monition which results from the dignity of hymn singing. For him, the artistic
quality of music in the liturgy is the key to a deeper penetration in the mystery of
faith. “Sing skillfully,” this also means deeper understanding of what is occur-
ring in the singing and music making of the Christian churches. The members of
IAH pursue such understanding in manifold ways, be it research in the realm of
theology, musicology, philology, literature, bookmaking, cultural history, etc., be
it in the realm of (music) pedagogy or musical praxis in liturgy and concert. This
broad spectrum of engagement with the congregational hymn mirrors as well the
commemorative volume you have before you. More than 25 authors from Asia,
North America, and all regions of Europe have taken up the invitation of the ed-
itors, who have prepared this volume at the direction of the IAH leadership. The
authors have provided a bountiful richness of articles, and they are brought togeth-
er in this volume as a birthday greeting, as it were, This demonstrates academic,
ecumenical, and international diversity in the work of the IAH. The genre of arti-
cles demonstrates both commonality and diversity. The articles were standardized
only as absolutely necessary, and otherwise were left in the form in which the au-
thors have written them. The editors wish thereby to leave space for the various
cultures of academic presentation. The JAH has many faces. Its member have ac-
complished and effect much in the realm of hymnology in the last decades, be it
in the editing of hymnals, or in research, or in practical singing and music mak-
ing. At the origins of the IAH there was what we term networking and globaliza-
tion in modern usage. It was a path into the future which Konrad Ameln and his
companions set out on in 1959. The festive address of former president Andreas
Marti, which is reprinted here, shows in 2009 further paths into the future. Many
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10 ' EDITORIAL

of the articles in this volume are also oriented toward the future, even when they
concern “historical” themes.
We wish you pleasant and enriching reading.

Dr. Franz Karl Praf3l Dr. Piotr Tarlinski
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I.A_H. Bulletin ANDREAS MARTI
Nr. 37/2009 : Bern

Tradition: Der enge Raum
zwischen Traditionalismus und Konvention

Was hat die JAH in einem halben Jahrhundert getan? '
Was kann sie im néchsten tun?

Festvortrag 50 Jahre [.A.H.

Ich habe mir erlaubt, den offiziellen Titel meines Festvortrags als Untertitel
zu verwenden und einen anderen Haupttitel zu wihlen. Er umreift ein Problem-
feld, dem wir uns spéter zuwenden werden. Zunéchst aber ein kurzer Riickblick
auf 50 Jahre IAH.

Riickblick

Mit der diesjshrigen Tagung sind es nun 25 Tagungen der Gesamt-IAH. Ihre
Themen sind im Einzelnen im Internet nachzulesen, Ich habe versucht, sie in ei-
nige Themengruppen zusammenzufassen: :

+ Geschiclite und Gestalt des Kirchenliedes: 8 Tagungen,

+ Theologie, Asthetik und Kultur: 6 Tagungen;

+ regionale Traditionen: 6 Tagungen;

 Erneuerung des Kirchenliedes: 2 Tagungen;

.+ Institutionelles, d.h. Griindung der IAH und Konzeption der Quellenediti-
on DKL: 2 Tagungen.

Von Anfang an standen damit Forschung, Dokumentation, kritische Reflexi-
on und Informationsaustausch nebeneinander und durchdrangen sich auf vieler-
lei Weise. Die Tagungsthemen bilden aber nur das schmale Riickgrat in einem
breiten Tatigkeitsfeld, das nicht immer die ganze IAH einschloss, sondern regio-
nale Gruppen, Projektgruppen oder auch einzelne Mitglieder, die in ihren beson-
deren Arbeitsfeldern und Institutionen wirkten und diesen enger oder lockerer,
formell oder informell mit der IAH verkniipften,
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ANDREAS MARTI

Nicht alles, was in der Hymnologie in den letzten 50 Jahren getan wurde, ge-
hort in den Titigkeitsbericht der IAH, aber fast iiberall waren IAH-Mitglieder
beteiligt und sorgten fiir Informations- und Ideenaustausch. Alles aufzuzihlen,
ist nicht mdglich, aber Einiges soll doch genannt werden:

Die Quellen-Edition ,,Das deutsche Kirchenlied®, von den ersten IAH-Mit-
gliedern konzipiert, in der Tréigerschaft lingst verselbstindigt, mit der Edi-
tion der Drucke (DXL III) jetzt beim Jahr 1610 zu einem vorzeitigen Ende
gekommen, mit der Edition der handschriftlichen Quellen (DKL II) hof-
fentlich kurz vor dem Abschluss.

Das Forschungs- und Katalogisierungsprojekt ,,Nordhymn*, mit erarbeitet
von einer ganzen Reihe von [AH-Mitgliedern.

Die kumenische Lied- und Gesangbucharbeit im deutschsprachigen Raum
im Rahmen der ,,Arbeitsgemeinschaft fiir Skumenisches Liedgut®, auch di-
ese immer zu einem betréichtlichen Teil durch IAH-Mitglieder besetzt.
Das ,JJahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie*, ebenso wie die IAH von
Konrad Ameln mitbegriindet und immer in engem Kontakt mit ihr.

Das Mainzer Graduiertenkolleg und die dortige Gesangbuchforschungs-
stelle, die der IAH eine stolze Reihe gewxchtlger neuer Mitglieder und star-
ke Impulse gebracht haben.

Die Kirchberger Kirchenliedseminare, immer wieder mit grofer Betelh—
gung von IAH-Leuten.

An wie vielen neuen Gesangbiichern IAH-Mitglieder mitgearbeitet haben,
ist kaum zu iiberblicken. Fiir uns im deutschen Sprachraum wiren Got-
teslob, Evangelisches Gesangbuch, Reformiertes und Katholisches Ge-
sangbuch der Schweiz, aber zunehmend auch freikirchliche Gesangbiicher,
allen voran das evangelisch-methodistische ohne die IAH als Ort des Aus-
tauschs, der Diskussion und Information kaum vorstellbar.

Vollends uniiberschaubar ist das, was man neudeutsch ,,networking® nennt:
Hymnologisch Forschende, Lehrende, Publizierende und Praktizierende in-
formieren und beraten sich untereinander, tauschen Anregungen aus, lassen
sich Einzelfragen beantworten, helfen sich bei der Literatursuche. Langjih-
rige Bekanntschaften und Freundschaften sind so entstanden — nicht umsonst
ist die familifire Atmosphére bei IAH-Tagungen inzwischen legendir.
Handfeste Spuren hat dieses Netzwerk in der langen Reihe der IAH-Bulle-
tins hinterlassen: Tagungsthemen, Ergebnisse kleinerer Tagungen, Diskus-
sionsbeitrige, Forschungsergebnisse und Anfragen zur Forschung bilden
ein Mosaik, das in lebendiger Weise irgendwo zwischen Publikation und
Korrespondenz steht.

Zu diesem Riickblick gehért auch, den ,,Ort* der IAH etwas zu beschreiben,
sachlich, geografisch, kirchlich. Sachlich liegt er zwischen Kirchenliedforschung
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TRADITION: DER ENGE RAUM ZWISCHEN TRADITIONALISMUS 13

und Kirchenliedpraxis, zwischen Gemeinden und Universitéten — allerdings ist di-
ese akademische Seite verglichen mit anderen wissenschaftlichen Gesellschaften
immer etwas prekir, da es bekanntlich kaum eigentliche hymnologische Lehr-
stithle mit entsprechender Ausstattung gibt. Hymnologische Forschung geschieht
darum in einer Art Grauzone zwischen akademischem Betrieb, kirchlicher Dienst-
leistung und Privatgelehrtentum. Der konfessionelle Ort der IAH umgreift vor
allem Luthertum und Katholizismus, von Anfang an waren auch die Reformierten
immer ein bisschen vertreten. Die Rénder sind offen: zur Orthodoxie, zur Church
of England, zu evangelischen Freikirchen. Sprachlich ist eine gewisse Einseitig-
keit nicht zu tibersehen: Deutsch, Niederlidndisch, Englisch, die skandinavischen
bzw. nordischen Sprachen, die mitteleuropéischen Sprachen 6stlich und stiddstlich
des Deutschen bilden das Hauptfeld, wihrend die westlichen romanischen Spra-
chen seit jeher untervertreten waren oder ganz fehlen: ein bisschen Franzdsisch,
hie und da Spanisch, aber kein Italienisch oder Portugiesisch, zu schweigen von
Raritéiten wie Katalanisch, Provenzalisch oder Réatoromanisch.

Entsprechend ist die geografische Konzentration auf Mittel-, Nord und auch
Ost-/Stidosteuropa nicht zu iibersehen; mit einzelnen Mitgliedern und den Joint
Members der Schwestergesellschaften kommen aber nochmals ein gutes halbes
Dutzend Linder rund um den Globus dazu.

Die sprachliche und geografische Konzentration korreliert mit der herkémm-
lichen Fokussierung der Hymnologie auf den gottesdienstlichen Liedgesang.
Andere Gestalten liturgischer Gemeindeaktivitiit einerseits, andere Orte des re-
ligitsen Liedes andererseits wurden und werden als relevante Forschungsfelder
zwar wiederholt erwéhnt, spielten aber vor allem in fritheren Forschungsphasen
keine groBe Rolle. Es ist bezeichnend, dass das Freylinghausensche Gesangbuch
von 1704 bzw. 1714 erst in neuester Zeit die angemessene Beachtung gefunden
hat, ist es doch stark von Gebrauch im privaten Rahmen oder in kleinen Grup-
pen geprigt.!

Tradition und Werte

Aus diesen Feststellungen ergibt sich eine erste Hinwendung zum Ausblick:
Was soll die IAH im néchsten halben Jahrhundert tun? Eines der Postulate lau-
tet: Sie soll dafiir sorgen, dass das Singen im religidsen Kontext in einem umfas-
senden Sinne wahrgenommen wird, erforscht und reflektiert mit den Methoden
von Religionssoziologie, Musikethnologie, Kulturtheorie. Das ist ein anderer, viel-
leicht distanzierterer Ansatz als jener, der etwa in den frithen Béinden des ,,Jahr-
buchs fiir Liturgik und Hymnologie* zu spiiren ist. Dort ging es der Hymnologie

! Wolfgang Miersemann / Gudrun Busch: ,,Singt dem Herrn nah und fern*. 300 Jahre Freyling-
hausensches gesangbuch. Hallesche Forschungen 20, Niemeyer, Tiibingen 2008.
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14 ANDREAS MARTI

offensichtlich darum, das Wertvolle in der Tradition aufzuspiiren, zu erfassen
und fiir die Wertetradierung verfiigbar zu machen. Was als ,,wertvoll® zu gelten
hatte, stand in gleichsam axiomatischen Entscheidungen vorher fest, so dass im
Einzelfall Qualititsurteile geféllt werden konnten, fiir die man wissenschaftliche
Objektivitdt beanspruchte.

Dass uns dieser Ansatz heute problematisch ist, liegt auf der Hand. Dennoch
werden sich Hymnologinnen und Hymnologen — vielleicht stéirker als in einigen
anderen Wissenschaften — immer wieder in Situationen finden, wo Entschei-
dungen gefragt sind: Welches Lied wird gesungen, welches nicht? Welches Lied
kommt ins Gesangbuch, welches nicht? Und weil das Feld emotional meist or-
dentlich aufgeladen ist, sind die Herausforderungen betrichtlich. Der Verzicht
auf eine Werte- und Qualititsdiskussion ist schon aus praktischen Griinden nicht
durchfithrbar, verbietet sich aber auch aus prinzipiellen Uberlegungen. Kritik an
den alten ,,axiomatischen” Qualitétskriterien darf nicht heiflen, sie ersatzlos zu
streichen, sondern bedeutet ihre Differehzierung und Ausweitung: Ausweitung
insofern, als situative und rezeptionsbezogene Uberlegungen zu Angemessenheit
und kommunikativer Wirkung dazukommen miissen; Differenzierung insofern,
als text- und musikimmanente Betrachtung durchaus ihr Recht behalten, jedoch
nicht mehr so, dass eine Epoche die MaBstébe fiir alle iibrigen gleich mitliefert.
Weder Luther noch Gerhardt, weder der Genfer Psalter noch Charles Wesley sind
das Maf aller Dinge im Kirchengesang,.

Hier ist der Ort, auf den Haupttitel zuriickzukommen. Geht es in der Hym-
nologie fast immer irgendwie um die Beschiftigung mit Tradition, darf sie doch
nicht einem Traditionalismus verfallen, welcher das Alte zum Richtigen erklart
und Mafistibe aus Vergangenem gewinnt — wie wenn das, was vor 200, 300 oder
400 richtig gewesen ist, dies automatisch heute auch noch wire.

Damit ist Tradition nicht aufgehoben. Sie ist Teil unseres Lebensraumes und
unseres Gestaltungsraumes, Das ist sie auch dann, wenn wir zu ihr in Differenz
oder gar in Widerspruch stehen. In solcher Auseinandersetzung gewinnen wir
unsere Identitat.

Traditionsabbriiche, wie wir sie gerade in den Kirchen hiufig beklagen miis-
sen, gefihrden diesen Lebensraum fiir uns und unsere Kinder und Enkel. Aber
Traditionsabbruch heifit mehr als das Verschwinden des Tischgebets, des Kirch-
gangs oder das Schrumpfen des Kirchenlied-Repertoires auf ,,So nimm denn
meine Hinde*“ und ,,GroBer Gott, wir loben dich*. Traditionsabbruch heif3t auch
Weltzerstérung in Natur, Kultur und Wirtschaft, heift Erderwirmung, Casting
Shows und kaputte Staatsfinanzen.

An die Stelle von — zugegebenermallen manchmal in Traditionalismus um-
gekippter — Tradition, der Weitergabe von Lebensraum, ist die Tendenz getreten,
die wir als ,,Eventkultur” bezeichnen, die Suche nach dem einmaligen (oder ver-
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TRADITION: DER ENGE RAUM ZWISCHEN TRADITIONALISMUS 15

meintlich einmaligen) Ereignis, in welchem der Einzelne, die Familie, die Grup-
pe ihre beanspruchte Einmaligkeit inszeniert.

Event und Konvention

Obwohl diese Eventkultur von ihrem Programm der Einmaligkeit her prin-
zipiell keine Nachhaltigkeit schaffen kann, iberfordert sie sich doch permanent
mit eben diesem Selbstanspruch. So bilden sich Konventionen dariiber, was als
Event“ gelten kann, Konventionen, die aber anders als Traditionen keine Lebens-
rdume bilden, sondern aus Einzelelementen bestehen, die untereinander wenig
Zusammenhang haben oder sich gar untereinander widersprechen.?

Entscheidend ist dabei die mediale Verbreitung kultureller Inhalte im wei-
testen Sinn durch Fernsehen, Film und Internet. Einzelne Gestaltungselemente
erscheinen da ohne ihren sozialen, kulturellen, rituellen oder liturgischen Ur-
sprungszusammenhang, zu dem sie in einem je nachdem bruchloseren oder span-
nungsvolleren Verhéltnis standen. So ist nicht mehr der Freiheitswert von Kunst
im Rahmen ihres Kontextes und in Auseinandersetzung mit ihm entscheidend,
sondern die mediale Aufmerksamkeit. Dieser Mafstab setzt sich bisweilen noch
vor die Produktion eines Werks, einer Veranstaltung, einer Ausstellung und ver-
hindert so gerade das nicht zu Erwartende.

Es entsteht eine paradoxe Situation: Gesucht wird das Ereignis, das durch sei-
ne Einmaligkeit Aufmerksamkeit erzeugt; was Aufmerksambkeit erzeugen kann,
scheint aber durch Konventionen medialer Kommunikation vorgegeben zu sein,
und dies erst noch zu einem guten Teil unreflektiert und nicht hinterfragt.

In meiner kirchenmusikalischen Titigkeit als Organist lisst sich diese Para-
doxie im Kleinen etwa bei Hochzeitsfeiern beobachten. Jedes Hochzeitspaar will
sein individuelles, sein einzigartiges, noch nie dagewesenes Fest inszenjeren und
findet sich mit kirchlichen Gestaltungstraditionen und -normen konfrontiert — tat-
sdchlichen und vermeintlichen. Ihnen setzt es selbst gewéhlte Gestaltungen ent-
gegen, die hiufig gerade eben nicht eigene sind, sondern der medial geformten
und verbreiteten Konvention entstammen: Es muss der Hochzeitsmarsch sein, das
Ave Maria, die Braut muss ,,just in time* vom Brautvater am Altar abgeliefert
werden. Welche Traditionen, welche Gesellschafts-, Gottes- und Menschenbilder
hinter diesen Elementen stehen, wird nicht gefragt— damit sind diese Traditionen
gebrochen, jedoch nicht in méglicherweise kreativer Spannung auf die Gegen-
wart bezogen, sondern unter dem alles beherrschenden Kriterium der ,,Verein-
maligung” unreflektiert durch punktuelle Konventionen ersetzt. Lebensfihige

2 Zum Phinomen der Konventionalisierung vgl. Andreas Mertin: Glanz oder gar nicht. Kunst
4 und Kultur heute. In: MuK 78. Jg. 2008, 378-385.
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16 : ANDREAS MARTI

Traditionen entstehen auf diese Weise nicht, blo Fixierungen auf vermeintliche
Selbstverstindlichkeiten,

Dieses Muster lésst sich leicht auf die Rezeption und den Gebrauch von Kir-
chenliedern tibertragen. Es ist ein Faktor in der Diskrepanz zwischen innerer ds-
thetischer Qualitit und Rezeptionserfolg, in dem Phéinomen, dass sich oft gerade
die nach inneren Kriterien eher fragwiirdigeren Lieder breit durchsetzen: ,,Dan-
ke fiir diesen guten Morgen®, Herr, deine Liebe ist wie Gras und Ufer®, ,,Bewah-
re uns, Gott*, v

Auf dem Spiel steht dabei nichts Geringeres als der Kunstcharakter des Kir-
chenlieds. Dieser ist allerdings nicht durchgéingig und selbstverstindlich ge-
geben. Den Selbstanspruch, auf der Hohe der zeitgenssischen Literatur oder
Musik zu stehen und damit im emphatischen Sinn ,,Kunst“ zu sein, hat das Kir-
chenlied ohnehin nur in seltenen Konstellationen erhoben:; im deutschen Ba-
rock etwa, wohl auch beim franzésischen Psalter der Genfer Reformation, in
der kirchenmusikalischen Reform des 20. Jahrhunderts vielleicht. Ubers Gan-
ze gesehen haben wir es mit einem Ineinander von innerem Kunstaspekt und
dulleren Rezeptions- und Gebrauchsaspekten zu tun, und die Hymnologie ist
daran, den Umgang mit dieser Dialektik zu lernen. Was sie in fritheren Zeiten
tendenziell einseitig auf den Kunstaspekt fixiert, muss sie in Zukunft bei al-
ler Neuausrichtung darum besorgt sein, dass sie nicht aus lauter ZeitgemiBheit
in die Konventionalisierungsfalle tappt und nur noch Rezeption und Gebrauch
diskutiert. Dabei sichert paradoxerweise letztlich nur der Kunstcharakter, der
Anspruch von Freiheit und ,,dsthetischem Mehrwert“ von Musik und Kirchen-
lied, aber auch von Literatur, bildender Kunst, Architektur und Theater, deren
Funktion in einer Liturgie und einer Kirche, die zeichenhaft die radikale Frei-
heit der Kinder Gottes verkiinden und darstellen will.

Wenn ndmlich Kunst das Unverrechenbare ist, die Freiheit vom Zweckmé-
Bigen im ,,Plus“ der Gestaltung {iber das Funktionsnotwendige hinaus, dann
schafft sie eine gleichnishafte Korrelation zum liturgischen Handeln. Dieses
kann und will nicht zweckhaft etwas bewirken, sondern er6ffnet Raume, in de-
nen sich die — unverfiighare — Begegnung mit Gott ereignet.

Diese Aufgabe des gleichnishaften Hinweises auf ein ,,Mehr* kann die Kunst
nur erfiillen, wenn ihr im Einzelnen nicht vorgeschrieben wird, was sie zu tun
hat; sonst wére sie in ihrer Freiheit und damit in ihrem Wesenskern zerstort.
Mag sein, dass in dieser schwer auszuhaltenden Spannung der Grund dafiir liegt,
dass die theologische Enge fundamentalistischer Stromungen in der Regel mit
Kunstfeindlichkeit verbunden ist und eine konsequente Funktionalisierung der
Musik anstrebt — als Stimmungserzeuger, als Propagandamittel.

In Praktischer Theologie und Kirchenmusiktheorie kocht zurzeit die Dis-
kussion um das Verhéltnis von Kirche und Kultur auf grofier Flamme: Wieviel
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Hochkultur? Wieviel Popularkultur? Und welche? An dieser Diskussion muss
die Hymnologie partizipieren, zumal sie iiber reiches Anschauungsmaterial
verfligt. Die Liturgik hat im Rahmen der Praktischen Theologie in den letzten
Jahren auf evangelischer Seite ein Stiick weit die Funktion einer Leitdisziplin
gewonnen und damit zur Situation in der katholischen Theologie aufgeschlos-
sen. Insofern die Hymnologie als Teildisziplin der Liturgiewissenschaft gelten
kann (das ist si€ nicht ausschlieBlich, aber auch), ist auch sie naher ans Zentrum
des aktuellen Diskurses gertickt. :

Das zeigt sich konkret in der (mindestens in meinem Arbeitsbereich) wach-
senden Aufmerksamkeit, welche Liturgik allgemein und Hymmologie speziell in
der theologischen Ausbildung zu gewinnen im Begriffe ist.

Ausblick

Nach diesem kulturtheoretischen Exkurs wieder zurtick zur IAH: Was soll
sie denn tun im n#chsten halben Jahrhundert? Dabei ist zundchst zu unterschei-
den zwischen der Hymnologie als Gesamter und der IAH als Institution. Wohin
die Hymnologie als Ganze soll, hat sich ein Stiick weit aus den vorherigen Uber-
legungen ergeben:

+ Sie muss die Kulturdiskussion mittragen: Inwiefern findet in Liturgie und
Kirchenmusik Inkulturation statt, inwiefern ist Kontrakulturalitit ange-
zeigt?

+ Sie muss mithelfen, die Selbstbanalisierung der Kirche zu verhindern, die
durch die Zerstérung von Traditionen als Lebensraum und deren Ersatz
durch punktuelle Konventionen droht.

Beides, das Mittragen der Kulturdiskussion und der Umgang mit Tradltlon

verlangt Methoden, verlangt wissenschaftliches Handwerk.

Fiir die Traditionsseite liegt es auf der Hand: Die Erschliefung, Erforschung,
Dokumentation und Interpretation von Quellen muss weitergehen. Angesichts
der wachsenden Materialfiille wichst auch die Notwendigkeit, Zusammenhénge
zu schaffen, Linien auszuziehen, Entwicklungstendenzen aufzuspiiren. Mit dem
kiirzlich erschienenen Sammelband iiber das katholische Gesangbuch im deutsch-
sprachigen Raum?® wurde ein gediegenes Muster solcher Forschung vorgelegt.

Punktuelle Vertiefung muss natiirlich auch sein, doch der Blick fiir die grof3-
en Linien gibt der historischen Arbeit ihre kritische Dimensionen zuriick, indem
sie das Einzelphdnomen als Gewordenes und Verédnderbares relativiert — eine kri-
tische Funktion, die historische Forschung auch gegeniiber modernen traditiona-
listischen Verabsolutierungen wahrnehmen muss. Seridse Beschiftigung mit der

3 Dominik Fugger, Andreas Scheidgen (Hg.): Geschichte des katholischen Gesangbuchs. Main-
zer hymnologische Studien Bd. 21. Francke, Tiibingen 2008.
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Tradition ist die schirfste Waffe gegen den Traditionalismus, und das keineswegs
nur auf dem Gebiet von Kirchengesang und Liturgie, quer durch alle Konfessionen
und gegeniiber sowohl offiziellen wie auch hintergriindigen Autoritéten.

In der Kulturdiskussion ist die Sache etwas schwieriger. Methodisch gehort da-
zu sicher die Rezeptionsforschung, quantitativ und qualitativ. Sie kann aber nicht
bei der Konstatierung von Fakten stehen bleiben, sondern muss diese auch inter-
pretieren, muss sie kritisch auf gesellschaftliche Wirklichkeit beziehen.

Der Weg muss von da aus weiterfiihren zum Fragen nach der Identitit christ-
lichen Glaubens im Spannungsfeld von Inkulturation und Kontrakulturalitit.
Inkulturation gehdrt wesensmiBig zum Christentum — 2000 Jahre Geschichte
zeigen dies in immer neuen Spielarten. Ebenso gehért dazu aber der Protest ge-
gen das Vorfindliche, gegen kulturelle und gesellschaftliche Entwicklungen, die
man nicht mitgehen will. Das braucht klare Reflexion, braucht Sachkenntnis.
Sonst kippt Inkulturation in Belanglosigkeit, wird Kirche zum Wellness-Dienst-
leister, Kontrakulturalitit jedoch kippt ins Ausspielen von alten Mustern gegen
neue Entwicklungen, bildungsbiirgerlichen Kultursnobismus im Stile von Mar-
tin Mosebachs erschreckend uninformierter Liturgiekritik.*

Angesichts der segmentierten Alltagskultur riskiert Inkulturation die Segmen-
tierung auch der Kirche, andererseits riskiert Kontrakulturalitdt die Identifika-
tion mit einem bestimmten Kultursegment. Inkulturation muss kritisch bleiben
gegeniiber den verwendeten Gestaltungen; Kontrakulturaliit dagegen muss das
Eigene gegeniiber allen Segmenten erkennbar halten, und damit geht es um den
prophetischen Protest gegen Stumpfheit, Unmenschlichkeit und Okonomisierung,
die weite Teile der heutigen Massenkultur beherrschen.

Soweit in ganz groben Ziigen die Aufgaben der Hymnologie iiberhaupt. Wel-
che Rolle kann darin die I[AH spielen?

Im Grunde kann sie kaum etwas Anderes tun als sie bisher getan hat: Leute
zusammenbringen, in Tagungen und Publikationen Gefifle fiir die Diskussion
schaffen, den Austausch zwischen Kirchen und Sprachregionen férdern, Wis-
senschaft und Praxis im Gesprich miteinander halten, Was steht dabei konkret
auf der Tagesordnung?

+ Eswiren Wege zu suchen, die Prisenz der Hymnologie an den Universitéten
in Lehre und Forschung zu verbessern — und auch umgekehrt die Préisenz
der Universititen in der Hymnologie. Mehr als Impulse geben und Einla-
dungen aussprechen kann die JAH nicht, aber das ist ja auch schon etwas.
Die schon erwiihnte Aufwertung der Liturgik bzw. Liturgiewissenschaft
im akademischen Betrieb schafft dazu bessere Voraussetzungen als auch
schon.

4 Martin Mosebach; Die Héresie der Formlosigkeit. Miinchen 2007.
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+ Damit die Tagungen Orte der oben skizzierten Diskussion sein kénnen,
miissen sie neben Dokumentation und Vorstellung regionaler Traditionen,
neben der praktischen Beschéftigung mit dem Kirchenlied immer auch
Raum bieten fiir die tibergreifenden Fragen nach der Rolle von Kirchen-
lied und Musik in Gottesdienst, Kirche und Gesellschaft.

+ Kaum je ist im deutschsprachigen Raum so viel Hymnologisches publi-
ziert worden wie in den letzten etwa 10 Jahren: Die Mainzer Reihe einer-
seits, die Begleitliteratur zu den neuen Gesangbiichern in Deutschland und
in der Schweiz andererseits haben die hymnologischen Abteilung mancher
Bibliothek gewaltig anwachsen lassen, Es bleibt aber die Daueraufgabe, die
verschiedenen Publikationskanile sinnvoll aufeinander zu beziehen: JAH-
Bulletin, Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie, kirchenmusikalische Zeit-
schriften, Liederkommentare, vielleicht weitere Buchreihen. Wenn jemand
hier den Uberblick haben kann, dann sind es Leute aus der IAH.

 Auch ein Dauerbrenner ist die Didaktik der Hymnologie. Zweimal haben
deutschsprachige Tagungen im kleineren Rahmen zu diesem Thema statt-
gefunden. Ideen sind gesammelt, Konzepte entwickelt worden. Die insti-
tutionelle Schwiche der Hymnologie hat es bisher verhindert, dass hier in
groferem Umfang gearbeitet werden konnte. Offensichtlich sind die Ar-
beitszeit-Kapazititen prekér; die Unterrichtenden (und ich spreche hier aus
eigener Erfahrung) hangeln sich von Kurs zu Kurs und erneuern ihr An-
gebot fortlaufend im Einzelnen, ohne dass ein stabiles Curriculum samt
Materialien entsteht. Vielleicht ist das ja der Aktualitét und Frische des Un-
terrichts fSrderlich — aber praktisch ist es nicht, und fiir Neueinsteigerinnen
und Neueinsteiger im Geschéft der hymnologischen Lehre eine schwierige
Situation.

Lehre, Forschung und Publikation: Das Ziel muss eine informierte und re-
flektierte Praxis sein, eine Praxis, die sich nicht mit blinden Konventionen zu-
frieden gibt, sondern dem Umgang mit Tradition als verantwortungsbewusstes
Mitbauen an Erneuerung versteht.
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I.A.H. Bulletin PuiLire HARNONCOURT
Nr. 37/2009 Graz - Jerusalem

»(--+) 80 sie’s nicht singen, so gleuben sie’s nicht*!

Das gilt heute wie vor 50 und vor 500 Jahren!

Einige wenige Hymnologen aus verschiedenen Lindern des damals geteilten
Eurpa sind 1959 einer Einladung von Konrad AMELN (1899-1994) nach Liidenscheid
gefolgt, um gemeinsam zu beraten, wie und von wem das Lemma ,,Kirchenlied*
fiir das Musik-Lexikon MGG behandelt werden sollte. Es war klar, dass dies so-
wohl auf internationaler wie auch auf interkonfessioneller Ebene geschehen musste,
da ja in vielen Léndern der Welt und in allen christlichen Kirchen und Konfessi-
onen? der Glaube im Gottesdienst besonders dicht und iiberzeugend im (Lied-)Ge-
sang zum Ausdruck kommt. Es mag als Zufall erscheinen, ist es aber nicht, dass
im Jénner eben dieses Jahres 1959 in Rom der neugewihlte Papst Johannes XXI-
11, von dem viele nichts anderes erwartet hatten, als dass er seine Rolle als ,,Uber-
gangs-Papst* nach dem geradezu verherrlichten Papst Pius X1I ordentlich spielen
wiirde, ein allgemeines Konzil ankiindigte, das die katholische Kirche grundlegend
erneuern sollte. Als eines seiner Hauptziele nannte dieser Papst sein 6kumenisches
Anliegen, die Einheit der zerrissenen Kirche wieder herzustellen, freilich unter der
damals tiblichen katholischen Annahme, dass dies nur als Riickkehr in den Schof3
der katholischen Kirche und unter Anerkennung des rémischen Papstes als Ober-
haupt geschehen konne?®, Er selbst hat auch darauf bestanden, dass Beobachter aus
vielen ,,nicht-katholischen” Kirchen zum Konzil geladen werden sollten.

! Aus der Vorrede von Martin LUTHER zum Valentin Babst'schen Gesangbuch, Leipzig 1545;
Faksimile-Ausgabe Kassel 1988.

2 Es gibt sowohl ein spezifisch orts-kirchlich-inkulturiertes Singen (typisch deutsch, polnisch,
ungarisch, armenisch, syrisch, koptisch, arabisch, schwarz-afrikanisch usw.) wie auch ein typisch
konfessions-kirchlich geprégtes Singen (katholische Gregorianik, Luther-Lieder, Hugenotten-Psal-
ter, Wesley-Hymns der Methodisten usw.), und daneben auch Mischformen wie z.B. den orthodoxen
mehrstimmigen Gesang ohne Instrumental-Begleitung, der jedoch abendldndischen Ursprungs ist
und vom katholischen Polen {iber die unierte griechisch-katholische ruthenische Kirche in das or-
thodoxe Russland, und von den katholischen Kroaten zu den orthodoxen Serben gekommen ist.

3 Das Konzil sollte die Kirche so durchgreifend reinigen und erneuern, dass alle getrennten Brii-
der gerne in ihr urspriingliches Mutterhaus zuriickkehren.
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Alle, die damals in Liidenscheid dabei waren, kann ich nicht aufzihlen, aber
doch nicht wenige: Konrad AMELN selbst wollte das hymnologisch Grundlegende,
d. h. die beiden Artikel Hymnologie und Das deutsche evangelische Kirchenlied
ibernehmen; Walther ENGELHARDT (1894-1983), ein hymnologisch hochgebildeter
lutherischer Pastor, sollte etwas typisch Lutherisches beitragen; Walter LipPHARDT
(1906-1981) [D] Das katholische Kirchenlied, Markus JENNY (1924-2001) [CH]
Das reformierte Kirchenlied der Schweiz; Jan LeENSELINK (1912-1998) [NL] den
sogenannten Hugenotten-Psalter*, niederldndische Ausgaben, Edith WEBER Hu-
genotten-Psalter in franzdsischer Sprache; Ulrich TeuBer (1920-1992) [DK] und
etwas spéter Folke BoHLIN [S] Das Kirchenlied in den skandinavischen Lindern;
Kalman CzomAasz-TéTH (1902-1988) [H] Der reformierte Kirchengesang in Un-
garn; Karol Heawiczka (1894-1976) [PL] Der protestantische und Leon WITKOW-
sk1(1908-1992) [PL] Der katholische Kirchengesang in Polen; Jan Kousa [CSSR]
Der protestantische und Jaroslaw Buzaa [CSSR] Der katholische Lied-Gesang in
Béhmen; Karol Wurm [CSSR] Das evangelische Kirchenlied in der Slowakei.

Das Interesse des Bérenreiter-Verlags sowohl am MGG wie tiberhaupt an hym-
nologischen und liturgiewissenschaftlichen Publikationen hat dazu gefiihrt, dass
das dort seit 1955 erscheinende Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie auch zum
Publikationsorgan fiir die IAH geworden ist; dadurch konnten sehr viele Referate
spiiterer IJAH-Tagungen verdffentlicht werden, ehe anlésslich der 8. IAH-Tagung
1975 in Groningen das JAH-BULLETIN gegriindet worden ist.

Schon bei der ersten Gesprichsrunde stellte sich heraus, dass es einerseits
Klarstellungen geben musste liber das, was allgemein ,,Hymnologie“ genannt
wird® — also gem#f klassischem evangelischen Verstindnis ,,Kirchenlied- und
Gesangbuch-Kunde®, im lateinisch-katholischen Sprachgebrauch aber ,,Hym-
nen-Dichtung® —, und dass andererseits das gottesdienstliche Singen in seinem
ganzen Skumenischen Umfang Beriicksichtigung finden muss — also unter Ein-
beziehung mdglichst aller christlichen Denominationen.

Die damals versammelte Gruppe von Hymnologen beschloss die Griindung ei-
ner Internationalen Arbeitsgemeinschayt fiir Hymnologie, um den vorgebrachten
Wiinschen, die im Wesentlichen akzeptiert worden sind, zu entsprechen. Die IAH,
unser jublilierendes Geburtstagskind, war geboren! Konrad AMELN wurde zum
ersten Présidenten gew#hlt, Ulrich TEUBER zu seinem Stellvertreter und Markus

4 Auch Genfer Psalter genannt, das offizielle Kirchen-Gesangbuch der Reformierten, das al-
le 150 biblischen Psalmen und dazu ntl. Cantica in Bereimungen enthalt, Lied-Psalmen im Unter-
schied zu Psalm-Liedern, die freie Nachdichtung sind. Der Genfer Psalter ist in allen reformierten
Bibel-Ausgaben an die Stelle der Psalmen gesetzt, gilt also als biblische Schrift.

$ Vgl. Walter LippHARDT: Aufgaben und Wege der Hymnologie als theologischer Wissenschaft,
Graz 1974 (Grazer Universitétsreden 13); Markus JENNY / WALTHER LIPPHARDT: Art. Hymnologze i
MGG Sachteil Bd. 4, Kassel u.a. 21996, 459-464.
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Jenny zum Sekretér; Sitz der [AH war Liidenscheid. Diese Griindungsversamm-
lung wird in der langen Reihe der JAH-Tagungen® als die erste gezihlt.

Auf der 2. Tagung der IAH 1962 im Skumenischen Studienzentrum Bossey
bei Genf, die Markus JENNY vorbereitet hatte, wurde — neben der Weiterarbeit an
den MGG-Beitrdgen — die Griindung des groBen Forschungsprojekts Das Deut-
sche Kirchenlied. Von seinen Anfiingen bis ins 18. Jahrhundert (abgekiirzt: DKL)
beschlossen, und zwar mit der zweifachen Zielsetzung;:

a) Erfassung und Edition sémtlicher Kirchenlied-Melodien mit moglichst al-

len erreichbaren Varianten,

b) Erstellung eines Katalogs aller handschriftlichen und gedruckten Quel-

len.

Konrad AMELN und Markus JENNY waren die beiden Proponenten und wis-
senschaftlichen Leiter, etwas spéter kam Walter LipPHARDT hinzu wegen seiner
hervorragenden Kenntnisse des Kirchengesangs im Mittelalter und besonders
der Anfinge des muttersprachlichen katholischen Kirchenlieds schon wenigs-
tens vier Jahrhunderte vor der Reformation, die ja allgemein fiir den Beginn des
muttersprachlichen Lied-Gesangs im Gottesdienst angesehen wurde und oft heu-
te noch als solcher bezeichnet wird. Fiir die Finanzierung konnte die Deutsche
Volkswagen-Stiftung gewonnen werden, Teilprojekte wurden auch von der Deut-
schen Forschungs-Gesellschaft (DFG) finanziert.

Bei dieser und bei der 3. IAH-Tagung in Fuglsang/Déinemark 1965, die von
Ulrich TeuBker vorbereitet und der Hymnodie in Skandinavien gewidmet war, wur-
den detaillierte Richtlinien fiir die immer umfangreicher werdenden Arbeiten im
DKL-Forschungsprojekt erarbeitet. Diese haben den vielen bereits gewonnenen
und noch zu gewinnenden Mitarbeitern ein konkretes Arbeitsprogramm fiir die
Erfassung aller [?] Bibliotheken und darin vorhandenen Quellen in die Hand ge-
geben, das ihnen die wissenschaftliche Auswertung erleichtern und diese sys-
tematisieren sollte. In den folgenden Jahren sind Arbeitsstellen in Liidenscheid,
Ziirich und Frankfurt/M. eingerichtet worden’, um die unerwartet groen Mengen
an zu Tage gebrachtem Material aufzuarbeiten und fiir die beabsichtigten Publi-
kationen auszuwerten. Diese sind daher immer wieder hinausgeschoben wor-
den, weil wiederm neue Funde einzuarbeiten waren. Die Geldgeber wurden bald
ungeduldig, denn sie wollten greifbare, konkrete Ergebnisse sehen. Aus den ur-
spriinglich geplanten drei oder vier Binden — 1. Mittelalterliche Quellen, 2. Hand-
schriftliche und gedruckte Quellen 16.-18.Jh., 3. (und ev. 4.) Melodien — sind im
Lauf der Zeit acht Béinde entstanden, von denen einzelne nochmals auf mehrere
Teilbdnde untergliedert sind.

¢ Die vollstindige Reihe der IAH-Tagungen steht am Ende dieses Beitrags.
7 0b es daneben noch weitere gab, entzieht sich meiner Kenntnis.
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Seit der 4. IAH-Tagung in Strassburg (1967) gehére ich der IAH an, denn Wal-
ter LippHARDT, der mich in einer der vorbereitenden Kommissionen fiir das neue
katholische Einheits-Gesangbuch EGB2 (es ist 1975 unter der Bezeichnung Got-
teslob erschienen) kennen gelernt hatte, wollte mehr katholische Hymnologen
zur Mitarbeit in der IAH und bei DKL gewinnen, um das starke protestantische
Ubergewicht etwas auszugleichen.

Von 1967 an berichte ich aus meiner personlichen Erfahrung,.

Thema der Strassburger Tagung war die Kontrafaktur; man wollte termino-
logische Klarstellungen vereinbaren. Diese Tagung bedeutet aber in mehrfacher
Hinsicht, und ganz besonders in der Selbstdefinition der IAH, einen Wende-
punkt: Die Behandlung des Themas trat trotz den sehr guten Referaten in den
Gesprichen stark zurtick,

Die Zielsetzungen der IAH mussten neu bestimmt werden:

a) Okumene und Internationalitit: Qualifizierte Hymnologen® aus mog-

lichst allen Kirchen und Konfessionen, aber auch aus méglichst allen Lin-
dern Europas sollen zur Mitgliedschaft gewonnen werden.

b) Ost-Europa: Kontakte mit den Léindern hinter dem Eiserhen Vorhang miis-
sen verstirkt werden, um die dortige Hymnologie — die historisch-wissen-
schaftliche wie auch die praktische — zu unterstiitzen und deren Impulse
aufzugreifen. Weil aber die dort herrschende ideologische Diktatur alle
Kontakte mit dem kapitalistischen Ausland sehr erschwert, oft sogar un-
moglich macht, muss die IAH initiativ werden.

¢) Neue Entwicklungen im Kirchen-Gesang: Allenthalben sind Ubernahmen
und Bearbeitungen von Spirituals und Gospel-Songs aus Amerika bemerk-
bar wie auch das Aufkommen sogenannter neuer ,, Rhythmischer Gesdnge”,
auch diese sind als Gegenstand der Hymnologie anzuerkennen'®.

8 Wegen der Liturgiereform, die auf dem II. Vatikanum 1964 beschlossen worden war, muss-
ten neue Gesangbiicher als Liturgie-Biicher fiir die Hand des Volkes erstellt werden; meinem An-
trag an die 8sterreichischen Bischofe folgend, hat die Osterreichische Bischofskonferenz 1966
beschlossen, dieses Projekt gemeinsam mit allen Bischdfen im deutschen Sprachgebiet zu tragen.
Die Bischéfe der deutsch-sprachigen Schweiz haben allerdings nicht mitgemacht, weil erst 1964
ein neues Gesangbuch fiir die Schweiz verdffentlicht worden war. - Vgl, Philipp HARNONCOURT: Ge-
samtkirchliche und teilkirchliche Liturgie, Herder Freiburg 1974; ders.: Das neue Einheitsgesang-
buch ,,Gotteslob®. Grundsitzliche und kritische Uberlegungen, in: Stimmen der Zeit 194 (1976)
2444,

® Weil jedoch Hymnologie kein akademisches Hauptfach ist, sondern nur als Arbeitsbereich von
Vertretern verschiedener Disziplinen (Theologie, Philologie, Literatur- und Musik-Wissenschaft,
Kulturgeschichte, Volkskunde u.a.m.) beschrieben werden kann, war und ist es dulerst schwierig,
die Hymnologen ausfindig zu machen.

1 Die lautstark polternden Proteststimmen von Konrad AMELN und Walther ENGELHARDT {ber
diesen ,wertlosen Mist aus Amerika, der unsere Kultur iiberfremdet®, gellen mir noch heute in den
Ohren!
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d) Neue Gesangbulcher: Neben der wissenschaftlichen Forschungsarbeit fur
MGG und DKL soll die Arbeit an der Herausgabe neuer Kirchen-Gesang-
bicher und Liedersammlungen beobachtet und unterstitzt werden.

Zahlreiche Mitglieder der IAH waren in ihren Kirchen und Landern mit die-
sen Aufgaben befasst und wollten Erfahrungen austauschen. Durch Zusammen-
arbeit konnten die wenigen verfligbaren Krafte besser eingesetzt werden. In den
spaten 60er und in den 70er Jahren ist eine uniibersehbar grofRe Zahl neuer Ge-
sangbucher in fast allen Landern und in fast allen Kirchen und Konfessionen
entstanden, und aulRerdem hat ein erfreulich starkes Interesse am dkumenischen
Austausch von Gesdngen" eingesetzt. Die IAH war daflir eine geradezu ideale
internationale und interkonfessionelle PlattformR2

Die Zahl der Mitglieder der IAH hat sich in den folgenden acht vervier-
facht!

In Strassburg wurde ich zum Geschaftsfiihrenden Sekretar der IAH gewabhlt,
und Graz wurde als Ort fiir die 5. IAH-Tagung bestimmt, weil Osterreich als neu-
trales Land wahrend des Kalten Kriegs auch fir Hymnologen aus vielen Ost-Staa-
tenBeher erreichbar war als jedes NATO-Land. In Graz wurde auch das Archiv
der IAH eingerichtet- 1968 an der Abteilung fur Kirchenmusik der Musik-Hoch-
schule} seit 1973 am Institut fiir Liturgiewissenschaft, christliche Kunst und
Hymnologie der Universitét-, und es ist bis heute dort geblieben.

Kontakte in die ,Sozialistischen Lander” - die ,Ost-Stiftung“ der IAH

Mir als einem, der durch den Eisernen Vorhang personlich betroffenen war®
haben sich mehrere Aufgaben gestellt, denen ich keinesfalls ausweichen durfte:

a) Allen Schwierigkeiten zum Trotz missen persdnliche Beziehungen her-
gestellt und aufrecht erhalten werden; das ist nur durch Besuche mdglich,

1 Dazu ist freilich zu sagen, dass es im Bereich des Kirchengesangs schon immerein Hin und
Her sowohl zwischen verschiedenen Landern, wie auch verschiedenen Kirchen und Konfessionen
gegeben hat.

BEs ist nicht zu Ubersehen, dass fir die folgenden IAH-Tagungen vor allem solche Themen
gewahlt worden sind, die fur die Erstellung von Gesangblichern wichtig waren: WertmaRstabefiir
das Kirchenlied (Graz 1969), Neues Lied und Fragen des Urheberrechts (Vadstena 1971), Varian-
ten imKirchengesang (Dubrovnik 1973), Gesangbuch-Redaktion (Groningen \915), Altes Testament
im Kirchengesang (Erfurt 1977), Interkonfessionelle und internationale Hymnologie (Regensburg
1979), Influences ofEnglisli Hymnodiy (Oxford 1981), Volkslied- Kirchenlied (Budapest 1983), In-
ternational Roots o fAmerican Hymnody (Bethlehem/USA 1985).

BDieser Begriff war allerdings obsolet, weil etwa Prag oder Laibach westlicher liegen als
Wien.

 Heute: Kunst-Universitat Graz.

Bich bin in Berlin geboren, habe daher den Bau der Mauer 1961 als personliche Verletzung
empfunden; fir meine beiden Eltern war Deutsch nicht Muttersprache, sondern erste Fremdsprache,
denn ich habe eine tschechische und eine ungarische GroRmutter. - Mehr dazu in: Philipp Harnon-
court: Gottfeiern - in verséhnter Verschiedenheit. Lemberg 2004; Freiburg 2005, Vorwort: Meine
Beziehungen in den Osten und Mein Wegzur Okumene, S. 5-8.
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wenn nicht bei uns im Westen, dann eben im Osten; und wenn die ,,drii-
ben* nicht herauskommen diirfen, miissen wir eben hinein'®.

b) Unsere Kolleginnen und Kollegen sind von westlicher Fachliteratur abge-
schnitten; wir haben dafiir zu sorgen, dass sie entsprechend ausgestattet
werden. _

¢) Im Hinblick auf die Zukunft ist den Studierenden dort alle Aufmerksam-
keit zu schenken; unsere ,,hiiben* sollen die Verhiltnisse ,,driiben* kennen
lernen und Beziehungen ankniipfen, weil die Kollegen dort in einem K-
fig gefangen sind”.

d) Um diese Aufgaben nicht nur zu erkennen, sondern auch zu erfiillen, miis-
sen finanzielle Quellen erschlossen werden.

Es war ganz klar, dass Kollegen aus Landern hinter dem Eisernen Vorhang —
man nannte sie auch ,,Sozialistische Linder*” oder ,,Linder mit nicht konvertierbarer
Wihrung* —am Leben der IAH nur teilnehmen kénnen, wenn sie von verpflicht-
enden finanziellen Beitrigen befreit sind, und dass sie zu Tagungen nur reisen kin-
nen, wenn sie als geladene Géste der IAH keine Devisen in Anspruch nehmen'®, Es
musste also eine finanzielle Grundlage geschaffen werden, um der IAH solche Ein-
ladungen mit Ubernahme der Reise- und Aufenthaltskosten (1) zu ermdglichen’®,
ohne dafiir die spirlichen Einkiinfte aus den Mitgliedsbeitrigen anzuzapfen.

In den 20 langen Jahren bis zum unerwarteten Fall des Eisernen Vorhangs im
Herbst 1989 hat die ,,Ost-Stiftung der IAH“ mindestens 3,5 Millionen OS (das sind
heute etwa 260.000,- EURO) aufgebracht, hauptséchlich durch Zuwendungen von
Seiten der deutschen und der §sterreichischen Bischéfe, aber auch durch Privat-
spenden und grofiziigige Preisnachldsse. Die Mittel dieser Stiftung sollten spar-
sam und verantwortungsbewusst verwendet werden, um effiziente Hilfe zu leisten.
Darum wurden anlésslich der IAH-Tagungen auflerhalb des deutschen Sprachge-
biets die Kirchen jener Lénder, in denen Tagungen stattgefunden haben, gebeten,
die Aufenthaltskosten fiir diese Géste der IAH zu tibernehmen. Mit dem Hinweis
darauf, dass fast alle diese Géste in ihrer Heimat mit der Herausgabe neuer Kir-
chen-Gesangbiicher befasst waren, hatten diese Spenden-Appelle fast immer Er-

16 Yon 1961 (Bau der Beliner Mauer) bis 1989 (Fall des Eisernen Vorhangs) war ich jedes Jahr
in wenigstens einem dieser Linder, offiziell als Tourist oder auf Verwandten-Besuch, tatsichlich
aber meistens als Referent bei irgendwelchen Tagungen; dann und wann auch als offiziell geladener
Gast, je nach gegebenen Mdglichkeiten.

7 Mit Studierenden unserer Fakultét konnte ich vor dem Fall des Eisernen Vorhangs einige Ex-
kursionen nach ,,driiben* durchfithren: Makedonien, Serbien, Slowenien, Kroatien, Ruménien und
Tschechoslowakei. Meine persdnlichen privaten Kontakte iiber diese Grenzen hinweg sind unzihl-
bar und sind bis heute lebendig. .

18 West-Geld konnte nur bekommen, wer als offiziell Delegierter seines Landes zu einer Tagung
im westlichen Ausland geschickt war, womit oft politische Auftrige verbunden waren.

¥ Dennoch hat vor allem die DDR immer wieder versucht, statt den von der IAH geladenen Mit-
gliedern anderen, dem Staat eher genehmen Personen die Ausreise zu gestatten,
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folg. Dabei musste um duflerste Diskretion gebeten werden, denn Tagungen, die
von Kirchen finanziert waren, galten in den Ost-Staaten nicht als wissenschaft-
lich sondern als ideologisch feindselig.

Als ,,Gegenleistung“ — dieses Wort widerspricht allerdings den Regeln des
Anstands gegeniiber geladenen Gésten — wurden qualifizierte Referate erwartet,
damit diese ,,Reisen ins kapitalistische Ausland®, die immer heil begehrt waren,
nicht zu bloBen Urlaubsfahrten missbraucht werden konnten. Bei der Durchsicht
der Tagungs-Programme fillt daher die iiberproportional hohe Zahl von Refe-
renten aus Ost-Staaten auf, was wiederum der gastgebenden IAH insofern zu gu-
te kam, als ich bei den Einladungen zur folgenden Tagung darauf hingeweisen
konnte, dass es sich bei den Geladenen um hoch qualifizierte Hymnologen han-
delt, auf deren Mitarbeit die IAH angewiesen ist.

Der IAH kam der Umstand zu Hilfe, dass die kommunistischen Behérden nor-
malerweise keine blasse Ahnung hatten, was Hymnologie fiir eine Wissenschaft
ist?, oder dass sie einen Zusammenhang mit National-Hymnen angenommen
haben, denn alles, was irgendwie ,,narodni* oder ,,0ép“ (auf das Volk bezogen)
war, schien politisch unverdichtig zu sein. Die Lander auBerhalb der DDR waren
iiber den Sektor , Wissenschaft® am ehesten fiir die Gew#hrung von Ausreise-Er-
laubnissen zu gewinnen. Bei den Behorden der DDR hingegen, die viel genauere
Nachforschungen anstellten als die aller anderen Lander und daher wussten, dass
Hymnologie etwas mit Religion und Kirchen zu tun hatte, war der Weg iiber Stel-
len, die sich mit Kirchen zu befassen hatten, leichter.

Schon an der 5. JAH-Tagung in Graz 1969 mit dem Thema Wert-Mafstibe fiir
das Kirchenlied konnten viele Teilnehmer aus Jugoslawien, Ungarn, Tschechoslo-
wakei und Polen teilnehmen, die dann zu den treuesten Mitgliedern z8hlten. An
der Musik-Hochschule Graz gab es damals ein Institut fiir Wertungs-Forschung,
das von Dr. Harald KaurManN (1927-1970) gegriindet und geleitet worden ist. Er
hielt den Hauptvortrag zur Einfiihrung in das Thema?'. Ich erinnere mich gut an
die anschliefende heifle Diskussion iber ,,die schluchzend-schmalzige aufstei-
gende Sext im Auftakt‘?,

Hymnologen aus der DDR konnten erst 1973 zur 6. IAH-Tagung nach Du-
brovnik/Jugoslawien kommen, denn mit den Einladung zur 6, Tagung 1971 in

2 Einmal — ich glaube es war in Prag — wurden die Hymnologen den Gyndkologen zugeteilt.

3 Harald KAUFMANN: Sdkularisierung des Kirchenlieds. Eine Wertungsuntersuchung, in: ders.:
Fingeriibungen. Musikgesellschaft und Wertungsforschung, Hg. vom Institut fiir Wertungsforschung
an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz, Wien 1970, 192-210.

2 Bei der abschlieBenden Exkursion in die Oststeiermark hérten wir schon von weitem Wall-
fahrer aus dem Burgenland, die in P6llauberg mit groBer Inbrunst vielstrophige kroatische Marien-
lieder auswendig gesungen haben — nach den Erkenntnissen unserer Tagung wertloser Kitsch—, mit
tberzeugendem ,,Sitz im Leben*; Konrad AMELN war besonders beemdruckt und bemerkte: Nehmt
den Leuten diese Lieder nicht weg!
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Vadstena/Schweden mit dem Thema Kirchengesang im Urheberrecht an Refe-
renten aus der DDR — ich glaube es waren vier oder fiinf — war ich kalt abgeb-
litzt. Sie alle hatten ihre Referate schon abgegeben, aber kein Ausreise-Visum
erhalten. Auch meine Hinweise auf die besondere wissenschaftliche Qualifika-
tion dieser DDR-Biirger und schriftliche Proteste, dass das ganze Programm ge-
fihrdet wire, niitzten nichts. Zwei Tage vor Beginn der Veranstaltung versuchte
ich es nochmals mit einem Anruf aus Schweden direkt beim Staatssekretér fiir
Kirchenfragen Hans SEIGEwWASSER in Ost-Berlin. Es war wieder umsonst. Der
Herr Staatssekretdir wiinscht nicht noch linger in dieser Angelegenheit gestort
zu werden. Es folgte ein empértes Protest-Schreiben an den Wissenschafts-Mi-
nister und an den Staatssekretiir, dass unter solchen Umstinden die internatio-
nale wissenschaftliche Zusammenarbeit mit der DDR, auf die doch sonst hoher
Wert gelegt wiirde, nicht aufrecht erhalten werden kann. - Keine Antwort. Aber
seit jenem Jahr wurden die Hindernisse geringer.

Mir selbst ist in allen diesen Verhandlungen zugute gekommen, dass ich
als Professor an einer §sterreichischen Universitit einen Dienstpass der Repu-
blik Osterreich hatte, aus dem meine kirchliche Funktion nicht zu ersehen war,
mit dem ich in alle Staaten Europas (Ausnahmen: Albanien und Sowjetunion)
ohne Visum einreisen konnte. Dieser Pass hat mir auch immer wieder gehol-
fen, gegeniiber aufséssigen Beamten als ,,Amtsperson der neutralen Republik
Osterreich“entschieden aufzutreten, denn mein Prinzip war: sich nichts gefallen
lassen, aber immer hdflich bleiben!

Das wiederum ist Marijan SmoLix aus Laibach zugute gekommen der zur 9.
IAH-Tagung in Erfurt 1977 ein Referat angemeldet, aber das bereits ausgestellte
Einreise-Visum in die DDR nicht rechtzeitig bekommen hatte?; er wollte daher
zu Hause bleiben. Ich aber habe darauf bestanden: ,,Marijan, du kommst mit, wir
brauchen dein Referat!* Er und viele Kartons ,Biiro-Material*?* waren in meinem
stark tiberladenen kleinen Auto verstaut. Am Grenziibergang Hof war Stop. SmMo-
LIk wurde eine Einreise ohne Visum verweigert. - Mit meinem Dienstpass in der
Hand und durch ein DDR-Dokument als ,,Kongress-Sekretéir* ausgewiesen, wei-
gerte ich mich, ohne unseren Gast-Referenten weiterzufahren, verlangte ein Te-
lefongesprich mit Berlin und drohte mit einer Beschwerde an die vorgesetzte
Dienststelle! Das wirkte in der Regel immer, denn jeder Beamte in einer Diktatur
hat vor seinen Vorgesetzten schreckliche Angst. Ein héherer Offizier der Staats-

- Es war gerade noch rechtzeitig in Berlin aufgegeben worden; aber die gesamte Post aus dem
Ausland nach Jugoslawien musste iiber die Hauptstadt Belgrad gehen, wo manche Poststiicke eine
Woche oder auch linger verblieben sind, ehe sie weitergeleitet wurden.

2 Ich war als ,,Kongress-Tainik* (Sekretér) registriert und durfte das alles einfiihren. Lediglich
die Wachsmatritzen und Druckfarbe filr Vervielf4ltigungen wurden mir abgenommen, wegen Ge-
fahr des Missbrauchs; bei der Ausreise habe ich aber alles wieder bekommen.
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Sicherheit (Stasi) wurde herbeigeholt, ich wies wieder einmal daraufhin, dass die
wissenschaftliche Reputation der DDR auf dem Spiel steht, wenn das doch schon
langst ausgestellte Visum nicht akzeptiert wird, denn unser Kongress und das
Kongress-Programm sind von den DDR-Behorden bewilligt! - Die Schlange der
wartenden Autos war inzwischen bis an den Horizont angewachsen, und die allge-
meine Spannung nahm bedrohlich zu. Nach einem Anrufin Berlin (ob er stattge-
funden hat oder nicht, weif3 ich nicht) kam griines Licht, SMoLIK war in der DDR,
und alle in den Kartons unter dem Biiromaterial verstauten Biicher, die zur Ein-
fuhr nicht zugelassen waren, ebenfalls.

Besonders hervorzuheben ist die 13. JAH-Tagung in Bethlehem/PA in den USA
1985 zum Thema International Roots of American Hymnody, die natiirlich we-
gen der weiten Reise besonders kostspielig, aber fiir Hymnologen aus dem Osten
iiberaus attraktiv war. Der IAH ist es mit groziigiger Unterstiitzung durch die
Kirchen in den USA gelungen, 22 Hymnologen aus dem Osten, darunter zehn (1)
aus der DDR die Teilnahme zu erméglichen, und sie alle haben exzellente Beitra-
ge geliefert. Keiner von ihnen ist der Versuchung erlegen, ,,abzuspringen®, d. h.
nicht wieder ins Gefiingnis zurtickzukehren. Damit hétten sie den Bemiithungen
der IAH empfindlich geschadet.

IAH-Tagungen ,,driiben*

Um Mittel der Ost-Stiftung zu sparen, aber auch um verwéhnten ,,Westlern zu
Erfahrungen mit den Verhiltnissen ,,driiben” zu verhelfen, haben wir vier JAH-Ta-
gungen in Ost-Staaten durchgefiihrt, wobei es wichtig war, politisch unverdichtige
Themen zu behandeln, Orte zu wihlen, die fiir alle erreichbar und finanzierbar
waren, und den offiziellen Kongress-Zentren auszuweichen, die alle ver-wanzt?*
waren und ausschlieBlich West-Wéhrung und West-Preise verlangt haben.

1973: 7. IAH-Tagung in Dubrovnik/Jugoslawien: Varianten im Volksgesang,
im sehr schonen alten Collegium Ragusinum der Jesuiten. Jugoslawien war da-
mals schon sehr liberal, aber die Biirger der Sozialistischen Linder konnten oh-
ne Visum anreisen. Die kroatischen Hymnologen haben mit groem Erfolg alles
darangesetzt, ein gutes Rahmen-Programm und eine gastliche Atmosphire zu
bieten. Raki — der Anis-Schnaps des gesamten Orients — und késtlicher dalmati-
nischer Banernwein - waren ebenfalls eingesetzt.

1977: 9. IAH-Tagung in Erfurt/DDR: Altes Testament im Kirchengesang in
den schénen Rdumen der alten Domschule und im katholischen Priesterseminar,
und mit der Infrastruktur der evangelischen Landeskirche Thiiringen. Die Vor-
bereitungen waren schwierig, denn die beiden mitveranstaltenden Kirchen hatten

% Das heifit, dass alle Réume mit versteckten Abhdr-Mikrofonen ausgestattet waren.
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ganz verschiedene Usancen im Umgang mit staatlichen Stellen, und keine woll-
te daran riitteln. Das damals begonnene Zusammenwirken der beiden Kirchen
in Erfurt, hat danach nie wieder aufgehort. Besonders eindrucksvoll war unser
Besuch im ehemaligen Augustiner-Kloster und in jener Zelle, in der Martin Lu-
THER einige Jahre als M6nch gelebt hatte?,

1983: 12. IAH-Tagung in Budapest/Ungarn: Volkslied — Kirchenlied. Hier hat
der Staat alles darangesetzt, uns im neuen Kongress-Hotel Danubia unterzubrin-
gen. Dem Geschick des damaligen Primas Hungariae Kard. LaszI6 LEkAI ist es
zu verdanken, dass diese Tagung im katholischen Priesterseminar und am Re-
formierten theologischen Institut durchgefiihrt werden konnte. GrofBartige un-
garische Gast-freundschaft und Verkostigung haben geholfen, iiber die teilweise
dulerst primitiven Zustinde — gemeinsame Duschen und Toiletten fiir Ménner
und Frauen — hinwegzusehen. Unser Vorstandsmitglied P. Kilian Szigert OSB,
der kurz vor der Tagung plétzlich gestorben ist, sein Mitbruder P. Alfonz NApasy
OSB, der trotz seiner 80 Jahre fiir ihn eingesprungen ist, und alle ihre Mitstreiter
haben dort bisher Unmégliches fiir uns méglich gemacht. Zum ersten Mal wa-
ren hier auch Hymnologen aus den USA unter uns, vorausschauend auf die fol-
gende Tagung in den USA.

1989: 15. IAH-Tagung in Prag/Tschechoslowakei: Der Gesang der Bohmischen
Briider — Anftinge des volkssprachlichen Kirchengesangs. Es war die politisch auf-
regendste Tagung drei Monate vor dem Zusammenbruch des Eisernen Vorhangs
und dem unblutigen Ende des Kalten Kriegs?. Im Gebilk der Gesellschaft hat
es schon gewaltig gekracht. Das Hymnologen-Paar Jan Horky und Magda Hor-
KA haben erreicht, dass die Tagung in den Riumen der reformierten Comenius-
Fakultat durchgefiihrt werden konnte, und viele Teilnehmer in den Schlafsilen
des ehemaligen Jesuiten-Gymnasiums untergebracht waren. Die Schikanen der
Partei gegeniiber den Kirchen zeigten sich etwa darin, dass es den katholischen
Priestern in der IAH nicht erlaubt wurde, mit tschechischen Priestern zu konze-
lebrieren. Unvergesslich wird den Teilnehmern der Vortrag des groen Histori-
kers Ota MOLNAR iiber die Kirchengeschichte BShmens und die Altstadt-Fiihrung
durch den alt-Gsterreichischen Kavalier und christlichen Humanisten Hugo Ro-
KYTA mit seinem wunderbarem Bshmisch-Deutsch bleiben. Dass die groBartige
Stadt Prag mit ihrem wahrhaft europédischen Geprige, die ohne Schiden den II.
Welikrieg iiberstanden hatte, und die in der Exkursion besuchten historischen

% Meine groBe Uberraschung erlebte ich in der bertihmten Bibliothek Amploniana, wo ich das 41-
teste bisher bekannte fiir den Gebrauch am Altar geschriebene deutsche Messbuch (um 1380!) durch-
blattern durfte, das wahrscheinlich fiir die Liturgie in einem Frauen-Kloster geschrieben war,

2 Lediglich in Rumanien ist es am 22, Dezember 1989 zu SchieBereien mit vielen Todes-Op-
fern gekommen, weil die Ceausescu-Regierung nicht zuriicktreten wollte.
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Statten — darunter Alt-Bunzlau, Kéniggritz und Kuttenberg — das ihre zum Ge-
lingen dieser Tagung beigetragen haben, ist klar.

Die ,,Sekre-Tante* der IAH

Diese ganze Ost-Arbeit der IAH, die mit jahrelanger vorbereitender Korre-
spondenz verbunden war, hétte ich niemals allein und ohne Biiro bewiltigen
konnen. Da kam mir ein Engel zu Hilfe, die so genannte ,,Sekre-Tante der IAH®,
die jingste Schwester meines Vaters, Renata STELZER, die 11 Jahre ihres Lebens
als politische Gefangene in einem Moskauer Gefingnis eingesperrt war, finf
Fremdsprachen beherrscht und nach dem Tod ihres Mannes, eines deutschen Di-
plomaten, eine interessante Beschéftigung gesucht hat: Auf meine zaghafte Fra-
ge —im Herbst 1968 gestellt —, ob sie die JAH-Kanzlei ibernehmen mdochte, hat
sie ohne lang zu {iberlegen, sofort ,,Ja, sehr gerne!* geantwortet. - Sie hat in den
15 Jahren ihrer Mithilfe einen IJAH-Orden verdient. - Wegen ihren Erfahrungen
als Hiftling in Russland, hat sie das volle Vertrauen aller Ost-Hymnologen be-
sessen, denen sie auch auBerhalb von IAH-Verpflichtungen manche Hilfen ange-
deihen hat lassen. Mit vielen konnte sie sich in deren Muttersprache unterhalten.
Allen Betroffenen war gedient: den hilfsbediirftigen Hymnologen, der arbeits-
willigen Tante und nicht zuletzt dem iiberlasteten Sekretér, dem sie es mdglich
gemacht hat, neben seiner doppelten-Vollbeschiftigung an der Universitét und
im Bistum, die IAH bestmdglich zu managen.

Mit Freude hat sie schon der 12. IAH-Tagung in Budapest entgegen gesehen,
doch am 27: Januar 1983 — dem Geburtstag von W. A. MozARrT — ist sie mnerhalb
weniger Wochen an akuter Leukémie gestorben.

Im August 1983 musste ich daher das IAH-Sekretariat aufgeben. Es wurde
zwei Jahre von Marguerite JENNY iibernommen, dann von Magda RieuM gewis-
senhaftest weitergefiihrt, die Ost-Stiftung blieb aber bis zu ihrer Auflésung im
Jahr 1990 mir anvertraut wegen der dafiir ntigen persénlichen Verbindungen.

Kontakt-Defizit mit der romanischen Hymnodie

Die hauptsichliche Konzentration der kontinental-europiischen Hymnologie
auf den katholischen und evangelischen Liedgesang, der vor allem im deutschen
Sprachgebiet und in slawischen nicht-orthodoxen Léndern verbreitet ist, hat es
mit sich gebracht, dass der volkssprachliche Kirchengesang in romanischen Lan-
dern — abgesehen vom franzdsischen Hugenottenpsalter — so gut wie unbeach-
tet geblieben ist. Und abgesehen von Edith WEBER in Paris, die als Spezialisien
fiir die Melodien des Hugenotten-Psalters in der IAH mitgearbeitet hat, gab es
keine Franzosen in der IAH. Spanien und Italien blieben vielleicht auch deswe-
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gen unbeachtet, weil in diesen katholischen Lindern der Kirchengesang in latei-
nischer Sprache noch halbwegs verstanden worden ist und deshalb Tendenzen,
diesen durch muttersprachliche Geséinge zu erginzen oder gar zu ersetzen, erst
nach dem IL.Vatikanum wahrzunchmen waren?®,

Kontaktnahme mit der englischen Hymnologie

Anders verhélt es sich gegeniiber der Hymnodie und der Hymnologie im eng-
lischsprachigen Raum und in den Anglikanischen Traditionen. Dieser Bereich
wurde seit Jahrzehnten durch besondere Gesellschaften, die HyMN-SOCIETY OF
GREAT BRITAIN AND IRELAND sowie die HYMN-SOCIETY OF AMERICA, abgedeckt.
Einzig Stanley OsBORNE, ein Pastor und Musikologe aus Canada, der groBes wis-
senschaftliches Interesse am deutschen Kirchenlied hatte und selbst in den 60er
Jahren an der Herausgabe des Canadian Hymnal beteiligt war, stand im Mit-
glieder-Verzeichnis der IAH und hat auch an einigen Tagungen teilgenommen.
Wir beide haben einander sehr gut verstanden, und zweimal war ich Gast in sei-
nem Haus in Oshawa bei Toronto?®.

Zunehmende Reisebewegungen einerseits und das Einstromen englisch-spra-
chiger Spirituals und Gospel-Songs mit ihrem begeisterten und begeisternden
Vortrag nach Europa in der zweiten Hilfte des vergangenen Jahrhunderts haben
— einseitig allerdings — das Interesse am Neuen geweckt.

Mit Ada KADELBACH, einer in Wien geborenen Anglistin, Germanistin und
Musikerin, ist schon 1970 — vor der 6. IAH-Tagung in Vadstena — eine subtile
Kennerin der Hymnodie der Mennoniten in die IAH gekommen. ,,Endlich ein
junges Gesicht in dieser Greisen-Runde* hat einer der jiingeren Hymnologen da-
mals gesagt, und ihr grofviterlicher hymnologischer Génner, Konrad AMELN,
hat sie in Vadstena einmal ,.kleine, bose Hexe® genannt, weil sie sich in der Ge-
schéfts-Sitzung vehement fiir die Beschéftigung der IAH mit zeitgendssischem
Liedgut eingesetzt hatte.

Kontaktnahmen mit der HSGBI sind Mitte der 70er Jahre erfolgt — ich glaube
durch die perstnliche und fachliche Freundschaft zwischen den beiden Bach-Ken-
nern Casper HONDERS (1923-1994) und Robin LEaVER —, aber sehr zur Uberraschung
der Insel-Bewohner, die nicht recht wussten, warum wir uns fiir sie interessieren.
Ihrer isolierten Insel-Mentalitét schienen solche Kantakte itberfliissig zu sein. Die

% Die Kirchenmusiker aus diesem Raum haben dann hauptsichlich in der Internationalen Stu-
diengruppe fiir Kirchenmusik UNIVERsa LAUs jene internationalen Kontakte gefunden, die sie ge-
braucht haben. )

% Ich habe dort eine sehr kultivierte Gastfreundschaft erlebt. Stanley war ein begeisterter Koch
und hat nach dem Tod seiner Frau — er war damals schon iiber 80 ~ zu jeder Mahlzeit, auch wenn er
ganz allein zu Hause war, den Tisch so sorgfiltig gedeckt, wie sie es immer getan hatte.
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Kontaktnahme ist aber dennoch gegliickt, nachdem ich an Annual Meetings der
HSGBI in Exeter und in Glasgow® teilgenommen habe. Die gemeinsamen Auto-
Fahrten mit Alan Lurr, dem langjihrigen stimmgewaltigen Precentor und Canon
der Westminster-Abbey, sind unvergesslich in meine Erinnerung eingeprégt.

Das Eis war gebrochen.

Mit Robin LEAVER, einem Musikologen in Oxford, der in Groningen 1975 zur
IAH gestoBen ist und auch im Vorstand mitgearbeitet hat, war die Verbindung
iiber den Armelkanal so stark geworden, dass eine Joint Conference der IAH
mit der HSGBI vorbereitet werden konnte, die 1981 im Saint Catherin’s College
in Oxford stattgefunden hat. Das war die 11. IAH-Tagung. Das Generalthema
Der gegenseitige Einfluss des Kirchengesangs diesseits und jenseits des Kanals
stand unter einem Leitwort, das nur Englénder verstehen kénnen: Fog above the
Channel [ein Hinweis-Schild in Dover, das bekanntgibt, dass der Fihr-Verkehr
zum Kontinent wegen Nebels eingestellt ist]. Seit dieser Tagung gibt es die ,,Joint
Membership“ fiir Hymnologen diesseits und jenseits des Armelkanals, die iiber
ihren Tellerrand hinaus schauen wollen.

Die gute sachliche Zusammenarbeit mit Alan LUFF, zuerst Sekretér, dann Pré-
sident der HSGBI, und der Kontakt mit seiner Familie ist im Lauf der Jahre zu
einer tiefen Freundschaft geworden!

Zur Kontaktnahme mit den Hymnologen in den USA hat die Tatsache bei-
getragen, dass es in Graz seit 40 Jahren eine Summer-School AIMS — American
Institute for Musical Studies, gibt, an welcher der Herausgeber des Methodist
Hymnal, Carlton Youna, und sein Kollege Harry Eskew unterrichteten, die sich
beide auch fiir katholische Kirchenmusik interessiert haben®. Young konnte ganz
passabel deutsch sprechen. Nachdem beide 1983 an der IAH-Tagung in Budapest
teilgenommen hatten, waren auch die Fiden zur USA stark genug, um eine Joint
Conference mit der HSA und der HSGBI in den USA vorzubereiten. Sie hat als
13. IAH-Tagung 1985 in Bethlehem/PA stattgefunden, in einer Region sehr le-
bendiger Traditionen der Hymnodie. Mennoniten, Amish, verschiedene Brii-
der-Gemeinden usw. leben und singen dort wie zu Zeiten ihrer Einwanderung in
diesen religids toleranten Staat. Einen so kriftigen Gemeinde-Gesang — sehr oft

¥ In Glasgow hatte ich meinen ersten Vortrag in englischer Sprache zu halten; er ist mir nicht
in bester Erinnerung geblieben. Alles, was ich sagen wollte, hatte ich deutsch verfasst und dann in
gutes Englisch iibersetzen lassen, das aber nicht mein eigenes Englisch war, so dass ich nach dem
ersten heruntergelesenen Teil, den Text beiseite gelegt und frei gesprochen, d.h. erbarmlich herum-
gestottert habe. Aber ich kann nicht reden, ohne die Menschen anzuschauen, denen ich etwas sagen
will, und die héflich-geduldigen Zuhérer waren dennoch zufrieden.

3 1973 haben sie mich eingeladen, fiir ihre amerikanischen Musik-Studenten in Graz ein Re-
ferat iber Die Auswirkungen der Liturgiereform des II. Vatikanums auf die katholische Kirchen-
musik zu halten. Ich sehe noch heute die musterhaft brav und aufmerksam zuh6renden und eifrig
mitschreibenden Studenten vor mir sitzen.
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4-stimmig —, dass man die Orgel kaum noch héren konnte, habe ich sonst nir-
gends gefunden.

Das Erleben des sehr lockeren und praxisorientierten Stils unserer ameri-
kanischen Kollegen, die fast in jedem Vortrag mit uns gesungen haben, hat der
IAH, in der es oft allzusehr akademisch und trocken zugegangen ist, gut getan.
Auch in diese Gegend der Welt gibt es jetzt einige, wenn auch nicht viele Joint
Memberships.

Der grofite Gewinn fiir die IAH war der in Bethlehem gewonnene Kon-
takt mit Hedda DarNBouGH, die als Europsierin (mit norwegischer und 6sterrei-
chischer Pragung) in Amerika und als Amerikanerin in Europa auch in der IJAH
eine menschliche und fachliche Heimat gefunden hat. Thre Ubersetzungs-Kunst,
aber mehr noch ihre verbindende und verbindliche Freundschaft und ihr kulti-
vierter Lebensstil haben uns unbezahlbare Dienste geleistet.

... nur wenig Kontakt mit Hymnodie und Hymnologie der orthodoxen Kirchen

Die immer wieder beabsichtigte Aufnahme von engeren Kontakten mit der
orthodoxen Hymnographie, Hymnodie und Hymnologie, ist iiber einen Versuch
— die 20. JAH-Tagung in Kolympari/Kreta 1999, Orthodoxe Liturgie und westli-
cher Kirchengesang — nicht hinaus gekommen. Aus unserer Tagung in der sehr
gastlichen Orthodoxen Akademie ist, abgesehen von einigen Vortrigen, die uns
die komplizierte Notation und die noch komplizierteren Tonleitern mit bei uns
unbekannten Intervallen niherbringen sollten, leider keine nachhaltige Beziehung
entstanden®. Das hat aber sicherlich auch damit zu tun, dass sowohl evangeli-
sche wie katholische Christen von vielen Orthodoxen, speziell im griechischen
Raum, immer noch als Hiretiker angesehen werden, und als so vollstindig s-
kularisiert, dass es besser ist, die Kontakte mit ihnen méglichst zu beschriinken.
Ich glaube nicht, dass unser Aufenthalt dort —z. B. bei den Angestellten im Haus
— diese Ansicht zu &ndern vermocht hat,

Damit komme ich zum letzten Teil meines Riickblickes, der mir aber von An-
fang an ganz besonders am Herzen lag und liegt: - Welche skumenischen Impul-
se sind in die IAH hinein gekommen und von der IAH ausgegangen?

Gelebte Okumene in der IAH

Ein besonderer Aspekt der IAH, der mir perstnlich immer sehr wichtig war
und der schlielich in der IAH geradezu beispielhaft verstanden und gelebt wird,

2 Den IAH-Teilnehmern werden aber das Erlebnis der totalen Sonnenfinsternis wihrend die-
ser Tage, die uns von den beiden Prassi-Buben ausfithrlichst erklért worden ist, und die Abende
mit griechischen Volksténzen in guter Erinnerung bleiben.
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ist die Okumene, das gemeinsame ,,GOTT FEIERN in vershnter Verschieden-
hejt*3

Im Zuge meiner liturgiewissenschaftlichen und hymnologischen Studien und
meiner dadurch sténdig gewachsenen Beziehungen zu evangelischen und etwas spé-
ter auch zu orthodoxen Freunden, habe ich schon Mitte der 60er Jahre wahrgenom-
men*, dass in der Liturgie der Kirche(n) die Einheit im Wesentlichen des Glaubens
— das ist die biblische Botschaft von Gott und seinen GroBtaten in der Geschichte,
das, was Christen bedenkend und bedankend feiern, die im Kalender hervorgeho-
benen Feste — leicht und deutlich zu erkennen ist, zugleich aber auch die lebendige
Vielfalt im liturgischen Leben der (angeblich getrennten) inkulturierten Orts- und
Konfessions-Kirchen. Bei allen unseren JAH-Tagungen konnten wir gemeinsam
auf die Schrift horen, singen und beten, und wir haben uns so durch authentisches
christliches Zeugnis gegenseitig beschenkt und sicherlich auch bestérkt.

Bei unseren Tagungen hat es zwar immer einige katholische Priester gegeben,
die tiglich (vor dem gemeinsamen Morgen-Gebet) fiir sich und einige katholische
Teilnehmer, denen die t4gliche Messfeier wichtig war, konzelebriert haben. Ich selbst
habe —nach sorgfiltiger Uberlegung — auf Messfeier und Kommunion verzichtet®,
um nicht in einer gemeinsamen Veranstaltung von Christen aus verschiedenen Kir-
chen getrennt von den Anderen oder gar unter Ausschluss der Anderen, die Eucha-
ristie — das Zeichen der Kirchen-Einheit schlechthin — zu vollziehen.

Es gibt nur einen einzigen Leib Christi — ein Corpus Christi Mysticum —, den
wir alle, vom einen Geist geeint, bilden, und der genihrt wird von dem einen Brot,
in welchem wir den Leib des einen Herrn immer wieder neu empfangen, um im-
mer mehr das zu werden, was wir seit der Taufe sind, der eine Leib Christi*” (vgl.
1Kor 10,17; Eph 4,1-6). In allen unseren Tagungsprogrammen waren téglich ge-

% Sehr treffend hat die Ukrainische (griechisch) Katholische Universitét (UKU) in Lemberg mir
zum Goldenen Priester-Jubildum 2004 einen Band mit ausgewihlten Beitrigen zu Liturgie, Okume-
ne und Spiritualitéit gewidmet, dessen deutsche Ausgabe diesen Titel trigt (Svichado-Verlag Lem-
berg 2004, Herder Freiburg 2005).

3 Im Herbst 1965 konnte ich als Stipendiat der Alexander v. Humboldt-Stiftung einen Zjﬁhrlgen
Studienaufenthalt in Miinchen antreten, um mich hymnologischen Habilitations-Studien sowie der
Vorbereitung der nachkonziliar erneuerten Liturgiebiicher im deutschen Sprachgebiet — vor allem
dem liturgischen Festkalender und dem Einheitsgesangbuch GorrEsLOB — zu widmen. Diese Arbei-
ten waren iiberhaupt nur in Skumenischer Ausrichtung sinnvoll zu leisten.

3 Jetzt bezeichne ich diesen Verzicht als Eucharistisches Fasten, als Zeichen von Trauer und
BufBe fiir die Trennung der Kirchen am eucharistischen Tisch, die eine Siinde gegen den Willen Je-
su und gegen das Wirken des Heiligen Geistes ist. - Vgl. dazu Philipp HARNONCOURT: Eucharisti-
sches Fasten, in: Christ in der Gegenwart 61 (2009) Nr. 23; sowie einen entsprechenden Beitrag im
Jahrgang 2009 der Zeitschrift Diakonia (im Druck).

36 Communio Ecclesiarum und Communio Eucharistica gehoren untrennbar zusammen! - Vgl.
Papst Johannes Paul II: Enzyklika Ecclesia de Eucharistia vom 17.4.2003.

37 Das sagen iibereinstimmend der griechische Kirchenvater Johannes Chrysostomos und der
lateinische Kirchenvater Aurelius Augustinus.


212
矩形

212
矩形


36 PHILIPP HARNONCOURT

meinsame Wort-Gottes-Feiern — meistens geméf der Ordnung des Tagzeiten-Ge-
bets gestaltet —angesetzt, dazu eine katholische Messfeier und ein evangelischer
Abendmahls-Gottesdienst®®. Die gemeinsame Erfahrung mit den je anderen, die
auf je ihre Weise dem Auftrag des Herrn entsprechen: Nehmt und esst, ... nehmt
und trinkt, ... dies tut als mein Geddchinis! hat mir — und ich glaube uns allen — ge-
zeigt, dass wir eines und dasselbe tun, in demselben Glauben, in derselben Treue
zum Herrn, aber auf unterschiedliche rituelle Weise, Der offenkundig gemeinsame
Glaube hat es mit sich gebracht, dass die ,,offene Kommunion®, die praktizierte
,,eucharistische Gastbereitschaft®, fiir uns selbstverstindlich geworden ist — und
zwar gegenseitig: d.h. von evangelischen Christen in der katholischen Messe, und
von katholischen Christen im evangelischen Abendmahl. Und auch mit groflem
Respekt gegeniiber einigen, die gemeint haben, nicht so weit gehen zu diirfen®.
Das war und das ist weder eine Demonstration gegen bestehende Kirchenord-
nungen noch Ausdruck des Ungehorsams, sondern gelebte communio eucharistica
in der ebenso wahrgenommenen und gelebten communio ecclesiarum.

Aus vielen Gesprichen — ich denke da an den guten alten P. Alfonz NApasy
OSB 1971 in Vadstena, um nur einen von vielen zu nennen — weif} ich, dass fiir
die Hymnologinnen und Hymnologen diese unter uns erfahrene und gelebte sa-
kramentale Gemeinschaft zu den tiefsten und beriihrendsten Ereignissen unserer
IAH-Tagungen gehért. Und daraus ist — Gott sei Dank — nie oberflichliche Rou-
tine geworden, Wir haben es als grofes und unverdientes Geschenk erlebt, und
ein Geschenk wird es bleiben. Hin und wieder auftauchende Hindernisse werden
uns nicht davon abbringen, an dem festzuhalten, was uns gemeinsam zuteil ge-
worden ist. Dafiir kann ich meinen evangelischen und anglikanischen und ande-
ren christlichen Briidern und Schwestern nicht genug danken, und ich weif3 dass
auch sie in diesen Dank einstimmen.

Mein perstnlicher ckumenischer Weg — und das will ich zum diesjdhrigen
Jubildum eines halben Jahrhunderts der IAH ausdriicklich sagen — ist durch die
vielen Begegnungen mit Christen und Christinnen aus anderen Kirchen und Kon-
fessionen hier in unserer betenden und singenden Gemeinschaft tief, ja unaus-
18schlich geprigt. Und diese Prigung nehme ich auch als eine mir aufgetragene
Verantwortung wahr, genau so weiterzumachen, wie wir es bisher getan haben,
in aller Behutsamkeit, aber auch in grofer Entschiedenheit und im Wissen, dass
nicht Eigenméchtigkeiten unseren Weg bestimmt haben, sondern dass wir diesen
Weg — von Gottes Geist gefiihrt — gefunden haben und weitergehen.

3 So ganz sicher regelmiBig seit der Jahrestagung 1969 in Graz Mariatrost.

¥ So ganz sicher seit der IAH-Tagung in Vadstena 1971; an die Gespriche mit den katholischen
Priestern aus Jugoslawien, Ungarn und Polen kann ich mich genau erinnern. Fiir P. Alfonz NADA-
sy OSB, einem ehemaligen Héftling im sowjetischen GuLAG, war das ein ganz besonderes Erlebnis,
wie er mir nach seiner Teilnahme am Abendmahl unter Trénen erzdhlt hat.
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,(-..) es gibt eben neben dem Wir doch
auch ein Ich und Christus”

Dietrich Bonhoeffer und das pietistische Lied

Am 4. Advent 1943 schreibt Dietrich Bonhoeffer aus dem Militérgefangnis in
Berlin-Tegel an Eberhard Bethge, seinen Freund und spéteren Biographen': 4ufer-
dem habe ich zum erstenmal in diesen Tagen das Lied ,,Ich steh an deiner Krip-
pen hier ..." fiir mich entdeckt, Ich hatte mir bisher nicht viel daraus gemacht.
Man muf3 wohl lange allein sein und es meditierend lesen, um es aufnehmen zu
kinnen. Es ist in jedem Wort auferordentlich gefiillt und schén. Ein klein wenig
ménchisch-mystisch ist es, aber doch gerade nur soviel, wie es berechtigt ist; es
gibt eben neben dem Wir doch auch ein Ich und Christus, und was das bedeutet,
kann gar nicht besser gesagt werden als in diesem Lied [...]. (DBW 8, 246)

Bonhoeffers Bemerkung, das Lied Paul Gerhardts habe ihm bisher nicht viel
bedeutet und seine mit einem doch auch markierte neue Einsicht signalisieren, dass
sich in der Briefpassage eine Revision hymnologischer Standpunktes andeutet.
Haftsituation und langes Alleinsein haben Bonhoeffer die spirituellen (auferor-
dentlich gefillly), die #sthetischen (schdn) und die berechtigten erfahrungsbezo-
genen Dimensionen des Liedes (Ich) entdecken lassen.

Der Eindruck von Selbstrevision bestitigt sich, wenn man zum Vergleich
frithere AuBerungen Bonhoeffers zum geistlichen Lied heranzieht. Von ihnen soll
eine Predigt von 1934, ein Vortrag von 1936 sowie die 1939 erschienene Schrift
~Gemeinsames Leben® betrachtet und dabei die Fragestellung auf das Thema
»Bonhoeffer und das pietistische Lied* konzentriert werden. Die Rezeption pi-
etistischer Lieder durch den Theologen, Widerstindler, Dichter und Mirtyrer

! Aus Platzgriinden wird auf Anmerkungen verzichtet; statt ihrer sei auf das Literaturverzeich-
nis am Schluss dieses Beitrages verwiesen. — Wortliche Zitate werden im laufenden Text in Klam-
mern nachgewiesen. Die Bonhoeffer-Zitate werden nach der im Literaturverzeichnis genannten
Bonhoeffer-Ausgabe gegeben; Abkiirzung fir diese ist: DBW, nachfolgend die Band- und Seiten-
zahl. Wortliche Zitate und Liedincipits werden kursiv geschrieben.
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Bonhoeffer gehort zu den eindrucksvollen Beispielen aus der jlingeren Wirkungs-
geschichte dieser Lieder. Die weltweite Verbreitung von Bonhoeffers Schriften
haben seine AuBerungen einflussreich werden lassen.

Unter ,,Pietismus* sei hier verstanden, was Johannes Wallmann folgenderma-
Ben definiert hat: Der Begriff,, Pietismus" bezeichnet eine aufreligidse Verinnerli-
chung wie auf praktische Betéitigung des Glaubens (praxis pietatis) ausgerichtete
Frommigkeitsbewegung im Protestantismus, die im 17. Jh. entsteht (J. Arndl, Ph.
J. Spener), in der ersten Hilfte des 18. Jh. ihre Bliitezeit hat [...Jund in der Er-
weckungsbewegung des frithen 19. Jh. und im Neu-Pietismus des spéiten 19. und
des 20. Jh. ihre bis in die Gegenwart andauernden Renaissancen erlebt. (In: I,
Ritter: Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd. 7 (1989), 972 £)) In allen
Phasen hat der Pietismus seine Anliegen auch lied- und gesangbuchschdpferisch
umgesetzt und zur Wirkung gebracht. Dabei gibt es Grundziige, die in verschie-
denen hymnologischen Ausprégungen des Pietismus wiederkehren. Pietistische
Frommigkeit ist vielen Menschen durch das Medium des Liedes vermittelt wor-
den, auch dort, wo Kirchen die neuen Sozialformen des Pietismus nicht rezipiert
haben. Derzeit sind pietistische Lieder und Gesangbiicher zu wichtigen hymno-
logischen Forschungsthemen geworden (vgl. Literatur).

1.

Anlisslich der Olympiade 1936 veranstaltete die evangelische ,,Bekennende
Kirche“ in Berlin eine 6ffentliche Vortragsreihe. Mit ihr wollte die Kirche der vom
Nazistaat betriebenen Verfélschung des Evangeliums entgegen treten und die ei-
genen Positionen in die Offentlichkeit bringen. Am 5. August 1936 sprach Diet-
rich Bonhoeffer in der Apostel-Paulus-Kirche in Berlin-Schoneberg zum Thema
,Das innere Leben der deutschen evangelischen Kirche“, Des Andrangs wegen
musste der Vortrag anschliefend in der Zwolf-Apostel-Kirche wiederholt wer-
den. Etwa 3000 Menschen hérten Bonhoeffers Vortrag; es war die grofite Horer-
schaft, zu der er je bei einem einzigen Anlass gesprochen hat. Bonhoeffer war
damals Direktor des bekenntniskirchlichen Predigerseminars in Finkenwalde bei
Stettin. Als er aus Berlin dorthin zuriickkehrte, baten ihn die Kandidaten, auch
ihnen den Vortrag vorzustellen, Durch die Mitschrift eines Kandidaten ist der
Text iiberliefert worden. (DBW 14, 714-720)

Bonhoeffer hatte sich entschlossen, evangelische Frommigkeit an der Liedge-
schichte zu zeigen. Sein Ausgangspunkt war die lutherische Reformation. Luther
habe seine Lieder in bedrohlichen Situationen geschaffen, sagte Bonhoeffer und
schuf damit einen Bezug zum Kirchenkampf in Deutschland. Allein das Evan-
gelium habe Macht, Kirche und christliches Leben zu retten. Luther habe nicht
besondere Situationen der Gemeinde besungen. Seine Lieder seien ausnahmslos
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Lieder des [biblischen] Wortes. (DBW 14, 715) Mit der Betonung von Evangeli-
um und Kirche war das Lied Luthers fiir Bonhoeffer der MaBstab aller spiteren
Liedentwicklungen. Die auf Luther folgende Zeit der Orthodoxie habe die refor-
matorische Wahrheit festgehalten, urteilte Bonhoeffer und sei darum positiv zu
werten, denn: haben wir die Wahrheit, so haben wir alles. (DBW 14, 716)

Gleichwohl hétten sich in der Orthodoxie bereits Akzentverschiebungen be-
merkbar gemacht. Bonhoeffer zeigte das an Gegentiberstellungen von Liedzeilen
Luthers und Paul Gerhardts. Gerhardts Leben sei von grofiem Leid gezeichnet ge-
wesen. Dadurch hétte er der grofle Prediger des Trostes und der Freude werden
kénnen. Doch wenn Luther alle Christusfeste mit Worten der Schrift besungen ha-
be, so riicke bei Gerhardt die christliche Erfahrung in den Vordergrund. A (DBW
14, 716) Wenn im reformatorischen Lied der Kampfzwischen Himmel und Holle
tobe, so sei bei Paul Gerhardt das eigene Ich zum Kampfplatz geworden. Wenn
bei Luther die Botschaft von Christus im Vordergrund stehe, so bei Gerhardt die
persénliche Beziehung des Menschen zu Christus. In Gerhardts Liedern sei kein
unechtes Wort. Und doch ist es nicht mehr die Stimme der Reformation, der Kir-
che, die um Tod und Teufel kdmpft und der Wiederkunft ihres Herrn gewif3 ist.
(DBW 14, 717)

Was Bonhoeffer an Umakzentuierungen bei Gerhardt beobachtet hat, ver-
dankte sich, frdmmigkeitshistorisch gesehen, dem Einfluss der aus Quellen der
Mystik schépfenden neuen Frommigkeitsbewegung des 17. Jahrhunderts, insbe-
sondere ihrem Hauptanreger Johann Arndt (1555-1621). Die Frommigkeitsbe-
wegung, auch Pietismus ,,im weiteren Sinn“ genannt (Johannes Wallmann in:
Pietismus und Neuzeit 20 [1995], 18 u.6.) hat das geistliche Lied des 17. Jahrhun-
derts stark gepriigt (Martin Brecht). Sie hat mannigfache Fusionen mit der lehr-
betonten Orthodoxie eingehen kénnen, so auch bei Paul Gerhardt. Dieser hat mit
Liedern Erfahrungen des Glaubens zu vermitteln gesucht und beispielsweise von
dem Trosten Gottes gedichtet: Ich hab es selbst erfahren (im Lied {iber Psalm 34:
Ich will erhdhen immerforf). Mit dem Streben nach Verinnerlichung und Indivi-
dualisierung des Glaubens standen Gerhardt und andere von der Frommigkeitsbe-
wegung beriihrte Dichter, Dichterinnen und Komponisten in Nachbarschaft zum
spiteren zentralen Pietismus, dem Pietismus ,,im engeren Sinn“ (Johannes Wall-
mann, a.a.0.), und damit zu Liedern, wie sie von Philipp Jakob Spener, August
Hermann Francke, Nikolaus Ludwig von Zinzendorf sowie in deren Umkreisen
geschaffen worden sind. Viele Pietisten haben besonders den Liedern Gerhardts
hohe Wertschétzung entgegen gebracht,

Zutreffend hat Bonhoeffer bei Gerhardt eine Umakzentuierung von der Bin-
dung an das biblische Wort auf die Erfahrung des Wortes hin beobachtet. Er hat
diese Mutation freilich als nicht unbedenklich angesehen, weil sie die Gefahr mit
sich bringe, die Fundierung des Glaubens zu sehr aufs Subjektive hin zu verlagern.
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Was bei Gerhardt zu beobachten sei, so Bonhoeffer, sei im Lied des zentralen Pi-
etismus zur vollen Entfaltung gekommen. Bei seinen Urteilen hat Bonhoeffer die
gegeniiber der Reformationszeit eingetretenen Verdnderungen der historischen Si-
tuation weithin unberticksichtigt gelassen. Seine Sicht der evangelischen Liedge-
schichte als einer Verfallsgeschichte war nicht so sehr historisch als vielmehr
systematisch-theologisch angesetzt. Forschungsgeschichtlich gesehen, ist Bon-
hoeffer dabei von einer Negativbeurteilung des Pietismus mitbestimmt worden,
wie sie in der damaligen Theologie weit verbreitet war. Der Pietismus wurde vor-
rangig als eine weltfliichtige Frommigkeitsrichtung beurteilt — eine Sicht, die in
der Geschichtswissenschaft erst seit etwa 1960 zunehmend korrigiert worden ist.
Mit dem Verfallsgedanken folgte Bonhoeffer hymnologisch auflerdem einer Li-
nie, die der Schweizer Theologe Lucas Christ 1925 in der Zeitschrift ,,Zwischen
den Zeiten® vertreten und die 1938 auch Karl Barth in Band 1/2 seiner Kirchlichen
Dogmatik fiir einen Exkurs zur Kirchenlieddichtung iibernommen hat.

Bereits zwei Jahre vor dem Olympiade-Vortrag hatte Bonhoeffer in einer Pre-
digt zum Sonntag Kantate 1934 (DBW 13, 351-356) das reformatorische und das
pietistische Lied einander entgegen gestellt. In Liedern der Reformation werde die
Ehre Gottes angezielt, seine Herrlichkeit, Kraft, Liebe, Gnade [...], der Mensch
und seine vermeintliche Gréffe aber trete ganz in den Hintergrund. In Liedern
des Pietismus jedoch — Bonhoeffer nennt als deren Hauptzeit die Jahrzehnte nach
1680 — wiirden weit mehr als die Taten Gottes [...] des Menschen Stimmung, Sehn-
sucht, Empfindung verherrlicht. (DBW 13, 354 f))

Im Vortrag von 1936 hat Bonhoeffer den Verfall des evangelischen Liedes
an Zinzendorf zu zeigen versucht. Mafstab bei Zinzendorf sei das eigene Herz
(DBW 13, 717), und die Gemeinschaft frommer Herzen werde bei Zinzendorf
mehr durch fromme Menschlichkeit als durch den Heiligen Geist gestiftet. Die
Liebesflammen, von denen Zinzendorf gesungen habe, meinten kaum die Got-
tesliebe im Dienst am Nichsten, sondern einen schwiirmerischen Minnedienst,
hart am Rande der Sprache des Fleisches. (DBW 13, 718)

Ahnliche Bedenken hat Bonhoeffers im Olympiadevortrag gegeniiber Liedern
aus der Erweckungsbewegung und dem Neupietismus des 19. Jahrhunderts erho-
ben. Philipp Spittas O komm, du Geist der Wahrheit sei ein Lied des kirchlichen
Aktivismus (DBW 13, 718), betone den Vorgang des Bekennens mehr als dessen
Inhalte und richte den Blick mehr auf einzelne bekennende Menschen als auf die
der Kirche geltende géttliche Verheiflung. — Julie von Hausmanns So nimm denn
meine Hénde bezeichnete Bonhoeffer als ein Lied der innerlichen Frémmigkeit.
(DBW 13, 719) Nach den historischen Konstellationen, die solche Frémmigkeit
mitbedingt haben, hat Bonhoeffer wiederum nicht gefragt. Er gewann sein Urteil
iiber Lieder des 19. Jahrhunderts aus dem Vergleich mit reformatorischen Liedern:
Bei Julie von Hausmann singe nicht die Gemeinde, sondern eine einzelne Seele,
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die ihren Frieden sucht. Es fehle eine Erinnerung an die Erkenntnis der Reforma-
tion, daf3 Friede allein in der Vergebung der Siinde besteht. Zu beiden genannten
Liedern resiimierte Bonhoeffer, in ihnen sei zwar ein neu erwachtes religidses
Bewusstsein zu spiiren. Aber es geht neben der Kirche her. Es ist fromme Poesie,
aber nicht gepredigtes Wort. — Am Schluss seines Vortrages fragte Bonhoeffer:
wird dieser Glaube des 19. Jahrhunderts bestehen, wenn einmal grofie Anfech-
tungen iiber die Kirche kommen? (DBW 13, 719) Als nun der Kirchenkampf ge-
kommen sei, da sei der Geist der Reformation wieder erwacht. Auch die Anfinge
neuer Lieder sind da (Heinrich Vogel). (DBW 13, 720)

Mit dem systematischen und auf den Kirchenkampf bezogenen Ansatz seines
Vortrages ist es Bonhoeffer kaum gelungen, den Reichtum evangelischer From-
migkeits- und Liedgeschichte zu zeigen. Bereits die zeitgendssische Kritik hat
das empfunden. Hans Schlemmer schrieb in Die Christliche Welt 1936 Nr. 16
iiber den Olympiadevortrag, fiir Bonhoeffer beginne bereits mit Paul Gerhardt
ein Abstieg des Kirchenliedes, der sich iiber Pietismus, Aufklirung und 19. Jahr-
hundert immer weiter nach unten fortsetze und sich erst in der Gegenwart wie-
der quf reformatorische Hohe erthebe. Um das zu beweisen, habe Bonhoeffer in
seinem Vortrag in Auswahl und Zitierung die denkbar grdf3te Willkiir walten las-
sen. (Zitiert nach DBW 13, 720 Anm. 16)

2.

In der Schrift,,Gemeinsames Leben* von 1939 hat Bonhoeffer dhnliche Positi-
onen vertreten wie im Olympiade-Vortrag, zugleich freilich eine gréfere Toleranz-
breite erkennen lassen. Bonhoeffer hat in seiner Schrift Erfahrungen verarbeitet,
die er als Seminardirektor gesammelt hatte. Vor allem hat er Anregungen fiir ein
kommunitir geprégtes Leben geben wollen — ein Anliegen, das damals fiir die
evangelische Kirche neu war und Bonhoeffers Schrift auBerordentlich wirksam
hat werden lassen.

Vom Singen und von Liedern hat Bonhoeffer ausfithrlich im Kapitel tiber den
gemeinsamen Tag (DBW 5, 35-64) gehandelt und zwar im Zusammenhang mit
der Morgenandacht, (48-53) Gemeinsames Liedersingen hat er als die lobende,
dankende, bittende Stimme der Kirche bezeichnet (DBW 5, 49) und den Exodus-
und Pilgercharakter christlichen Singens sowie dessen notwendige Bindung an
Gottes Offenbarungswort in Jesus Christus hervorgehoben. Die musiktheolo-
gische Kardinalstelle Epheser 5,19 — mit ihrer in pietistischen Liedtheologien
hochgeschétzten Betonung des ,,Herzens* — hat Bonhoeffer bezeichnender Wei-
se kirchlich-gemeinschaftlich interpretiert: Singen sei Hingabe an das Wort und
Einordnung in die Gemeinschaft, viel Demut und viel Zucht sei die Vorausset-
zung gemeinsamen Singens. (DBW 5, 50)
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Zusammen mit dem kirchlich-korporativen Charakter hat Bonhoeffer die Bin-
dung der Lieder an das biblische Wort gefordert: Alle Andacht, alle Sammlung
gilt dem Worte im Lied. (DBW 5, 50) Das musikalische Element bei Liedern wei-
se darauf hin, daf} der Gegenstand unseres Singens weit ilber alle menschlichen
Worte hinausgeht. (DBW 5, 50) Bonhoeffer hat jedoch davor gewarnt, der Mu-
sik ein Eigenrecht zu geben und dafiir plddiert, bei der Andacht Einstimmigkeit
zu praktizieren, weil sie die Singenden unberiihrt von fremden Motiven musika-
lischer Schwelgerei sein lasse. (DBW 5, 51) Wo der Mensch sich selbst oder der
Musik zu Ehren singe, da werde das Lied zum Gétzenlied. (DBW 5, 50) Mit dem
Lob einstimmigen Singens und mit der Orientierung am Lied der Reformations-
zeit folgte Bonhoeffer der Liedésthetik der damaligen ,,Singbewegung®,

Die Liedvorschlidge, die Bonhoeffer im ,,Gemeinsamen Leben” fiir die An-
dacht gemacht hat, entsprechen der im Vortrag von 1936 vertretenen Linie. Be-
vorzugt hat er Lieder der lutherischen Reformation, der Bhmischen Briider sowie
altkirchliche Stiicke genannt. Freilich deutet sich im Vergleich zum Olympia-
devortrag eine grofiere Offenheit fiir andere Lieder an. Bonhoeffer warnte jetzt
ausdriicklich vor jedem Doktrinarismus und sagte, ein solcher begegne uns auf
diesem Gebiete heute so hdufig, sei aber von Ubel. Die Liedauswahl kdnne wirk-
lich nur von Fall zu Fall getroffen werden. (DBW 5, 52) Diese Mallgabe zeigt,
dass Bonhoeffer auf dem Weg war, pietistische und andere Lieder auch in dis-
kursiver Er6rterung wert zu schitzen.

In der Predigt von 1934, im Olympiadevortrag 1936 und weithin noch in der
Schrift von 1939 waren Offenbarungswort und kirchlicher Charakter Bonhoeffers
Leitkriterien fiir Liedbeurteilung. Es ist die Stimme der Kirche, die im gemein-
samen Singen horbar wird. Nicht ich singe, sondern die Kirche singt, aber ich darf
als Glied der Kirche an ihvem Lied teilhaben. (DBW 5, 52) Wenn sich im ,,Ge-
meinsamen Leben“ eine Offnung zu breiteren singetheologischen Standpunkten
andeutete, so hat sich diese Tendenz bei Bonhoeffer in der Folgezeit verstirkt.

In auffallender Differenz zu Bonhoeffers theologischen Vorbehalten gegen-
iiber pietistischen Liedern steht sein eigener Umgang mit ihnen. In der Praxis
ist er der Einseitigkeit und Enge seiner historischen, theologischen und 4sthe-
tischen Liedanschauungen nicht gefolgt. Zeitgleich zu theoretischen Einw#nden
gegeniiber pietistischen Liedern hat er sie fiir sich selbst und fiir die kirchliche
Gemeinschaft durchaus gebraucht. Das entspricht dem Verhéltnis Bonhoeffers
zum Pietismus insgesamt, das ambivalente Ziige zeigt. Neben theologischer Ab-
lehnung steht eine Aneignung des Pietismus fiir die eigene Spiritualitét und
fiir kirchliches Handeln (Peter Zimmerling). Ein heute weithin {iberholtes For-
schungsbild vom Pietismus war es, das zu Bonhoeffers Reserve gegeniiber pie-
tistischen Liedern beigetragen hat; es war ferner die Betonung von Wort Gottes
und Kirche, der diese Lieder fiir Bonhoeffers Urteil nicht zu entsprechen schie-
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nen. Gleichwohl hat er in der Praxis die spirituellen und 4sthetischen Schitze pi-
etistischer Lieder beerben kénnen.

3.

Bereits in friiher Kindheit war Bonhoeffer dem pietistischen Lied begegnet.
Seine Mutter Paula geb. von Hase war in ihrer Jugend einige Monate lang in Herrn-
hut gewesen und hatte dort pragende Eindriicke von der Briidergemeine empfan-
gen. Einen aktiven Kontakt zur Kirchengemeinde, etwa durch Gottesdienstbesuch,
pflegten die Eltern nicht. Gleichwohl war das héusliche Singen geistlicher Lieder
mit den Kindern selbstverstindlich, insbesondere abends vor dem Schlafen, aber
auch sonst im Tages- und Jahreslauf. An einem einzigen Adventssonntag wurden
oftmals dreiBig und mehr Lieder gesungen. (Sabine Leibholz-Bonhoeffer 2005, 18
f)) Dazu gehorten Macht hoch die Tiir von Georg Weissel, Mit Ernst, o Menschen-
kinder von Valentin Thilo, Fréhlich soll mein Herze springen von Paul Gerhardt
/ Johann Criiger und Dies ist die Nacht, da mir erschienen von Caspar Friedrich
Nachtenhéfer. Als Dietrich Bonhoeffer bereits Privatdozent war, duflerte er hu-
morvoll, der Familienchor im Alter zwischen 25 und 89 Jahren werde am Hei-
ligabend wieder Christoph von Schmidts / J.A.P. Schulz Ihr Kinderlein kommet
singen. (2.a.0., 52) Zum Jahreswechsel vereinte die Familie sich im Gesang aller
Strophen von Gerhardts Nun lasst uns gehn und treten.

Im Jahre 1908 — Dietrich war zwei Jahre alt— war Maria Horn, eine Herrnhu-
terin, als Erzieherin ins Haus Bonhoeffer gekommen, Besonders durch sie sind die
kleineren Kinder mit Liedern des &lteren und neueren Pietismus bekannt gemacht
worden. Zu den Lieblingsliedern des Kindes Dietrich gehdrten u.a. Joachim Ne-
anders Lobe den Herren, den méchtigen Konig, Jesu, geh voran von Zinzendorf,
das aus dem Englischen stammende Wb findet die Seele die Heimat, die Ruh von
Franz Ludwig J6rges / Henry Bishop oder Harre, meine Seele von Friedrich Ra-
eder / César Malan (Pelikan, 84 f). Ewigkeitserwartung und Vertrauen auf das
Gefiihrtwerden durch Gott waren Liedinhalte, die Bonhoeffer schon frith beson-
ders angesprochen haben. Zu einigen Liedern ist er spéter auf Abstand gegangen.
Seine jiingste Schwester Susanne verh. Dref} hat berichtet, ein Lied wie Wo fin-
det die Seele habe sie wenige Jahre spdter durch ihren Bruder zu veralbern ge-
lernt (vgl. bei Pelikan, 85).

Als Erwachsener hat Bonhoeffer bevorzugt zwei Gesangbiicher gebraucht: Das
seit 1931 eingefiihrte Evangelische Gesangbuch fiir Brandenburg und Pommern
sowie das 1931 in erster Auflage erschienene Liederbuch fiir die deutsche evan-
gelische Jugend Ein neues Lied. Wéhrend im genannten Kirchengesangbuch eine
breite Auswahl von Liedern aus dem Pietismus des 17., 18. und 19. Jahrhunderts
vertreten war, dominierten im Jugendliederbuch Ges#énge aus der Reformations-
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zeit und aus der nachreformatorischer Periode; neu in ihm waren im Unterschied
zum Kirchengesangbuch Lieder aus dem 16, Jahrhundert und davor, die durch die
Singbewegung des 20. Jahrhunderts wiederentdeckt worden waren.

Mit einer ganz anderen Tradition geistlichen Singens kam Bonhoeffer in Be-
rithrung, als er 1930/31zu einem Studienaufenthalt in New York weilte. Regel-
mé#Big besuchte er die Gottesdienste einer baptistischen afroamerikanischen
Gemeinde in Harlem. Dort beeindruckte ihn die emotionale und kérperliche
Beteiligung der Gemeindeglieder am Gottesdienst tief, ebenso der Gesang von
Spirituals. Theologisch, auch musikalisch, stehen Spirituals in Verbindung zu
pietistischen Traditionen. Als Bonhoeffer aus den USA zuriickkam, hatte er ei-
ne Sammlung von Spiritual-Schallplatten bei sich. Er hat daraus spéter seinen
Studenten und Kandidaten vorgespielt. 1931 resiimierte der Musikkenner und
—praktiker Bonhoeffer, gegeniiber seinem Bruder Karl Friedrich: Ich glaube
noch immer, daf} zu den grifiten kiinstlerischen Leistungen Amerikas die spiri-
tual songs der Siidneger [in den Siidstaaten der USA] gehdren. (DBW 10, 224)
In einem Bericht liber seinen Amerika-Aufenthalt hat er ohne Einschrinkung
den Ausdruck geistlicher Erfahrungen in diesen Gesiéingen gewiirdigt: Wer die
negro spirituals gehdrt und verstanden hat, weify von der selisamen Mischung
von gehaltener Schwermut und ausbrechendem Jubel in der Seele des Negers.
(DBW 10, 275) Bonhoeffer zeigte also im theologischen Urteil um 1931 eine
grofle Offenheit fiir unterschiedliche kiinstlerische Ausdrucksformen des Glau-
bens. Sie hat sich dann — wohl unter dem Eindruck der Wort-Gottes-Theolo-
gie Karl Barths und in der Situation des Kirchenkampfes — zeitweise verengt.
Reinhart Staats urteilt iber Bonhoeffers ,Entdeckung’ der Spirituals: Bonhoef
Jfer war wohl einer der ersten evangelischen Theologen in Deutschland, der di-
ese Musik als echte Kirchenmusik erkannte und schdtzen lernte. (Nachwort zu
DBW 10; dort 616)

4.

" Unter den Liedschépfern, die Bonhoeffer erwéhnt hat, steht Paul Gerhardt
obenan. Das gilt fiir Bonhoeffers Liedgebrauch in persénlichen Lebenssituati-
onen und in der pfarramtlichen Praxis. Sein Umgang mit Paul-Gerhardt-Liedern
ist mehrfach dargestellt worden (Pelikan 1982, Bunners 1993, 2006/7, Bunners/
Schiicke 2007, Henkys 2005, 2006). Zu den Wirkfaktoren von Gerhardts Lie-
dern bei Bonhoeffer gehort die wundersame Ubereinkunft von biblischer, dsthe-
tischer und existentieller Wahrheit in ihnen, ihre Auffassung des Lebens als einer
Wanderschaft, ihre Vorsehungsgewissheit, Zuversicht und Ewigkeitshoffnung,
ihre Erfahrungsbezogenheit und Christusorientierung, schlieflich das Wissen
Bonhoeffers um den von Gerhardt gelebten und erlittenen Widerstand gegen die
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Verfilschung theologischer Lehre. Wenn Bonhoeffer 1943 fiir Gerhardts Weih-
nachtslied Ich steh an deiner Krippen hier einen mdnchisch-mystischen Charak-
ter hervorgehoben hat (vgl. das Zitat am Eingang dieses Beitrages), so wies er
damit auf die Entschiedenheit und Tiefe der Christusbeziehung hin, die er in Ger-
hardts Text entdeckt hatte. Nun bezeichnete er es auch theologisch-reflektierend
als berechtigt, dass in diesem Lied Gerhardts nicht vorrangig die Kirche, sondern
die individuelle spirituelle Erfahrung thematisiert werde, nicht so sehr biblische
Lehre oder eine Weltgestaltung aus Glauben, sondern die innerlich-persénliche
Lebensgemeinschaft mit Gott.

Auch andere Dichter des 17. Jahrhunderts, die nach Individualisierung und
Verinnerlichung des Glaubens gestrebt hatten, hat Bonhoeffer positiv erwihnt,
so Johann Heermann, Johann Rist und Johann Franck. Eine Entsprechung dazu
ist, dass Bonhoeffer sich fiir die eigene Beerdigung Kleine geistliche Konzerte
von Heinrich Schiitz gewiinscht hat, eines davon mit einem mystisch-erotischen
Text. (DBW 8, 248) '

Lieder aus dem zentralen Pietismus hat Bonhoeffer ebenfalls zustimmend ge-
nannt und gebraucht. In einer Predigt von 1935 (DBW 14, 861) und in einem

Konfirmandenunterrichtsplan von 1936/37 (a.2.0., 813) hat er Verse von Chris-
tian Friedrich Richter zitiert bzw. assoziiert. Richter, titig u.a. als Arzt, war ein
bedeutender Dichter des halleschen Pietismus. Im Buch ,,Nachfolge* von 1937 hat
Bonhoeffer zwei Strophen aus Richters Es gldnzet der Christen inwendiges Le-
ben angefiihrt, einem ebenso biblisch wie hochmystisch fundierten Lied. (DBW
4, 267 £) Bonhoeffer wollte mit den Strophen die Spannung zwischen irdischer
und ,,himmlischer* Existenz deutlich machen, in der die Gemeinde lebe. — Am
3. August 1941 hat Bonhoeffer Trauerfeier und Ansprache fiir den jung im Krieg
gefallenen Hans-Friedrich von Kleist-Retzow gehalten. Es war die letzte Amts-
handlung Bonhoeffers vor seiner Verhaftung (vgl. dazu bei Henkys 2005). Am
Beginn der Feier hat er sieben Strophen aus dem Lied Der Tag ist hin von Jo-
hann Anastasius Freylinghausen singen lassen. (DBW 16, 640 f) Freylinghau-
sen, prominenter Dichter und Gesangbuchherausgeber, entstammte wie Richter
dem halleschen Pietismus.

Néchst Paul Gerhardt ist es der aus der reformierten Kirche gekommene Ger-
hard Tersteegen, der im Schrifttum Bonhoeffers hiufig erwihnt wird (Bunners
1997, 2006). Als Dichter von der Literaturwissenschaft mit hohen Wertungen be-
dacht, hat Tersteegen einen pietistisch motivierten Separatismus gelebt. Lieder von
thm sind erst spét in kirchlich approbierte Gesangbticher aufgenommen worden.
Tersteegen war selbst ein Mystiker von hohen Graden und hat das alte Sprach-
gut der Mystik mit neuer Lebendigkeit poetisch zu sagen (Hans-Jiirgen Schrader)
und auf schlichte Perzeptionsbedingungen zu beziehen gewusst. Die Entschieden-
heit von Tersteegens von Frommigkeit und die Entschlossenheit seines pietistisch
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gepréigten Gruppenbewusstseins haben Bonhoeffer besonders angesprochen, im
Kirchenkampf hat er Verhaltensanalogien zu ihnen empfunden.

Mit Tersteegens Auffassung des Lebens als einer Pilgerschaft zur Ewigkeit
hat Bonhoeffer sich gleichfalls in Ubereinkunft gefiihlt. Zu seinem 17. Geburtstag
hat er sich von seiner Zwillingsschwester gewiinscht, sie moge ihm aus Terstee-
gens Lied Nun sich der Tag geendet mit Pinsel und Farbe die Strophe aufschrei-
ben Ein Tag, der sagt’s dem andern, / Mein Leben sei ein Wandern / Zur grofien -
Ewigkeit [...J(Pelikan, 85). 1929 hat Bonhoeffer bei seiner Abschiedspredigt aus
dem Vikariat in Barcelona diese Strophe seinen Lieblingsvers genannt. (DBW 10,
539) Die Strophe klingt ebenfalls im Brief aus der Haft vom 18.12.1943 an, wenn
er an Eberhard Bethge schrieb, es sei gut, sein Herz an die Ewigkeit zu gewdh-
nen. (DBW 8, 244) Auch beim Abendgebet fiir Mitgefangene aus dem Jahr 1943
hat Bonhoeffer auf diese Strophe verwiesen. (DBW 8, 207)

In einer besonderen Kirchenkampfsituation hat Bonhoeffer entschiedene
Christusnachfolge mit Tersteegens Lied Kommt, Kinder, lasst uns gehen (EG 393)
zum Ausdruck gebracht: 1936 waren zwei bekenntnistreue Pfarrer verhaftet wor-
den, denen das Finkenwalder Seminar verbunden war. Daraufhin liel Bonhoeffer
in den Andachten der Folgetage mehrfach das genannte Lied singen; in ihm heifit
es: Ein jeder sein Gesichte / Mit ganzer Wendung richte / Fest nach Jerusalem,
und: Sollt wo ein Schwacher fallen, / So greif der Stéirkre zu sowie: Nur noch ein
wenig Mut, / nur noch ein wenig treuer (EG 393, 2.8.9). In seinem Plan fiir den
Konfirmandenunterricht von 1936/37 hat Bonhoeffer aus diesem Lied eine Zei-
le iiber irdisches Gut anklingen lassen — wir brauchen’s nur zur Not — , um da-
mit auf die Fremdlingsschaft der Gemeinde in der Welt hinzuweisen. (DBW 14,
813) Gerade die assoziative Erinnerung von Liedzeilen an dieser und an anderen
Stellen in Bonhoeffers Schrifttum lidsst deutlich werden, wie sehr Lieder seinem
Tiefenbewusstsein eingepriigt waren. Im Buch ,,Nachfolge* hat er bei der Ausle-
gung von Matthius 6 eine Pilgerstrophe aus Tersteegens geistlichem Wanderlied
(EG 393, 4) vollstindig zitiert, (DBW 4, 168)

Oftmals hat Bonhoeffer pietistisch geprigte Lieder in der Pfarramtspraxis
verwendet, Das belegt seine 1935 in Zingst an der Ostsee gehaltene Predigt iiber
Psalm 42. (DBW 14, 851-860) Mitmotiviert durch ihre seelsorgerliche Zielstellung,
hat die Predigt einen fiir die damalige Homiletik ungewthnlichen Formverlauf,
Auf einzelne Verse des Psalms folgen jeweils meditativ orientierte Auslegungen
mit horerorientiertem Zuspruch und ein Gebet, sodann einzelne von der Gemein-
de zu singende Strophen. Mehrheitlich waren es Strophen aus dem 17. Jahrhun-
dert, die Bonhoeffer vorgesehen hat, u.a. von Johann Heermann, Johann Franck
und zweimal von Paul Gerhardt; aus dem 18. Jahrhundert war es eine Strophe
von Zinzendorf— und zwar diejenige, die er 1936 im Vortrag kritisieren wird —,
aus dem 19. Jahrhundert waren es Strophen von Johann Daniel Falk und Gustav
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Knak. Knaks Strophe stammte aus dem Lied Laft mich gehen, einem von Fach-
hymnologen wegen sentimentalischer Einschlige hdufig kritisierten Gesang,. Die
Zingster Strophenauswahl ist zwischen Bonhoeffers pietismuskritischen Au-
Berungen in der Kantate-Predigt von 1934 und im Olympiadevortrag von 1936
erfolgt — ein auffallender Beleg fiir den Unterschied zwischen Bonhoeffers da-
maliger Liedtheorie und der von ihm tatséchlich angewandten Liedpraxis: ein Hi-
atus, dem noch weiter nachzuforschen wire. ,

Grolle Bedeutung fiir Bonhoeffer hat ein in Lied von Gottfried Arnold ge-
habt (dazu vgl. Henkys 2005, 2006/7). Arnold hatte einen radikalpietistischen
Standpunkt vertreten und sich zeitweise von der institutionellen Kirche getrennt.
Lieder von ihm gehdren zu den kiinstlerisch qualititsvollen und theologisch tief-
lotenden Dichtungen des zentralen Pietismus. Im Brandenburgisch-Pommer-
schen Gesangbuch von 1931 stand Arnolds Lied So fiihrst du doch recht selig.
In der Schrift ,,Gemeinsames Leben* hat Bonhoeffer kurz aus diesem Lied zi-
tiert. (DBW 5, 84) Im Briefwechsel mit seiner Braut Maria von Wedemeyer hat
er 1943 die Meditation des Arnold-Liedes als Hilfe zum Umgang mit der durch
die Haft erzwungenen Trennung beider genannt; die Verlobte hat ihm darin zu-
gestimmt, Durch eindringende Analysen hat Jiirgen Henkys zeigen kénnen, dass
Arnolds Lied sowohl inhaltlich als auch formal-poetisch Bonhoeffers Gedicht
und Lied Von guten Michten aus dem Jahre 1945 mitbestimmt hat. Das Lied
des Radikalpietisten Gottfried Arnold ist also ein Hintergrund fiir das berithmt
und iiberaus wirksam gewordenes Gedicht und Lied Bonhoeffers anzusehen, ein
weiterer Beleg fiir das Weiterwirken pietistischer Traditionen bei ihm. Spiritua-
litdtsgeschichtlich geurteilt, sind in Von guten Mdéchten pietistische und liberale
biirgerlich-protestantische Frommigkeit miteinander amalgamiert; letztere hat-
te Bonhoeffer einst u.a. bei seinem Lehrer Adolf von Harnack kennen gelernt, in
der Haftzeit hat er sie aktualisiert und modifiziert und in seinen Dichtungen mit
Gestalt gewinnen lassen.

5.

Eine Verinderung in Bonhoeffers diskursiven Liedurteilen zeigen Briefiu-
Berungen aus dem Jahr 1940. In seiner Theologie haben damals insgesamt starke
Wandlungen stattgefunden. 1940 fithrte Ruth Roberta Stahlberg und mit ihm eine
Korrespondenz iiber 4sthetische Fragen. Bonhoeffer bestétigte der Briefpartnerin
(DBW 16, 18-25), dass die Kirche sich im 19. Jahrhundert durch ungeheuerliche
Geschmacksverirrungen im kiinstlerischen Bereich das vernichtende Urteil vie-
ler Gebildeter zugezogen habe. Er plidierte zwar fiir eine dsthetische Verantwor-
tung der Kirche, meinte jedoch, die Situation des Kirchenkampfes nétige dazu,
iiber kiinstlerische Stilfragen und tiber bestimmte Frémmigkeitsformen milder
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zu urteilen, als es die Briefpartnerin erkennen lasse. Sein Urteil diirfte durch Be-
gegnungen Bonhoeffers mit hinterpommerschen Gemeindegliedern mitveranlasst
worden sein, die, vom Neupietismus des 19. und 20. Jahrhundert geprigt, im Kir-
chenkampf einen bekenntniskirchlichen Standpunkt bewéhrt hatten. Die Kirche,
so Bonhoeffer, sei seit ihren Anfiingen eine Sache kleiner, unangesehener Leu-
te gewesen. Solche Gemeindeglieder hétten zwar oft einen Haussegen in Brand-
malerei in ihrer Wohnung héingen, opferten aber in geradezu hinreifiender Treue
unzdhligen Widerstinden zum Troiz ihre Pfennige fiir die Sache Jesu Christi und
fiir die Innere Mission und setzten oft ihre eigene Existenz um der Kirche wil-
len aufs Spiel. Derzeit ginge es nicht mehr um das Festhalten an bildungsbiirger-
lichen Konventionen, vielmehr um die Unterscheidung von Unwesentlichem und
Wesentlichem. (DBW 16, 22)

In hymnologischer Hinsicht diirfte Bonhoeffer sich besonders auf ,erweckli-
che’ Lieder des 19. Jahrhunderts bezogen haben, wenn er das Wesentliche im Zu-
sammenhang mit Liedern folgendermaBen bestimmte: Ist es nicht wesentlicher,
mit etwas sentimentalen Gesangbuchliedern christlich zu leben und zu handeln
und zu sterben als mit gut gewdhiten Liedern vom 16. Jahrhundert abwdrts sich
an den ndtigen Entscheidungen einer heutigen christlichen Existenz vorbeizu-
driicken? (DBW 16, 22 f)) Den Gebildeten miisse zugemutet werden, iiber Un-
wesentliches hinwegzusehen und sich an Wesentliches zu halten. Als Grundsatz
fiir dsthetisch Wesentliches formulierte er: Gut und schén ist in der Kirche, was
Christus dient. (DBW 16, 20) Das kinne bedeuten, die eigenen 4sthetischen Maf3-
stibe um Christi willen aufgeben zu miissen. Es wird berechtigt sein, Bonhoeffers
erweiterte Sichten auf pietistisch (mif)geprigte Lieder insgesamt zu beziehen.

Das christologische Prinzip verbindet die BriefduBerungen Bonhoeffers an Ru-
th Roberta Stahlberg mit seinen friitheren Stellungnahmen zum geistlichen Lied.
Gewandelt und erweitert aber hatten sich die Wertungen, die er, in der Praxis
langst von ihm getibt, nun auch mit theologischer Reflexion aussprach. Lebens-
lang hatte er den Umgang mit pietistischen Liedern vollzogen, nun rechtfertigte
er ihn auch. Entscheidend blieb ihm, dass Christus der Mafstab aller Mapstiibe
sei; dann kénne das christlich Schéne, Echte usw. entstehen. (DBW 16, 21) Dieses
Schéne, Echte wurde von ihm jetzt aber nicht mehr historisch, systematisch oder
asthetisch fixiert, vielmehr — im Vergleich zu den Mafigaben von 1934, 1936, teil-
weise noch 1939 — einer offeneren Entfaltung freigegeben. Dabei hat Bonhoeffers
Wiederaufnahme und Modifikation liberal-theologischer Positionen an seiner er-
kldrten Zulassung von pietistisch geprégter Erfahrung und glaubender Ich-Instanz
mitgewirkt. Auf dieser Linie liegt, was er, sich selbst revidierend, dann 1943 zu
Gerhardts Weihnachtslied geschrieben hat:(...) es gibt eben neben dem Wir doch
auch ein Ich und Christus. (DBW 8, 246)
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I.A.H. Bulletin ‘ Yu-Ring CHIANG
Nr. 37/2009 : Taipei/Taiwan

Ein neu entdecktes Gesangsbuch aus Formosa

(Taiwan) 1923 — zur Zeit der japanischen Besatzung

I. Vorgeschichte

Das Christentum wurde ab 1624 durch die niederléindische Herrschaft auf Tai-
wan, das damals Ilha Formosa - die schone Insel - bezeichnet wurde, verbreitet.
Wihrend der 38jghrigen christlichen Missionierung wurden die Kirchengesén-
ge zwar auf die Insel gebracht, allerdings blieben sie dort nicht alle erhalten. Erst
nach einer zweihundertjhrigen Unterbrechung erreichten die christlichen Lieder
Formosa im Jahr 1865 mit dem schottischen Presbyterianer James Laidlaw Max-

Herrschaft Niederland Koxinga Qing-Dynastie Japan " Tatwan o
Dauvern 38 21 212 50 ()
Jahr 1624 1662 1683 1895 1945 bis heute

Gestaltung: Bhesy 2009

Fig. 1 Die Herrschaft Formosa seit 1624

well (BFE L&, 1836-1921) wieder.

Robert Morrison (&#8 8%, 1782-1834) war der erste protestantische Missionar
in Chinal. Er war ein schottischer Presbyterianer und gab im Jahr 1814 das erste
chinesische Kirchengesangsbuch Yang Sin Shin She (¥ 7% 5F)? mit 30 Liedern
auf kantonesisch heraus®, Im Jahr 1852 verdffentlichte der Missionar William

! Karl W. Rennstich (1993), ,,Robert Morrison”. In: BBKL, Band VI, Spalten 145-146, http:/
www.bautz.de/bbkl/m/morrison.shtml (Zutritt: 2. Jan, 2009),

2 Die phonetische Umschrift aus dem Kantonesischen “Yang Sin Shin She” bedeutet Vollbrin-
gung (“Yang” 3&), Herz (“Sim” «3)”, Gott (“Sin” #¥) und Gedicht bzw. Lied (“Si” ).

3 Seit Julian’s Dictionary of Hymnology (1908) zitierte man als Erscheinungsjahr 1818, obwohl
im Tagebuch von Robert Morrison zu lesen ist: “June 17, 1814. Put to Press 30 Hymns & Psalms.
They were translated from the English by me, & rendered into verse by Ko-seen-san & his son.”



http://www.baut2.de/bbkl/in/momson.shtnil
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Young (335 R., 1840-1852 in Amoy) ein Gesangsbuch mit dem gleichen Titel in
Amoy (heute: Xiamen). Es handelt sich hierbei um das amoyische Iéng Sim Sin
Si, welches 13 Lieder beinhaltete.

Durch die Ahnlichkeit der Aussprache von Amoyisch und Taiwanesisch konn-
ten die Missionare die amoyischen Gesangsbticher in Taiwan beniitzen. Auch die
spéter editierten amoyischen Ausgaben, beziehungsweise die Ausgabe des Iéng
Sim Sin Si 1871 mit 59 Liedern und die Notenausgabe Iong Sim Sin Si 1914 mit
152 Liedern, wurden zu Beginn der Missionsarbeit ab 1865 in der taiwanesischen
Gemeinde hiufig verwendet. Danach wurde 1900 in Taiwan das erste Kirchen-
gesangsbuch, das Séng Si Koa (Z##k)* mit 122 Liedern auf Taiwanesisch her-

ang

ausgegeben.
- o TAL 11 LS S
H" ‘Crdngl¥® Mo

N

Fig. 2: Die Lage von Amoy, Kanton und Taiwan

IL Die presbyterianischen Gesangsbiicher in Taiwan

Im Jahr 1988 tauchte das erste taiwanesische Kirchengesangsbuch, Séng Si
Koa 1900, nach jahrzehntelangem Verlust wieder auf. Somit wurde 1997 eine
griindliche Untersuchung méglich®. Bis zum Sommer 2007 waren die Ausgaben
der presbyterianischen Kirchengesangsbiicher Séng Si Koa 1900 (wie oben er-
wihnt, mit 122 Liedern in Textausgabe), Séng Si 1926 (mit 192 Liedern im No-

In: Archiv SOAS/London, LMS South China, 1.4.A, Robert Morrison to George Burder, Canton,
29 January 1815.

* Séng Si Koa bezeichnen die taiwanesischen “K1rchen11eder” “Séng” (¥) bedeutet heilig, “S
(#) Gedicht und “Koa” (%) Lied.

$ Yu-Ring Chiang (1997), Seng Si Koa. Das erste Kirchengesangbuch in Taiwan—Bibliogra-
phische Untersuchung der Primdrquellen. Dissertation. Universitit Wien,
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tensatz), Séng Si 1937 (mit 342 Liedern im Notensatz) und Séng Si 1964 (mit 523
Liedern im Notensatz) bekannt. Der Inhalt der Ausgabe Séng Si Koa 1900 wur-
de phonetisch in romischer Buchstabenschrift geschrieben. Das Séng Si 1926
und das Séng Si 1937 erschienen zur Zeit der japanischen Besatzung und wur-
den ebenfalls in romischer Buchstabenschrift gedruckt, wobei das Séng Si 1937
auch in einer Version mit chinesischen Schriftzeichen erhalten ist. Das Gesangs-
buch Séng Si 1964 ist bis heute in der Kirche in Anwendung und wurde in bei-
den Schriften - chinesisch und in phonetischer Transkription - nebeneinander
gedruckt.

Die taiwanesischen presbyterianischen Gesangsbiicher wurden seit der Aus-
gabe Séng Si Koa 1900 mehrmals erweitert. Aufgrund der Liedergruppierungen
werden die Perioden der taiwanesischen presbyterianischen Gesangsbuchsge-
schichte sichtbar. Alle Ausgaben der Gesangsbiicher lassen sich in drei Perioden
teilen (Tab.1). Die erste Periode bildet das Séng Si Koa 1900; die zweite Perio-
de wird durch die Ausgaben des Séng Si 1923 und Séng Si 1926 definiert und die
dritte Periode begann mit dem Séng Si 1937 und lduft bis zum heutigen Séng St
1964. Die Ausgabe 2009 ist in Vorbereitung,

In der ersten Periode hatte im Séng Si Koa 1900 die Héfte der Lieder die
Trinitdt, das Heil und das Gelobte Land thematisiert (Tab. 1, A). In der zwei-
ten Periode lag der Schwerpunkt der Lieder am haufigsten im Leben der Chris-
ten (25%), dann folgten die Themenkreise Kirche (3%), Taufe (4%), Gebet (6%);
Gelegenheitslieder (8%) und Kinderlieder (14%), insgesamt 60% (Tab. 1, B). In
der Ausgabe des Séng Si 1923 wechselte die Gruppe X “Das Leben der Chris-
ten” mit der Gruppe VIII des Séng Si 1926 “Der Grundsatz des Heils” Platz. So
lag der Schwerpunkt der Ausgabe des Séng Si 1926 wieder auf Gott, dem Hei-
ligen Sohn, dem Evangelium, der Lobpreisung der Trinitit und dem Grundsatz
des Heils (Tab. 1, C). In der dritten Periode des Séng Si 1937 verlagerte sich
der inhaltliche Schwerpunkt wieder (Tab. 1, D) - wie beim Séng Si 1923 - auf
die Kirche (26%) und das Leben des Christen (25%). In der letzten Zeit stan-
den in den Gesangsbiichern Séng Si 1964 und in der anvisierten Ausgabe Séng
Si 2009 das Leben den Christen, jeweils mit 61% und 66%, im Mittelpunkt
(Tab. 1, Eund F).

Einige Ausgaben der taiwanesischen presbyterianischen Gesangsbiicher er-
schienen vor ihrem offiziellen Erscheinen in Probenausgaben (siehe Fig. 3): ins-
besondere die Ausgabe 1936 fiir das Séng Si 1937, die Ausgaben 1959 und 1960
fiir das Séng Si 1964 und die Ausgaben 1985, 1998 und 2003 fiir das kommen-
de Neue Séng Si 2009°.

¢ Das Neue Séng Si 2009 ist am 15. Mérz 2009 noch in Vorbereitung. Daher wird es nicht The-
ma des vorliegenden Beitrags sein.
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1900 Séng SiKoa 122 Lieder

1923 Séng Si 188 Lieder
1926 Séng Si 192 Lieder
1936 Séng Si 347 Lieder

1937 Séng Si 342 Lieder

1959 sev. Séng Si, 90 Lieder
1960 rev. Séng Si1I, 76 Lieder

’-

1964 Séng St 523 Lieder

1985 neues Séng Si1, 60 Lieder
1998 neues Séng Si 10, 71 Lieder
2003 PCT Hymnal Supplement, 130 Lieder

2009 @:e:; ié_r_tg@gf 650 Lieder

Fig. 3: Die Ausgaben des presbyterianischen Gesangsbuches in Taiwan seit 1900

IIL. Das Gesangsbuch Séng Si 1923

Im Rahmen der Untersuchung des Séng Si Koa 1900 war es nicht einfach, die
rémische Buchstabenschrift neben den chinesischen Schriftzeichen zu identifi-
zieren. Obwohl zumindest das Séng Si 1937 beide Schriftzeichen enthalten hat-
te, konnte man die chinesischen Schriftzeichen nur schwer erkennen. Die Lieder
im Séng Si 1900 und Séng Si 1926 nahmen die Schriftzeichen auf, die spéter im
Séng Si 1937 nicht mehr erschienen.

Im Sommer 2007 hat mir ein Sammler geschrieben, dass er ein Gesangsbuch
angekauft habe und ich diirfe das Buch, das sich in schlechtem konservatorischen
Zustand befand, untersuchen, Im Februar 2008 hatte ich Zeit, das Buch niher an-
zusehen. Es handelt sich um eine unbekannte Ausgabe von 188 Liedern aus dem
Jahr 1923 mit dem Titel “Séng Si”. Man hat frither die Existenz dieses Séng Si
1923 bezweifelt, konnte diesen Zweifel jedoch nicht belegen’.

Rechts oben auf dem Titelblatt (Fig. 4) ist das Erscheinungsjahr zu le-
sen “# E MA—F A B +=%" (auf Taiwanesisch: 1923 nach Christus) und

7 Pei-Chen, Weng, (2000). Die Entwicklung der christlichen Kirchenlieder in Taiwan (1895-
1943). Diplomarbeit. Tainan: National Cheng Kung University. S. 41-45. 888 ' (A ¥ # EH4E
/& (1895-1964) ~astpu etk &) - B41-45-
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Fig. 4: Das Titelblatt des Séng Si 1923 Fig. 5: Die Seite des Urheberrechtes
von Séng Si 1923

links oben ist “AKJE+—4" zu sehen (auf Taiwanesisch: der 12. Jahrgang der
Taisho-Zeit; die Taisho-Zeit ist die Epoche von 1912-1926 in der Geschichte
Japans).

Auf der Riickseite sind urheberrechtliche Anmerkungen gedruckt (Fig. 5). Der
Herausgeber ist“¥ Y 4’ <7 w— K (auf Japanisch geschrieben: dan ganmaku
ro o do), némlich der schottische Priester Duncan MacLeod (%1 %& &, 1872-1957)8.
Er kam 1907 nach Taiwan, war 50 Jahre als Missionar titig und arbeitete zwi-
schen 1927 und 1939 als Direktor des Tainan Priesterseminares. Teilweise sind
die Buchstaben des Namens des Herausgebers, aufgrund der Beschidigungen des
Buches, unleserlich. Jedoch kann man die Buchstaben ergéinzen. “Y 24 7 41)
NN~ N1 (auf Japanisch: ji yo o'ji u i rill lma-M M- - die grauen Késtchen
sind Platzhalter fiir die unleserlichen Buchstaben). Es 14t sich demnach der Na-
me “George Willill lBMall li” erkennen. Denn der Name wird klar, wenn man
die Buchstaben “x.>” (en) und “#” (ka) einsetzt. “V aF I o+ ) 2y 4> (auf
Japanisch: ji yo o ji uiri e n ma ka i) ist das ehemalige Mitglied des Gesangs-

8 Chin-I Wu (1962), ,,Dr. Duncan MacLeod”, in: Festschrift und kurze Geschichte des 90jéhri-
gen Bestehens der nordtaiwanesischen presbyterianischen Kirche. Tainan/Taiwan. %48 o ($1&

BEE) o (AT REHTBPREATBENL) o £ EWHEDRAL
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buchskomitees George William Mackay ({44 5&, 1882-1963), der erste Sohn des
bertihmten Missionars George Leslie Mackay (%1%, 1844-1901).

1. Eine kurze Beschreibung des Séng Si 1923

Das Gesangsbuch hat insgesamt 311 Seiten. Am Anfang des Buches findet
sich ein zweiseitiges Vorwort “E# & (Auf Taiwanesisch: Séng Si Su, Vorwort
des Gesangsbuches, Fig. 6, rechts erste Zeile). Dann folgt ein elfseitiges Inhaltsver-
zeichnis “¥ # B 4%” (Auf Taiwanesisch: Séng Si Bok-Lidk, Inhaltsverzeichnis des

= i wy 3 :4:.: 5 %‘. ‘é?ﬂ” R IDS
BealTRrerRan niag
S N ELEIN ER EE RS EEE:
BB E ST+ AR O BBES A E
%mmm?wwﬁ'¢hﬁgﬁfﬁ;&ﬁ
UBAERARY L BEBHERFEF| N
n%@%@ﬁ%@@ | BT RBEZE i
MmEERFR | HELLAEE |
wEAEedm | | HALSEQUR
08 i 2% R EI Tl ES Y
Ul % R 3 EMUEmEgE
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Fig. 6: Die Seite 1 (rechts) und Seite 2 (links) des Vorwortes zum S{ng 851923

Normalerweise verwendete man im Gesangsbuch den Textanfang als Uber-
schrift des Liedes. Im Séng Si 1923 ist dies hiufig nicht der Fall. Manche Lieder
hatten eine eigene Uberschrift, die im Textteil des Gesangsbuches nicht gedruckt
wurde. Dem Inhaltsverzeichnis folgt der Liederteil mit einer neuen Paginierung
(Seite 1-293). Es folgen die Zehn Gebote (Seite 294-296), das Vaterunser, das
Frithgebet (Seite 297), das Abendgebet und das Tischgebet (Seite 298). Im Lie-
derteil gibt es insgesamt 188 Lieder in vierzehn Liedergruppen (Tab. 2):

® S-i6ng Ii* (1969), ,,Priester George William Mackay™, in: Eine Kurze Biographie bekannter Person-
lichkeiten. Tainan/Taiwan. #44k o (PABURHET) o (BBEWEALR) - oo ERH MR
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Tab. 2: Die Liedergruppe des Séng Si 1923
“Neu”: Weder im Séng Si Koa 1900 noch Iong Sim Sin Si 1914 erhalten.

Liedergruppe Liedernummer | Liederanzahl | Neu
[1] Ober Gott 1-22 22 12
[2] Uber den Heiligen Sohn 23-33 11 1
[3] Uber das Evangelium 34-57 24 4
[4] Uber den Heiligen Geist . 5860 3 1
[5] Lobpreisung der Trinitéit 61-65 5 1
[6] Uber die Heilige Schrift 66 1 0
[7] Uber die Kirche 67-72 6 2
[8] Die Taufe 73-79 7 2
[9] Das Gebet 80-91 12 3
[10] Das Leben der Christen 92-138 47 10
[11] Die Kinderlieder 139-165 27 15
[12] Der Abschlufl des Gottesdienstes 166-169 4 0
[13] Die Gelegenheitslieder 170-184 15 2
[14] Anhang 185-188 4 1

2. Uber die Herkunft des Textes

Die Lieder stammen aus zwei unterschiedlichen Bereichen, Zunichst kom-
men sie aus den amoyischen Gesangsbiichern Iéng Sim Sin Si - jeweils aus den
Ausgaben 1852, 1857, 1862, 1871, 1895 und 1914 - sowie Lieder aus dem ers-
ten taiwanesischen Gesangsbuch Séng Si Koa 1900. Den zweiten Bereich bil-
den die neuen Lieder, die zum ersten Mal in das Séng Si 1923 aufgenommen
wurden.

(1) Die Lieder aus den fritheren Ausgaben

Im Séng Si 1923 gab es 127 Lieder aus dem amoyischen Gesangsbuch Idng
Sim Sin Si und 7 Lieder aus dem Séng Si Koa 1900. 127 Lieder kamen aus der
Ausgabe 1852 mit 13 Liedern, 1857 mit 13 Liedern, 1862 mit 11 Liedern (Tab.
3), 1871 mit 21 Liedern (Tab. 4) und 1895 mit 16 Liedern (Tab. 5). Dazu kom-
men noch 53 Lieder aus der Ausgabe der amoyischen Iéng Sim Sin Si 1914
(Tab. 6).

Die Ausgabe des Iong Sim Sin Si 1871 umfaBte 59 Lieder. Davon wurde nur
die Liedernummer 53 des Gesangsbuches “#|#F T HLAL-2 %" (auf Taiwane-
sisch: Lidt-pang sid"-si loan-lodn soan-hoa, aus dem zweiten Psalm des schot-
tischen Psalters 1650, Why rage the heathen? and vain things why do the people
mind?) nicht ins Séng Si 1923 aufgenommen. Sie erschien aber auch noch in den
spiteren taiwanesischen Ausgaben.
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Tab. 4: Die Lieder aus dem Idng Sim Sin Si 1871

- 1871 | 1895 | 1900 | 1914 | 1823 | 1926 | 1937 | 1964
Tobd| Textanfing | Original/(Obersetzungl | (so) | ooy | uapy | o5y | asm | a9 | oam) | )
1 [LEBORNAE ][fe‘i’;‘ﬂ’_'g;“:]g"ﬁ"‘g"“h 1871035 | 1895-035 | 1900-003 | 1914-063 | 1923-014 | 1926-014 | 1937.088 | 1964-018
7 mEREER Jesus, the living God 1871-042 | 1895042 | 1900-011 | 1914-048 | 1923-156 | 1926-086 | 1937-147 | 1964-121
3 |Thae R ;&eﬂi‘xf Seeleistin 1871-039 | 1895-039 | 1900027 | 1914-022 | 1923-058 | 1926.058 | 1937-157 | 1964239
Come, Holy Spirit, come y '
4 |Sxramn (Joseph Hart 1759 1871-021 | 1895-021 | 1900-028 | 1914-023 | 1923059 | 1926.059 | 1937.061 | 1964-158
N O bless the Lord, my soul (Isaac N
5 [memazs Watts 1719/ Montaaunery 1826 | 1871-025 | 1895025 | 1900031 | 1914004 | 1923.063 | 1526.063 | 1937-065 | 1964-054
I N ——
6 |[WHEerins g:ﬁ:]‘h””“‘ stvon Gott | 171,057 | 1895.057 | 1900-091 | 1914-024 | 1923.067 | 1926.067 | 1937.072 | 1964-166
- Songs of Praise the angels song N
T mamRmoa | mery 1819) 1871-052 | 1895-052 | 1900-114 | 1914-053 | 1923-069 | 1926069 | 1937-132 | 1964.209
8 |[dAmmemus [LyonGebutantmgenwirdic |1 05| 1as.s | 1900094 192307 | 1926.073 1964212
My broken body thus I give )
9 [masmamarn Y RSO0 T 1871-023 | 1895-023 | 1900-097 | 1914-058 | 1923-076 | 1926.076 | 1937-139 | 1964-215
10 &4 Lmmzam R:’}‘:]“"m‘“‘“d"s“““ 1871-017 | 1895017 | 1900-096 | 1914-059 | 1923.078 | 1926.078 | 1957141 | 1964221
y From every stormy wind that ) )
11 (Mg [pon GO O gy | 1671-046 |1895.046 | 1900-055 | 1914-098 [ 1923-083 | 1926.083 | 1937-183 | 1964-269
God of mercy, God of grace . :
12 (BaLFon ey Froncis Lyte 19043 1871028 | 1895-028 { 1900-063 | 1914-103 | 1923-090 | 1926-090 | 1937.079 | 1964-179
BAH Tl [Wir sollen uns genau pritfen 1871016 | 1895-016 | 1900-050 | 1914-065 | 1923-093 | 1926-093 | 1
4 |tz AL A d@AT et Zoliner vor Gott] -043 | 1895-043 | 1900-067 | 1914-064 | 1923-095 | 1926-09 )|
E#EHAMRT __|[Das Volk Gottes in der Wilste] | 1671-022 | 1895-022 | 1900-092 | 1914-072 | 1923-109 | 19326-10%
6 | EFBT& Goftes Sohn Christus] 047 | 1895-047 | 1900-070 | 1914-073 | 1923112 | 1926-112 |
[T [Rze#¥ Come Thou, O Lord and Regin | 1871030 | 1895-030 [ 1900-060 | 1914-094 [ 1923-124 [ 1926-124 |
18 |XFRGHME F&ﬁ;‘g‘g“‘:‘e‘fs};’;‘)“°""‘“‘""ls'n-oso 1895-060 | 1900-064 | 1914-109 | 1923127 1926-127 | 1937127 | 1964-203
19 |[AAZ&~AXE __ |[Die Lebenszeit ist unbestimmt] | 1871-040 | 1895-040 | 1900-117 | 1914-090 | 1923-131 | 1926-131 | 1937-243 | 1964233
For ever with the Lord (James j y
20 |KAKERL Moatsorey 1835 1871-041 | 1895-041 | 1900-088 | 1914-116 | 1923-134 | 1926-134 | 1937250 | 1964355
The grace of our Lord Jesus . g . .
21 (s masgy | OB O O TS (1871019 1895019 | 1900.033 | 1914134 | 1523-169 [ 1926-169 | 1997-322 | 1964-512
Tab. 5: Die Lieder aus dem Jng Sim Sin Si 1895
T — 1895 1?0 1914 [ 1923 ] 1926 | 1937, | 1964
Tab5|* Textanfang:*'.| Original/ [Ubersetzung] o0 | @ | asy | ass | asy | ey | o)
I heard the voice of Jesus say ’ ¥ ] : ]
1 |RIST ARG B %eq Horatius Bonar 1346) 1895-060 | 1900-074 | 1914-027 | 1923-037 | 1926-037 | 1937-107 | 1964-190
2 |amerre g‘;‘t‘ﬂ!’“""“d“‘ allmichtigen | 1595073 | 1900.030 | 1914-001 [-1923-061 | 1526-061 | 1937-064 | 1964.055
. Come, ev'ry joyful heart ] y ; ]
3 |Festas e Sy 15 1895-062 | 1900-090 | 1914025 | 1923-068 | 1926068 | 1937-073 | 1964-167
4 |iemsas fmﬁ:f;‘;:{;’ﬂyﬂ(w W | 1895075 | 1900-083 | 1914-099 | 1923.083 | 1926.082 | 1937182 | 1964267
5 |enregm c\i,"';i’:ks“lglsg;‘hm"‘“d(c' G- | 1895-066 | 1900-121 | 1914-105 | 1923-091.| 1526-091 | 1937-205 | 1964428
I was a wandering sheep 108 :
g X e N
6 |RirMiu (lorgtus Bonar 1343) 1895-083 | 1900-065 | 1914-066 [1923.094 | 1926-094 | 1937172 | 1964-245
— Father, I know that all my life . ] ]
T [Remsogm | T g 1as0) | 1895:064 | 1900072 | 1914070 1?_21097. 1926097 | 1937-238 | 1964-336
8 [vanzem ’;’3[:;“;;‘3’;‘" uptothee (Ray [ 1g05.099 | 1900.075 1923008 | 1926.008 | 1937.167 | 1964257
Jesu, geh voran (Ludwig Graf
9 |t von Ziendodt 1720) 1895-082 | 1900-078 | 1914-076 | 1923-116 | 1926-116 | 1937-204 | 1964.298
10 [Mmardiespa [Der Schiller Jesu Christi] 1895061 [ 1900-081 | 1914-084 | 1923-121 | 1926-121 | 1937227 | 1964-329
Jesus loves me | this I know
11 [marganse X ; X : .
1 |masta s Anna Bartlett Wamer 1859) 1895-065 | 1900-104 | 1914121 1923-;§s 1926-148 | 1937-304 | 1964-397
12 |anmiemes o :g‘“;s'gs")"“’(““"’ 1895.089 | 1900-103 | 1914-122 | 1923-149 | 1926-149 | 1937-305 | 1964-398
13 |[RARAHH LI 1;2;;";_"":’8‘;5"""""”‘”“’ 1895-078 | 1900.061 | 1914-127 |"1923.162 | 1926162 | 1937-263 | 1964-357
14 |webitsppgy  |[Der Gottesdienst wird 1895-063 | 1900-093 | 1914-131 | 1923-166 | 1926-166 | 1937317 | 1964-516
15 |MARTES 1895-072 | 1900-035 | 1914-132 | 1923168 | 1926-168 | 1937-320 | 1964-510
y [Gott unser Vater lehrt sie die :
16 [ ramam o N e, 1895.087 | 1900-120 | 1914147 | 1923.183 | 1926-183 | 1937.155



212
矩形

212
矩形


EIN NEU ENTDECKTES GESANGSBUCH AUS FORMOSA (TAIWAN) 1923 61
Tab. 6: Die Lieder aus dem Iong Sim Sin Si 1897 bzw. 1914
Tab.6 Textanfang Original / [Obersetzung] 4‘1’:":‘; I:gg O e | s | o7 | aoed
AR R L We praise thee, o God! 1914-002 1923-143 }1926-143]1937-067)1964-454]
RNt k% 696 Als die Erde noch leer] 1914-005] 1923-036 [1926-0361937-108]1964-191
BAZLETHR enken an die Nacht des verhafteten Jesus) 1914-016 1923-029 [1926-029]1937-036]1964-458
4_|aennasXe@S¥ [The light of the world is Jesus 1914-030] 1923-042 [1926-042]1937-113]1964-471
5 JeRMELAEH |An Thou Wearz Art Thou Languid 1914-031 1923-043 11926-043}1937-114[1964-196|
[CET I EY ) ie Freudenstimmen des Erl8sers) 1914-034| 1923-055 [1926-055]
7 |t ALH Knocking, knocking, who is there? 1914-035| 1923-045 [1926-045[1937-116[1964-472)
8 |EAmERk A What can wash away my stain? 1914-036| 1923-050 |1926-050]1937- 1461964477
9 [XMAMER®I |There isa gate that stands ajar 1914-039 1923-047 [1926-047]1937-118]1964-466|
10_[pAiadRs [We have heard a joyful sound 1914-040] 1923-057 [1926-057[1937-125]1964-468
11 _|waEenkit Die Quelle des geistigen Leben Jesus flieBt] 1914-042| 1923-188 [1926-188]
12 [RABAKNG Glaubst Du an Gott?) 1914-043] 1923-103 [1926-103)]
13 _[$ATARERE There were ninety and nine that safely la 1914-044| 1923-046 [1926-046}1937-117{1964-463)
14 |52 & EHaM___JAccording to Thy Gracious Word 1914-060] £923-079 [1926-079]1937-142(1964-222|
5 |® = - £ 286 |By Christ Redeemed, In Christ Restored 1914-061] 1923-077 |1926-077]1937-140]1964-220)
6 [EAL#@i ¥R |Guide me, O thou great Jehovah 1914-075| 1923115 [1926-1151937-203)1964-297]
7_|SeRnmEnt When the day of toil is done 1914-080| 1923-111 [1926-111[1937-219]1964-322
18 |24FmAA M |What a friend we have in Jesus 1914-081] 1923-101 {1926-101] 13% [1964-275)
19 [#2RMEDA__|Since Jesus came into my heart 1914-082 1923-100 {1926-100J1937-242{1964-345
20 |AKEHERE Thou longed for Jesus, Saviour 1914-083| 1923-102 [1926-102]1937-193]1964-284]
21 |AmAERT Onward Christian Soldiers 1914-085 | 1923-122 [1926-122]193 423'1954-331
22| Ashit ) ir leben in der Welt] 1914-104] 1923-089 [1926-089]1937-222]1964-325|
23 [aes el Take my life and let it be 1914-107) 1923-088 ]1926-088] 11964-306|
4|8 AR ir machen ¢ine Pilgerreise 1914-108] 1923-105 [1926-105}1937-198(1964-289)
5 |1 R4xx kB4 [Hark! The voice of Jesus calling 1914-110] 1923-129 [1926-129)1937-210]1964-308
6 |aARMELF |l Loveto Tell The Story 1914-111{ 1923-128 [1926-128{1937-128(1964-204]
7|8 ¥ B Sowing in the morin; 1914-112] 1923-130 [1926-130]1937-217]1964-488]
28| % WAt #4984 %o 38| [ Wir fahwen mit dem Schiff @bers dunkle Meer] 1914-113§ 1923-185 [1926-185(
29 [Axdfi-Ax [Far Gott arbeiteten wir wieder den ganzen Tag] 1914-114] 1923-186 [1926-186}1937-218]
0 |4 &ib4P2 %35 8 4 {There's a land that is fairer than day (S. F. Bennett 1868; 1914-117| 1923-135 [1926-1351937-251
% —WH8A KB | There is a Green Hill Far Away 1914-120] 1923-147 [1926-147]1937-039]1964-117]
— i idi K Little drops of water 1914-126] 1923-160 }1926-160]1937-314]1964-416]
AWMA LA @M |[Wir nahern uns Gott im Himmell] 1914-128] 1923-163 |1926-1631937-254]
4 |opek X X2 & M [The morning bright with rosy light 1914-135] 1923-170 [1926-170] |1964-364]
S A AARRDH Let us sing the new year's birth 1914-139] 1923-174 [1926-174}1937-271(1964-382|
| 36 |memu®-at #%% [God be with you, till we meet again 1914-140] 1923177 [1926-177)1937-277]1964-446
RAOARIBAE Wir versammeln uns) 14-145{ 1923-181 1926-181{1937-150]
IXXTEy With Men The Home Came First - 914-146 | 1923-182 [1926-182{1937-154]1964-231
30 |AERESWA [Who is he in yonder stall (Benjamin Russel Hanby 1866) 1900-009]1914-119] 1923-146 [1926-146[1937-031{1964-097
40 [xBREMR KX |Darkened now the sun at noonday 1900-012]1914-038 | 1923-03¢ [1926-030(1937-040[1964-112
41 e AL ik [Der alliebende Jesus hat uns groBte Guade erwiesen] 1900-015[1914-045] 1923-053 11926-053]1937-122{1964-200
42 |85 RELB LY Christ has arisen, no more to die 1900-0171914-018 | 1923-032 [1926-032]1937-046{1964-130)
43 |mKB AR X [He leadeth me! (John Henry Gilmore 1862) 1900-021[1914-077| 1923-110 [1926-1 lﬂl%7<202|l964-296
44 |22 FAMEZ  |[Heiland und Freund des Siinders 1900-022{1914-069 | 1923-096 [1926-096[1937-168[1964-256]
45 |mAE R Jesus is mine [I] (Jane Catharine Bonar 1844) 1900-0231914-028] 1923-038 1926033”37-109 1964-193|
46 (RBZIRFR Children of the King (John Cennick 1742) 1900-079]1914-078| 1923-108 [1926-108]1937-200{1964-293)
47 |#EMeedH - A8 |[Der Heiland Jesu Christus) 1900-082]1914-086 | 1923-123 [1926-123[1937-229(1964-332
48 |84 ¥l |Come hither, all ye souls (Isaac Watts 1709! 1900-084]1914 1923-085 [1926-085)1937-185[1964-272]
49 [asuiAt 'm but a stranger here (Thomas Rawson Taylor 1336) 1900-086(1914-115] 1923-132 }1926-132] [1964-234]
S0 [wamuAh¥F *@ie Kirche soll den Diakon haben] 1900-098[1914-142] 1923-179 [1926-179/1937-151/1964-229)
51 [maramiEg [Die Kirche Jesu hat die Vorschrift] 1900-095]1914-144} 1923180 |1926-180[1937-152[1964-228]
52 _|%w3AKNE [Day by day the manna fell (Josiah Conder 1836) 1900-118]1914-079| 1923-113 [1926-113] [1964-340|
53 |mEmAEESR [ The Lord blcss thee and kecp thee (4. Mose/Numeni 6:24-26) 1900-122]1914-141 | 1923-178 [1926-178]1937-323[1964-513|

Im I6ng Sim Sin Si 1914 gab es 151 Lieder, die man als Nachdrucke aus dem
Iong Sim Sin Si 1897 vermutete'®. Durch die Literatur wuBSte man, da} die Ausga-
be 1897 bereits 152 Lieder beinhaltete, und daB diese Ausgabe bisher noch nicht
gefunden wurde!'. Sollte diese Vermutung jedoch nicht stimmen, muss man die

Herkunft der Lieder neu definieren (vgl. Tab. 6).

1 Yu-Ring Chiang (1997), Seng Si Koa. Bd. 1, S. 27-28.

I William Campbell, Tgi-Lam-Hu-Sid" Kau-Hae-Po. Nr. 189 (Dezember 1900), S. 94.
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Die 38 Lieder (Tab. 6, Nr. 1-38) wurden direkt aus dem amoyischen Iéng Sim
Sin Si 1897 bzw. 1914 iibernommen und 15 Lieder (Tab. 6, Nr. 39-53) waren be-
reits im taiwanesischen Séng Si Koa 1900 anfgenommen. Eine andere Z&hlung
der Tab. 6 kann angewendet werden, wenn die Ausgabe des Idng Sim Sin Si 1914
nicht der Nachdruck des Iéng Sim Sin Si 1897 wire: So gelten die Nr. 1-38 der
Tab. 6 in der Ausgabe des Iong Sim Sin Si 1897 als selbstéindige Zihlung und die
Nr. 39-53 vereinigen sich in Tab. 7.

Tab. 7: Die 7 Lieder aus dem Séng Si Koa 1900
1900 | 1923 | 1926 | 1937 | 1964

Tab.7| Textanfang Original / [Ubersetzung] a22) | ass) | a92) | gaz) | 523)
1 |% — & ¥R 4 45| There is a story sweet to hear (W. A. Williams ?)  |1900-0591923-034]1926-034]1937-105{1964-465}
2 |#an#sRs  |Rock of Ages [I] (Augustus Toplady 1775) 1900-068[1923-035]1926-0351937-104]1964-189)
3 [#@H—#E |Come thou almighty King (George Whitefield 1757){1900-029]1923-0651926-065| 11964-053]
4 |E=MaK X BEEE  [Jesus, when He left the sky (Mary Rumsey 1848)  {1900-101]1923-144[1926-144f1937-303]1964-411
5 |xsge@{F  |I'malittle pilgrim John Curwen 1858) 1900-102]1923-151(1926-151]1937-307]1964-424

6 |sm#@FRAA |Here we suffer grief and pain (Thomas Bilby 1832) [1900-108[1923-165[1926-165]1937-245[1964-235
7 _|£%B#XBL |For thy mercy and thy grace (Henry Downton 1841)(1900-115[1923-175[1926-175]1937-272f1964-383]

Wenn man die 7 Lieder (Tab. 7), die ausschlieBlich aus dem Séng Si Koa 1900
aufgenommen-wurden, dazu rechnet, wurden im Séng Si 1923 insgesamt 22 Lieder
aus dem Séng Si Koa 1900 genommen (Tab. 6, Nr.39-53 und Tab.7).

(2) Die neuen Lieder im Séng Si 1923

Im Séng Si 1923 erscheinen 188 Lieder als Textausgabe ohne Noten. Es wur-
den 134 Lieder bereits in friitheren Ausgaben - sowohl in den jeweiligen Ausga-
ben des Iéng Sim Sin Si als auch im Séng Si Koa 1900 - gedruckt. Weitere 54
Lieder (Tab. 8) sind v6llig neu. Die groBten neu aufgenommenen Liedergruppen
sind jene der Kinderlieder, sowie die “Uber Gott” und “Das Leben der Christen”.
Dartiber hinaus gab es seit dem Séng Si Koa 1900 (sieche Anhang) 96 Lieder. Ei-
nige Lieder stimmen aber mit dem Original nicht véllig iiberein.

Tab. 8: Die 54 neue Lieder im Séng Si 1923 nach der Liedergruppierung (vgl. mit Tab. 1)

Séng Si1923|  Textanfang | Original / [Obersetzung]
[1] Uber Gott
1923-004 [r#Fmxmms O Lord of Heaven and Earth and Sea
1923-005 [rARMELE [Wir alle loben Gott]
1923-008 |z ®eyxacsegst [Gott vom Himmel ist mein Licht]
1923-009 JFsxhd#% [Gesetzwidrigen wird vergeben]
1923-010 [|R#%EFH#FHRE [Vergeben die Ubeltat und verzeihen die Siinde]
1923-011 b4 =& Aaksbif [Ich m&chte Gott vom Himmel hoch rufen)
1923-012 n¥B&getd [Ich habe auf Gott geduldig gewartet]
1923-013 LA At [Wie der durstige Hirsch unaufhérlich laufen]
1923016 |%B&z - #2Hz [All den Konig, lieber Gott]
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Tab. 8: Die 54 neue Lieder im Séng Si 1923 nach der Liedergruppierung (vgl. mit Tab. 1)

1923-020 | &5k - TigskBA terhaftes Volk Israel
1923-021 pEEFrAxiaqk [Wenn das Haus nicht von dem Herm uns gebaut]
1923-022  |BKFFRRR [Aus tiefer Not flehe ich zu dir]

| [2] Uber Heiligen Sohn

1923026 & frmen—s |As with Gladness Men of Old
3] Uber das Evangelium

1923-039 |4 mi ok os-He Sk 3645 [Wenn ich verloren gegangen bin, kommt Jesus nahe]
1923-044 REFAUFER Come, Every Soul by Sin Oppressed
1923-052  RAMBAHH A B [Warum driingen alle zusammen]
1923-054 |23 #ERA Sinners Jesus will receive

4] Uber Heiligen Geist
1923-060 |2 sy abririk [Spirit Divine, Attend our Prayer

5] Lobpreisung der Trinitiit

1923-064 [E& - 24 E& [Holy, Holy, Holy, Lord God Almighty!
7] Uber die Kirche
1923-071 (E&FEF oy [Das vierte Gebot Gottes]
1923-072  |E&Baf ka8 O Happy Day, That Fixed My Choice
[8] Die Taufe
1923-074 |2% & -Foe [Ehre Gott, so dass er Mensch werde]
1923-075 R BB EHE AR Nun bitten wir den heiligen Geist
9] Das Gebet
1923-081  |&#kE a8 Asi [Gott hort das Gebet gern]
1923-086 |#ulfxmx 1 need thee, every hour
1923-087 fakxsE k8 - |[Der Heiland erweist die Gnade]
10} Das Leben der Christen
1923-099 |4 45BEME [Ich erhalte die Freundschaft)
1923-104 {xxmd Rdle [Gott ist das Evangelium des Heilands]
1923-114 4GB R#A&Y [Wenn Dir etwas fehlt und Du verzweifelst]
1923-117 M EMEA{TE O Jesus, I have promised

1923-118 |3 #ssk EHMEARE  |When upon life's billows you are tempest tossed
1923-119 44 $% 7 #MA4 XB% |Peace, perfect peace, in this dark world of sin

1923-125  prmsrmaii Stand up! Stand up for Jesus

1923-133 |8 #&ELBEHRARE Abide with me, fast falls the eventide

1923-137 A S5 ARERE [Wir sehen viele Menschen im Himmel]

1923-138 |24 E#BRH:Fi  |For all the Saints who from their labours rest
[11] Die Kinderlieder

1923-139  JrdEAERRE [Grosser Gott mit Freud]

1923-140 XAz L& EEH [Der Gott im Himmel kann uns héren?)]

1923-141  |E&imms Jesus, high in glory

1923-142 P R [Kinder sollen zusammen singen]

1923-145  (REMRIHABRY [Achte die Botschaft des Engels]

1923-150 |t maxa £ X4 [Ich bin das Lamm Gottes]

1923-152 |EEH4%F+R 'When mothers of salem, their children brought to Jesus

1923-153 |2 E:HA %K : leiliger Gott horst Du uns]

1923-154 |Emsrcing B Gentle Jesus, meek and mild

1923-155 |:mmsrfe Rfe Jesus from thy throne on high
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Tab. 8: Die 54 neue Lieder im Séng Si 1923 nach der Liedergruppierung (vgl. mit Tab. 1)

1923-156  |RCEupaghFM A [Jesus Christus, Heiland und Freund der Kinder]
1923-157 |8 Pz LK [Ich will am Beispiel des Herrn lernen)
1923-158 |RM&ASHE The wise may bring their learning
1923-159 |uwscz-aA [Jesus beruft uns ein]
1923-161 (&R zryEp28f [Wenn der Herr kommt)
[13] Die Gelegenheitslieder
1923-176  |umésnmiaT [Plétzlich ging das alte Jahr]
1923-184 [iA L ®f i [Lobe den Gott, der Adam geschépft hat]
[14] Anhang
1923-187 [ JO come let us sing

Alle 54 neuen Lieder kann man in drei Gruppen unterteilen. Zuerst stehen
jene Lieder, die nur in den Ausgaben Séng Si 1923 und Séng Si 1926 aufgenom-
men wurden, Die zweite Gruppe bilden die Lieder, die nach dem Séng Si 1923
und dem Séng Si 1926 nur noch einmal im Séng Si 1927 verwendet wurden. Die
dritte Gruppe sind die Lieder, die seit dem Séng Si 1923 bis heute in den Gesangs-
biichern Verbreitung finden.

A. Die nur im Séng Si 1923 und Séng Si 1926 aufgenommenen Lieder

Im Séng Si 1923 sind 18 neue Lieder veréffentlicht, die in der spéteren Ausga-
be nach der Notenversion des taiwanesischen Gesangsbuches Séng Si 1926 nicht
mehr aufgenommen wurden,

Tab. 9: Die 18 Lieder nur im Séng Si 1923/1926

) 1923 1926
Tab.9 Tex_tan fang Original / [(bersetzung] (188) (192)
1 RARRA LY [Wir alle loben Gott] 1923-005 1926-005
2 |REEAMS [Gesetzwidrigen wird vergeben] 1923-009 1926-009
L CEREY TE [All den Kdnig, lieber Gott] 923-016 1926-016
4 NG 7 > TR RBA |[Lasterhaftes Volk Israel | 923-020 1926-020
5 1B BARBEE [Warum dréingen alle zusammen] 923-052 1926-052
6 |EHEHRFRN [Ehre Gott, so dass er Mensch werde) 923-074 1926-074
T [#EEAR [Der Heiland erweist die Gnade] 923-087 1926-087
8 [#A4HEmA [Ich erhalte die Freundschaft] 923-099 1926-099
9 HEWTRML [Gott ist das Evangelium des Heilands] 923-104 1926-104
10 |H3SARERE [Wir sehen viele Menschen im Hi 1] 923-137 1926-137
11 EdFimix il [Grosser Gott mit Freud] 923-139 1926-139
12 | L% Ry (Kinder sollen zusammen singen] 923-142 1926-142
13 |AXMSE % K [Ich bin das Lamm Gottes] 923-150 1926-150
14 [2XXRANR [Heiliger Gott hérst Du uns] 1923-153 1926-153
15 |A&BPZERSK, [Ich will am Beispiel des Herm lernen] 1923-157 1926-157
16  |Bak3aA [Jesus beruft uns ein] 1923-159 1926-159
17 RBiEamaT [Pl6tzlich ging das alte Jahr] 1923-176 1926-176
18 It kA dtin [Lobe den Gott, der Adam geschdpft hat] 1923-184 1926-184
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Tab. 10: Die 6 Lieder im Séng Si 1937

.. 1923 | 1926 | 1937
Tab.10 Textanfang Original / {Dbersetzung) ass) | 192) | 342
1 FEARBHEE [Vergeben die Ubeltat und verzeihen die Siinde]  [1923-016]1926-010(1937-086
2 |fhe kg ARARIGBF [Wenn ich verloren gegangen bin, kommt Jesus nahe] [1923-03911926-0391937-110
3 [RTzbAEMRIE [Der Gott im Himmel kann uns horen?] 1923-140{1926-140(1937-300
4 [REMSDFMRE [Jesus Christus, Heiland und Freund der Kinder] 1923-156{1926-156{1937-310
5 ERZHERZH [Wenn der Herr kommt] 1923-161{1926-161{1937-315
6 [HABRSH » S AR E (O come let us sing 1923-1871926-187[1937-333

Das Gesangsbuch Séng Si 1926 hat 192 Lieder aufgenommen und gilt, ab-
gesehen von der bis dato gefundenen einzigen amoyischen Notenausgabe Idng
Sim Sin Si 1914, als fritheste Notenausgabe eines taiwanesischen Gesangsbuches.
Die Neuheiten des Gesangsbuches Séng Si 1926 unterscheiden sich vom Séng Si

1923 durch:

1) die teilweise im Séng Si 1926 ge#inderten Liedertexte;
2) vier Lieder, die im Séng Si 1926 vorkommen, jedoch nicht im Séng Si 1923
aufgenommen wurden (Nr. 189-192) .

3) den Notenteil des
Séng Si 1926, der in den
fritheren amoyischen- bzw.
taiwanesischen Ausgaben
nicht existierte.

B. Die nur einmal im

Séng Si 1937 aufgenom-

menen Lieder
Es gab sechs Lieder
(Tab. 10), die nach dem

Séng Si 1923 nur im Séng | .

Si 1937 noch einmal auf-
genommen wurden - wie
zum Beispiel das bekannte
englische Lied “O come let
us sing” (Fig. 7), das bisher
- obwohl es seit dem Séng
Si 1964 nicht mehr aufge-
nommen wurde - als sehr
beliebtes taiwanesisches
Lied galt. Es wurde 1923
zum ersten Mal ins Ge-
sangsbuch aufgenommen.
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Fig. 7: Taiwanesische Version des Liedes
“0 come let us sing” aus dem Psalm 95
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Das Lied “O come let us sing” stammt aus dem Psalm 95. Der Text wurde
zuerst in dem English Psalter 1562 publiziert und 1564 ins Scottish Psalter auf-
genommen. Im Scottish Metrical Psalter 1650 hat sich der Text dann veridndert.
1718 komponierte Georg Friedrich Héndel (1685-1759) in seinem Chandos An-
them die Melodie zu diesem Text.

Tab. 11: Die friiheren Ausgaben des Liedes “O come let us sing”

Jahr Liederbticher Textanfang
1562 | The Whole Book of Psalms O Come let us lift up our voice, and sing unto the Lord
1564 | The Scottish Psalter O Come let us lift up our voice, and sing unto the Lord
1640 | Bay Psalm Book O come, let us unto the Lord shout loud with singing voice.
1650 | Scottish Metrical Psalter O come, let us sing to the Lord: come, let us ev'ry one
1718 | Chandos Anthem-no. 8 O come let us sing

(G. F. Handel)

Die Popularitit des Liedes war in den USA enorm. Das berlihmte amerika-
nische “Bay Psalm Book” (The Whole Booke of Psalmes Faithfully Translated
into English Metre, 1640) hat das Lied “O come, let us sing” (oder “Venite”) aus

Tab. 12; Die 30 Lieder seit Séng Si 1923

1923 | 1926 | 1937 | 1964
Tab.12| Textanfang Original / [Ubersetzung) assy | 192) | 3a2) | 523)

1 LA R b O Lord of Heaven and Earth and Sea 1923-0041926-004(1937-009{1964-070|
2 EHMEMBG L Gott vom Himmel ist mein Licht 1923-008]1926-0081937-083[1964-009)
3 L& E % Rakmn Ich méchte Gott vom Himmel hoch rufen] 1923-011}1926-011{1937-085 1964-011|
4 AN LR LA Ich habe auf Gott geduldig gewartet] 1923-012}1926-012| 1964-013
5 o4 BN A Wie der durstige Hirsch unaufhérlich laufen] 1923-013{1926-013|1937-087|1964-014|
6 AR RLEAMR ‘Wenn das Haus nicht von dem Herrn uns ggbaut 1923-021{1926-0211937-095]1964-045|
7 ARITRMIA Aus tiefer Not flehe ich zu dir] 1923-022{1926-022, 1964-046
8 Hik e — As with Gladness Men of Old 1923-026{1926-026]1937-025]1964-089
9 REAAMEER Come, Every Soul by Sin Oppressed 1923-044(1926-044]1937-1151964-197
10 EoBHTFEA Sinners Jesus will receive 1923-054[1926-054|1937-123{1964-467|
1 ER B b Spirit Divine, Attend our Prayer 1923-060{1926-060|1937-062|1964-159
2 |EE RN B Holy, Holy, Holy, Lord God Almighty! 1923-064|1926-064{1937-075(1964-051
3 AR W [Das vierte Gebot Gottes] 1923-071|1926-071{1937-134{1964-210
4 LARLKLER o] Happy Day, That Fixed My Choice 1923-072]1926-072(1937-135[1964-211
3 3 TE Y] Nun bitten wir den heiliﬂ Geist 1973-075“925-075 1937-138]1964-217
6 |EEBBAMNK [Gott hort das Gebet gern) 1923-081}1926-081(1937-181{1964-266
7 |#uARRE *I need thee, every hour 1923-086{1926-0861937-1861964-276|
8§ [h#ERMRKT [Wenn Dir etwas fehlt und Du verzweifelst] 1923-114{1926-114]1937-216(1964-317|
19 [REWEARLS O Jesus, I have promised 1923-117{1926-117]1937-211]1964-313]
20 |@Eok Raam4mAME |When upon life's billows you are tempest tossed |1923-118[1926-118]1937-220{1964-483
21 |a#H %7 #M4% KBk [Peace, perfect peace, in this dark world of sin 1923-119(1926-119(1937-221[1964-323
22 |dmyResy |Stand up! Stand up for Jesus 1923-125(1926-125(1937-230[1964-333
23 [estaumeinat  |Abide with me, fast falls the eventide 1923-133]1926-133]1937-268]1964-368
24 |eaxsmRH:F4  |For all the Saints who from their labours rest 1923-138]1926-1381937-231{1964-334]
25 E SR E esus, high in glory 1973-141|1926-14l 1937-301{1964-421
26 Rpmipth iR [Achte die Botschaft des Engels] 1923-14511926-145 1937-026|1964-084
27 |AB4YFR When mothers of salem, their children brought to Jesus [1923-152{1926-1521937-129]1964-432
28 EASARR S L Gentle Jesus, meek and mild l973-154|l926-154 1937-308]1964-410
29 EMRBA R i Jesus from thx throne on hi@ 1923-155[1926-155]1937-309]1964-422
30 |FMuARyW The wise may bring their leaming 191‘4-158“926-158 1937-312[1964-413
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England ,,importiert. Wir kénnen in der Library of Congress ab 1880 mindes-
tens 12 verschiedene Versionen finden, wie beispielsweise auch ein Chor-Exemp-
lar aus 1885", das von B. F. Alleman bearbeitet wurde.

Es sind 30 Lieder (Tab. 12), die seit dem Séng Si 1923 bis heute noch in Gesangs-
biichern verbreitet wurden. Die bekanntesten Lieder sind zum Beispiel “Holy, Ho-
ly, Holy, Lord God Almighty!” (1923-064), “O Happy Day, That Fixed My Choice”
(1923-072), “Nun bitten wir den Heiligen Geist” (1923-075), “I need thee, every
hour” (1923-086), “Stand up! Stand up for Jesus™ (1923-125), “Abide with me, fast
falls the eventide” (1923-133), und “Gentle Jesus, meek and mild” (1923-154).

IV. Resiimee

Der Kern des Séng Si 1923 besteht aus den 134 Liedern des Iong Sim Sin Si
1852, Iong Sim Sin Si 1857, Iong Sim Sin Si 1862, Iéng Sim Sin Si 1871, Iong Sim
Sin Si 1895, Iong Sim Sin Si 1897 und Séng Si Koa 1900. Darunter sind 58 Lieder
bereits vor der Wiedermissionierung Taiwans herausgegeben worden. Insgesamt
wurden 127 Lieder aus den amoyischen Gesangsbiichern ediert. Es stammen nur 7
Lieder aus dem ersten taiwanesischen Gesangsbuch Séng Si Koa 1900 (Tab. 7).

Tab. 13: Herkunft des Séng Si 1923

Ausgaben Anzahl Zwischensumme Notizen
Iong Sim Sin Si 1852 13
Iong Sim Sin Si 1857 13 .
Ts'__ggs:m Sin Si 1862 i1 Amoyische Ausgaben
Idng Sim Sin Si 1871 2] 58
Iéng Sim Sin Si 1895 16 Amoyische Ausgaben in Taiwan,
Iéng Sim Sin Si 1897/1914 53 127 Missionsarbeit wieder in Taiwan
| Séng Si Koa 1900 7 Die erste taiwanesische Ausgabe
Insgesamt 134

Im Séng Si 1923 treten 54 neue Lieder auf (Tab. 8). Es gibt 18 Lieder, die in
spétere Gesangsbiicher nicht aufgenommen wurden. 6 Lieder hat das Séng Si 1937
tiberhaupt einmalig verwendet. Insgesamt wurden im Séng Si 1964 30 Lieder ge-

druckt, die bis heute Anwen- Tab. 14: Spétere Verbreitung der 54 neuen

dung finden (Tab. 14). Lieder aus dem Séng Si 1923

R Bemerl‘(enswert ist .auch Ausgabe —
die Gruppierung der Lieder ["Nur im Séng 51 1923/1926 T8
fiir “Das Leben der Chris- | Weiter nur im Séng Si 1937 6
ten” im Séng Si 1923. Diese Im Séng Si 1964 wieder aufgenommen 30
47 Lieder wurden im Séng Si Insgesamt 54

2 O Come Let Us Sing”. Collection of American Memory in Library of Congress, http:/mem-
ory.loc.gov/music/sm/sm1885/27700/27764/001.gif (Accessed: 19. Feb. 2009).


http://mem-ory.loc.gov/music/sm/sml885/27700/27764/001.gif
http://mem-ory.loc.gov/music/sm/sml885/27700/27764/001.gif
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1926, nun vier Jahre spiter, als “Grundsatz des Heils” eingeordnet (Tab. 1, B Teil
X und C Teil VIII). Daran erkennt man die damalige Umgebung des Glaubens
deutlich: Man mgchte “das Leben des Christen” nicht blo in den Gelegenheits-
liedern oder Kinderliedern einbringen, sondern auf die Ebene des “Grundsatzes
des Heils” erhthen,

In der taiwanesischen Kirchengesangsbuchforschung hat man friiher die Aus-
gaben des Séng Si 1926 und Séng Si 1937 als Hilfsmittel wihrend der Zeit der
japanischen Besatzung gebraucht, obwohl beide Ausgaben inhaltlich und text-
lich teilweise unterschiedlich sind und das Séng Si 1926 mit seinen chineschen
Schriftzeichen schwierig zu identifizieren ist. Die Entdeckung des Séng Si 1923
ist aus folgenden Griinden von grofer Bedeutung:

1. Das Séng Si 1923 stellt fiir die taiwanesische Kirchenliedforschung eine sehr
wichtige Verbindung zwischen dem ersten taiwanesischen Kirchengesangsbuch
Séng Si Koa 1900 und der ersten Notenausgabe des taiwanesischen Kirchenge-
sangsbuchs Séng Si 1926 dar.

2. In Taiwan verwendet man seit 1949 chinesische Schriftzeichen. Aus po-
litischen Griinden wurde zwischen 1949 und 1987 die Bildung der rémischen
Schriftzeichen hintangestellt. Das Séng Si 1923 (mit chinesischen Schriftzeichen)
hat zum grofen Teil dieselben Texte wie das Séng Si 1926 (mit réomischer Schrift).
Es trigt zum guten Textverstdndnis der Ausgabe des Séng Si 1926 bei.

3. Man kann mittels des Séng Si 1923 die Verwendung der Sprache und der
Schreibweise genau analysieren. Besonders interessant ist der Vergleich seiner heu-
tigen Benutzung mit seiner Verwendung zur Zeit der japanischen Besatzung,

Diese Arbeit basiert zum grofien Teil auf rein statistischen Ergebnissen und

versucht eine prézise Interpretation der Statistiken. Die Texte und Melodien der
188 Lieder werden in zukiinftigen Arbeiten detailliert analysiert werden.

V. Literatur
Quelle:

MacLeod, Duncan (1923). Séng Si. Tainan. -
Archiv:

Letter: Robert Morrison to George Burder, Canton, 29 January 1815. Shelf-
mark: SOAS/London, LMS South China, 1.4.A. '
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Anhang:
96 Lieder aus Séng Si Koa 1900 (nach Ausgabe 1923 geordnet)
o ety | (o Ljegory | Textanfang 1923 Original / [Ubersetzung]
1 1923-001 1900-001 LHEMBRAE On this day, the first day (Henry Baker 1748
2 1923-002 1900-002 RELFERE [Der wahre Gott erschafft den Himmel und ide Erde]
3 1923-003 1900-058 LAEBRERAY O Lord, Thou art my God and King (John Craig 1650)
4 | 1923-006 1900-051  |RiM & Aikizs The Man is cver blest (Isaac Watts 1719)
5 923-007 1900-069 | E# 5 &ER4A My Shepherd will supply my Need (Isaac Watts 1719)
6 923-014 1900-003 [L¥88&RES [Gott, sei mir gn'dig nach Deiner Gilte
7 923-015 1900-005 LHERERRLR Lord, Thee, my God, I'll early seek (Scottish Psalter 1650)
8 923-017 1900-006 ATEMEARR  —% |All people that on earth do dwell (William Kethe 1560)
9 923-018 1900-004  {Rugaits My Soul, repeat his Praise (Isaac Watts 1719)
1 923-019 1900-073 LY ESILEY 1 will lift up mine eyes (The Scottish Psalter 1650)
923-023 1900-025  [WRARHE & ABIERL How sweet the name of Jesus (John Newton 1779)
923-024 1900-008 | & # R TRANAR e dy Jesus thront in Herrlichkeit]
3 025 1900-007 | MaxR4% LA Come my soul, thy suit prepare (John Newton 1779)
4 923-027 1900-014  |#EMarbt [Der Heiland Jesus Christus]
5 923-028 1900-013 AREALFEN ir sehen das Lamm Gottes]
6 | 1923-030 | 1900-012 [RBR&EMMXH Darkened now the sun at noonday



http://memory.loc.gOv/music/sm/sml885/27700/27764/001.gif
http://www.bautz.de/bbkl/rn/morrison.shtml
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96 Lieder aus Séng Si Koa 1900 (nach Ausgabe 1923 geordnet)
mmg;,:g Stug S o | Textanfang 1923 Original / [Ubersetzung]
17 | 1923-031 900-016  [WaRAERNE Christ the Lord is risen today (Lyra Davidica 1708)
8 | 1923-032 900-017 |84 XE%ALH Christ has arisen, no more to die
9 | 1923-033 900-024  |BALBE Awake and sing the song of Moses and the Lamb (Hammond 174§)
0 | 1923-034 900-059 H-RELLHL There is a story sweet to hear (W. A. Williams)
21 |_1923-035 1900068 R AN&ELS Rock of Ages [T] (Augustus Toplady 1775
22 | 1923-037 1900-074 |28 &ageh R 188 I heard the voice of Jesus say (Horatius Bonar 1846)
23 923-038 1900-023 LR ALY Jesus is mine [I] (Jane Catharine Bonar 1844)
24 923-040 1900-043 |4 AR ERM Blow ye the trumpet blow (Charles Wesley 1750
25 923-041 1900-046 ATHAATLF Alle Welt wird vor Gott schuldig]
26 923-048 1900-044 HARHES S ie Menschen haben zahireiche Siinde
27 923-049 1900-054 ERLHELR Der hichste alliebende Gott]
28 923-051 1900-066 | #9545 ¢ R 431kt ust as [ am, without one plea (Charlotte Elliott 1834)
29 | 1923-053 900-015  [Ma@ AR % Der alliebende Jesus hat uns groBte Gnade erwiesen) |
30 | 1923-056 900011 |TkXE LR esus, the living God
31 1923-058 900-027 TH A Rl Ach, meine Seele ist in Dunkelheit)
32 1923-059 900-028 BREHRH Come, Holy Spirit, come (Joseph Hart 1759)
33 1923-061 900-030 ABELELY ch glaube an den allmiichtigen Gott]
34 1923-062 900-032 ERERLAF Der hochste heiligste Gott]
5 <063 900-031 Fit AR L O bless the Lord, my soul (Isaac Watts 17I9/Momm 1826)
6 -065 900-029 ERH-NE Come thou almighty King (George Whitefield 1757)
7 23-066 900-041 | Edé4RARY Alle Menschen sollen das Gesetz Gottes befolgen
8 | 1923-067 900-091  |Wak g LA [Die Kirche Jesus ist von Gott errichtet]
39 023-068 1900-090 FHER iR Come, ev'ry joyful heart (Samuel Stennett 1782) |
40 923-069 1900-114  {#84:8%—4F Songs of Praise the angels song (Yames Motgomery 1819)
41 923-070 1900-113 RICA) iU T5 Himmel und Erde wurden vollendet]
42 923-073 1900-094 h ABE K 5 TR i 1 Von Geburt an tragen wir die Siinde]
43 | 1923-076 1900-097 a4 ik BT R My broken body thus I give (John Morrison 1781)
44 923-078 900-096 A4 LERAR IS Wie es bereits in der Schrift steht]
45 23-080 000-057  |##XEXALY Great Shepherd of Thy people, hear (John Newton 1779
46 923-082 900-083 A F L AR Sweet hour of prayer (W. W. Walford 1842)
47 23-083 900-055  [Hk: MR HK From every stormy wind that blows (Hugh Stowell 1828
48 -084 1900-056 | fest b4k R 1A Vater Unser im Himmel
49 085 1900-084 |4 F.cib it Come hither, all ye weary souls (Isaac Watts 1709,
50 | 1923-090 1900-063 |8 % L#HHR God of mercy, God of grace (H: Francis Lyte 1834
51 | 1923-091 1900-121  [BatsX¥8 Gott segne Sachsenland (C. G. W. Fink 1815)
52 1923-092 1900-048 e ] Das erste Gebot]
53 | 1923-093 1900-050  [#A & ¥t Wir sollen uns genau prilfen]
54 | 1923-094 1900-065 | #ktin Sl was & wandering sheep (Horatus Bonar 1843)
55 1923-095 1900-067 AL & Der Z8lIner vor Gott]
56 | 1923-096 900-022 ERREFAME Heiland und Freund des Stinders]
57 923-097 900-07. R Bdo— 2 R Father, I know that all my life (Anna Laetitia Waring 1850)
58 923-098 900-07 wHRERE My faith looks up to thee (Ray Palmer 1830)
[59 | 1923-106 900-05, RREEMERE Awake, our souls! away, our fears (Isaac Watts 1707
60 23-107 000-049  [#BA®KEME Zum Reich des ewigen Lebens]
61 923-108 900-079 |REBERFH Children of the Heavenly King (John Cennick 1742
62 923-109 900-092 | R ELA WS Das Volk Gottes in der Wilste]
63 23-110 900-021 MRARE RARATR S He leadeth me! (John Henry Gilmore 1862
64 023-112 900-070 LAwEER Gottes Sohn Christus
65 | 1923-113 900-118  |#m&aditkl Day by day the manna fell (Josiah Conder 1836)
66 | 1923-116 1900-078  |MB&kd5 i35 esu, geh voran (Ludwig Graf von Zinzendorf 1721)
67 | 1923-120 1900-026 | git &% L1y am not ashamed to own my Lord (Isaac Watts 1709
68 | 1923-121 1900-081 L Der Schiller Jesu Christi
69 | 1923-123 1900-082 |4 :parbAr Der Heiland Jesu Christus]
70 | 1923-124 1900-060  |#x L& it Come Thou, O Lord and Regin (1964-060 ?)
71 923-126 1900-019.  [# EMrard $lse Der Heiland hat Vollmacht]
72 923-1 1900-064  |RXFiig &8 From Greenland's icy mountains (Reginald Heber 1819,
73 23-1 1900-117  |AALOREH Die Lebenszeit ist unbestimmt]
74 23-1 1900-086 | & sk AR 'm but a stranger here (Thomas Rawson Taylor 1836) |
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96 Lieder aus Séng Si Koa 1900 (nach Ausgabe 1923 geordnet)

{8 Lisdery | oo ieaery . | Textanfang 1923 Original / [Ubersetzung]

75 | 1923-134 1900-088 _|*ifid: B For ever with the Lord (James Montgomery 1835)
76 1923-136 1900-089 RPMARBEBE Take comfort, Christians, when your friends in Jesus fall asleep (John Logan 1781)
77 1923-144 1900-101 EIRAR R RF s Jesus, when He left the sky (Mary Rumsey  1848)
78 | 1923-146 1900-009  |AAREBHA Who is he in yonder stall (Benjamin Russel Hanby 1866)
79 | 1923-148 1900-104  [MHZLBRbH Jesus loves me | this I know (Anna Bertlett Warner 1859)
80 | 1923.149 1900-103  [RARBIFEH If I come to Jesus (Fanny Crosby 1868)
81 | 1923-151 1900-102  [EMEMBE I'm a little pilgrim (John Curwen 1858)

2 | 1923-162 1900-061 AMT LA L0 There is a better world, they say (John Lyth 1870

3 | 1923-164 1900-062 |RAMAKEH There is a Happy Land (Andrew Young 1843
84 | 1923-165 1900-108 s REFRAR Here we suffer grief and pain (Thomas Bilby 1832)
85 923-166 1900-093  [sea RS Der gottesdienst wird geschlossen]
86 923-167 00-034 ATHME AN K - w4 _|From all that dwell below the skies (Isaac Watts 1719)
87 923-168 00-035 [MARTHE® Praise be to God most high
88 | 1923-169 00-033 Y TE TS The grace of our Lord Jesus Christ (J. v. Watteville 1764)
89 | 1923-171 1900-110  |R%EB & RT R Awake, my soul, and with the sun (Thomas Ken 1674)
90 | 1923-172 1900-111 XA B B &l £ All to thee, my God, this night (Thomas Ken 1674)

1 | 1923-173 1900-112 | #MBiE—#H Die Woche war voll Frieden]

2 | 1923-175 1900-115 ENGHARL For thy mercy and thy grace (Henry Downton 1841)

93 | 1923-178 1900-12 REDBFEA The Lord bless thee and keep thee (4. Mose/Numeri 6:24-26
94 | 1923-179 900-09 ERBUHERTE Die Kirche soll den Diakon haben]

5_|_1923-180 900-09 WakE TRER Die Kirche Jesu hat die Vorschrift]
96 | 1923-183 000-120 | AR EFHKAARL Gott unser Vater lehrt sie die menschliche Beziehung]
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LA.H. Bulletin ' Hepwic T. DURNBAUGH
Nr. 37/2009 ‘ Huntingdon/USA

The Poetry of Svein Ellingsen
In Honor of his 80 Birthday

Svein Ellingsen is among the best-known and most influential Nordic hymn-
writers of our time, whose contribution to hymnody has been acknowledged
both in the church and the secular realm. He was honored on his 60th birthday in
1989 by his friends and colleagues with an entire week of concerts, lectures, and
special church services in Oslo, and on his 70th in 1999, with a Festschrift con-
taining a selection of his hymn texts and meditations, published by Verbum, the
House of the Norwegian Lutheran Church.! The University of Abo, Finland in
2002, and Menighetsfakultetet, the Lutheran theological faculty in Oslo in 2008,
bestowed on him honorary doctorates; in 1975 his government bonored him by
making him a statsstipendiat in hymnology and distinguished him with the Fritt
Ords Ehrenpreis in 1992 and the St. Olavs Order First Class in 1995. In this IAH
Festschrift in the year of 2009, I am taking the opportunity to honor Svein Ell-
ingsen’s 80th birthday.

Svein Ellingsen has lived well beyond the biblical span of three score and ten
years, because “his strength has held” (Ps. 90:10a), and we are very grateful for
that, for it allows us to celebrate with him the forty years of his life as a recog-
nized hymn-writer. He has often said that a hymn writer’s life begins at a little
short of forty, an age when, after a period of patient learning, waiting, and writ-
ing the necessary maturity has been reached. He himself considers thirty-seven
the canonical age, and points out that almost all hymns in the Norwegian Luther-
an hymnal, Norsk salme bok, that have outlived their authors, were written after
they had reached that age! Numerous publications of his poetry, and his paint-
ings, are the rich fruits of this process.

The preface to the 1999 Festschrift names Svein Ellingsen “one of Norway’s
greatest hymn writers [... whose] hymn texts are well on their way of joining the
great ‘hymn canon’ [of Norway], following the tradition of such poets as Petter

! Svein Ellingsen, I lyset fra Guds fremtid. Meditasjoner og salmer i utvalg (Oslo: Verbum,
1999)


212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形


74 HEDWIG T. DURNBAUGH

Dass [1647-1707], Magnus B. Landstad [1802-1880], and Elias Blix [1836-1902].
Both in hymnals, in the worshiping church, and in great national events, Elling-
sen’s hymns have been present and left their mark. Beyond that, his work has met
with wide international reception through versions in several languages.” Oddb-
jorn Johannessen, professor of Nordic literature at Agder University, called Svein
Ellingsen “the Reformer of the art of hymn writing”, whose texts are a “dialogue
between tradition and renewal, between the timeless and the contemporary”?

My own acquaintance and friendship with Svein Ellingsen dates back to
the 1983 TAH conference at Budapest, where I joined the IAH. He himself had
been a member of this society since 1975. Two years later I was introduced to
his hymns through the recording Noen md vdke,* and it was our mutual friend,
Jiirgen Henkys, who opened my eyes to the beauty of these to me as yet unintel-
ligible texts through his own Nachdichtungen. These hymns indirectly made it
possible for me to sing the Lord’s song in a strange land — America — as my now
awakened interest in Norwegian hymnody led me to the last surviving Norwe-
gian-speaking Lutheran congregation in Chicago. There I met again, after some
twenty years of living abroad, the hymns of my homeland in such true versions
that this strange language no longer seemed strange to me.

Svein Ellingsen’s life as a hymn writer can be summarized and characterized
in his own words: ”On the way toward a song that fulfills all [needs]. The hymn
writer’s way — together with the entire singing church. On the way toward a po-
etic language that seeks to bring dead words to life.”” Svein Ellingsen character-
ized his own style as “the new simplicity”. It is a language that avoids the use of
stale and overly literary words, clichés, or even metaphors. A well-known artist
himself, he says this about the work of a hymn writer:

SA hymn-writer’s workshop may be compared with an artist’s studio. A paint-
er works with the composition, rhythm, and color tones of his picture, all of which
we also find in poetry where rhythm and composition are the most important el-
ements, and where the vowel sounds correspond to the color tones of the paint-
er. A sculptor chisels figures out of a piece of marble, just as a singable poem
must be chiseled out: it must be compact and, if possible, w1th0ut a single un-
necessary word.

2 I lyset, p. 9. — All translations from Norwegian originals are my own.

3 Oddbjern Johannessen, “Svein Elllingsen — en salmekunstens reformator”, Unpublished ar-
ticle, 2004? '

4 “Noen md vike”. Salmer for kirken og verden, med tekster av Svein Ellingsen (Ny Kirkemu-
sikk NKLP 9)

5 Svein Ellingsen, “Underveis mot et salmesprék, Hvorfor og hvordan skrive salmer i dag.” In:
Theologia practica et musica sacra. Festskrift till professor Karl-Johan Hansson infor avskedet frdn
professuren i praktisk teologie den 28 februari 2003 (Abo: Abo Akademis tryckeri, 2003), p. 196.

% op. cit., p. 189.
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A living hymn-language demands that each individual line of verse is formed
in accordance with the chosen poetic meter — with the proper placement of the
stressed syllables. But this is not enough — each line must have a rhythm and a
tone that imbue it with song. The goal is that the words may begin to sing! That
in turn helps the composers transform the text’s indwelling song into his or her
own musical language.

Therefore must each poet find his or her own distinctive language. Thus the
question for the individual hymn writer is not ,,How to write hymns today” but
-How shall I write hymns today, how shall I arrive at a hymn-language that is
both my own, and one that at the same time can serve as a collective language,
as the worship language of the congregation?”

In the same article Svein Ellingsen lists those poets of earlier times and his
own contemporaries who had been his teachers on the way of becommg a poet
and hymn writer himself,

Within the scope of the present article it is not possible to discuss how the high
standards which Svein Ellingsen has set for himselfare realized in his hymn writ-
ing. Instead, I shall only attempt to open a window into the great variety of poet-
ic structures of his texts, and name some of the themes expressed in his hymns.
That the mastery of technique is a necessary prerequisite for the writer, was ex-
pressed by Etty Hillesum almost seventy years ago in her diary: “die Gnade muss
bei ihren seltenen Besuchen eine gut vorbereitete Technik vorfinden.”® (Grace, at
its rare visitations; must find a well-prepared technique). Such a technique is the
often invisible structure undergirding Svein Ellingsen’s texts.

The forms

My index of Svein Ellingsen’s hymn texts contains almost one hundred entries.
An analysis of the combination of their formal features — number of lines, He-
bungen (stressed syllables), number of syllables per line, rhyme patterns — shows
almost ninety different stanza structures. The scope of the stanzas ranges from
two to nine lines, containing anywhere from two to six Hebungen per line. Ap-
proximately half of the meters are “ijambic” and the rest fairly equally distribut-
ed among “trochaic,” “dactylic,” and mixed meters.

For simplicity’s sake the following overview of thyme schemes makes no dis-
tinction between feminine (two-syllabic) and masculine (one-syllabic) end thymes,
all uniformly indicated by lower-case letters. The largest number of stanzas — some

7 Das denkende Herz. Die Tagebiicher von Etty Hillesum (1914-1943). Hrg. von J.G. Gaarland.
Aus dem Niederl4ndischen von Maria Csolldny (Rowohlt, 1986), p. 19.

# Noen ma véke. Salmer og kirkeviser av Svein Ellingsen (Oslo: Norsk musikforlag A/S, 1978),
no. 3.
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twenty — are unrhymed; among the rthymed ones are sixteen in half-cross or bal-
lad rhyme (ga@a), sixteen in couplets (aabb), nine in cross thyme (abab), seven use
sequence rhyme — Schweifteim — (aabcceb), three in the form of the Luther-stanza,
although mostly without the refrain (ababcc), two are written in Blank verse, one
uses block rhyme (abba), and the rest show no particular patterns.

The following are examples of some of the more unusual stanzas, Here, distinc-
tion is made between feminine (upper case) and masculine (lower case) rhyme; @
"and @, respectively, indicate “no rhyme”. Rhyme pairs are indicated by matching
type faces or underlining. Note that Example 1 — Vi rekker vére hender frem —is
unrhymed except for each stanza’s last line with the following stanza’s first line.
Note also that in Norwegian, many written letters are not actually pronounced,
thus providing a great wealth of rhyming words.

Example 1: Example 2:

Four lines: Five lines: an extended block rhyme:

oQga | a@eb / bDac/ ... abbba (line 5 varies the wording but al-
ways rhymes on fryd) .

Vi rekker vare hender frem® Vi vil juble, ja, rope av fryd/™.

som tomme skdler. Vi vil samle var takk I en levende krans

Kom til oss, Gud, og gi oss liv som vi beerer til Gud gjennom lek,

gjennom dans,
Jra kilder utenfors oss selv! vi vil takke vér Herre! All cere er hans!

vi vil juble, ja, rope av fryd!
Alt godlt, til véart og andres vel,

Example 3:

Blank verse (five iambic feet per line, no end rhyme):
En bonn er gjemt i hjerteslagets rytme:"

Var Gud! La gleden aldri bli tatt fra oss!

La gleden bringe livet frem til modning

igjennom alt som mater oss pa jorden!

Example 4: Example 5:
Seven lines: Seven lines:
@adab@b DadagDa

® Det finnes en dyrebar rose. 46 melodier med satser for sang og klavér/orgel til tekster og gjen-
diktninger av Svein Ellmgsen (Oslo: Verbum, 1989), no. 30.

19 Noen, no. 2..

" Rose, no. 4.
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I natt skal hyrder vike'
neer byen Beit Sahur,
hvor gress og blomster smiler
I eng blant berg og ur.
Na hviler lam og kje.
Og natttens stillhet vitner
om noe som skal skje..

Av jorden er vi kommet,

Og vi skal bli till jord.

Men se, vi svikter jorden,

var soster og var bror.

Vi har forradt var sammanheng
med liljene pa marken

og varens fuglekor.

Example 6 best represents a modified Luther stanza: aBaBcca: the first, third,
and seventh lines in all three stanzas rhyme with one another as in the first stan-
za, while the last line serves as a modified refrain:

Example 6:
aBaBcca

Veer sterk, min sjel, I denne tid*

ndr du har tungt G bere.

Hold ut I pravens stund og lid

de dogn du gar i lere.

En dag til slutt

blir morket brutt

av lyset fra Guds fremtid.

Example 7:

Eight lines:

combination of block rhyme
with cross-rhyme:
aBBaCdCd .

DaDa@Dbb

Kristus, du er alt mitt hap!®
For ditt ord ma jeg meg beye.
Du mitt liv lot sammenfoye
med ditt eget, i min dap.

Men min vilje er i lenker,

12 Noen, no. 5.
3 Noen, no. 40.
14 Noen, no. 33.
15 Rose, no. 17.

Example 8:

Eight lines:

combination of thymed

and unrhymed lines in cross-
rhymes and couplets

(printed in S.E.’s own format)

Du som favner alle slekter'®
ved din gode And,

du som nadig ved ditt forsyn
rekker ut din hdnd,

Herre, kom ditt folk i mate,

16 published with an English version in Praises resound! 4 Collection of Hymns by Svein Elling-
sen. Translations by Hedwig T. Durnbaugh. Music by contemporary Norwegian Composers (Oslo:

Norsk Musikforlag A/S, 1991), no. 9.
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78 HEDWIG T. DURNBAUGH

livets sammenheng er sprengt. ta imot vér takk og lovsang
Av de tanker som jeg tenker Jor de gaver som har bragt
er ditt bilde blitt fortrengt. vare hjerter gledens makt.

Although the basic purpose of rhyming is memorability, and Norwegian pro-
nunciation offers a great wealth of rhyming possibilities, Svein Ellingsen uses
this technique only sparingly. And yet, because of their logical yet unobtrusive
development of thought his texts are very memorable and readily committed to
memory. Some poems have an inner symmetry that leads the singer effortlessly
from stanza to stanza even without the help of rhyme.

One such text is that of the above-mentioned Example 3, “En bonn er gjemt
i hjerteslagets rytme”, a hymn of five stanzas. The thread running through it is
“glede” — joy — with the structure of the poem rising like a rainbow from stanza one -
to the apex of the arch in stanza three, and then back to earth in stanza five:

stanza 1: joy is the prayer concealed in our heartbeat. We pray that it never
be taken from us so that it might help our life mature in everything that
we encounter on earth;

stanza 2: joy is no longer concealed and we pray that it might fill our senses
with jubilation when springtime follows barren days;

stanza 3: joy itselfis not mentioned but is contained in what is ours now: cau-
se for everlasting praise because we are part of the richness of life in Christ
and safe under the arch of grace to the end of our days;

stanza 4: a prayer that joy might restore our relationship with neighbor and
help us out of our own self-centeredness;

stanza 5: the first line rephrases the first line of stanza 1 with its second line
identical with that of the first stanza: “God, let joy be never taken from
us!” and continues with the prayer that it might give us the strength to live
for those who need us in our time here on earth.

Themes
The realm of God; justice
Svein Ellingsen has often called the hymn, “Noen md vdke (Someone must

keep watch), whose incipit provided the title for the first collection of his texts
with music, the “flagship” of his hymn writing (Noen, no.1).” In three compact

1" Published in Evangelical Lutheran Worship (Augsburg Fortress, 2006), no. 690; unfortuna-
tely, despite my repeated requests for correction, without stanza 3, thus breaking both rhyme and
thought pattern between it and the preceding stanza.
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stanzas it spells out deep concern for compassion with the weak and justice for
the oppressed, calling us to do the work of the realm of God, as God watches and
works with us. These themes: the realm of God, our being called to live in com-
passion with those who suffer right outside our own door, to break out of that vi-
cious cycle in which our thoughts are aimed only at our own egotistic way of living,
are repeated in “Du dpner doren for ditt rikes komme” (“The door is opened for
your kingdom’s coming”; Noen, no. 9; Praises, no. 10). That this realm is already
among us is the theme of “Du mater oss med gledens bud” (You meet us with the
joyful news; Rose, no. 21), but it is manifest only among those who follow God’s
way and who can distinguish between faith and self-delusion. Very closely con-
nected with this theme of the realm of God and justice is another of Svein Elling-
sen’s favorite, the prayerful “Vi rekker vare hender frem” (“We raise our hands
to you”; Noen, no. 3).18

The earth and all creation -

“Av jorden er vi kommet” (We come from the earth; Noen, no. 5) anticipates
the churches’ growing awareness of our responsibility for creation and the envi-
ronment, Rather than being a “dated,” “preachy” text, its five stanzas evoke the
spirit of St. Francis as they speak of the earth as our sister and our brother, of be-
trayal of our connection with the lilies in the fields and the birds in the sky. It is
because of us that the earth and all creation weeps, crying out to God. Although
all creation is one, we humans have ruined it. “Stans oss pad var vei mot stupet”
(Stop us on our way toward the abyss; Rose, no. 28) is the anguished cry for help
out of our fateful habits that totally exclude the earth, where we ignore the an-
guished cry of God’s creation. A prayer of intercession for the suffering world,
and a confession of our own wilful part in this suffering is ‘Al some lever, alt
som trues” (All that lives, all that is threatened; Rose, No. 26): The wounds of the
earth are our Creator’s wounds.

It is one of Svein Ellingsen’s distinctive traits that hymns of confession and
repentance always lead us back to the source of healing and strength, often ex-
pressed only in a short line of hopeful prayer: “la hdpet f& leve I verden!” (Let hope
live in the world; “4lt som lever”; Rose, no. 26), “La oss leve slik at skaperverkets
lovsang gjennom oss kan finne ord” (Let us live in such a way that the praise of
creation can find words through us; “Stans oss”), and: “Gi oss nye somre ... og vi
skal elske jorden til siste dndedrag!” (Grant us new summers ... and we shall love
the earth until our last breath; “O Herre! Lytt til ropet”, Rose, no. 27).

18 Also published in Hymnal. A Worship Book. Prepared by Churches in the Believers Church
Tradition (Elgin, Illinois: Brethren Press; Newton, Kansas: Faith and Life Press; Scottdale, Pennsyl-
vania: Mennonite Publishing House, 1992), no. 551.
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The dark hours

It is the small hours of the night when sleeplessness and dark thoughts haunt
us, but no hymn writer of our own age before Svein Ellingsen has ever felt called
to give us words for those times. “/ de sene timers stillhet” (“In the stillness of
the evening”; Noen, no. 52; Praises, no. 5)"° speaks honestly and openly of how
thoughts of failure, powerlessness, guilt, regret haunt us, and yet we are always
led out of the darkness: “Med et gjenopprettet livsmot skal jeg mote mogendagen!”
(“Courage is restored for living. I can meet the new tomorrow!”). Even deeper
anguish is expressed in “Mine dode timer” (My dead hours; Rose, no. 32): thirst,
emptiness, pain, nights without name, bitter hours filled with wordless grief. But
there is also this: I can offer up my dead hours to you, until they, in your light,
quietly open themselves up.

A very different tone is sounded by “Na stilner larmen” (Now everything is
quieting down; Rose, no. 36), an evening-prayer hymn of three stanzas, embracing
with compassion all those who are tired, suffer injustice, live in the world’s dark-
ness. The theme of the Lord keeping watch with us in the darkness from Noen mé
vdke is here repeated in the last stanza: “You, Lord, are keeping the watch with
us at night, your word is the light, it shines so bright. And the darkness around us
will be dispelled, your morning will soon dawn over the world.”

Sickness and death

Svein Ellingsen has occasionally called himself a salme diakon — hymn dea-
con —, Seelsorger, a person in pastoral ministry through his hymns. This is borne
out by how well the hymus in the preceding category have been received even in
their English versions. When a colleague of mine was suffering from acute can-
cer, my gift to her of an English version of “Mens jeg her er tatt til side” (“While
now taken from life’s main stream™; Noen, no. 43) gave her the very words for
expressing all that she had been going through. For another friend this hymn re-
flected precisely her husband’s experiences during his final illness: aloneness in
suffering, agonies of waves of pain, solace through the sense of Christ’s presence:
Even the loss of strength is made to serve life. ... Times of waiting, days of work-
ing, I can leave all that to God who has given me life. '

A much shorter and more compact hymn, “Mitt liv er mitt” (My life is my
own; Rose, no. 31) develops its theme in five stanzas in a symmetrical form like
an arc: '

¥ “Underveis mot et salme sprak,” p. 191.
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stanza 1. my life is my own, alone 1must face what awaits me at my end;

stanza 2: my death is my own, alone 1must face the ominous night at my
end;

stanza 3: this “I’, which is at the mercy of its own powerlessness, may be
comforted by the work of the Risen One;

stanza 4: the direction changes: my death is yours, for you will bear me
through the darkness;

stanza 5. my life is yours, 1am raised to the life that awaits when the new
day’s light is lit.

Life and death - the two sides of the one-ness of human existence.
Joy and joyfulness

Joy and joyfulness is a thread that runs through most of Svein Ellingsen’s
hymn texts. Here shall be mentioned only his one almost exuberant text, which
rises up on Sigvald Tveit'sjoyful musical setting: “ Vi viljuble,ja, rope avfryd!"
(“We shall jubilate, sing, and rejoice”; Rose, no. 30; Fraises, no. 13). Dating from
1983, it is the most recent of the texts discussed here. An uplifting hymn ofjoy
and praise it invites the singers to dance before the Lord, in thanksgiving for the
good things we have received, both in bright days and gray ones, praying that the
words of our praise may help those dwelling in the shadows leave the darkness
and join in the joyful praise.

Thus Svein Ellingsen has given us his own words for situations where we are
lacking words ourselves: times ofjoy, ordinary times, but especialiy times ofsor-
row and testing. This brings us back to the beginning of this article, as once again
we learn how he has summed up his calling:

That which | have been striving for is not to write ,modern” hymns - a mod-
ern hymn will soon be old-fashioned! - but hymns in and for our times (nati-
dige), with great emphasis on simplicity and the nuances of the words. Here, 1am
reminded of a word by Harry Martinson: Even a small break, a shift of accent
or change in tone can signify a renewal (Ogsa en liten brytning, en accentfor-
skjiitning eller &ndring i tonlaget kan betydaférnyelse).2

[...] it is important to arrive at a hymn-language that expresses people’s ex-
istential feelings (livsfolelse). In our days this means that we ought to avoid big
words, bathos, rhetoric, and facile answers. Yet simplicity must never become
banal. [..]

op. cit, p. 198-198.
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Secondly, it is important to choose a content that expresses the fact that one
takes seriously the existential questions (livsfrdgorna) of death / life, fear / hope,
loneliness / companionship, suffering / empathy (medmenneskelighet), terror /
trust, emptiness / joy in life, grief/ joy. [...]

Finally, a hymnic form must be found where language and content lead the ex-
istential feelings and the existential questions into the liturgical space (liturgiske
rom), where everything can be seen in the light of Kyrie and Gloria, Credo and
Sanctus, Benedictus and Agnus Dei in worship. Hymn writing today must have
as its goal helping people bring their whole lives into the worship of the church.
The hymns shall not only function as part of the worship service in the church,
they shall, if possible, contribute to shape the worship service in and around the
individual, whichever phase of life and situation he or she may be in.

On the way toward a hymn-language, writing hymns today, means that one
is constantly seeking the right words, words that are connected with life, words
that are alive and are speaking to us, and that in their poetic context can become
transparent and stand out like new words.
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Nr, 37/2009 Maribor

VENEC svetih pesmi. KRANZ heiliger Lieder
150 Jahre der 1. Ausgabe: 18582008

In der slowenischen Hymnologie nimmt der Venec / Kranz nicht nur einen be-
deutenden, sondern einen einmaligen Platz ein.

VENEC svetih pesmi, in Prekmurje / Ubermurgebiet (Nord-Ost-Slowenien)
auch als Vendana knjiga / Kranzbuch bekannt, ist bis jetzt das umfangreichs-
te slowenische Kirchenliederbuch tiberhaupt: in der 8. »vermehrten« (1907)
und in der 9. (1921) Ausgabe gibt es 1000 Liednummern beziehungsweise ge-
nauer: 1037 Liedtexte. Dadurch ist dieses Gesangbuch nicht blo8 in Slowenien,
sondern auch europaweit eines der umfangreichsten Kirchenliederbiicher tiber-
haupt. Es ziemt sich dieses Buch dem européischen hymnologischen Forum be-
kannt zu machen.

I. TITEL

Was der Venec / Kranz ist und wie er konzipiert ist, sagt uns die gemeinsame
Titelseite seiner 1. Ausgabe aus dem fernen Jahr 1858:

— VENEC poboznih molitev in opravil za o€itno sluzbo boZjo in druge
priloZnosti.
Temu je tudi priloZen: Venec cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic slo-
venkih (sic!) pesnikov. V Mariboru 1858.

— KRANZ frommer Gebete und Andachten fiir den 6ffentlichen Gottesdlenst
und andere
Gelegenheiten. Diesem beigelegt ist auch: KRANZ der Kirchenlieder ge-
sammelt aus verschiedenen Biichern slowenischer Dichter. In Maribor
1858.
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Der Liedteil hat nicht blof seinen eigenen Titel, sondern von der 1. bis zur
inklusive 8. Ausgabe mit 581 Liednummern — als Gebet- und Liederbuch
auch in einem Buch zusammengebunden waren -, auch seine eigene Pa-
ginierung von 1 weiter. Sein voller Titel lautet:

— VENEC cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic slovenskih pesnikov.
Maribor 1858. / KRANZ der Kirchenlieder gesammelt aus verschiedenen
Biichern slowenischer Dichter. Maribor 1858.

Fiir das urspriingliche Vorhaben des Autors von Venec, Lavrencij Herg —
seinen Namen erfahren wir erst in Predgovor / Vorrede von Anton Medved
zur 7. Ausgabe (1898) -, das Kirchenliederbuch herauszugeben, spricht
Opazka |l die Bemerkung ganz am Ende der 1. Ausgabe von Venec cerkve-
nih pesmi / Kranz der Kirchenlieder, die in der Ubersetzung lautet:
»Bemerkun g Ich hatte es vor, bloB einige kurze Gebetchen, die jeder
auswendig konnen soll, den vorhandenen Liedern beizulegen. Es wurde
mir aber von mehreren Seiten angeraten, auch andere notwendigere Ge-
bete, welche die Gliubigen bei dem offentlichen Gottesdienst brauchen,
einzureihen. Um diesen, so zahlreichen Wiinschen Rechnung zu tragen,
sammelte ich einige aus verschiedenen Quellen und lie} sie gemeinsam
mit den bereits vorhandenen Gebeten unter dem Titel: "Kranz frommer
Gebete und Andachten’ drucken. Sie werden diesem Liederbuch beige-
legt. Herausgeber* (S. 277-278).

Die 2. Ausgabe hat einen geénderten Titel:

—  VENEC poboZnih molitev in svetih pesmi za o&itno sluzbo boZjo in dru-
ge priloZnosti. ‘
Drugi pomnoZen in popravljen natis. Maribor 1867. ZaloZil Miroslav Le-
jrer.

— KRANZ frommer Gebete und heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen Gottes-

dienst und andere
Gelegenheiten. Zweite, vermehrte und verbesserte Ausgabe.
Den Liedteil von Venec/Kranz dieser Auflage konnte ich bis jetzt, meinem
eifrigen Bemiihen zum Trotz, leider nicht finden! NUK [National- und
Universititsbibliothek] in Ljubljana hat nur den Gebetsteil, andere bedeu-
tendere slowenische Bibliotheken haben nicht einmal das.

Bei der 3. Ausgabe ist der Titel wiederum ein wenig geéindert:
— VENEC poboznih molitev in svetih pesmi za ogitno in domado sluZbo
bozjo bogoljubnih kristjanov. Tretji popravljen natis. Maribor 1879.
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~ KRANZ frommer Gebete und heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen und pri-
vaten Gottesdienst gottliebender Christen. Dritte, verbesserte Ausgabe.
Der Liedteil ist nach dem Haupttitel am Anfang des Buches geéndert:

— VENEC svetih pesmi za ogitno in domaco sluzbo boZjo bogoljubnih krist-
janov.

— KRANZ heiliger Lieder fiir den Sffentlichen und privaten Gottesdienst
gottliebender Christen.

NB! Laut SBL [Slowenisches biographisches Lexikon] I. Bd., S. 315 er-
schien die 1.

Ausgabe in zwei selbststdndigen Biichern, ,,in zwei weiteren Ausgaben
wurden beide [Teile von] Venec vereint” [gebunden in einem Band], ab
der 4, Auflage aber wieder getrennt.

— Die 1. Ausgabe betreffend bezweifele ich sehr, dass sie ,,in zwei geteil-
ten Biichern® erschien, Dies wird auch durch den Haupttitel dieser Ausgabe
bestitigt: ,,Dem [Gebetteil] ist der Kranz der Kirchenlieder beigelegt®.
Obendrein wird in der UKM [Universitétsbibliothek Maribor] die 1. Aus-
gabe beider Teile von Venec in einem Buch aufbewahrt. Von der 4. bis
zur 8. Ausgabe mit 581 Liednummern besitze ich Venec nicht nur in zwei,
sondern auch in einem Buch.

— Ubrigens gibt es in SBL iiber Lavrencij Herg auch sonst einige Unge-
nauigkeiten!

Denselben Titel wie bei der 3. haben beide Te11e von. Venec auch in weiteren
Ausgaben:

Venec I': Vierte, vermehrte Ausgabe. Venec II: Vierte Ausgabe. Mari-
bor 1882.
Venec I Fiinfte Ausgabe Venec II: Fiinfte Ausgabe. Maribor 1886.
Venec I: Sechste Ausgabe. Venec II: Sechste Ausgabe, Maribor 1889
Venec I Siebte, vermehrte Ausgabe. Venec II: Siebte Ausgabe. 1898.
Venec I. Achte, vermehrte Ausgabe Venec II: Achte, vermehrte Ausga-
be. Maribor 1907.

Die 8. Ausgabe des Liederteiles hat einen verkiirzten Titel;

—~ VENEC svetih pesmi za bogoljubne kristjane / KRANZ heiliger Lieder
fiir gottliebende Christen mit 581 Liednummern (= 8A).
Im seiben Jahr 1907 und mit demselben Titel erschien auch die ,,Achte
vermehrte Ausgabe“:

! Diese Benennung ist keine neue. Sie wurde bereits vom Autor Lavrencij Herg verwendet
(z.B.: Venec svetih pesmi, 31879, S. 292, Nr. 288). Venec I = Gebetteil, Gebetbuch, Venec II = Lie-
derteil, Gesangbuch.
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— KRANZ heiliger Lieder fiir gottliebende Christen mit 1000 Liednummern
(= 8B). ' :
Venec heiliger Lieder der 8. Auflage mit 1000 Liednummern erschien —
allem Anschein nach — ohne Gebetteil. Zumindest ich konnte beide Teile
von Venec in einem Buch bis jetzt nicht finden. Dieses wire auch sonst
weniger handlich, zu dick. Bereits Venec IT allein hat ndmlich VI + 532
Seiten.
— Den Titelseiten nach — 1-f (= einfarbig) und 3-f (= dreifarbig) erschie-
nen zumindest zwei Ausgaben von Venec mit 581 und ebenso zwei mit
1000 Liednummern. Mehr dariiber im III. Kapitel.

Auch die letzte, »Neunte, vermehrte Ausgabe«? aus dem Jahre 1921 mit
1000 Liednummern, behielt den Titel der achten Ausgabe unveréndert
bei: '

— KRANZ heiliger Lieder fiir gottliebende Christen.

II. DER AUTOR VON VENEC/KRANZ

Bereits bei der Titelvorstellung wurde erwihnt, dass es bis zur 6. Ausgabe
von Venec / Kranz auf der Titelseite den Namen des Autors nicht gibt, genauer:
er wird nicht angegeben. Erst in der 7. Ausgabe aus dem Jahre 1898, also 40 Jah-
re nach der 1. Ausgabe, erfihrt man zum ersten Mal, wer der Autor von Venec
ist. Aber auch diesmal nicht von der Titelseite. Da steht es bloB: ,,Geschrieben
von einem Priester der Lavanter Didzese*. Endlich auf der [3.] Seite, in der Vor-
rede, stellt der Vertreter des Verlages (Katholischer Druckverein) Anton Medved
"Stajerski” dem Leser sowohl den Venec als auch seinen Autor in knappen Wor-
ten vor: ,,Woh! wenige slowenische Gebetbiicher machten sich bei unserem Volke
so beliebt wie eben dieser "Venec frommer Gebete und heiliger Lieder”, Die erste
Ausgabe erschien im Jahre 1858; sie wurde geschrieben vom hw. Herrn Lavren-
cij Herg, dem jetzigen Domdekanus in Maribor, der damals Kaplan in Sv. Jurij
v Slovenskih goricah war (sic!) (S. [3]). :

Aus dem Satz ,,spéter gaben sie (sic!) noch fiinf starke Ausgaben heraus“ kann
man herauslesen, dass die aktuelle 7. Auflage nicht von Lavrencij Herg, sondern
von einem anderen, hchstwahrscheinlich vom unterzeichneten Anton Medved
Stajerski’, vorbereitet wurde.

Erst unter dem Titel der ,,achten, vermehrten Ausgabe* aus dem Jahre 1907
lesen wir: ,,Geschrieben von Lavrencij Herg, dem verstorbenen Domprobst.“ Auf

2 Die Bezeichnung »Neunte, vermehrte Ausgabe« ist schlicht und einfach falsch, Bereits die
»Achte, vermehrte Ausgabe« aus dem Jahre 1907 hatte gleichfalls 1000 Liednummern, Mehr noch!
Fiir die 9. Ausgabe wurde offensichtlich derselbe Drucksatz mit denselben Fehlern benutzt.
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der Seite [VIII] wird zusétzlich der kurze Nekrolog ,,Zum Andenken an den ver-
storbenen Schriftsteller” abgedruckt. 4

Die letzte, ,,neunte, vermehrte® Ausgabe* aus dem Jahre 1921 mit 1000 Lied-
nummern ist wiederum ohne Erwdhnung des Autors.

AuBler allem Zweifel steht, besser: unumstrittene Tatsache ist, dass der Venec
geschrieben und anfangs auch herausgegeben von Lavrencij Herg wurde. Wir sol-
len ihn doch ein wenig naher kennen lernen.

Lavrencij Herg* wurde in Sredi¥¢e am 9. August 1829 dem Vater MatjaZ,
Topfer, und Terezija, geb. Deéko, geboren. Volksschule besuchte er in Sredi¥ce,
Gymnasium in Varazdin (1841-1847); Philosophie (1847-1849) und Theologie
(1849-1853) studierte er in Graz. Ebendort wurde er bereits nach dem 3. Jahrgang
der Theologie am 25. Juli 1852 zum Priester geweiht.

Nach dem abgeschlossenen Theologiestudium wurde er am 18. August 1853
zum Kaplan in St. Margarethen an der Raab ernannt, aber schon am 9. Janner 1854
nach Edelsbach, Dekanat Riegersburg in der Steiermark, versetzt. Seinen dritten
Kaplansposten trat er am 4. September 1856 in Sv. Jakob in Slovenske gorice an,
jedoch am 27. November desselben Jahres zum Kaplan in die Pfarre Sv. Jurij v
Slovenskih goricah versetzt. Hier bereitete er die erste Ausgabe von Venec vor.

Der sel. Anton Martin SlomSek, der erste Mariborer Bischof, rief ihn am 1.
Oktober 1859 an die neuerrichtete Theologieanstalt nach Maribor zum voriiber-
gehenden Professor der Kirchengeschichte und der biblischen Archiologie. Als
Vortragender blieb er hier zwei Studienjahre: 1859/60 und 1860/61.5

Den Priester Lavrencij Herg ,,zog das Herz stéirker in die pastorale Tétigkeit,
zu der er sich mehr als zum Professorstuhl berufen fithlte. Bischof Slom$ek gab
seinem Wunsch statt und teilte ihm die Pfarre Sv. Jakob in Limbu§ [Lembach] zu,
die er als Pfarrer am 13. Oktober 1861 tibernahm®¢ In Limbus§ blieb er als Pfarrer
19 Jahre, bis zum 11. November 1880. In Limbu$ baute Herg das Wirtschaftsge-
baude, restaurierte den Pfarrhof und errichtete Dorfkapellen in Limbu$, Laznica
und Bistrica. Franc Kovagi¢ erwihnt gar zweimal, dass Herg in Limbu$ zunéichst

3 Siehe die Bemerkung Nr. 2!
4 Biographische Daten entnahm ich vor allem aus folgenden zwei Werken:
a) Matej Slekovec, Kapela Zalostne Matere boZje v Srediséu in njen Castni venec. Spomeni-
ca na zlato ma§o dveh srediskih rojakov leta 1902. SamozaloZba. Maribor 1902, insbesondere S.
93 - 107.
b) — Flranc] K[ovagi&], Lavrenci] Herg, stolni pro$t lavantinski. SamozaloZba. Maribor
1907,
5 Cfr. Vincenc Raj§p, Nekatere karakteristike profesorjev Visoke bogoslovne $ole v Mariboru
«vwy in: 130 let visokega Solstva v Mariboru. Zbornik simpozija. Mohorjeva druzba Maribor-Celje
1991, S. 100.
6 Flran] K[ova&i&), Lavrencij Herg, stolni prost lavantinski. Samozalozba. Maribor 1907, S. 14,
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selber ein »grofer Freund der Bienenzucht« war und ,,die Zucht der unschuldigen
Tierchen, Bienen“ auch seinen Helfern, den Kaplinen, empfahl’

Im November 1880 kam er nach Maribor als Kanonikus. Nach dem Ableben
von Franc Kosar, dem ersten Biographen von Anton Martin Slom$ek, wurde er
am 16. Oktober 1894 zum Domdekanus ernannt,

Am 25. Mai 1900 iibernahm er den Direktorposten der fiirstbischéflichen
Kanzlei, am 20. November desselben Jahres wurde er Domprobst. Dem Bericht
der Zeitschrift Slovenec vom 11 I1. 1895 zufolge, hatte er auch den Choralisten-
dienst inne.

Lavrencij Herg starb am 28. August 1906 in Maribor. Auf eigenen Wunsch
wurde er »auf dem Friedhof in Limbu$, wo meine liebe Mutter ruben« (aus sei-
nem Testament)® begraben,

Lavrencij Herg wurden fiir seinen treuen, eifrigen und fruchtbaren Dienst
in der Kirche Sloweniens zahlreiche kirchliche Ehrungen Anerkennungen und
Auszeichnungen zuteil:

— Bischof Jakob Maksimilijan Stepi$nik ernannte ihn am 19. April 1871 zum

geistlichen Rat;

— der apostolische Stuhl zeichnete ihn am 30. Dezember 1888 mit dem Ver-
dienstkreuz »Pro Ecclesia et Pontifice« aus;

— Papst Leon XIII. ernannte ihn am 8. Oktober 1901 zum apostohschen Pro-
tonotar »ad instar Participantium«.

Bedeutend und umfangreich ist die schriftstellerische Tatlgkeﬂ von Lavren—

cij Herg. Er schrieb:

~ Venec poboznih molitev in svetih pesmi za o€itno in domago sluzbo boZjo
bogoljubnih kristjanov / Kranz frommer Gebete und heiliger Lieder fir
den dffentlichen und privaten Gottesdienst gottliebender Christen.
Offiziell gab es von 1858-1921 acht Ausgaben von Gebet- und Lieder-
buch und noch die 9. Ausgabe des Liederbuches allein. Verec svetih pes-
mi / Kranz heiliger Lieder der 8. und 9. Auflage mit 1000 Liednummern
und insgesamt 1037 Liedern ist aber bis jetzt das umfangreichste slowe-
nische Kirchenliederbuch.

— Duhovni Vrtec ali Molitvenik za katoli§ko mladeZ z podukom za sveto bir-
mo / Geistlicher Garten oder Gebetbuch fiir katholische Jugend mit dem
Unterricht fiir die hl. Firmung.® 1885 erschien »Tretji pomnoZeni natis /
Dritte, vermehrte Ausgabe«; 1893 die 5. Ausgabe. — Im zweiten Teil »Cerk-

7 F[ranc] K[ovagig], o.c., S. 14 in 15.

8 Flranc] K[ovagig], o.c., S. 25.

® Duhovni Vrtec ali Molitvenik za katolisko mladeZ z podukom za sveto birmo. (Tretji pomnoZeni
natis.) Druck J. Leon. — Selbstverlag. Maribor 1885, S. [1]. — Den Namen des Autors gibt es nicht.
Der Liederteil des Gebetbuches hat eigene Pagination, von 1 weiter.
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vene pesmi za nedelje in praznike Gospodove / Kirchenlieder fiir Sonn-
und Feiertage des Herrn« gibt es 169 Lieder. — Unter den Liedertiteln ist
in Kursivdruck und Klammern auch die Seite der Melodie im Cerkveni
orglavec na dezeli / Kirchenorganist auf dem Lande von Gregor Tribnik
angegeben.

— Svete pesmi za Solarje / Heilige Lieder fiir Schiiler. 1888 erschien die 4.
Auflage.

—  Zbirka narodnih pesmi / Sammlung der Volkslieder. 1. Bd. 1888, II. Bd.
1891.

—  Venite adoremus. 1900 auf Deutsch. — Vorstellung der Tétigkeit der ,,Ge-
sellschaft der ewigen Anbetung des Allerheiligsten und fiir die Unterstiit-
zung der armen Kirchen der Lavanter Di6zese*. Die Gesellschaft wurde
im Jahre 1881 gegriindet und Herg war vom Anfang an ihr Vorsteher.

— Venite adoremus. Selbstverlag, Maribor 1901. Es ist eine ,,geringfiigig be-
arbeitete und vermehrte Ausgabe™ (F. Kovagi¢) auf Slowenisch.

— DruZba vednega ce$cenja presv. Resnjega Telesa. Molitvena ura za ude
vednega &eSéenja / Gesellschaft der ewigen Anbetung des Allerheiligsten.
Gebetsstunde fiir die Mitglieder der Gesellscahft. — 1900 erschien die 10.
und 1904 11. Ausgabe auf Slowenisch; 1898 2. Ausgabe auf Deutsch.

— Veéna molitev / Ewiges Gebet. Maribor 1904.

Lavrencij Herg half 1860 bei der Griindung des Kulturvereines ,,Slovenska
gitalnica“ in Maribor. 1871 wurde , KatoliSko tiskovno drustvo / Katholischer
Druckverein® ins Leben gerufen; am 29. April 1872 wurde er zum Vorstands-
mitglied des Vereines gewahlt.'® An der Hauptversammlung am 27. April 1881
hatte er die Wahl zum Vorstandsmitglied nicht mehr angenommen." An der XII.
Hauptversammlung am 28. Juli 1891 wurde er bereits als Kanonikus anstelle von
KriZani¢ zum Présidenten gewihlt.”? Wihrend seiner Prisidentschaft kaufte der
Verein 1892 die Druckerei.!® Im Jahre 1895 wurde er in den neuen Vorstand von
»Katoligko tiskovno dru§tvo lavantinske $kofije / Katholischer Druckverein der
Lavanter Ditzese* gewihlt (Slovenec, 20. avg. 1895). Doch die Wahl nahm er
nicht an. Franc Kovaci¢ schrieb: »Die XIV. Hauptversammlung am 19. August
1895 hat den Statut ein wenig gefindert [...]. Der Vorstand konnte {iber die Dru-
ckerei berichten, dass sie ‘nun gut funktioniert’. Der bisherige Priisident lehnte
die Wiederwahl in den Vorstand ab. ‘!

1% [Franc Kovagi€], Katolisko tiskovno drustvo in Cirilova tiskarna v Mariboru. Verlag und
Druck Cirilova tiskarna v Mariboru 1917, S. 10-11.

"o.c,S. 16-17.

2 o.c., S. 20-21.

13 cfr. Slovenski gospodar, XXXI, Nr. 5, S. 43; und Kat. tisk. drustvo ..., S.22.

“o.c.,S.25.
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Matej Slekovec® berichtet, Herg soll auch zahlreiche Chronogramme zusams-
mengestellt haben. Das erste wurde fiir die Kirche des hl. Aloisius zu Maribor
zusammengestellt und oberhalb vom Hochaltar angebracht: »PraesVLe Antonlo
MartIno CLerVs LaVantInVs VIrIbVs Vnltls DIVo ALoyslo ereXIt.« (= 1860).

I1I. DIE AUSGABEN VON VENEC SV. PESMI/KRANZ HL. LIEDER

In beiden vorangehenden Kapiteln kam die Ungewissheit bzw. Frage die ge-
naue Zahl der Ausgaben von Venec / Kranz betreffend an den Tag,

Die offiziellen und auf den Titelseiten angegebenen Ausgaben von Venec sv.
pesmi/Kranz heiliger Lieder sind neun (1858-1921). Das Vergleichen der Exemp-
lare der ,,achten* Ausgabe aus dem Jahre 1907 bezeugt zuverléssig und unwider-
legt, dass die Nummer ,,neun dem tatséchlichen Zustand keineswegs entspricht.
Schauen wir uns das mal néher an!

1. Ausgabe

Bei der ersten Ausgabe aus dem Jahre 1858 gibt es keine Unklarheiten.

— VENEC poboznih molitev in opravil za oéitno sluzbo boZjo in druge
priloZnosti.

Temu je tudi priloZen: Venec cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic
slovenkih (sic!) pesnikov. V Mariboru 1858. Natisnol JoZef JanZic.

KRANZ frommer Gebete und Andachten fiir den 6ffentlichen Gottesdienst
und andere Gelegenheiten. Diesem beigelegt ist auch: Kranz der Kir-
chenlieder gesammelt aus verschiedenen Biichern slowenischer Dichter.
In Maribor 1858.

Der Liederteil hat seinen eigenen Titel und eigene Paginierung:

— VENEC cerkvenih pesmi nabran iz raznih bukvic slovenskih pesnikov. Na-~
tisnol JoZef JanZi¢ v Mariboru 1858. / KRANZ der Kirchenlieder gesam-
melt aus verschiedenen Biichern slowenischer Dichter. In Maribor 1858.
Hierbei mochte ich eine Merkwiirdigkeit erwihnen. Das Imprimatur fiir
die erste Ausgabe des Gebetbuches Venec poboZnih molitev/ Kranz from-
mer Gebete unterscrieb ,,im Namen des gnidigen Fiirstbischofs* Franc
Fridrich, Domprobst; fiir die erste Ausgabe des Liederteiles Venec cerk-
venih pesmi / Kranz der Kirchenlieder wurde aber das Imprimatur von
,,Anton Martin s/r., knezovladika / e.h., Fiirstbischof*, also Anton Martin
Sloms$ek selbst unterzeichnet, der um die Férderung und Besserung des
Kirchengesanges sehr bemiiht war,

¥ Slekovec, o.c., S. 102,
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2. Ausgabe _

Diese Ausgabe konnte ich leider bis jetzt nirgendwo finden. Die NUK in
Ljubljana hat bloB die 2. Auflage des Gebetsteiles. Der gemeinsame Titel ist un-
wesentlich gedndert:

— VENEC poboznih molitev in svetih pesmi za o€itno sluzbo boZjo in dru-

ge priloZnosti. Drugi pomnoZen in popravljen natis. / V Mariboru 1867.
Zalozil Miroslav Lejrer. / KRANZ frommer Gebete und heiliger Lieder
fiir den 6ffentlichen Gottesdienst und andere Gelegenheiten, Zweite, ver-
mehrte und verbesserte Ausgabe.

3. Ausgabe

Der Titel ist wiederum geéindert:

— VENEC poboznih molitev in svetih pesmi za o€itno in domaco sluzbo bozjo
bogoljubnih kristjanov. Tretji popravljen natis. Maribor 1879. ZaloZil JoZef
Martinz, trgovec. /

KRANZ frommer Gebete und heiliger Lieder fur den tffentlichen und priva-
ten Gottesdienst gottliebender Christen. Dritte, verbesserte Ausgabe.
Der Titel des Liederteiles ist dem Haupttitel am Anfang des Buches ange-

passt:

— VENEC svetih pesmi za otitno in domado sluZzbo boZjo bogoljubnih krist-
janov. Tretji pomnoZen in popravljen natis. V Mariboru 1879. ZaloZil JoZef
Martinz, trgovec. /

KRANZ heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen und privaten Gottesdienst gott-
liebender Christen. Dritte, verbesserte Ausgabe.

4. Ausgabe

Der Titel und Verléger sind die gleichen wie bei der 3. Ausgabe.

VENEC I Cetrti pomno¥eni natis. VENEC II: Cetrti natis. Maribor 1882.
Auf der Titelseite von Venec I steht zwar bloB ,,Cetrti natis / Vierte Aus-
gabe®, obwohl die 4. Ausgabe 319, die 3. aber 307 Liednummern bein-
haltet.

5. Ausgabe

Der Titel wie bei der 3. Ausgabe.

VENEC I: Peti natis. VENEC IT. Peti natis, Maribor 1886. ZaloZil JoZef Mar-
tinc, trgovec.
Der Liederteil bringt wiederum 307 Liednummern, wie in der 3. Ausga-
be.
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— Zum ersten Mal fand ich das selbststéndige Liederbuch mit dem Kup-
ferstich ,,Maria Hilf*, den das zusammengebundene Buch beider Teile von
Venec nicht hat.

6. Augabe
Venec I: Sesti natis. Venec II: Sesti natis. Maribor 1889. Zaloil JoZef Mar-
tinc, trgovec. ; .
Der Liederteil dieser Ausgabe hat sogar weniger Liednummern als der der
3. Ausgabe, bloB3 288 Nummern!

7. Ausgabe
Venec I: Sedmi pomnoZeni natis. Venec II: Sedmi natis. 1898.
Diese Ausgabe hat einen neuen Verldger, und zwar Venec I , Katolisko ti-
skovno drudtvo / Katholischer Druckverein®. Venec II: ,,ZaloZilo kat, tisk.
drustvo v Mariboru / Verleger Kath. Druckverein in Maribor®,
Der Liederteil bringt 289 +1 Lied (Ubersetzung von ,,Auf zum Schwure*)
auf einem Zusatzblatt; insgesamt also 290 Liednummern.
— Zum ersten Mal lesen wir auf der Titelseite: ,,Geschrieben vom Pries-
ter der Lavanter Didzese.
- Diese Ausgabe bereitete héchstwahrscheinlich Anton Medved ,Stajerski
vor, der in der Vorrede den Verec und seinen Autor vorstellte.
— Zweifelsohne erschien der Liederteil von Venec der 7. Ausgabe auch
selbststindig. Das ist vom Exemplar, das ich besitze, leicht ersichtlich.

8. Ausgabe

Diese ist aber nicht blo8 eine einzige.

— Zum Ersten gibt es zwei 8. Ausgaben beziiglich der Anzah) von Lied-

nummern in Venec II : die eine hat 581 (= 8A), die andere 1000 Liednum-

mern (= &B).

— Zum Zweiten hat jede dieser Ausgaben je zwei verschiedene Titelsei-

ten von Venec II:

ein- (schwarz) und dreifarbig: Venec svetih pesmi und V Mariboru 1907

sind in der roten Farbe auf der gelben Grundlage innerhalb der schwarzen

Umrandung gedruckt. Die {ibrige Schrift ist schwarz.

Das bedeutet, dass es blof} von den Titelseiten her vier achte Ausgaben

gibt, und zwar:

. 8A 1-f: 8. Ausgabe mit 581 Liednummern und einfarbiger Titelseite;

. 8A 3-f: 8. Ausgabe mit 581 Liednummern und dreifarbiger Titelseite.
Dazu ist zu bemerken, dass es in beiden Farbvarianten um ein und
dieselbe graphische Gestaltung der Titelseite geht.
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. 8B 1-f: 8. Ausgabe mit 1000 Liednummern und einfarbiger Titelseite;

. 8B 3-f: 8. Ausgabe mit 1000 Liednummern und dreifarbiger Titelseite.
Die Titelseite der 1-farbigen Ausgabe ist im Vergleich mit der 3-far-
bigen bescheidener gestaltet, sowohl in der Auswahl der Buchstaben,
als auch der Verziehrungen, insbesondere aber in der graphischen
Gestaltung der Umrandung.

Doch damit nicht genug. Bei der 8B 1-farbigen, schlichter gestal-
teten Titelseite, stellen wir fest, dass zumindest die Vorrede ,,Slo-
venskemu ljudstvu / An das slowenische Volk*“ zwei verschiedene
Drucksitze aufweist.

Bis jetzt fand ich nur eine 8B 3-farbige Titelseite. Diese ist jedoch
gleich wie die 8A 3-farbige gestaltet.

Das bedeutet zusammenfassend, dass es gar fiinf achte Ausgaben gibt.

8A 1-farbig und 8A 3-farbig

Der Titel am Anfang beider Teile ist blof rechtschrelbhch gednderter Titel
der 3. Ausgabe:
— Venec poboznih molitev in svetih pesmi za oditno in domaco sluzbo BoZjo
bogoljubnih kristjanov. Spisal LAVRENCIJ HERG, rajni stolni prost. Os-
mi pomnoZeni natis.

V Mariboru 1907. ZaloZilo Katolisko tiskovno drustvo. / KRANZ from-
mer Gebete und heiliger Lieder fiir den 6ffentlichen und privaten Gottes-
dienst gottliebender Christen. Geschrieben von LAVRENCIJ HERG, dem
verstorbenen Domprobst. Achte, vermehrte Ausgabe.

Der Titel des Liederteiles (Venec II) der 8. Ausgabe ist verkiirzt:

— Venec svetih pesmi za bogoljubne kristjane. Osmi pomnoZeni natis. V Ma-
riboru 1907.
ZaloZilo Katolisko tiskovno drustvo. / — KRANZ heiliger Lieder fiir gott-
liebende Christen. Achte, vermehrte Ausgabe.
- Die Bezeichnung ,,pomnoZeni natis / vermehrte Ausgabe“ ist sehr wohl
berechtigt, da die Nummer 289 + 1 =290 der 7. Ausgabe in der 8. Aufla-
ge auf 581 Liednummern stieg.
— Der gemeinsame Titel am Anfang beider Teile ist nach wie vor der glei-
che, was besagt, dass sowohl das Gebetbuch (Venec I) als auch das Lie-
derbuch (Venec II) in einem Buch erschienen sind.
— Zum ersten (und auch zum letzten) Mal steht unter dem gemeinsamen
Titel der Name des Autors von Venec: ,,Spisal LAVRENCI HERG, raj-
ni stolni pro§t/ Geschrieben von LAVRENCIJ HERG, dem verstorbenen
Domprobst*.
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— Auf der Seite [VII] des Gebetsteiles bzw. am Anfang beider Teile des
zusammengebundenen Venec ist zusitzlich der kurze Nekrolog ,,V spo-
min rajnemu pisatelju / Zum Andenken an den verstorbenen Schriftstel-
ler« abgedruckt.

Den Text betreffend bringt die 8. Ausgabe verbesserte und bearbeitete
Liedtexte. Der Bearbeiter schrieb in der eher lingeren Einfiihrung in den
Venec II (Liederteil) unter anderem: ,,In der achten Ausgabe pilgert un-
ter das Volk der beliebte "Kranz heiliger Lieder” in der vermehrten und
geringfligig gednderten Form. Um wenigstens so weit wie mdoglich eine
vollstdndige Vereinheitlichung auch beziiglich der Liedtexte in allen slo-
wenischen Gebieten zu erreichen, entschied der “Katholische Druckverein’
in Maribor eine Ausgabe vorzubereiten, die der méglichst groBen Mehrheit
der Slowenen entsprechen konnte. Der Verein beauftragte den Redakteur
alle Lieder in "Venec’ zu iiberpriifen, Irrtiimer im Verstindnis der Glau-
benswahrheiten und des Glaubenslebens zu beseitigen, sprachliche Feh-
ler zu verbessern, poetische Form nach Moglichkeit zu verschénern und
das Buch inhaltlich organisch zu ordnen® (aus der Vorrede Slovenskemu
ljudstvu / An das slowenische Volk, S. [11I] und I'V). Dieser Redakteur war
héchstwahrscheinlich Anton Medved “Stajerski”,

Dichter und Bearbeiter slowenischer Kirchenlieder Gregorij Pe¢jak’® be-
urteilte in Cerkveni glasbenik / Kirchenmusiker sehr positiv diese Ausgabe
von Venec und schrieb: ,,Aus dem groBen, in Stajersko [Steiermark] sehr
beliebten Gebetbuch “Venec poboznih molitev in svetih pesmi” schiilte sich
in der achten Ausgabe “Venec svetih pesmi / Kranz heiliger Lieder’als ei-
ne selbststindige Sammlung.“!’ Dies kénnte auch so verstanden werden,
dass est bislang, bis zur 8. Auflage, beide Teile bloB in einem Buch gibe.
Es stimmt aber nicht. Bereits bei den vorhergehenden Auflagen erwihnte
ich, dass es den Liederteil, Venec II, auch separat gibt.

16 Gregorij Pe&jak (1867-1961), Priester, dichtete mehrere Kirchenlieder. Unter den bekanntes-
ten sind drei in Slavimo Gospoda: Nr. 248 V prestol slave vekovite, Nr, 391 O Bog, v nebeski sla-
vi und Nr. 454 Usmiljeni Jezus. Pe&jak verbesserte Liedertexte fitr die zweite, verbesserte und
vermehrte Ausgabe der Sammlung Cecilija von Anton Foerster. Celovec 1901, Seine Arbeit in
Cecilija ist im folgenden Satz zusammengefasst: »Sprachfehler, die das Kirchenlied bei den Ge-
bildeten herabwtiirdigen, hatte er beseitigt, Rhythmus und Reime verbessert, den Inhalt den li-
turgischen Texten nahegebracht; schlieBlich ersetzte er die wertlosen Lieder mit den eigenen®
(Predgovor, S. 4).

17 Cerkveni glasbenik 31/1908, S. 47.
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8B 1-farbig und 8B 3-farbig

Denselben, verkiirzten Titel hat ebenfalls die ,,Achte, vermehrte Ausgabe*

mit 1000 Liednummern, die im selben Jahr 1907 erschien:

— Venec svetih pesmi za bogoljubne kristjane, Osmi pomnoZeni natis. V Ma-

riboru 1907.
Zalozilo Katolisko tiskovno drustvo. / — KRANZ heiliger Lieder fiir gott-
liebende Christen. Achte, vermehrte Ausgabe.
— Diesmal erschien — allem Anschein nach — bloB der Venec svetih pes-
mi / Kranz heiliger Lieder ohne das Gebetbuch. Zumindest ich fand kein
Exemplar weder mit beiden Teilen in einem Buch, noch den Gebetteil se-
parat gedruckt. Auflerdem ist das Liederbuch allein mit VI + 532 Seiten
bereits stark genug.
— Der Titelseite nach —ein- und dreifarbig — erschienen zumindest zwei
Ausgaben von Venec mit 1000 Liednummern. Dass dies keine ,,Titelbatt-
ausgaben‘ waren, beweist zumindest die Vorrede ,,Slovenskemu ljudstvu
/ An das slowenische Volk®, mit dem anderen Drucksatz; wie ich es be-
reits oben erwihnte.

Leider waren die Herausgeber beider 8B-Ausgaben nicht vorsichtig genug,
um am Ende der oben genannten Vorrede die Zahl der Lieder, die diese
Ausgaben bringen, richtig zu stellen. So lesen wir in allen achten Aufla-
gen — 8A mit 581 und 8B mit 1000 Liednummern — den ein und densel-
ben Satz: ,,Da mehrere Lieder von neuem dazugegeben wurden, wuchs
die Sammlung um die Hélfte an; um aber das Buch handlich und billig zu
belassen, musste der kleinere Druck gewihlt werden. Die umfangreiche
Sammlung mit rund 600 Liedern ist jedoch ein reicher Schatz fiir Sdnger
und Tondichter (S. 6).

9. Ausgabe

Die letzte, ,,Deveti pomnoZeni natis / Neunte, vermehrte Ausgabe« aus
dem Jahre 1921 mit 1000 Liednummern — in Wirklichkeit gar keine ,,ver-
mehrte®, da bereits die ,,achte vermehrte™ aus dem Jahre 1907, 8B, ebenso
1000 Liednummern hatte! — behielt den unverinderten Titel der 8. Auf-
lage bei:

— VENEC svetih pesmi za bogoljubne kristjane. Deveti pomnoZeni natis. V
Mariboru 1921. :
ZaloZilo Katolisko tiskovno drustvo. / — KRANZ heiliger Lieder fiir gott-
liebende Christen. Neunte, vermehrte Ausgabe. In Maribor 1921.
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— Sehr wahrscheinlich gab es blof eine 9. Ausgabe.

— Sie hat vier Seiten weniger als die 8. Ausgabe (ohne Vorrede ,,Slovens-
kemu ljudstvu / An das slowenische Volk«): 2 ([I] und [II]) + 532. Texte
und Liednummern der 9. Ausgabe sind jedoch denen in der 8. Auflage mit
1000 Liedoummern, 8B, gleich.

Mehr dartiber sagt das gegenseitige Vergleichen der Texte aus beiden ach-
ten Ausgaben (8A und 8B) mit denen aus der neunten Ausgabe.

Legenda zur unteren Tabelle: 69/2 = 69 (Liednuminer) / 2 (2. Strophe);
anst. = anstelle.

8. Ausgabe 1907/ 581 8. Ausgabe 1907/ 1000 9. Ausgabe 1921 /1000

069/2: in Zejni e Zejne anst. Zejni Zejne anst. Zejni

166/2; v ljubezni | vljubezn v ljubezn
360/1: Marija najlepsi cvet O Marija lepi cvet O Marija lepi cvet
372/1: Marija Kraljica sedi Marija Mraljica sedi Marija Mraljica sedi

391: kein Untertitel
433: Titel: Sv. Stefan
433/1: Sveti Stefan

(Enagica k §t. 288), anst. 289
433; Titel: Sv. Stefan
433/1: Sveti Stevan

(Enagica k §t. 288), anst. 289
433: Titel: Sv. Stefan
433/1: Sveti Stevan

491/1: PogeiCena o svetnica
491/2: zemeljskih skusnjav
508. KriZev pot IL.

491/1: Potesteua o svetnica
491/2: zemeljskih skugujav
505, anst. 508. KriZev pot II.

491/1: Pogesteua o svetnica
491/2: zemeljskih skusujav
505, anst. 508. KriZev pot II.

/ 790/Untertitel: "Varianta k
/ 282 pesmi”, anst. 283
798/1: zdrava Merija

790/Untertitel: "Varianta k
282 pesmi”, anst. 283
798/1: zdrava Merija

Aus der obigen Tabelle ist ersichtlich, dass fiir die 8. Ausgabe mit 1000 Lied-
nummern (8B) aus dem Jahre 1907 auch der erste Teil von Venec II (Nrn. 1 —
581), neu gesetzt wurde; fiir die 9. Auflage aus dem Jahre 1921 wurde aber der
Drucksatz der 8. Auflage mit 1000 Liednummern (8B), ohne korrigiert worden
zu sein, verwendet, Das wird auch durch den Vergleich der Nrn. 258-297 in der
8B (1907/1000) und in der 9. Auflage (1921) bestitigt.

Bemerkung iiber die Ausgaben von Venec I und Venec IT

Die Zahl der Ausgaben von Venec betreffend, miissen wir also zunichst Ve-
nec poboznih molitev / Kranz frommer Gebete, Venec I, und Venec svetih pesmi
/ Kranz heiliger Lieder, Venec II, unterscheiden.

— Venec poboznih molitev /Kranz frommer Gebete, Venec I, erlebte offiziell

8 Ausgaben;
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jedoch nachweislich zwei 8A Ausgaben (mit 581 Liednummern), und zwar
mit der ein- und dreifarbigen Titelseite, von Venec II, mit dem er zusam-
mengebunden ist. Insgesamt gibt es also neun Ausgaben von Venec I, Ge-
betbuch. Die gemeinsame Titelseite am Anfang von beiden Venec in einem
Buch ist beide Male gleich.
Venec I und Venec II mit 1000 Liednummern in einem Buch konnte ich
bis jetzt nicht finden.

—  Venec svetih pesmi | Kranz heiliger Lieder, Venec 11, zahlt laut Aufschriften
auf den . '
Titelseiten neun Ausgaben. Doch wir haben zunéchst den Liednummern
nach: eine 8A, mit 581 Liednummern, und eine 8B Ausgabe, mit 1000
Liednummern, von Venec II. Aber sowohl die 8A als auch die 8B Ausga-
be haben wiederum je eine ein- und dreifarbige Titelseite. Demnach er-
schienen vier 8. Ausgaben.
Das hiefie: 7 aufschriftgeméBe + 4 achte + 1 neunte = 12 Auflagen von
Venec II.
Lassen wir aber zusitzlich auch die 8B einfarbige Ausgabe mit zwei ver-
schiedenen Drucksitzen der Vorrede, dann haben wir von Venec svetih
pesmi [ Kranz heiliger Lieder, Venec II, insgesamt dreizehn Ausgaben.

Mali VENEC / Kleiner KRANZ

Der Vollstandigkeit wegen muss ich auch den Mali venec svetih pesmi za bo-
goljubne kristjane / Kleinen Kranz heiliger Lieder fiir gottliebende Christen aus
dem Jahre 1916 erwihnen.!®

In der Vorrede lesen wir: ,,In diesem Biichlein wurden vom unterfertigten fiirst-
bichschéflichen Vorstadt-Pfarramt alle jene Lieder gesammelt, die in den letzten
zehn Jahren in der Vorstadt-Pfarrkirche der hl. Magdalena zu Maribor tiblicher-
weise gesungen wurden. Die Lieder sind wortlich dem “Venec” entnommen, der
vom Katholischen Druckverein zu Maribor verlegt wurde ... Fiirstbischéfl. Vor-
stadt-Pfarramt der hl. Magdalena zu Maribor. Anton Stergar, Vorstadtpfarrer, im
Monat Juli 1916* (S. [III]).

In dieser Sammlung gibt es 112 Liednummern. Mit 11 Litanei-Antwortge-
sdngen unter einer Nummer gibt es im Mali Venec / Kleinen Kranz tatsdchlich
122 Lieder.

Der Autor, Anton Stergar, war in der Pfarre der hl. Magdalena von 1903 bis
1916 Kaplan und von 1916 bis 1954 Pfarrer. In der Pfarrchronik lesen wir un-

18 Mali venec svetih pesmi za bogoljubne kristjane / Kleiner Kranz heiliger Lieder fiir gottlie-
bende Christen. Prvi natis. ZaloZil kn. §k. predmestni Zupnijski urad pri Sv. Magdaleni v Maribo-
u 1916. - Tisk tiskarne sv. Cirila.
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08 STEFAN A. FERENCAK

ter anderem: ,,Jm Jahre 1916 gab er den "Mali venec cerkvenih pesmi /Kleinen
Krang der Kirchenlieder” [sic! Anstelle von ‘heiliger Lieder”, wie der Titel rich-
tig heif}t] aus, der einen unschétzbaren Wert fiir die Pflege des Gemeindegesan-
ges hatte.”¥

IV. DIE HOHE EINZELNER AUFLAGEN VOM VENEC

Wie stark die Auflagen einzelner Ausgaben von Venec / Kranz waren, kon-
nen wir aufgrund sehr spérlicher Angaben blof schitzen.

— Eine unbestrittene Tatsache ist, dass der Venec duBlerst beliebt und gesucht
war. Das beweisen seine Ausgaben:

—~ In knapp 50 Jahren (1858-1907) kamen 9 Ausgaben von Venec poboznih
molitev / Kranz frommer Gebete und 12 Ausgaben von Venec svetih pes-
mi / Kranz heiliger Lieder heraus. Dariiber hinaus erschien im Jahre 1921
noch die offizielle 9., die eigentliche 13. Ausgabe.

— Der offenkundigen Nachfrage wegen der Autor verbesserte und vermehr-
te das Gebetbuch, Venec I, aber insbesondere das Liederbuch, Venec II:
von 131 Nummern in der ersten bis zu 1000 Liedernummern in der ach-
ten und neunten Ausgabe.

~ In den 80-er Jahren des 19. Jahrhunderts erschienen gar drei Ausgaben:
41882, 51886 und ¢1889.

— Inder,siebten vermehrten Ausgabe“ aus dem Jahre 1898 stellte uns Anton
Medved nicht nur den bis damals unbekannten Autor vor. Doch aus seiner
Vorrede erfahren wir auch etwas tiber die Auflagen von Venec: ,,Die erste
Ausgabe erschien im Jahre 1858; [...]

Spéter gaben sie [der Autor] noch fiinf starke Ausgaben heraus. Uber 25.000
"Krénze’ pilgern nun in Slowenien herum und entfachen das fromme Volk
zum gottgefilligen Leben ... (S. [III]).

— " Doch, ob sich die Zahl ,,25.000* blof auf die siebte Ausgabe oder auf al-
le sieben Ausgaben zusammen bezieht, wissen wir nicht.

— In der ,,achten vermehrten Ausgabe™ aus dem Jahre 1907 gibt es leider
noch weniger Klarheit. Der zweite Satz aus dem kurzen Nekrolog ,,Zum
Andenken an den verewigten Schriftsteller* lautet: ,,In tausend und aber-
tausend Exemplaren ist nun [der Venec] unter Ihnen verbreitet ... (S. [VI-
117). — Doch auch in diesem Fall wissen wir nicht: weder in wie viel tausend
-noch auf welche Ausgabe — oder gar auf alle bisherigen Ausgaben — sich
diese ,,tausend und abertausend“ Exemplare beziehen.

W Zgodovinski opis cerkve in Zupnije sv. Magdalene v Mariboru/ Historische Beschreibung der
Kirche und Pfarre de hl. Magdalena zu Maribor, 1957, S. 20.
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— Bedauerlicherweise konnte ich bis jetzt gar keine genaueren, offiziellen
. Angaben iiber die Stirke der Auflagen finden.

— Zur Zeit der letzteren Ausgaben im 20. Jahrhundert war Venec / Kranz
nicht blof ein bekanntes, sondern auch ein stark verbreitetes slowenisches
Kirchenliederbuch. Mit an
Sicherheit grenzenden Wahrscheinlichkeit diirfen wir annehmen, dass sich
die fiinf achten und die neunte Ausgabe im Vergleich mit den vorgehenden
Ausgaben einer betrichtlich stirkeren Auflage erfreut haben. Blof diese
sind auch heutzutage noch zu finden; zwar sehr selten, aber doch.

— All das erlaubt uns eine ziemlich realistische und annehmbare Einschit-
zung der Gesamtauflage von iiber 50.000 Exemplaren in allen dreizehn
Ausgaben von Venecsvetih pesmi / Kranz heiliger Lieder.

— Allein die Protokolle der ,,Druckerei des hl. Cyrill“ und des ,,Katholischen
Druckvereins zu Maribor* kénnten die oben angegebene Zahl der Ge-
samtauflage ins Wanken bringen.

— Ich dachte etwas mehr iiber die Auflagenhdhe im Biichlein Katolisko ti-
skovno drustvo in Cirilova tiskarna v Mariboru / Katholischer Druckver-
ein und Cyrill-Druckerei zu Maribor finden zu kénnen.?® Sein Autor, der
angesehene Geschichtler F[ranc] K[ovadi€], war ndmlich im Jahre 1898
Ausschussmitglied (S. 26) und von 1904 Viceprasident des Vereins (S.
29 und 34). - Im Biichlein gibt es zwar mehrere Angaben iiber die Aufla-
genhthe von ,,Slovenski gospodar® und von anderen Periodika, doch der
Venec wird blof ein einziges Mal erw#hnt, und zwar in der Aufzihlung,
was alles in der Cyrill-Druckerei gedruckt wurde: ,,Ferner wurde in der
Druckerei Hergs "Venec” in der 7. Ausgabe gedruckt® (S. 26). Uber Auf-
lagenhdhe ist aber auch aus diesem Werk gar nichts zu erfahren.

— Der grote Teil des Archivmaterials der Druckerei und des Vereines wur-
de wihrend des Zweiten Weltkrieges und nach ihm vernichtet.

NACHWORT

Das umfangreiche Kapitel mit der genauen Liederzahl in den einzelnen Aus-
gaben, wobei auch Lieder aus dem Gebetteil, Venec I, beriicksichtigt und die
Nummerierung vereinheitlicht werden miissen, verkiirzte ich auf eine leicht {iber-
schaubare Zusammenfassung in der Form einer Tabelle mit Erscheinungsjahr,
Liederzahl und Herausgeber.

Bedeutende kapitel tiber Textquellen, Liedinhalt (Mess-, Advents-, Weih-
nachts-, Fasten-, Oster-, Marien-, Heiligenlieder usw.), Vergleiche mit bedeuten-

2 Franc] K[ovadi€], Katolisko tiskovno drustvo in Cirilova tiskarna v Mariboru. Maribor
1917.
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deren slowenischen und auslédndischen Kirchenliederbiichern usw., die zu den
integralen Kapiteln solcher Bearbeitungen gehéren, wiirden noch zusétzlich den
Rahmen des Festschriftaufsatzes spriingen. Aus demselben Grund musste auch
der wissenschaftliche Apparat ausbleiben. Ich hoffe all das in einem selbstidndi-
gen Werk in der nahen Zukunft bearbeiten zu kénnen.

Trotzdem hoffe ich die Bedeutung und Ausnahmestellung von Venec / Kranz
auch in dieser Kurzfassung bewiesen zu haben.

VENEC SVETIH PESMI/KRANZ HEILIGER LIEDER

Ausgabe | Jahr Zahlder Lieder Herausgeber
01 1858 | Venec I: 003
Venec II: 131 =134 |JoZefJanZi¢
02 1867 | Venec I: 000
Venec I1: ? Miroslav Lejrer (= Friderik Leyer)
03 1879 | VenecI: 001
Venec I1: 307 -1 =307 |JoZef Martinz
04 1882 | Venec I: 001 1
Venec I: 319 -1 =319 | Jozef Martinz
05 1886 | Venec I: 001
Venec IL: 307-1+17 =324 | Jozef Martinc
06 1889 | Venec I: 003
Venec II: 288+15 =306 |JoZefMartinc
07 1898 | Venec I: 004
Venec I1: 289+15+1 =309 |Katolidko tiskovno drugtvo v Mariboru
8A 1-f | 1907 | VenecI: 003
Venec II: 581-6+37 =615 |Katoligko tiskovno drustvo v Mariboru
8A 3-f |1907 |alles wiein 8A 1-f Katolisko tiskovno drustvo v Mariboru
8B 1-f (1907 |VenecII: I Teil: =615 | KatoliSko tiskovno dru§tve v Mariboru
II. Teil: 422 =422
1037
8B 3-f |1907 |alles wiein 8B 1-f : Katolisko tiskovno drustvo v Mariboru
09 1921 |alles wie in 8B: 1037 | Katoligko tiskovno drustvo v Mariboru
MALI VENEC KLEINER KRANZ
01 1916 |Nrn. 112 + 11 Litanei-Ant-wortgesénge | Kn. §k. predmestni Zupnijski urad
(Nr. 108) =122 | pri Sv. Magdaleni v Mariboru
Legenda:

8A 1-f= 8. Ausgabe mit 581 Liednummern und einfarbiger Titelseite.
8A 3-f= 8. Ausgabe mit 581 Liednummern und dreifarbiger Titelseite.
8B 1-f= 8. Ausgabe mit 1000 Liednummern und einfarbiger Titelseite.
8B 3-f= 8. Ausgabe mit 1000 Liednummern und dreifarbiger Titelseite.
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zur 05. Ausgabe: im Gebetbuch, Verec I, gibt es 1 Lied, das dazu-
zurechnen ist: +1;

im Liederbuch, Venec II, gibt es 307 Nummern; doch die Nr. 287
bringt bloB einen

Hinweis auf Venec I, ohne den Text, also: — 1;

da sind noch 18 Litanei-Antwortgesénge unter einer Nummer: +
17 =324,

ZUSAMMENFASSUNG

In der slowenischen Hymnologie nimmt Venec svetih pesmi / Kranz heiliger
Lieder nicht nur einen bedeutenden, sondern sogar einen tiberragenden Platz ein.
Diese Sammlung ist das bis jetzt bei weitem umfangreichste slowenische Kirchen-
liederbuch. Die achte vermehrte Ausgabe aus dem Jahr 1907 und in die neunte
Ausgabe von 1921 beinhalten 1000 Nummern, beziehungsweise 1037 Lieder. Da-~
durch ist dieses Gesangbuch nicht blo in Slowenien, sondern auch europaweit
eines der umfangreichsten Kirchenliederbiicher tiberhaupt.

Der Autor von Venec wird erst in der siebten Ausgabe im Jahr 1898 bekannt
gegeben, das heifit 40 Jahre nach der ersten Ausgabe, jedoch nicht auf der Ti-
telseite, sondern im Vorwort auf der Seite 3: ,,Die erste Ausgabe erschien 1858;
[Venec] wurde vom hochwiirdigen Herrn Lavrencij Herg, dem jetzigen Domde-
kanus in Maribor verfasst, der damals Kaplan in der Pfarre Sv. Jurij v Slovens-
kih goricah war.“ Erst in der ,,achten erweiterten Ausgabe“ aus dem Jahre 1907
lesen wir auf der Titelseite: ,,Verfasst von LAVRENCIJ HERG, dem verstor-
benen Domprobst.“

Lavrencij Herg wurde in Sredi§ce, am 9. August 1829, geboren. In Graz stu-
dierte er Philosophie und Theologie und wurde bereits nach dem dritten Jahr
des Theologiestudiums, am 25. Juli 1852, zum Priester geweiht. Bis 1859 war er
Kaplan (St. Margarethen an der Raab, Edelsbach, Sv. Jakob v Slov. goricah, Sv.
Jurij v Slovenskih goricah), dann zwei Jahre (1859-1861) Professor fiir Kirchen-
geschichte und biblische Archéiologie an der Theologischen Hochschule in Mari-
bor. Danach wurde er Pfarrer in Limbu$§ (1861-1880) und zuletzt Kanonikus und
Domdekanus, Domprobst und Choralist in Maribor. Er starb-am 28. August 1906
in Maribor und wurde auf dem Friedhof in Limbu§ beigesetzt.

Aufler Venec verfasste und verdffentlichte er noch Duhovni Vrtec ali Molit-
venik za katoliSko mladeZ im Jahr 51893, mit169 Kirchenliedern; Svete pesmi za
Solarje in *1888; Zbirka narodnih pesmi, Bd. 1 1888, Bd. Il 1891; Venite adore-
mus kam 1900 in der deutschen und 1901 in der slowenischen Sprache heraus;
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102 STEFAN A. FERENCAK

Druzba vednega eicenja presv. Reinjega Telesa auf Slowenisch und Deutsch
und Veéna molitev im Jahr 1904,

Fiir den treuen, eifrigen und fruchtbaren Dienst an der Kirche in Slowenien
wurden ihm zahlreiche kirchliche Auszeichnungen zuteil.

Venec svetih pesmi erschien in neun Ausgaben, wenn wir die Bezeichnungen
auf den Titelseiten gelten lassen. Es gibt jedoch nicht nur zwei achte Auflagen
mit 581 und 1000 Liednummern, sondern auch zwei achte Ausgaben mit 581 und
zwei mit 1000 Liednummern. Diese haben ein- und dreifarbige Titelseiten. Bei
der einfarbigen Titelseite mit 1000 Liednummern haben wir noch zusétzlich zwei
- verschiedene Drucksitze des Vorwortes Slovenskemu ljudstvu | An das slowe-
nische Volk. Das heif}t, es gibt sieben aufschriftgemifie (1 bis 7), fiinf achte und
eine neunte Ausgabe, in der Summe also dreizehn Ausgaben von Venec svetih
pesmi/ Kranz heiliger Lieder.

Die Zah! der Lieder stieg — bis auf die 6. und 7. Ausgabe — stetig an. So wa-
ren es in der 1. Ausgabe 134 an der Zahl, in der 8. bereits 615 und in der 8. ver-
mehrten und in der 9. Ausgabe sogar 1037 Lieder. Das Jahr einzelner Ausgaben,
deren Liederzahl und die Herausgeber sind in einer Tabelle am Ende des Auf-
satzes zusammengefasst.
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Der Hymnus des Venantius und die Feier des Karfreitags

Zum Verstindnis der Liturgie durch Hymnodie

Das eine Mysterium und die vielen Feiern

»Die Feier vom Leiden und Sterben Christi®, so lautet im Deutschen Mess-
buch (1975) die Uberschrift zu dem Gottesdienst am Karfreitag. Fiir die Verfas-
ser dieser rubrikal festgeschriebenen Sinngebung scheint der Karfreitag allein
durch die dunkle, von Tod und Trauer bestimmte Seite des Paschamysteriums
geprégt zu sein. Folgerichtig wird umgekehrt die Osternacht von Beginn an als
eine Auferstehungsfeier begangen: Die Osterkerze wird am Feuer entziindet, der
Diakon verkiindet der Sieg Christi im Osterlob des Exsultet. Diese an der erzihl-
ten Chronologie der ersten drei Evangelien ausgerichtete Aufteilung des Pascha-
mysteriums in einen durch Tod und Trauer geprigten Karfreitag einerseits und
eine durch neues Leben und Jubel geprégte Osternacht andererseits steht aller-
dings in merklicher Spannung zu dem #lteren, frithchristlichen Versténdnis, das
mit dem Laacher Benediktiner und Liturgiewissenschaftler Odo Casel (+ 1948)
in der Maxime ,,Das Mysterium ist immer eines* zusammengefasst werden kann.
Gemeint ist damit, dass Menschwerdung, Leiden und Tod, Auferstehung und
Himmelfahrt Christi sowie die Geistsendung nicht unterschiedliche, aufeinan-
der folgende Mysterien sind, sondern allesamt verschiedene Aspekte des einen
Paschamysteriums. Die Feiern im Kirchenjahr von Weihnachten bis Pfingsten
sind nicht wie einzelne Perlen auf einer Zeitkette gereiht, sondern gleichen eher
einem geschliffenen Edelstein, der je nach Lichteinfall verschiedene Facetten zum
Leuchten bringt, Die Gemeinden der ersten Jahrhunderte begehen das eine Pa-

"schamysterium deshalb auch in nur einer Feier. Man kennt zun#chst weder einen
eigenen Gottesdienst am Karfreitag noch eine Messe am Ostersonntag, sondern
versammelt sich zu einer ,,Nacht der Wache flir den Herrn“ (Ex 12,42), die sich
vom Abend des Karsamstages bis in den Morgen des Ostertages erstreckt und
die ein ,,Pascha®, einen ,,Durchgang® markiert, der die Gléubigen von der Nacht
zum Tag, vom Fasten zum Fest, von der Knechtschaft zur Freiheit, von der Siin-
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104 ANSGAR FRANZ

de zur Erlgsung und vom Tod zum Leben fithrt. Kronzeuge fiir dieses Verstéind-
nis ist das Johannesevangelium: Die gewaltsame Hinrichtung Jesu am Kreuz, das
Aufgehidngtwerden am Balken, ist, mit den Augen des Glaubens gesehen, schon
das Zeichen fiir die Erh6hung Christi zur Rechten des Vaters, man kénnte sogar
pointiert sagen: Zeichen seiner ,Himmelfahrt*. Das Kreuz ist Folterinstrument
und kéniglicher Thronsitz zugleich, schon im Tod ist das neue Leben, und zwar
nicht nur fiir Christus, sondern auch fiir die Welt: ,,Und ich, wenn ich {iber der
Erde (am Kreuz) erhoht bin, werde alle zu mir ziehen* (Joh 12,32f).

In der rémischen Tradition bleibt auch dann, als sich von Jerusalem ausgehend
im 4. Jh. ein eigener Gottesdienst am Karfreitag etabliert, die Uberzeugung le-
bendig, dass das eine Mysterium nicht teilbar ist, und dass deshalb auch die Fei-
er am Karfreitag das ganze Mysterium umfassen muss. So entwickelt sich seit
dem Frithmittelalter eine Struktur dieses Gottesdienstes, die auf die Passionsle-
sung die Kreuzverehrung folgen ldsst.2 Unter den Geséngen, die die Verehrung
des Kreuzes begleiten, findet sich der Hymnus des Venantius Fortunatus (+ um
605) ,,Pange, lingua, gloriosi proelium certaminis®, der fiir das Verstindnis dieses
Ritus grundlegend ist und der deshalb im Folgenden vorgestellt werden soll.

Der Hymnus?

1. Pange, lingua, gloriosi proelium certaminis
et super crucis tropaeo dic triumphum nobilem,
qualiter redemptor orbis immolatus vicerit.
Verkiinde, Zunge, den Kampf im ruhmreichen Streit,
und sage vom herrlichen Triumph, wie auf dem Siegeszeichen des Kreuzes
der Erléser der Welt geopfert wurde und siegte.
2. De parentis protoplasti fraude factor condolens,
quando pomi noxialis morte morsu conruit,
ipse lignum tunc notavit, damna ligni ut solveret.
Mitleidend am Betrug am ersterschaffenen Menschen hat der Schipfer,
als jener vom Bisse der Verderbensfrucht im Tode fiel,
selbst damals das Holz bestimmt, des Holzes Fluch zu Iosen.

! So schon G. Bertram, Die Himmelfahrt Jesu vom Kreuz aus und der Glaube an seine Aufer-
stehung, Tiibingen 1927, 187-217.

2 Zur Geschichte der Kreuzverehrung im rémischen Ritus vgl. Anne-Madeleine Plum, Adora- -
tio Crucis in Ritus und Gesang. Die Verehrung des Kreuzes in liturgischer Feier und in zehn exem-
plarischen Passionsliedern, (Pietas Liturgica. Studia 17), Tiibingen/Basel 2006, 91-152.

3 Der lateinische Text folgt den kritischen Editionen von W. Bulst, Hymni latini antiquissimi
LXXYV, Psalmi III, Heidelberg 1965, 128 und A.S. Walploe, Early Latin Hymns, Cambridge 1922
(repr. Hildesheim 1966), 167-173; die deutsche Ubersetzung basiert auf der Ubertragung des Stiickes
von Giinter Bernt, die als Beilage zu der Schallplatte ,,Gregorianische Gesénge IT: Hymnen*, capella
antiqua Milnchen, Choralschola Kurt Ruhland (RCA-Records 1978) erschienen ist.
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3. Hoc opus nostrae salutis ordo depoposcerat,
multiformis perditoris arte ut artem falleret
et medellam ferret inde, hostis unde laeserat.
Dieses Werk hatte der Plan unseres Heiles erfordert,
dass er durch List die List des vielgestaltigen Verderbers tduschte
und Heilung dadurch bréchte, wodurch der Feind die Wunde geschlagen hatte.
4. Quando venit ergo sacri plenitudo temporis,
missus est ab arce patris natus orbis conditor
atque ventre virginali carne factus prodiit.
Als nun gekommen war die Fiille der heiligen Zeit,
wurde von der Héhe des Vaters gesandt der Sohn, der Welten Schopfer,
und ging im Fleisch geschaffen aus der Jungfrau Schof hervor.
5. Vagit infans inter arta conditus praesepia,
membra pannis involuta virgo mater adligat
et pedes manusque crura stricta pingit fascia.
Er weint als Kind, gelegt in eine enge Krippe
die Glieder, in Windeln gewickelt, bindet die jungfrauliche Mutter,
und Filfie, Héinde und Beine hiillt der feste Wickelbund.
6. Lustra sex qui iam peracta tempus implens corporis,
se volente natus ad hoc passioni deditus
agnus in crucis levatur immolandus stipite.
Als, da schon sechs Jahrfiinfte vergangen, er des Leibes Zeit erfiillt hatte,
lieferte sich das Lamm, zu diesem Zweck geboren, freiwillig dem Leiden aus
und wurde zum Opfer auf des Kreuzes Stamm gehoben.
7. - Hic acetum fel harundo sputa clavi lances,
mite corpus perforatur, sanguis unda profluit,
terra pontus astra mundus quo lavantur flumine.
Hier sind Essig, Galle, Rohr, Bespeiung, Ndgel, Lanze;
der sanfte Leib wird durchbohrt, des Blutes Welle flieft hervor,
Land, Meer, Gestirne, Welt werden in diesem Fluss gewaschen.
8. Crux fidelis, inter omnes arbor una nobilis —
nulla talem silva profert flore fronde germine -,
dulce lignum dulce clavo dulce pondus sustinens,
Untriigliches Kreuz, unter allen einzig edler Baum,
— kein Wald bringt einen solchen hervor an Bliite, an Laub, an Frucht -
siifies Holz, an siifen Néigeln tragend siifie Last.
9. Flecte ramos, arbor alta, tensa laxa viscera
et rigor lentescat ille, quem dedit nativitas,
ut superni membra regis mite tendas stipite.
Beuge die Aste, hoher Baum, erweiche das gespannte Innere,
und jene Starre, die die Natur dir gab, werde geschmeidig,
damit du die Glieder des hichsten Konigs ausspannst auf sanftem Stamm.
10.  Sola digna tu fuisti ferre pretium saeculi
atque portum preparare nauta mundo naufrago,
quem sacer cruor perunxit fusus agni corpore.
Du allein warst wirdig, den Kaufpreis der Welt zu tragen
und als Féhrmann einen Hafen zu breiten der schiffbriichigen Welt,
die das heilige Blut gesalbt hat, das aus dem Leib des Lammes vergossen wurde.
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106 ' ANSGAR FRANZ

Das Kreuz als Siegeszeichen

Der Hymnus hat eine klare Struktur: Auf das Prodmium der ersten Strophe
folgen drei Teile zu je drei Strophen, die sich inhaltlich und formal voneinander
abgrenzen. Charakteristisch ist in der ersten Strophe die massive Verwendung
militdrischer Metaphorik: proelium, certamen, tropaeum, triumphus, vincere.
Zu dieser Metaphorik scheint das Versmafl gut zu passen: ein trochdischer Tetra-
meter katalecticus, das Marsch-Metrum alter rémischer Soldatenlieder (,,carmi-
na triumphalia“).* Aber ebenso entscheidend diirfte bei der Wahl des VersmaBes
der 9. Hymnus aus dem Tagzeitenliederzyklus Cathemerinon des Prudentius (+
nach 405) sein, den Fortunatus deutlich erkennbar als Vorlage verwendet: ,,Sol-
ve vocem, mens, sonoram, solve linguam mobilem, / dic fropaeum passionis, dic
triumphalem crucem, / pange vexillum, notatis quod refulget frontibus.”S (Her-
vorhebungen AF) Beide Hymnen besingen den Sieg Christi iiber den Tod und den
Urheber des Todes, wobei das Kreuz nicht als Folterinstrument und Galgen, son-
dern als tropaeum, als Siegeszeichen beschrieben wird. Diese Rede vom Kreuz
als Tropaion reicht bis in das 2, Jahrhundert zuriick. Gegen die Haltung der Hei-
den und Juden, im Kreuz eine Torheit und ein emp&rendes Argernis (1 Kor 1,23)
zu sehen, argumentieren die christlichen Theologen mit der Universalitit des
Kreuzessymbols, das von Gott dem Kosmos als Grundschema, als Weltbaugesetz
aufgeprigt sei und deshalb die Grundbeschaffenheit aller Wirklichkeit abbilde;®
daher zeige es sich auch in verschiedenen Ausdrucksformen des Lebens, wie et-
wa in dem Mast eines Schiffes oder in den rdmischen Sieges- und Feldzeichen.”

4 Clemens Blume, Unsere liturgischen Lieder. Das Hymnar der altchristlichen Kirche, Regens-
burg 1932, 196; T. Stramare, L'esaltazione della croce negli inni di Venanzio Fortunato, in: Divini-
tas 48 (2005) 327-338, hier 330.

5 Prudentius, Cathemerinon 9,82-84 (CChr.SL 12,50 Cunningham); vgl. Kurt Smolak, Solve lin-
guam! Anmerkungen zu einem Traditionsstrang lateinischer Hymnodik von der Spétantike bis ins
Spitmittelalter, in: Hymnum canamus socii, in memoriam Josef Szovérffy, (Wiener Humanistische
Blatter, Sonderheft), Wien 2002, 7-26, hier 18-25. Nach Smolak muss auch die klangliche Ahnlich-
keit von ,,nobilem* (Fortunatus) zu ,,mobilem* (Prudentius) als bewusste literarische Bezugnahme
angesehen werden (ebd. 20).

6 Vgl. Hugo Rahner, Griechische Mysterien in christlicher Deutung, Ziirich 1957, 61-66; Char-
les Murray, Art. Kreuz III (Alte Kirche), in: TRE 19 (1990) 726-732, hier 726; Alex Stock, Poeti-
sche Dogmatik. Christologie, Bd. 4: Figuren, Paderborn 2001, 323f.

7 Vgl. Justin, Apologie 1,55,2ff (Paradosis 39,106 Charles Munier / BKV? 12,69f Gerhard Rau-
schen): ,,(Das Kreuz Christi) ist, wie der Prophet vorhergesagt hat, das erhabenste Sinnbild seiner
Kraft und Herrschaft, wie sich auch aus den sinnfalligen Dingen zeigen lasst. Denn betrachtet al-
les in der Welt, ob es ohne diese Figur verwaltet werden oder festen Bestand haben kann, Das Meer
kann nicht durchschnitten werden, wenn nicht dieses tropaion, das hier Segel-Mast heift, im Schiffe
unversehrt bleibt (,..). Auch die bei euch tiblichen Sinnbilder offenbaren die Macht dieses Zeichens,
ich meine die Vexilla und Tropaia, mit denen f{iberall eure feierlichen Aufziige
erfolgen.”
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Bei diesen letztgenannten wurde nach gewonnener Schlacht an der Stelle, wo der
Feind sich zur Flucht wandte, als Zeichen des Triumphes ein Holzpfahl in den Bo-
den gerammt und an dessen oberen Ende ein Querholz befestigt, an dem erbeute-
te Waffen und Ritstungen der Besiegten 6ffentlich zur Schau gestellt wurden. Fiir
den nordafrikanischen Theologen Tertullian (+ um 230) ist dieses romische Sie-
geszeichen nicht nur aufgrund seiner Form ein Kreuzsymbol, sondern das Kreuz
Christi selbst ist ein tropaeum, das machtvolle Zeichen des Sieges tiber den Tod.®
Schon der Apostel Paulus diirfte auf dieses Bild anspielen, wenn er im Zusammen-
hang mit der Taufe schreibt: ,,Jhr wart tot infolge eurer Stinden (...); Gott aber hat
euch mit Christus zusammen lebendig gemacht und uns alle Siinden vergeben.
Er hat den Schuldschein, der gegen uns sprach, (...) dadurch getilgt, dass er ihn
an das Kreuz geheftet hat, Die Fiirsten und Gewalten hat er entwaffnet und 6f-
fentlich zur Schau gestellt; durch Christus hat er tiber sie triumphiert* (Kol 2,13-
15). Der Hymnus des Fortunatus stellt die Metapher des Tropaion wieder in ihren
urspriinglichen militdrischen Kontext (proelium, certamen, triumphum, vincere)
und evoziert das Bild einer Schlacht, eines harten Ringens zwischen méchtigen
Gegnern, bei dem es um Leben und Tod geht. Und weil dieser méchtige Kampf
durch den Erléser der Welt gewonnen wurde, deshalb soll die Zunge des Hym-
nensingers das Triumphlied (triumphum) anstimmen. Die Fligung redemptor or-
bis immolatus vicerit (1,3) zeigt prignant die Paradoxie dieses Sieges: Der, der
anscheinend unterliegt, der als Opfer getétet wird, gerade der erringt in seinem
Tod den Sieg iiber den Tod und erweist sich als Erloser der Welt.

Das Holz, die List und die Menschwerduang

Nach dem ProSminum der Eingangsstrophe entfaltet der erste Teil des Hym-
nus (Str. 2-4) die Paradoxie des immolatus vicerit in drei Etappen, die einen wei-
ten Bogen spannen von der Schopfung bis zur Inkarnation. Die erste Etappe (Str.
2) wird durch den Siindenfall markiert: Aufgrund der Verfithrung der betriige-
rischen Schlange kosten die Stammeltern von der verbotenen Frucht des Paradies-
baumes, und durch diesen Ungehorsam verfallen sie und die gesamte Menschheit
dem Tod (Gen 2/3). Doch Gott hat Mitleid mit den betrogenen Menschen, er emp-
findet Schmerz und Trauer (condolens) dariiber, dass sie sich haben betriigen las-

& Tertullian, Adversus Marcionem 4,20,5 (CChr.SL 1,595 Aem. Kroymann): ,,Denn als er (Chri-
stus) mit dem letzten Feind, dem Tod, kimpfen musste, triumphierte er durch das Tropaion des
Kreuzes*, Vgl. Franz Joseph Dé&lger, Die Sonne der Gerechtigkeit und der Schwarze, (Liturgiewis-
senschaftliche Quellen und Forschungen 14), Miinster 1971 (urspr. 1918), 133-139; E. Dinkler, Be-
merkungen zum Kreuz als Tropaion, in: A. Stuiber / A. Hermann (Hgg.), Mullus, (Jahrbuch fiir
Antike und Christentum, Ergénzungsband 1), Miinster 1964, 71-78; Louis van Tongeren, Exaltati-
on of the Cross. Toward the Origins of the Feast of the Cross and the Meaning of the Cross in Early
Medieval Liturgy, (Liturgia Condenda 11), Leuven u.a. 2000, 133. 236-243.


212
矩形

212
矩形

212
矩形


108 ANSGAR FRANZ

sen, und er bestimmt, dass der Fluch, der vom Holz des Baumes ausging, einst vom
Holz des Kreuzes geldst werden solle. Hinter dieser Vorstellung des Hymnus steht
die Idee der so genannten ,,recapitulatio®, die besagt, dass die Wiederherstellung
des Verlorenen auf demselben Weg erfolgen muss, auf dem es verloren gegangen
war.® Der Gedanke speist sich aus der paulinischen Adam-Christus-Parallele; ,,Da
ndmlich durch einen Menschen der Tod gekommen ist, kommt durch einen Men-
schen auch die Auferstehung der Toten. Denn wie in Adam alle sterben, so wer-
den in Christus alle lebendig gemacht werden® (1 Kor 15,21f; vgl. R6m 5,12-21).
Irendus von Lyon (+ ca. 202) tibertrigt dies auf das Detail des Kreuzes: ,,Chris-
tus rekapitulierte den Ungehorsam, der sich am Holz abgespielt hatte, durch den
Gehorsam am Kreuz.“° — Wie wir durch das Holz Schuldner geworden sind vor
Gott, so sollten wir durch das Holz die Vergebung unserer Schuld erleben.*!! Mit
der Priifation vom Fest ,,KreuzerhShung® ist dieser Gedanke in die Liturgie ein-
geflossen: ,,Du hast das Heil der Welt auf das Holz des Kreuzes gegriindet. Vom
Baum des Paradieses kam der Tod, vom Baum des Kreuzes entstand das Leben.
Der Feind, der am Holz gesiegt hat, wurde auch am Holze besiegt durch unseren
Herrn Jesus Christus.”!2 Die beiden ,,H61zer* werden in Patristik und Liturgie so
sehr ineins gesetzt, dass es nicht verwundert, wenn die legendarische Uberliefe-
rung das Kreuz Christi tatséchlich aus dem Holz des Paradiesbaumes gefertigt
weif3.® Die erste Entfaltung des Paradox immolatus vicerit erfolgt also auf der
Ebene des Holzes: Wie vom Holz das Verderben ausgegangen ist, so soll auch
vom Holz die Rettung ausgehen.

® Vgl. Martin Herz, Sacrum Commercium. Eine begriffsgeschichtliche Studie zur Theologie
der rémischen Liturgiesprache, (Minchner Theologische Studien , II. Systematische Abteilung,
Bd. 15), Miinchen 1958, 172f, )

1 Trendus, Adversus haereses 5, 19,1 (Fontes Christiani 8,152f Norbert Brox): ,,(Christus) re-
capitulationem eius quae in ligno fuit inobaudientiae per eam quae in ligno est abaudientiam faci-
ente ...

'Ebd. 5,17,3 (Fontes Christiani 8,142f Norbert Brox). Vgl. auch Cyrill von Jerusalem, Tauf-
katechesen 13,2f (Texte der Kirchenvéter 2,222 Alfons Heilmann): ,,Wundere dich nicht, dass die
ganze Welt erlost wurde, Denn der fiir sie starb, war kein gewthnlicher Mensch, sondern der ein-
geborene Sohn Gottes. Die Siinde eines einzigen Mannes, des Adam, vermochte der Welt den
Tod zu bringen. Wenn aber durch den Fall des einen der Tod zur Herrschaft in der Welt kam,
soll dann nicht noch mehr das Leben zur Herrschaft gelangen durch die gerechte Tat des Einen?
Wenn seinerzeit die Stammeltern aus dem Paradies vertrieben wurden wegen des Holzes, von
dem sie gegessen hatten, sollten nicht die Gldubigen jetzt leicht in das Paradies eintreten wegen
des Holzes Jesu? Wenn der, welcher zuerst aus Erde gebildet worden war, allen den Tod gebracht
hat, sollte dann nicht er, der ihn aus Erde gebildet hatte, ewiges Leben bringen, da er selbst das
Leben ist?*

12 Sonntags-Schott (1975) 752f. )

13 Vgl. etwa die Legenda Aurea des Jacobus de Voragine im Kapitel ,.Von des heiligen Kreuzes
Findung® (Heidelberg 1979, 350f).
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In der zweiten Etappe (Str. 3) nimmt das Mitleid Gottes (2,1) konkrete Form
an im ,,Plan unseres Heiles* (3,1): Weil die Heilung da geschehen muss, wo der
Feind die Wunde geschlagen hat, ist die List des Verfiihrers auch wiederum mit
List zu bekdmpfen (arte ut artem falleref). Der Gedanke folgt der in der Viter-
theologie viel erdrterten Vorstellung, dass der Satan durch den Siindenfall der
Stammeltern einen gewissen Rechtsanspruch auf die Menschen erworben habe.
Deshalb will Gott die Erldsung nicht durch einen souverdnen Akt seiner Allmacht
vollziehen, sondern — wieder im Sinne der ,,recapitualtio” — auf die gleiche Wei-
se, wie der Satan den Rechtsanspruch erworben hat. Der menschenfreundliche
Gott ersinnt also eine List, mit der selbst der listige Feind nicht rechnen konnte: Da
der ,vielgestaltige Verderber* die List anwandte, die Stammeltern in Gestalt einer
Schlange zu verfiithren, greift Gott ebenfalls zu der List, seinen Sohn Menschen-
gestalt annehmen zu lassen. Der Satan erkennt in dem Menschen Jesus nicht den
Sohn Gottes und tappt prompt in die Falle. Als er von dem am Kreuz geopferten,
dem Tod anheim gegebenen Jesus Besitz ergreifen will, stoft er pl6tzlich auf den
Sohn Gottes. Der Urheber des Todes wird gerade durch den Tod Christi entmach-
tet (Hebr 2,14) — die zweite Entfaltung des Paradox immolatus vicerit (1,3).

Die dritte Etappe (Str. 4) dieses Abschnitts fiihrt zum ersten Schritt der Ver-
wirklichung des Heilsplans: Als ,,die Zeit erfiillt war, sandte Gott seinen Sohn,
geboren von einer Frau und dem Gesetz unterstellt” (Gal 4,4). Das Paradox des
immolatus vicerit zeigt sich hier in der Menschwerdung: Das Wort Gottes, durch
das alles geschaffen wurde (Joh 1,3), der orbis conditor (4,2), wird selbst ein Ge-
schépf (carne factus; 4,3) und dem Tod unterworfen. 4

Das reinigende Blut

Der zweite Teil des Hymnus (Str. 5-7) spannt den Bogen von der Geburt Chris-
ti bis zu seiner Passion. Die Paradoxien, die in den vorangegangenen Strophen
bestimmend waren, werden zunéchst nicht weitergeftihrt. Die Erniedrigung des
Gottessohnes, der ,,wie ein Sklave und den Menschen gleich® (Phil 2,7) wurde,
ist in aller Hirte geschildert: Die Krippe ist eng, der Wickelbund fest geschntirt,
das Kind weint, zu keiner Bewegung fihig, da Beine, Fiile und selbst die Hénde
gebunden sind. Das Windeln des Kindes durch die Mutter ist kein Akt der z4rt-
lichen Fiirsorge, sondern verweist mit den membra involuta (5,2) zusammen mit
den Windeln und der Krippe schon auf den Tod, das Leichentuch und das Grab:
,»Joseph involuit (lesum) sindone munda et posuit illud in monumento* (Mt 27,59).
Die Krippenszene ist kein bukolisches Idyll mit Ochs und Esel, sondern bereits
der Beginn der Passion. Der Schopfer (conditor) ist aus der Hohe des Vaters (ab

% Vgl. Herz, Sacrum Commercium 174-178; G.M. Lukken, Original Sin in the Roman Liturgy,
Leiden 1973, 176f; Tongeren, Exaltation 144f. )
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arce patris) hinabgestiegen und in die enge Krippe gelegt worden (conditus in-
ter arta praesepia) — die phonetischen Beziige zwischen Strophe 3 und 4 heben
deutlich das Ausmaf} der Erniedrigung hervor.

Strophe 6 ist das Zentrum des 2. Teils des Hymnus. Als ,,sechs Jahrfiinfte‘!
vergangen sind, kommt die Inkarnation an ihr Ziel (ratus ad hoc): Die Erniedri-
gung erreicht ihren Hohepunkt, der Sohn Gottes tiberliefert sich freiwillig dem
Leiden und wird als Lamm geopfert. Die Wortwahl des Hymnus (agnus ... im-
molandus) ruft gleich zwei prominente Zeugen fiir diese Aussage an, einen Pro-
pheten und einen Apostel. ,,Seht das Lamm Gottes (agnus dei), das die Siinde der
Welt hinweg nimmt*, sagt Johannes der Tdufer (Joh 1,29) mit Bezug auf das sog.
vierte Gottesknechtslied des Jesaja (Jes 53,7), und Paulus deutet den Kreuzestod
Christi auf dem Hintergrund der jiidischen Pesach-Tradition: ,,Als unser Pascha-
lamm ist Christus geopfert worden (immolatus est) (1 Xor 5,7).

Die Leiden, unter denen dieses Opfer geschieht, erscheinen schlaglichtartig
in den ohne Verb und Kopula aneinandet gereihten Nomen in v 7,1: Der Essig,
dem man dem diirstenden Jesus reichte (Joh 19,29), die Galle, mit der der Wein
gemischt war, den er vor der Kreuzigung trinken sollte (Mt 27,34), das Rohr, das
er anstelle eines Szepters bei der Verspottung in der rechten Hand halten muss-
te und mit dem die Soldaten ihn schlugen (Mt 27,291), der Speichel, mit dem er
bespuckt (Mt 27,30), die Négel, mit denen er ans Kreuz geschlagen wurde. Das
letzte Passionswerkzeug, die Lanze (Joh 19,34), wird im folgenden Vers in seiner
todlichen Funktion weitergefiihrt: mite corpus perforatur, sanguis unda proflu-
it (7,2). Doch die Strophe endet nicht mit Marter und Tod, sondern mit der Heil
schaffenden Bedeutung des Opfers. Und weil der Siindenfall nicht nur den Men-
schen, sondern die gesamte Schopfung korrumpierte,'é hat auch die Erlésung eine
universelle Weite: Land, Meer, Gestirne, die ganze Welt werden in dem Blut-
strom aus der Seitenwunde rein gewaschen.!” Die Paradoxie des immolatus vice-
rit (1,3) wird hier am Ende des zweiten Abschnitts wieder aufgenommen und in
ihrer kosmischen Dimension benannt.

15 Johann Kayser, Beitrige zur Geschichte und Erklarung der #ltesten Kirchenhymnen, Pader-
born 1881, 426f weist darauf hin, dass /usérum als Zeitraum von 5 Jahren abgeleitet ist von dem Siih-
nopfer, ,,welches alle fiinf Jahre auf dem Marsfelde nach Beendigung des Census fiir das gesamte
Volk dargebracht wurde. (...) Wenn nun Fortunatus zun4chst auch die Zeit auszudriicken beabsich-
tigte, so schwebte ihm ganz gewiss auch der Gedanke vor der Seele, dass Christus durch sein Leben
schon mehrfach zur Stthnung des Volkes genug gethan, dass sein Leben der Verborgenheit ebenso
ein ununterbrochenes Siihnopfer war, wie der Tod am Kreuze.

16 Vgl. etwa Gen 3,17f: ,,So ist verflucht der Ackerboden deinetwegen ... Dornen und Disteln
ldsst er dir wachsen.”

7 Die Strdme aus der Seitenwunde weisen zuriick auf die Wasserstrome, die um den Lebens-
baum des Paradieses fliefien, vgl. Rahner, Mythen 68f,
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Baum und Fihrmann

Der dritte und letzte Abschnitt des Hymnus (Str. 8-10) wendet sich in direkter
Anrede an das untriigliche Kreuz (crux fidelis), das durch das siegreiche Opfer
Christi zum Paradiesbaum, zum Baum des Lebens geworden ist.”® Die Frucht
dieses Baumes bringt nicht den Tod, sondern das Leben. Die militdrische Meta-
phorik des Kreuzes der ersten Strophe (fropaeum) wird nun in eine biomorphe
(arbor) iiberfithrt. Anders als im 2. Abschnitt ist hier von der galligen Bitterkeit
des Leidens keine Rede mehr — in dem dreimal wiederholten dulcis (8,3) sind so-
gar das Kreuzesholz, die Négel und die Last des Héingens verwandelt.' Im Glau-
bensempfinden der Gléubigen erweisen sich die bitteren Leiden Christi als das
genaue Gegenteil, als pure Siile.”® Die neunte Strophe fiihrt dieses Motiv der
Verwandlung fort: Das harte Marterholz soll zum milden Lebensbaum werden,
der seine Aste neigt und seine Starre geschmeidig macht. Die tensa viscera (9,1)
der Aste und jener rigor quem dedit nativitas (9,2) diirften im Kontext der Iden-
tifizierung von Paradiesbaum und Kreuz nicht einfach nur die natiirliche Hérte
des Holzes meinen, sondern eine durch den Stindenfall verursachte Verhartung
des Paradiesbaumes. Die Stammeltern versuchten, aufgrund der listigen Liige
der Schlange ,,Ihr werdet sein wie Gott“ (Gen 3,5) mit eigenem Zugriff auf die
Frucht des Baumes gottergleich zu werden;? durch das Opfer des menschenglei-
chen Gottes am Kreuzesbaum kann nun die ,neue Frucht®, Christus selbst,? dar-
geboten werden, damit die Menschen am Ende doch, wie Christus, von diesem
Baum das ewige Leben ernten: flecte ramos, arbor alta.

Die Schlussstrophe fiihrt iiber die bis dahin dominante Baum-Metaphorik hin-
aus und bringt drei weitere Aspekte biblisch-altchristlicher Kreuzestheologie in
den Blick: Der erste bezieht sich auf die schon oben erwéhnte Vorstellung, Gott
habe ,,den Schuldschein, der gegen uns sprach, durchgestrichen und seine Forde-
rungen, die uns anklagten, aufgehoben. Er hat ich dadurch getilgt, daB er ihn ans
Kreuz geheftet hat* (Kol 2,15). Christus ist das pretium saeculi (10,1), das den

18 Zur Symbolik des Kreuzes als Baum des Lebens vgl. Rahner, Mythen 68-73; R. Bauerreis,
Arbor vitae. Der Lebensbaum und seine Verwendung in Liturgie, Kunst und Brauchtum des Abend-
landes, Miinchen 1938.

19 Vgl. F. Ohly, Siile Négel der Passion. Ein Beitrag zur theologischen Semantik, Baden-Ba-
den 1989, 17.

2 Vgl. Stock, Figuren 350.

2 Ebd. 352.

2 Vgl. die ,,Erkldrung des Glaubensbekenntnisses* (Nr. 27) von Venantius Fortunatus: ,,(Chri-
stus) wird darum gekreuzigt, weil wir durch eine Frucht und einen Baum gestorben waren, damit
uns das Kreuz und Christus, das heiBt erneut ein Baum und eine Frucht, eben durch die Ahnlich-
keit vom Tode befreie. Siie Frucht mitsamt dem Baum!*“ (Venantius Fortunatus, Gelegentlich Ge-
dichte. Das lyrische Werk. Die Vita des hl. Martin, eingeleitet, {ibersetzt und kommentiert von W.
Fels, [Bibliothek der Mittelalterlichen Literatur 2], Stuttgart 2006, 282).
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Freikauf, die Erlosung der Schuldsklaven Satans bewirkte. Der zweite Aspekt,
das Kreuz als nauta (10,2), geht auf das in der Alten Kirche und im Mittelalter
beliebte und bis ins nautische Detail ausgelotete Bild von der Kirche als Schiff
zuriick, das iiber das ddmonische Meer der Anfeindungen den Hafen des ewi-
gen Lebens ansteuert.? Damit die Welt nicht, wie es im 1. Timotheusbrief heifit,
»Schiffbruch im Glauben® (circa fidem naufragaverunt; 1 Tim 1,19) erleidet, ist
das Schiff aus dem Holz des Kreuzes gezimmert.? Der dritte Aspekt (quem sacer
cruor perunxit, fusus agni corpore)® identifiziert das Kreuz mit dem Tiirpfos-
ten, den die Kinder Israels vor dem Exodus mit dem Blut des Pascha-Lammes
bestrichen haben, um vor den todbringenden Wiirgeengel geschiitzt zu sein (Ex
12,7.13).% Der Hymnus {iber das Kreuz als Siegeszeichen und Lebensbaum en-
det mit jener alttestamentlichen Befreiungsgeschichte, die fiir die Deutung des
Geschehens auf Golgotha grundlegend geworden ist: ,,Pascha nostrum immola-
tus est Christus“ (1 Kor 5,7).

Der Hymnus und die Liturgie

Die handschriftliche Uberlieferung des Hymnus setzt im 8. Jahrhundert ein,
im 10./11. Jahrhundert ist er in Frankreich, Deutschland, dem Alpenraum und
Italien bezeugt.?” Der liturgische Ort, den ihm die Quellen zuweisen, ist neben
der Tagzeitenliturgie?® die Kreuzverehrung des Karfreitags. Das Missale Tri-

2 Vgl. dazu die ausfiihrliche Studie von Hugo Rainer, Symbole der Kirche. Die Ekklesiologie
der Viter, Salzburg 1964, 239-564.

24 Vgl ebd. 339-360; 352 ein Hinweis auf unseren Hymnus.

5 Das quem kann sich grammatikalisch auf nauta, auf mundus oder auf portus beziehen, wo-
bei letzteres kaum einen Sinn ergibt. Bei einem Bezug auf mundus wiirde sich eine Wiederholung
der Aussage aus v 7,2f ergeben: Die Welt ist gereinigt aus dem Blutstrom Christi. Die Betonung des
Lammes in 10,3 (sacer cruor agni) macht — wie glelch zu zeigen ist — eine Zuordnung des quem zu
nauta (bzw. crux) am plausibelsten.

26 Vgl. Stock, Figuren 353.

27 Vgl. die Quellenangaben in Analecta Hymnica 50,71f. Zu der seit dem 11. Jahrhundert be-
zeugten Melodie vgl. Carl-Allen Moberg, Zur Melodiegeschichte des Pange-Lingua-Hymnus, in:
Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 5 (1960) 46-74.

28 Das Breviarium Romanum von 1568 sieht ihn von Palmsonntag bis zum Mittwoch der Karwo-
che, und zwar zweigeteilt, in Matutin (Str. 1-5) und Laudes (Str. 6-10) vor. Auch hier hat die Hym-
nenreform unter Urban VIIL einige Verwiistungen am Text hinterlassen. Das Incipit etwa lautet:
~Pange, lingua, gloriosi lauream certaminis®; in v 2,2 ist das Latein des Fortunatus ,verstindlicher*
gemacht: ,,quando pomi noxialis in necem morsu ruit“, ebenso wie natiirlich das fehlerhafte ,,dul-
ce clavo® in v 8,3 in ,,dulces clavos* ,verbessert* wurde. — Eine analoge Aufteilung hat der Hym-
nus in der aktuellen Liturgia Horarum: Der Hymnus umfasst vom Palmsonntag bis Karmittwoch in
der Lesehore die Str. 1-4 und 6, in den Laudes die Str. 7-10; zwar wird derurspriingliche Text wie~
der hergestellt, doch ist nun mit fadenscheiniger Begriindung die gesamte 5. Strophe getilgt, vgl. A.
Lentini, Te decet hymnus. L’innario della ,,Liturgia Horarum®, Citta del Vaticano 1984, 105-107: Die
Krippenstrophe stére im Duktus des gesamten Hymnus, der sowieso Uberliinge habe.
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dentinum (1570) sieht dabei vor, die Verse 8,1-1 (,,Crux fidelis, inter omnes ar-
bor una nobilis; nulla talem silva profert flore fronde germine*) und den Vers
8.3 (,,dulce lignum, dulces clavos, dulce pondus sustinet®) abwechselnd als Rah-
menvers zu jeder Strophe zu singen — das Kreuz als heilbringender Lebensbaum
wird dadurch zur meditativen Mitte der Kreuzverehrung. Das Missale Vatica-
num (1970) bewahrt diese Tradition, wihrend das Deutsche Messbuch von 1975
den Hymnus nur noch fakultativ vorsieht; auf die Improperien folgt die Rubrik:
Hier kann der Hymnus Pange, lingua, gloriosi proelium certaminis eingefiigt
werden.” Der Hymnus wird zumindest im deutschen Sprachraum deshalb eher
selten gesungen.?® Das ist bedauerlich, nicht nur, weil damit ein grofles Stiick
geistlicher Poesie in Vergessenheit gerét, sondern weil der Hymnus gerade zur
Kreuzverehrung am Karfreitag einen unverzichtbaren Akzent setzt. Denn ge-
geniiber einer historisierenden Mentalitét, die die Einheit des Paschamysteriums
portionieren mochte in einen dunklen, allein durch die Trauer tiber das Leiden
und den Tod Jesu bestimmten Karfreitag einerseits und in eine helle, ganz durch
den Auferstehungsjubel charakterisierte Osternacht andererseits, zeigt der Ge-
sang des Pange, lingua, gloriosi am Karfreitag das Wissen der élteren Liturgie
um die Einheit des einen Mysteriums. Wie die Osternacht einen Transitus, einen
Ubergang vom Tod zum Leben vollzieht — und deshalb nicht allein die Auferste-
hung preist, sondern zuvor den Tod ernst nehmen muss —, so wird auch — natiir-
lich mit anderer Akzentsetzung — in der rémischen Karfreitagsliturgie das ganze
Mysterium vergegenwirtigt. Im ersten Teil, dem Lesegottesdienst, stehen mit
dem Gottesknechtslied (Jes 52/53) und der Johannes-Passion (Joh 18/19) Leiden
und Tod im Vordergrund. Der sich an die Grof3en Fiirbitten anschlieBende zwei-
te Teil, die Kreuzverehrung, markiert dagegen den Ubergang zum Sieg iiber den
Tod. Der Hymnus des Venantius macht deutlich, dass das Kreuz nicht als Folter-
instrument und Galgen verehrt wird — das wire eine absurde Vorstellung —, son-
dern als Tropaion, als Siegeszeichen. Vorbereitet wird diese Sinngebung durch den
Ruf zur Erhebung des Kreuzes (Praesentatio Crucis) und die Antiphon zur Ver-
ehrung des Kreuzes (ddoratio Crucis): ,,Ecce lignum crucis, in quo salus mundi
pependit®, heiBit es in dreimal aufsteigendem Ton — ,,Seht das Holz des Kreuzes,
an dem der Herr gehangen, das Heil der Welt.”“ Nicht der gemarterte Kérper des
leidenden Gottesknechts wird prisentiert, sondern das Heil der Welt. Noch ein-
dringlicher sagt es die Antiphon ,,Crucem tuam®: ,,Dein Kreuz, o Herr, vereh-
ren wir, / und deine heilige Auferstehung preisen und rithmen wir: / Denn siehe,
durch das Holz des Kreuzes kam Freude in die Welt.* Nach einer solchen, durch

» (Jbertragungen des Hymnus in Liedform, die allerdings auch nur 4 bis 5 Strophen des latei-
nischen Originals wiedergeben, finden sich gegenwirtig, soweit ich sehe, nur in drei Didzesanan-
héngen zum Gotteslob: GL Speyer 858: ,,Zunge, sing das Lob des Kampfes*; GL Fulda 818: ,,Sing,
o Zunge, rithm, o Seele®; GL Limburg 821: ,,Laf3t uns preisen, laft uns rithmen®.
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den Hymnus des Venantius beschlossenen Adoratio Crucis das Kreuz in mime-
tischer Verkennung der liturgischen Grundstruktur in das in einer Seitenkapelle
bereitete Grab zu legen (Depositio Crucis), wie es im Mittelalter paraliturgischer
Brauch wurde und heute in einigen Ditzesen wieder getan wird, ist véllig abwe-
gig und konterkariert den Sinn der Kreuzverehrung. Ein achtsames Hinh6ren auf
den Hymnus des Venantius Fortunatus kénnte davor bewahren.
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Das Lied als Instrument der Empirischen Theologie
— dargestellt an Interviews zu Jochen Kleppers

»lch liege, Herr, in deiner Hut*

Die Hymnologie ist aus ihrem Selbstverstéindnis heraus ein interdisziplindrer
Wissenschaftsbereich, in dem Methoden der Theologie, der Sprach- und der Mu-
sikwissenschaft miteinander kombiniert werden, um ihren fachlichen Gegenstand
—das Lied — zu erschliefien. Je nach Zielsetzung werden Praktiken besonders aus
geisteswissenschaftlichen Forschungsbereichen in die Hymnologie integriert. Als
eine der jiingsten , Importe haben die Techniken der Qualitativen Sozialforschung
zu gelten, deren empirisches Instrumentarium v.a. zur préziseren Erforschung
und Beschreibung der Rezeption eines Liedes eingesetzt wird.!

In diesem Beitrag soll die Hymnologie allerdings weniger als integrierende,
importierende Wissenschaft, sondern mehr als Exporteurin vorgestellt werden:
als Forschungszweig, der seinen priméren Untersuchungsgegenstand anderen F4-
chern, in diesem Fall der Empirischen Theologie, als Forschungsinstrument zur
Verfiigung stellt. Denn die empirische Forschung ist ebenso wie die Hymnologie
ein sich stets weiterentwickelnder, und stark integrativer Wissenschaftsbereich;
Methoden und Techniken werden jeweils auf das Ziel einer Untersuchung abge-
stimmt und ggf. aus anderen Wissensbereichen erweitert.

Die Idee der Empirischen Theologie

Die durch den niederléndischen Theologen JOHANNES A. VAN DER VEN begriin-
dete Richtung der Empirischen Theologie zielt nicht darauf, wie der Titel ver-

! Siehe Martini, Britta: Sprache und Rezeption des Kirchenliedes. Analysen zu einem Tauflied aus
dem Evangelischen Gesangbuch (VLH 38) Géttingen 2002 [zugl. Univ. Diss Leipzig 2000]; Dies.: Theo-
rie und Praxis der hymnologischen Rezeptionsforschung. Ein Interview mit Kindern und Jugendlichen
zum Lied ,,Stimme, die Stein zerbricht*. In: Annette Albert-Zerlik/Siri Fuhrmann (Hgg.): Auf der Suche
nach dem neuen geistlichen Lied. Sichtung — Wiirdigung — Kritik. (MHS 19) Tiibingen 2006, 25-48.
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muten lassen konnte, Gott mittels empirischer Untersuchungen definieren zu
wollen. Vielmehr sollen induktiv aus subjektiven Glaubensartikulationen verall-
gemeinerbare Aussagen iiber den Glauben formuliert werden. Die traditionellen
theologischen Instrumentarien aus bibelwissenschaftlichen, historischen und sys-
tematischen Techniken werden durch empirische Methoden erweitert.?

Der Ausgangspunkt empirischer Forschung liegt immer in der Erfahrungs-
und Erlebniswelt der befragten Menschen. Keineswegs soll jedoch durch die Em-
pirische Theologie die gottliche Selbstmitteilung subjektiviert werden; vielmehr
soll die subjektive Rezeption der géttlichen Offenbarung analysiert werden:

»Die Offentliche Selbstmitteilung Gottes, die der Glaubige im Glauben emp-
fingt, kann nicht unmittelbar durch die Theologie zum Forschungsobjekt ge-
macht werden, wohl aber die Rezeption dieser Selbstmitteilung Gottes auf Seiten
des Gldubigen. Aufgrund der Selbstmitteilung Gottes im Glauben dullert sich
der Gléubige als der Ergriffene, der Angesprochene: Er artikuliert sich als das
Subjekt der Rezeption, besonders in der religidsen Erfabrung, in der er die Wirk-
lichkeit religios erfihrt.?

Die Empirische Theologie versucht also, den konkreten, individuellen Glauben
zu erschliefen. Sie bedient sich dazu jeglicher Dokumente und Medien, in denen
subjektive AuBerungen des Glaubens impliziert sind, etwa Tagebucheintrige, Chat-
protokolle aus dem Internet oder, was am héufigsten der Fall ist, Interviews. Die
Auswertung von Interviews ist Teil so genannter Qualitativ-empirischer Forschung;
sie steht weniger im Dienst einer reprisentativen Beschreibung, sondern bemiiht sich
vielmehr um eine méglichst ,,dichte Beschreibung* eines begrenzten Wirklichkeits-
ausschnitts. Von Interesse ist also nicht die quantitative Verteilung der Aussagen,
sondern in erster Linie ihre qualitative Verschiedenheit und Vielfaltigkeit.

Ein Beispiel soll nun die Arbeitsweise der Empirischen Theologle in der Ver-
bindung mit geistlichen Liedern konkretisieren.

»Ich liege, Herr, in deiner Hut“ — Ein Exempel unzeitgemifien Gottvertrauens?

Das Exempel ist Teil einer Studie die Vf.in zum Abend als Tageszeit vorge-
nommen hat: Das primére Interesse lag darin herauszufinden, wie heutzutage die
in den rituellen Ausdrucksformen von Vesper und Komplet iiberlieferte, christli-
che gewachsene Motivik des Abends wahrgenommen wird — Themen wie Tages-
reflexion, Endlichkeit, Krankheit, Tod, Dank fiir die Schépfung — und inwiefern

2 Vgl. Ven, Johannes A. van der: Entwurf einer empirischen Theologie. Weinheim 21994, 117.

3 Ebd. 120.

4 Vgl. Geertz, Clifford: Dichte Beschreibung. Beitrige zum Verstehen kultureller Systeme.
Frankfurt a. Main 1987 (suhrkamp taschenbuch wissenschaft 696) im Anschluss an einen Aus-
druck von Gilbert Ryle. -
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diese Eindriicke korrelieren bzw. divergieren mit der Art und Weise, wie Men-
schen ihren Abend heute verleben und ihn gestalten.

Nachdem die insgesamt 10 Probanden im Alter zwischen 23 und 73 Jahren
nach ihren Routinen am Abend und ihrer eigenen Wahrnehmung dieser Tages-
zeit befragt worden waren, wurden ihnen im zweiten Teil der Interviews ver-
schiedene zeitgendssische Abendlieder zur Beurteilung vorgelegt.’ Sie sollten
sich je ein Lied aussuchen, das sie anspricht bzw. das sie ablehnen. In dem sich
anschlieBenden Gesprich tiber die jeweiligen Lieder konnten die im ersten In-
terviewteil allgemein getroffenen Aussagen zum eigenen Abenderleben und
-gestaltung verifiziert, konkretisiert und vervollstdndigt werden.

Durch die Interpretationsoffenheit, aber auch -notwendigkeit der vorgelegten
Lieder wurden die Probanden angeregt, zu zentralen Themen des Glaubens
Stellung zu beziehen. Sie konnten dies gewissermafen in einem ,,geschiitzten
Rahmen* tun, da sie sich zunéchst nur zu im Lied zu Tage tretenden Glaubens-
auflerungen verhalten und keine direkten eigenen Bekenntnisse ablegen mussten.
Vielfach boten erst die geistlichen Lieder den Anlass, auch iiber spirituelle, expli-
zit christlich-religitse Themen des Abends ins Gespréch zu kommen.

Unter den Probanden, die fiir unser Beispiel relevant sind, befinden sich eine
ehemalige Grundschullehrerin und Hausfrau, die mit einem erfolgsorientierten
und daher beruflich stark belasteten Gatten verheiratet ist (*Elisabeth Schmidt,
59)’, eine ledige Kindergértnerin (*Katharina Ronsdorf, 45), eine Theologiestu-
dentin im Priifungsstress (*Nadine Kremer, 23), ein verlobtes Paar, Sie im Ab-

5 Auf eine detaillierte Beschreibung des empirischen Forschungsdesigns und der Methoden-
wahl der Interviewauswertung wird hier aus Platzgriinden verzichtet. S. ausfiihrlicher bei Fuhr-
mann, Abend, 267-285.

¢ Bei den weiteren Liedern handelt es sich um: Abend ward, bald kommt die Nacht (Rudolph
A. Schrdder, 1942/Samuel Rothenberg 1948); Bevor die Sonne sinkt (Christa WeiB, Kurt Rommel
1967/Martin Striebel, Kurt Schmid 1967); Bleib bei mir, Herr! (Theodor Werner 1952 (Francis Ly-
te 1847)/William H. Monk 1861) und Textvarianten; Der Ldrm verebbt (Jirgen Henkys 1986/1990
(Lars Thunberg 1973)/schwedische Volksweise) ; Der Tag, mein Gott, ist nun vergangen (Gerhard
Valentin 1964 (John F. Ellerton 1870)/Clement C. Scholefield 1879) und Textvarianten; Ein Tag geht
nun zu Ende, Herr (Kathi Salzeder (Str. 1); A. Spinnrath (Str. 2-4) 2003?/Hans Martin Lonquich o0.J.);
Gehe ein in deinen Frieden! (Helmut Konig (Str. 1) 1957; Christine Heuser (Str. 2) 1966/aus Israel);
Hiill mich ganz in deine Ruhe ein (J6rg Swoboda vor 1986); Nun tréigt der Abendwind den Tag (Kurt
Rose 1987/Herbert Beuerle 1987); Schnell eilt der Tag dem Abend zu (Klaus Biehl 1970); Vor guten
Mdichten treu und still umgeben (Dietrich Bonhoeffer (1944) 1945/1951 / Otto Abel 1959).

7 Die im Folgenden in den FuBnoten verwendeten Kiirzel beziehen sich auf das unverdffentlichte
Interviewmaterial zur Dissertation der Autorin (s. FN 1). Es ist zugénglich in der Bibliothek des Deut-
schen Liturgischen Instituts, Trier, oder am Lehrstuhl fiir Liturgiewissenschaft und Homiletik der
Johannes Gutenberg-Universitéit, Mainz. Durch die Abkiirzungen werden die Positionen im Interview-
transkript zitiert. ,,ES“ steht fur die Initialen eines fiktiven Namens (z.B. *Elisabeth Schmidt), der fiir
jeden Interviewpartner vergeben wurde; mit ,,I1,396“ wird die genaue Stelle im Interviewtranskript
lokalisiert. Bei einem Interview wurden zwei Personen gleichzeitig befragt; um zu verdeutlichen,
wessen Aussage jeweils zitiert wird, wurden die entsprechenden Initialen unterstrichen.
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schluss zur ihres geisteswissenschaftlichen Magisterstudiums befindlich (*Bab-
si Sander, 28), Er in der Werbebranche titig (*J6rn Linneweber, 34), sowie eine
als Pedikiire tdtige Frau (*Katharina Engel, 54).%

Diese sechs Befragten dufBlerten sich alle zum Abendlied Jochen Kleppers
»Ich liege, Herr, in deiner Hut* (EG 486; EM 637; RG 622; CG 324) — das wohl
umstrittenste Lied in der den Befragten vorgelegten Sammlung. Das urspriing-
lich im Gedichtband ,,Kyrie“ veroffentlichte Stiick aus dem Jahr 1938 schwankt
in Anlehnung an den Kompletpsalm 4 in seinen Bildern zwischen Erfahrungen
des Heils und des Unbheils; das ICH erféhrt sich zwischen géttlichem Schutz und
nichtlicher Ruhe sowie peinigender Angst, Nacht und Dunkelheit, um sich im-
mer wieder der gldubigen Gew1sshe1t gbttlicher Rettung und géttlichen Schutzes
hinzugeben.®

1,1  Ich liege, Herr, in deiner Hut
1,2 und schlafe ganz mit Frieden.

1,3 Dem, der in deinen Armen ruht,
1,4 ist wahre Rast beschieden.

2,1 'Du bist’s allein, Herr, der stets wacht,
2,2 zuhelfen und zu stillen,

2,3 wenn mich die Schatten finstrer Nacht
2,4 mitjiher Angst erfiillen.

3,1 Dein starker Arm ist ausgereckt,
3,2 dass Unheil mich verschone

3,3 undich, was auch den Schlaf noch schreckt,
3,4 beschirmt und sicher wohne.

4,1 * So will ich, wenn der Abend sinkt,
4,2 des Leides nicht gedenken,

4,3  das mancher Erdentag noch bringt,
4,4 und mich darein versenken,

5,1 wie du, wenn alles nichtig war,
5,2 worauf die Menschen hoffen,

5,3  zur Seite warst und wunderbar
5,4  mir Plan und Rat getroffen.

# In diesem Rahmen ist nur eine knappe Widergabe der statistischen Daten mdgllch ausfithr-
lich sind sie einzusehen bei Fuhrmann, Abend, 275-279.
? Eine ausfithrliche Analyse des Liedes findet sich bei Fuhrmann, Abend, 160-177.
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6,1 Weil du der mécht’ge Helfer bist,
6,2 will ich mich ganz bescheiden

6,3 und, was bei dir verborgen ist,
6,4 dir zu entreien meiden.

7,1  Ich achte nicht der kiinft’gen Angst.
7,2 Ich harre deiner Treue,

7,3 der du nicht mehr von mir verlangst,
7,4  als dass ich stets aufs neue

8,1 zukummerlosem, tiefem Schlaf
8,2 in deine Huld mich bette,

8,3 vorallem, was mich bitter traf,
8,4 in deine Liebe rette.

9,1 Ich weiB, dass auch der Tag, der kommt,
9,2 mir deine Néhe kiindet

9,3  und dass sich alles, was mir frommt,
94 in deinem Ratschluss findet.

10,1 Sind nun die dunklen Stunden da,
10,2  soll hell vor mir erstehen,

10,3 was du, als ich den Weg nicht sah,
10,4 zu meinem Heil ersehen.

11,1 Du hast die Lider mir beriihrt.
11,2 Ich schlafe ohne Sorgen.

11,3 Der mich in diese Nacht gefiihrt,
11,4 der leitet mich auch morgen.

Die Besonderheit der Liedaussage zeigt sich in der widerspriichlichen Kon-
sonanz mit der Biographie des Dichters: der 1903 geborene Pfarrerssohn, seit
1931 mit der 13 Jahre &lteren Jiidin Hanni Stein verheiratet, gilt als psychisch la-
bil'® und von den Repressalien des NS-Regimes gebeutelt.!! Nach Berufsverbot
als Journalist und Romanautor und drohenden Deportation sieht er im Ausgang
des Jahres 1942 keinen anderen Ausweg mehr als sich gemeinsam mit seiner Frau

1 Vgl. RoBler, Martin: Jochen Klepper. In: Ders.: Liedermacher im Gesangbuch, Liedgeschich-
te in Lebensbildern. Stuttgart 2001, 934-978. 936.

" Vgl. Henkys, Jirgen: Jochen Klepper — Schreiben und Verstummen vor Gott. Ein evangeli-
scher Dichter im Deutschland der Judenvernichtung (1992). In: Ders.: Singender und gesungener
Glaube. Hymnologische Beitrége in neuer Folge. Gottingen 1999, 272-287. 277. Vgl. auch Ders.:
Das Berlin Jochen Kleppers. Ein Gemeindevortrag. In: Ders.: Singender und gesungener Glaube,
258-271. 263f.
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und einer der beiden Stieftchter in der Berliner Wohnung durch Schlaftabletten
und Kiichengas das Leben zu nehmen.'? Diese Zusatzinformation zur Biographie
Kleppers wurde den Probanden wihrend des Gesprichs iiber das Lied gegeben,
denn obgleich Klepper meistens zwar namentlich bekannt war, wusste niemand
vom Schicksal des Autors.

Unter syntaktischen, poetischen und lexikalischen Gesichtspunkten gilt Ich
liege, Herr, in deiner Hut bisweilen als zu ,.kompliziert“?, entweder weil es dem
eigenen Sprachgebrauch nicht entspricht' oder weil der Sachverhalt schwieriger
als notwendig dargestellt werde.'* Daneben werden die im Lied verwendeten Le-
xeme als ,,dunkel®, ,,negativ und ,,schrecklich“ abgelehnt,'¢ obwohl durch sie
eigentlich etwas Positives ausgedriickt werden soll. Proband *J&rn, in der Wer-
bebranche tétig, bringt es fiir sich folgendermaBen auf den Punkt:

»dagen wir mal es so, [...] wenn wir mal so’n Marketing-Text nehmen wiirden
und du wiirdest diese Worter rein schreiben, du wiirdest kein einziges Produkt
verkaufen. Um es mal so auszudriicken. Die Wortwahl ist wirklich schrecklich!
Damit kann man nichts Positives ausdriicken. Er meint zwar was Positives so nach
dem Motto: ,Auch wenn’s schlecht war, dann hebst du mich wieder hoch’, aber so
dermaBen ausgedriickt, also die Wortwahl ist wirklich schrecklich.“V

Die Aversion richtet sich jeweils deutlich gegen die Bildsprache des Liedtextes,
wobei entweder das Denotat (z.B. ,Nacht’) oder das Konnotat (z.B. ,Lebensa-
bend’) kritisiert wird.

*K atharina beméngelt allerdings die Ausdrucksweise und Bildlichkeit des
Liedes, weil sie das Dargestellte — konkret bezieht sie sich auf das Ruhen in Got-
tes Armen (Dem, der in deinen Armen ruht, ist wahre Rast beschieden, Str. 1,3f)
~ wortwortlich nimmt. Dabei f15Bt ihr genauerhin nicht der Zustand des Ruhens
Angst ein, sondern der Prozess, der diesem in ihrer Vorstellung vorausgeht. Sich
selbst (in die Arme Gottes) ,,fallen* zu sehen, demonstriert ihrer Meinung nach
die Aufgabe von Selbstkontrolle.”® *Katharina wendet sich also gegen die Bild-
lichkeit des Liedes, weil die Assoziationskette, die die Illustration des Ruhens in
Gottes Armen auslést, zu einer ihren Grundéngsten fiihrt. Im weiteren Interview

12 Vgl. Thlenfeld, Freundschaft mit Jochen Klepper. Witten / Berlin 1958, 150; Henkys, Jochen
Klepper — Schreiben und Verstummen vor Gott, 272.

B Vgl. KR 11,216-118.229.239f.257-259.

% Vgl. KR 11,218f.233 S. auch KR I1,232f: , . komisch geschrlebe

15 Vgl. KR 11,228f.

16 Vgl. BS+IL I1,293£.300-304.

" BS+ JL 11,297-304.

18 ¥Katharina: ,,Auch hier, so, diese Ausdrucksweise: Dem, der in deinen Armen ruht, ist wahre
Rast beschieden. Ich kann mir das immer so bildlich vorstellen. Das seh’ ich eigentlich nie so, 4h,
im fibertragenen Sinn, sondern ich seh’ mich dann wirklich so, #h, fallen. [...] Das ist ganz merk-
wilrdig. Das ist mir nie so bewusst gewesen, dass ich da so ne, solche Angste habe. Dass ich, #h [...]
ja, ich will wohl die Kontrolle nie abgeben, ne.* KE II,105-110.
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kommt sie immer wieder auf diese Gedankenverkniipfung zuriick und verbindet
automatisch Bilder des Schutzes und des Vertrauens mit ihrer Angst, keine eige-
ne Kontrolle iiber sich und ihr Leben mehr zu haben.

*Nadines Problem liegt weniger in der Bildlichkeit an sich, sondern in der
Aufeinanderfoige und im Begriindungszusammenhang der Bilder. Wahrend sie
solche wie Schatten finsterer Nacht (Str. 2,3) und jéhe Angst (Str. 2,4) aus ibrem
eigenen Erleben bestétigen und fiir sich akzeptieren kann, erfahrt sie selbst nicht
unmittelbar einen kummerlosen tiefen Schiaf (Str. 8,1). Sie deutet die Bilderfol-
ge als Ausdruck ,tiefen Vertrauens®, der sie gleichermallen ,,fasziniert“ und ,,er-
schreckt“! Sie erkennt also das Phanomen ihres eigenen Einschlafproblems in
dem Stiick wieder,?® wobei die Lésung, die der Text ihr mit dem ,.tiefen Vertrau-
en” anbietet, ihren Erfahrungshorizont und auch die Grenzen ihres eigenen Glau-
bens libersteigt. Diese Divergenz fiihrt in ihrem Fall allerdings nicht zu einer
vollkommenen Ablehnung der Bilder; in der ,Faszination’, die sie schildert, wird
auch ersichtlich, dass sie einen Nutzen aus dem Lied ableiten kann:

,,Ich hab’ so ’n bisschen das Gefiihl, das is’n, also, ich glaub’, wenn ich das
Lied singen wiirde abends, dann wiird” ich es nicht singen aus der Uberzeugung
heraus, sondern um mich zu iiberzeugen. [...] Also, es ist so ein ,Jch-schaff’-das-
schon-Lied’. [---] Also, man hat doch oft Angst davor, dass man bestimmte Dinge
nicht schafft, obwohl es eigentlich, wenn man es sachlich betrachtet, sehr unre-
alistisch ist, dass man sie nicht schafft. [---] Und dann ist es so ein sich selbst 'n
Ruck geben und sagen: ,Jetzt guck doch mal, du schaffst das schon!”. Und so ist
das —so wiird’ ich das Lied, glaub’ ich, singen, so: ,Er ist da und du bist gebor-
gen!’ Also um mich selber quasi davon zu iiberzeugen. In dem Moment, wo’s ei-
gentlich nicht da ist, das Gottvertrauen.“*

*J6rn hat, wie es schon angeklungen ist, insgesamt mit der ,,Wortwahl“ sei-
ne Schwierigkeiten. [hm scheint es, als wiirde der Text nur aus negativen Begrif-
fen bestehen bzw. als wiirden neutrale Ausdriicke im Textgesamt eine negative
Deutung erfahren:;

,»Das ist echt der Hammer! In diesem Lied hast’e selbst ganz wertungslose
Ausdriicke Sind nun die dunklen Stunden da, wenn du das vorher gelesen hast,
kriegt das fiir dich eigentlich einen negativen Eindruck, dunkle Stunden. Das ist
echt der Hammer.“?

Wihrend er den Text vorliest, steigert sich seine Antipathie gegen das Lied.
In starken negativen emotionalen AuBerungen bringt er dies wihrend des Vor-

19 Vgl. NK I1,127-133.

2 Vgl. NK 1,7-10.32-34.

2 NK 11, 139-142.144-146.148-151. -
2 BSHL I1,315-318.
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lesens zum Ausdruck: ,,[---] ich spring gleich aus dem Fenster*®. Mit diesem
Ausdruck der Verzweiflung, der von seiner Lebenspartnerin sogleich als Uber-
treibung kritisiert wird,?* spielt *J6rn theatralisch vor, wie ausgeprigt depres-
siv er die Gestimmtheit des Textes wahrnimmt. Und es will seltsam anmuten,
dass ihn der Effekt, den das Lied bei ihm ausldst, u.U. in den Selbstmord treiben
kénnte: ,,Schau Dir das bitte einmal an. Das ist ja wohl so ganz bitter. [..] Al-
50, eine Messe, drei oder vier von den Liedern und dann héingt man sich auf, Da
werd’ ich ja super depressiv von“.?® *Jérn parodiert seine Kritik am Lied, ohne
allerdings zu diesem Zeitpunkt schon tiber den Suizid KreppErs in Kenntnis ge-
setzt worden zu sein.

*Babsi reibt sich hingegen lediglich an der beklemmenden Darstellung von
Dunkelheit und Nacht, weil sie nicht mit ihrer Sichtweise {ibereinkommt,?® und
weil der Text, den sie als depressiv einstuft, ihrem eigenen Weltbild und ihrer ei-
genen Lebensweise widerspricht.?” Lieder wie Ich liege, Herr, in deiner Hut be-
urteilt sie als ,,nicht effektiv*?® weil sie eine depressive Verstimmung verstirken,
anstatt, wie es geistliche Lieder ihrer Meinung nach im Kontext eines Gottes-
dienstes leisten sollten, durch Liebe die ,,innere Dunkelheit“? vertreiben. Eine
ibertragende Deutung des Bildes ,Nacht’ erscheint ihr daher sinnvoller und auch
akzeptabler zu sein.*

Die Hintergrundinformationen, die den Interviewpartnern zum Autor des
Liedes gegeben wurden, bestiitigen einerseits die bis dahin getroffenen negativen
Urteile iiber den Text, andererseits erzeugt die Biographie KLeppERS auch einen
gewissen Widerstand. So belegt der Selbstmord des Autors und seiner Familie
fiir *Babsi und *J6rn das von ihnen ausgemachte Dunkle; er dient als Erlduterung
fiir die Negativitiit des Textes und stiitzt damit auch seine Glaubwiirdigkeit. Die
Hintergrundinformationen verhelfen zu einem besseren Versténdnis des Textes,
wobei sein Gesamteindruck nicht verbessert wird:*

*Babsi: ,,Ja, das macht das Sttick halt verstidndlicher. Es gibt halt *nen Grund
an, warum das so diister ist, mit welcher Grundstimmung das geschrieben wuzr-
de. Die meisten Leute, die Lieder schreiben, denke ich mal, haben ja auch *ne In-

2 BSHIL, 11,344.

% Vgl, BS+IL 11,345.358f.

% Vgl, BS+IL I1,44-46.

3 Vgl. BSHIL I1,305-314.319f.

2 Vgl, BS+JL 11,432-435.

28 BS+JL, 11,420£.435.

2 BS+HIL I 421-432.

% ,Und wenn man das symbolisch sieht, dann macht’s halt auch mehr Sinn, finde ich dann.*
BS-+IL I1,364f.

3 Vgl. BS+JL 11,372.408.412-416.

3 Vgl. BS+IL I1,375£.4041.407.
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tention dahinter, oder wollen ihre eigenen Gefiihle darein spiegeln und ich denke,
dass ist ihm dann ganz gut gelungen.“*

Angesichts des existentiellen Kontextes, in dem Ich liege, Herr, in deiner
Hut verfasst wurde, wird die Textkohéirenz verschiedentlich positiv bewertet.
Der Text gilt insgesamt, vor allem aber aus der Perspektive des Autors, als stim-
mig.* Gleichwohl wird durch den Aspekt der Selbsttétung die Glaubwiirdigkeit
der Textaussage in Zweifel gezogen:

*K atja Ronsdorf: ,,[w]as ich so’n bisschen empfinde, wo Sie das gesagt haben,
ist, dass ich das nicht verstehen kann. Auf der einen Seite sagt er hier, er legt al-
les zurtick, auch im Grunde genommen in die Hénde, und auf der anderen Sei-
te gibt er auf, Bringt seine Familie oder sich um. [---] Denn hier ich schlafe ohne
Sorgen, gut, der mich in diese Nacht gefiihrt,/ der leitet mich auch morgen. Gut,
wenn er dann den Tod wirklich als Nacht [---], sieht, dann ist es vielleicht was
anderes. Auch hier; ich wei, der Tag der kommt,/ mir deine Niihe kiindet,/ und
dass alles was mir frommt,/ in dir seinen Abschluss findet, dann wiird’ ich, dann
gebe ich nicht auf, Kann ich dann nicht nachvollziehen.**

Erst die Information iiber KLEPPERS Lebensende 6ffnet *Katja Ronsdorf ei-
ne zweite Deutungsebene, auf der sie die ,Nacht’ im {ibertragenden Sinne als
Tod und ,,Lebensende* des Autors versteht.? Diese neu entdeckte Mehrdeutig-
keit fithrt letztlich zu einer doppelten Ablehnung des Liedes: Erstens sieht sie ei-
nen deutlichen Widerspruch zwischen der Aussage des Gottvertrauens und dem
Akt der Selbsttétung — den sie sich aus einer blofen Stimmungsschwankung her-
aus erkldrt -3 und zweitens erscheinen ihr diese neuen Zusammenhénge fiir den
Abend zu kompliziert zu sein.®

*Elisabeth Schmidt sieht durch die zusétzliche Information ihre grundsétz-
liche Kritik an Abendliedern bestitigt. Der Selbstmord des Autors ist fiir sie der
Beleg der Charakterschwiche, die sie in einigen Abendliedern, besonders jedoch
im Lied Ich liege, Herr, in deiner Hut zu erkennen glaubt:

»Mit der ganzen Familie? [...] Ja — bei diesem Lied fallt mir speziell auf, dass
hier ,Du machst das’, also, die ganzen Sorgen werden auf jemand anders iibertra-
gen und ich versuche da selber was draus zu machen, zum Beispiel aktiv, wenn

3 BSHIL I1,412-416.

3 Vgl. ebd.; KR 11,228.231£.238f.

3% KR 11,242-246.249-253,

% ,Dann kann es eigentlich wirklich nur sein, dass er Nacht wirklich als Lebensende gesehen hat,
und dann kommt der Tag eben bei Gott. Sonst kénnt ich es mir nicht erkldren. KR I1,255-257.

¥ Na gut, muss er ja wissen. [lacht] Kann ja auch stimmungsabhéngig gewesen sein.* KR
11,253f.

3 Vel. KR 11,257-259.
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ich jetzt die Hintergrilinde jetzt kenne, zum Beispiel ,Ich verlass das Land, ich geh
woanders hin’, nicht warten, dass es sich von selber richtet.“*

Sie setzt das Vertrauen auf Gott, das ihrer Einschétzung nach KLEPPER Zzum
Bleiben in Deutschland verleitet hat, mit Tatenlosigkeit gleich. Bevor sie {iber die
Umsténde des Autors Kenntnis gewinnt, kann sie dem Lied und dem Leitthema
,Vertrauen’ einen gewissen Reiz zubilligen. Sie antizipiert ihr Wissen iiber die
Entstehungskontext und die Umsténde, in denen der Autor gelebt haben muss:

»Wobei, wenn man auch die Zeit bedenkt, das war zur Kriegszeit, wenn man
da nicht wusste, wie es weitergeht, dann bekommt das noch einen besonderen
Aspekt, Denn in der Zeit konnte man sich auf gar keinen verlassen, da musste
man alles selber tun, dass es besser wird, sondern konkret losziehen und hams-
tern und essen holen.*°

Damit stellt sie die von ihr allgemein inkriminierte Abgabe von Verantwor-
tung fiir das eigene Leben der zeitgeschichtlich bedingten Notwendigkeit abso-
luter Selbstverantwortung gegeniiber. Implizit wertet sie so das Motiv ,Vertrauen
in Gott’ und die ihrer Meinung damit einhergehende Selbstverantwortungslosig-
keit als Zeitkritik.

Insgesamt zeigt sich, dass die Zusatzinformation {iber das Leben des Autors
einerseits dem Textverstehen zugute kommt, weil sich die Probanden die starken
negativen Bilder aus dem Geschichtsbild iiber das Dritte Reich erkldren. Ande-
rerseits erfahrt das Stiick durch die Hintergriinde einen Glaubwiirdigkeitsverlust,
weil die Aussagen des Vertrauens und des Schutzes durch den Akt des Suizids
infrage gestellt werden. Die Interviewten befassen sich also mit demselben Pro-
blem, das schon die ersten Rezipienten nach dem Tod KvLeppErs beschiftigte.*!

Ungeachtet der Rolle der Selbsttétung wird dem Lied die Féhigkeit zugespro-
chen, seine Rezipienten aus einer negativen Situation in einen besseren Zustand
versetzen bzw. zumindest zu einer Akzeptanz der eigenen Lage verhelfen zu wol-
len: es will ,,Mut machen und Schutz geben*?, , Verstindnis fiir Leid*® vermitteln
und auf diese Weise Leidenden eine Identifikationsméglichkeit bieten*!. Lieder
wie Ich liege, Herr, in deiner Hut vermitteln trotz ihrer vermeintlichen passiven
Gottergebenheit Handlungsanweisungen bzw. er6ffnen zumindest neue Perspek-
tiven, wie die eigenen Probleme bewiltigt werden kénnen.®

¥ ESIL118-122,

40 ES 11,105-109.

4 Vgl. Ihlenfeld, Freundschaft mit Jochen Klepper, 125-129, 151,
42 BS+JL 11,358. :
4 BS+JL 11,386.388f.

4 BS+IL I1,379-385.

4 Vgl. ES I1,134-139.
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Empirisch-theologische Deutung des Motivs ,,Gottvertrauen®

Etliche Aspekte liefen sich aus den zu ,.Ich liege, Herr, in deiner Hut“ pri-
sentierten AuBerungen evaluieren. Aufgrund des begrenzten Rahmens soll sich
auf das Phdnomen des Gottvertrauens beschrinkt werden:

— Qottvertrauen gilt als keine zeitgem#fe Haltung; es legltlmlert sich al-
lenfalls in geschichtlich heiklen Zeiten, wird als heutige Lebensstrategie jedoch
als unangemessen beurteilt. Es wird sogar als eine Form der Charakterschwiche
missbilligt. Man gilt als nicht verantwortungs- oder selbstbewusst genug, um das
eigene Leben ohne das Vertrauen auf Gott addquat gestalten zu kénnen. Indem
man sich vertrauensvoll auf die Hilfe Gottes stiitzt — wird Textautoren und Re-
zipienten unterstellt — die eigene Schwiche auf diese Weise ausgleichen bzw. er-
setzen zu kénnen. (ES)

— -Vereinzelt gilt das Vertrauen auf Gott spirituell als faszinierend und er-
strebenswert, wenngleich es eine unrealistische Haltung bleibt. Gottvertrauen
verlangt ein hohes MaB an psychischer Stérke, deren Fehlen die Textaussage als
Selbstiuflerung Kleppers unglaubwiirdig werden lisst. (KR; NK)

— QGottvertrauen ist Ausdruck der Depressivitéit, kann aber auch als Stim-
mungsaufheller nutzbar gemacht werden, wenn es in positivere Bilder und Vo-
kabeln gekleidet wiirde als es in dem vorgelegten Lied der Fall ist. In Gestalt des
Klepper-Liedes kann dem Gottvertrauen keine effektive Wirkung auf die mensch-
liche Psyche beigemessen werden. (BS; JL)

— Durch Gottvertrauen, wie es in Ich liege, Herr, in deiner Hut illustriert
wird, werden die Selbstkontrolle und Selbstverantwortung vermieden bzw. auf-
gegeben. Das Gottvertrauen wird als Vermeidung von Selbstverantwortung
erkannt, insofern im Vertrauen auf Gott die Eigeninitiative fiir ein geglick-
tes und erfolgreiches Leben aufgegeben wird. Ein im Glauben an Gott griin-
dendes Vertrauen dient hdchstens dazu, die eigene Untétigkeit zu rechtfertigen.*6
AuBerdem wird das illustrierte Gottvertrauen als einengend empfunden. Die
Ubereignung des Selbst in Gottes Schutz beschneidet gleichsam die eigene Hand-
lungsfreiheit, weil man um Selbstkontrolle und Selbstbestimmung gebracht
werde.*’ (ES; KE)

“ Die Probandin *Elisabeth Schmidt erkennt dieses Defizit auch in anderen Abendliedern
wieder: ,,Was mir so auff3llt, bei dem, was ich bisher gelesen habe, dass die ganze Verantwortung
und die, &h, die Aufmerksamkeit, dass alles richtig 14uft, auf die — jemand anders schieben, dass
hier nicht steht: ,Ich werde es schaffen. Der nichste Morgen wird gut”, sondern mehr, — die Ver-
antwortung flir das eigene Leben ist in Abendliedern sehr gerne auf jemanden anders geschoben.
~ Bis jetzt. — ,Du verlangst nichts von mir’, aber ,Er macht, er macht.’“ES I1,100-105; vgl. auch ES
11,201-210.352-355. .

47 Vgl. auch KE 11,36-38.109f.333.
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In Ansétzen wird auch deutlich, dass der Glaube selbst als eine primér in-
dividuelle Angelegenheit erachtet wird, was durchaus auch aus der Einzelin-
terviewsituation heraus begilinstigt sein mag. Es ist dennoch evident, dass kein
einziger Proband auf eine sozial-ekklesiale Dimension géttlichen Vertrauens Be-~
zug nimmt. Die ekklesiologische Dimension der Erfahrung géttlicher Zuwen-
dung als Volk Gottes, dessen Teil man durch die Taufe geworden ist und aus der
Gottvertrauen erwachsen kénnte, ist nicht erkennbar. Gott ist allenfalls ein indi-
vidueller Helfer, der in Notsituationen ,,bestellt* werden kann. Ohne ihn auskom-
men zu konnen ist erstrebenswerter, als sich in seiner Lebensfiithrung schlicht
auf ihn zu verlassen.

Zwei elementare Grundhaltungen sind in der Art und Weise, wie die Interview-
ten ihre Bewertungen an den Liedern insgesamt, besonders auch an dem hiesigen
Exempel, und den in ihnen transportierten Themen vornehmen, erkennbar:*

Zum Einen werden die Lieder idealisiert. Primér ist also die Kongruenz des
(symbolischen) Liedinhalts mit der eigenen Lebenssituation bzw. mit den Ideal-
vorstellungen des eigenen Lebens entscheidend. Es werden nur solche Bilder ak-
zeptiert, die eigene bekannte oder erwiinschte Empfindungen und Erfahrungen
nachzeichnen. Damit einher geht die Symbolakzeptanz, d.h. Annahme bzw. Ab-
lehnung der Lieder in Abhéingigkeit der Akzeptanz ihrer verwendeten Symbole.
Ein Lied und seine Themen und Bildern werden akzeptiert, insofern sie mit der
eigenen subjektiven Sinnkonstitution korrelieren.

Zum Anderen ist die Wertungssituation an der Erwartung eines Effekts ori-
entiert: Lieder sollen einen fiir die eigene Stimmung méglichst positiven Effekt
transportieren. Geistliche Lieder wie die Kleppers mtiissen daher zwangsldufig als
unertréglich wahrgenommen werden, denn beide Haltungen fiihren zu einer kon-
sequenten Abweisung negativer Themen wie Leid, Anfechtung oder Tod.

Die Hintergrundinformation zum Suizid Kleppers lenkt das Textverstehen,
insofern von einigen Probanden ein kausaler Zusammenhang zwischen Textaus-
sage und Tat hergestellt wird. Da eine Form der Selbsttétung von den Probanden
noch nicht erfahren worden ist, muss das Lied, wenn sein Inhalt auf die eigene
subjektive Sinnkonstitution bezogen und idealisiert wird, zwangsldufig eine Ab-
lehnung erfahren. Um es pointiert auszudriicken: Das Vertrauen auf Gott wird als
eigene Moglichkeit ausgeschaltet, weil derjenige, der in solcher Weise geglaubt
hat, sich letztlich umbringen musste.

Gottvertrauen gilt weitgehend als Defizit, weil ein unzureichendes eigenes
Konfliktlsungspotential unterstellt wird. Dieses Thema wird nicht im Sinne der
Bibel primér als Antwort auf das rettende gittliche Handeln verstanden, sondern

8 Zu den Bewertungsschemata geistlicher Lieder siehe ausfithrlich: Fuhrmann, Abend, 342-
349; Dies.: Alles nur Befindlichkeit? Empirischer Befund und theologische Problemanzeige zum
Verhltnis von Liturgie und Lebensgefiihl, In: LJ 3/2009, im Erscheinen.
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als bloBer Hilferuf an eine numinose Macht, falls kein alternativer Ausweg mehr
gesehen wird. Wenn das Vertrauen auf Gott als Schwiche wahrgenommen wird,
so wird letztlich auch der Gaube selbst negativ bewertet. Géttliches Vertrauen
kann aufgrund fehlender Korrelation mit der eigenen Sinnkonstitution keinen sol-
chen positiven Effekt erzielen und fallt daher als eigene Option aus.

Das Lied als Forschungsinstrument der Empirischen Theologie

Inwiefern eignet sich nun das geistliche Lied fiir die empirische Forschung?
Einerseits handelt es sich bei einem Lied um eine — in seiner Intensitit graduell
verschiedene, zum Teil dogmatisch tiberformte — subjektive Glaubensduflerung
seines Produzenten und kann mit gewissen Abstrichen als seine eigene Deutung
der gottlichen Selbstmitteilung gelten. Andererseits, und das ist in unserem Fall
wesentlich interessanter, bringt das Lied durch seine inneren Strukturen Voraus-
setzungen mit, weswegen es sich als Instrument der Empirischen Theologie be-
sonders eignet und es bei der ErschlieBung persénlicher Glaubensartikulationen
eine Hilfe sein kann:

Verglichen mit einem Gedicht verfiigt ein Lied iiber einen erweiterten poe-
tischen Text: seine textuelle Ebene ist erginzt um melodische und harmonische
Dimensionen. Einen poetischen Text kann man als eine Art ,iiberstrukturierten
Text“* bezeichnen, ,,in dem die Alltagssprache zusitzlichen Regeln unterwor-
fen ist bzw. [...] sie zusétzliche sekundire textbildende Ordnungsmuster enthilt,
die im Hinblick auf die alltigliche Mitteilungsfunktion der Sprache iiberfliis-
sig scheinen“*®. Im Zusammenspiel von Wort und Ton, Rhythmus und Harmo-
nie wird etwas mitgeteilt, das nicht explizit ins Wort gehoben wird und dennoch
zusétzliche Informationen iiber die Struktur eines Liedes und iiber dessen Aus-
sagegehalt impliziert. Dies kann nicht nur zu verschiedenen Lesarten und In-
terpretationen fiihren, sondern auch jeweils unterschiedliche Effekte bei seinen
Rezipienten auslosen — Freude, Angst, Trauer...

Indem sich die Probanden mit dem Klepperlied auseinandersetzen, befassen
sie sich mit einem basalen Thema des christlichen Glaubens, dem gldubigen Ver-
trauen auf Gott; das Lied wird zur hermeneutischen Briicke zwischen biblischer
Tradition und Gegenwart. Aber nicht nur das: es dient gleichwohl als hermeneu-
tischer Zubringer zwischen Dogmatik und persénlicher Frémmigkeit, denn in

# Link, Jiirgen: Das lyrische Gedicht als Paradigma des iiberstrukturierten Textes. In: Helmut
Brackert (Hg.): Literaturwissenschaft. Grundkurs 1. Hamburg 1981, 192219, 192f; Ders.: Elemen-
te der Lyrik. In: Ders. / Jorn Stiickrath (Hgg.): Literaturwissenschaft. Ein Grundkurs. Hamburg
41996, 86-101. 87. ’

%0 Schulte-Sasse, Werner/Werner, Renate: Einfiihrung in die Literaturwissenschaft. (UTB 640)
Stuttgart 1977, 126f.
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der Rezeption des Liedes verbindet sich die christliche Tradition, die sich in den
Themen und Motiven des Liedes komprimiert darstellt, mit der Glaubensreali-
tit seiner Rezipienten, wird sie — wie die Interviewausschnitte gezeigt haben —
reflektiert, infrage gestellt, verworfen oder adaptiert. Das Lied dient somit auch
als Briicke hin zu jenen affektiven Bereichen des Glaubens, die hiufig unartiku-
liert bleiben. Der Glaube ist, kein rein kognitives, intellektuell steuerbares Pha-
nomen, sondern vielschichtig wie ein Lied; seine personliche Relevanz wird fiir
den Glaubenden daher nicht allein auf der verstandesmiBigen Ebene erschlos-
sen werden kdnnen. Der Glaube eines Menschen beschréinkt sich nicht allein auf
das, was in Bibel oder Katechismus gedruckt steht oder welche Dogmen geglaubt
oder bezweifelt werden. Die eigene Biographie und die aktuellen Lebensumstin-
de bedingen wesentlich, was konkret geglaubt wird.

Die neue Verbindung zwischen Hymnologie und Empirischer Theologie ist
nicht von einseitigem Nutzen; die Hymnologie kann ebenfalls von den Ergeb-
nissen Empirischer Theologie profitieren, wenn sie theoretisch und praktisch
an den Diskurs anzuschlieen vermag: Sie hat sich etwa zu fragen, wie auf der
Basis solcher Erkenntnisse heute Gesangbiicher gestaltet werden kénnen. Wenn
geistliche Lieder in der Liturgie nicht blof schmiickendes Dekor und sie als Teil
der Verkiindigung der géttlichen Offenbarung anerkannt sind, dann gilt es, den
Rezipienten einen Weg zu bahnen, um zu eigenen Zugingen dieser gottlichen
Selbstmitteilungen zu finden und sich ihrer interpretierend zu beméchtigen. Di-
es bedarf einer reflektierten pidagogischen Vermittlung besonders des traditi-
onell gewachsenen geistlichen Liedes ebenso wie der Unterstiitzung von neuen
gehaltvollen Liedproduktionen.
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Paulus Gerhardtus — Poeta doctus

Das Folgende bietet Ausschnitte aus einem Vortrag, den ich im Paul Gerhardt-
Jahr 2007 vor unterschiedlichen Auditorien gehalten habe, die, ohne hymnolo-
gische Vorkenntnisse, das ungebrochene, lebendige Interesse gerade an diesem
Kirchenlieddichter bezeugten. Ziel war, die literarische Komponente, und zwar
in ihrer historischen Ausprigung, fiir Entstehung, Gestalt und Gehalt der Lieder
zur Geltung zu bringen. Die Vortragsform ist beibehalten. Anregung und Kennt-
nisse verdanke ich wesentlich, mit Dank, zwei IAH-Mitgliedern: Christian Bun-
ners: Paul Gerhardt. Weg — Werk — Wirkung, 2.Aufl. Géttingen 2006, 2007;
Martin RoBler: Liedermacher im Gesangbuch, Stuttgart 2001, S. 413-469. Ich
zitiere die Liedtexte, mit Verweis auf das Evangelische Gesangbuch (EG), nach
Eberhard von Cranach-Sichart (Hg,): Paul Gerhardt, Wach auf, mein Herz, und
singe, Wuppertal 2004.

Theodor Fontane besucht im Juni 1862 Mittenwalde, Paul Gerhardts erste
Pfarrstelle, und sinniert: ,,Wenn Gerhardt dann abends an dem offenen Hinter-
fenster seiner Arbeitsstube safl und iiber die Stadtmauer hinweg in die dunkler
werdenden Felder blickte, wihrend von der Propsteikirche her der Abend einge-
l4utet und eine alte Volksweise vom Turm geblasen wurde, dann ward ihm das
Herz weit, und den Atem Gottes lebendiger fiihlend, kam ihm selber ein Lied
und mit dem Liede Gliick und Erhebung ... So entstand das ,Abendlied: Nun ru-
hen alle Wilder ...’, jenes Musterstiick einfachen Ausdrucks und lyrischer Stim-
mung.” — Das ist zu schén, um wahr zu sein!

Fontanes Vorstellung davon, wie Paul Gerhardts Lieder entstanden sein
kénnten, ist sehr typisch fiir das 19.Jh., wirkt aber mit suggestiver Kraft durch
das 20. Jh. hindurch bis in unsere Tage. Es ist die Vorstellung, Lyrik sei ,,Erleb-
nislyrik“: Ein Dichter, geniehaft sonderbegabt, bringt ein biographisches Erleb-
nis, méglichst stimmungshaft verdichtet, deshalb auch ,,Stimmungslyrik®, auf
genuine Weise zum einmaligen sprachlichen Ausdruck. Diese Vorstellung trifft,
wenn iiberhaupt je, allenfalls vom Ende des 18. Jh.s an zu, fiir Sturm und Drang,
Klassik, Romantik und deren Traditionen. Sie hat Paul Gerhardt den irrefiihren-
den Titel ,,Goethe des 17. Jahrhunderts* eingebracht, und sie hat wie ein Filter
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bewirkt, dass einige wenige Lieder, Strophen, Verse Paul Gerhardts mehr als al-
le anderen sein Bild bestimmen, Eben das Abendlied Nun ruhen alle Wilder (EG
477), das Fontane im Ohr hatte. Oder das i{iberaus beliebte Geh aus, mein Herz,
und suche Freud (EG 503). Oder das Passionslied O Haupt voll Blut und Wun-
den (EG 85). Sie fehlen in keiner Lyrik-Anthologie. — Hier muss doch nachdriick-
lich korrigiert werden!

Die Poetik des 17.Jh.s ist eine andere. Nicht ,,Erlebnistyrik* im Sinne von: Er-
lebnis dréngt und fiithrt zu seinem lyrischen Ausdruck. Sondern ,,Gelegenheits-
dichtung® in folgendem Sinn: Es gibt festliegende gesellschaftliche Anlédsse wie
Geburt und Geburtstag, Kindstaufe, Hochzeit, Tod und Begrébnis, Festlichkei-
ten jeder Art, Schul-und Universitétsfeiern, Doktorpromotion, Amtsantritt, Frie-
densfest und dergleichen mehr, Solche Anlésse bilden ,,Gelegenheit / Okkasion*
dafiir, dass man sie ausgestaltet mit Zeremonien mancherlei Art (Kirchgang, Fest-
zug, Musik, Bankett) — und eben auch mit literarischen Darbietungen, mit Lie-
dern und Gedichten, mit festlich-hohen Reden, mit theatralischen Auffithrungen,
deutsch und lateinisch. Dichtung hat noch im 17.Jh. zweckbezogen dienlichen
Grundcharakter. Sie dient repréisentativen, didaktischen, unterhaltlichen Aufga-
ben, die zu &ffentlichen Anlédssen anfallen. Erst allm#hlich und spéter wird Lite-
ratur zu einer eigenen gesellschaftlichen Institution und Instanz, die mit eigener
Autoritdt zu allem und jedem in mir und aufler mir Stellung nehmen kann und
soll; erst darin hat ,,Erlebnislyrik* ihren Platz.

Gelegenheitsdichtung wird fiir erlernbar gehalten, gelehrt und geiibt anhand
von Regeln und nachzuahmenden Vorbildern an den Schulen und Universititen,
ein Element hoherer Bildung. Paul Gerhardt hat es da gelernt. Seine Ausbildung
ist die eine, ganz unsensationelle biographische Grundlage seines Dichtertums.
Sein erstes datierbares Gedicht ist eine Hochzeits-Ode in 18 Strophen auf ein Paar
seiner Hauslehrerumgebung:

Der aller Herz und Willen lenkt/ Und, wie er will, regieret,/ Der ists, der euch,
Herr Bréutgam, schenkt,/ Die man euch hier zufiihret./ Gliick zu, Gliick zu, ruft je-
dermann,/ Gott gebe, dafi es sei getan/ Zu beider Wohlergehen ... Es geht ein Eng-
lein vornen an,/ Und wo es geht, bestreuts die Bahn / Mit Rosen und Violen.

Zu diesen ,,Gelegenheiten” dichterischer AuBerung ist im 16. Jh. eine tiber-
aus folgenreiche hinzugekommen. Martin Luther hat im Zuge seiner Reformati-
on den Gottesdienst fiir deutschsprachige Lieder gesffnet und ihnen vollgiiltige
liturgische Qualifikation zuerkannt., Was zun#chst sehr z8gerlich anlief und vom
Reformator selbst in die Hand genommen werden musste, entwickelte sich rasch,
tiber die Konfessionsgrenzen hinweg, zu einem méichtigen literarischen Strom im
16., 17., noch im 18.Jh., dann erst dijnner werdend: das deutsche Kirchenlied. —
Es waren geeignete Lieder fiir den sonntéglichen Hauptgottesdienst zu verfas-
sen, fiir Eingang, Kyrie, Gloria, Predigt, Vaterunser, Abendmahl etc.; aber auch
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fir die wochentlichen Predigt- und Katechismusgottesdienste und Andachten;
fir die Kasualien wie Taufe, Begrébnis; es war nicht zuletzt der Jahresfestkreis
von Advent bis Pfingsten zu versorgen. - ,,Gelegenheiten* iber ,,Gelegenheiten®,
noch vermehrt dadurch, dass bereits Luther das ,,Haus* und die Schule als Orte
seiner missionarisch-seelsorgerlichen Bemiihungen einbezogen hat-auch durch
Lieder.

Paul Gerhardt steht in dieser Tradition. Zu seiner Ausbildung als biographischer
Voraussetzung seines Liedschaffens tritt hinzu, dass er es wie viele andere im
Hinblick auf das angestrebte Amt und als Teil seines geistlichen Amtes ausubt -
Dichtung als erlernter Teil des Amtsgeschafts, so nuchtern ist das zunéchst an-
zusetzen, auch fur Paul Gerhardt.

Wer vielleicht enttduscht dariiber ist, dass wir uns seine Lieder nicht primér
als Verarbeitung biographischer Erlebnisse vorstellen sollen, - wofiir in der Regel
der personliche, familidre und gemeindliche Leidensanteil zurZeit des 30jéhrigen
Krieges namhaft gemacht wird,-der sollte bedenken: Die Wirkungsmdglichkeit
von ,,Gelegenheitsdichtung” in die weltliche und religiése Offentlichkeit hinein ist
eine so viel gesichertere und breitere als die, die sich der spétere ,,Erlebnisdichter*
erst erschreiben muss. Die Wirkung des ,,Gesangbuchdichters” Paul Gerhard war
fr zentrale Fragen der Lebensorientierung unvergleichlich langerfristig, breiter,
nachhaltiger als die selbst eines Goethe. ,,Gesangbuchdichter* - der gewichtigste
Teil seiner Lieder ist im Zusammenhang mit der Gesangbucharbeit der Kantoren
Criger (PRAXIS PIETATIS MEL1CA) und Ebeling entstanden. Paul Gerhardt
hat flir die verschiedenen Rubriken beigetragen, also flr vorgegebene ,,Gelegen-
heiten* auch dieser Art. Man hat mit Recht gesagt, dass man allein mit seinen
Liedern ein vollstandiges Gesangbuch zusammenstellen kdnnte.

Wenn in manche der Lieder - vor allem aus den schon um 1700 thematisch
zusammengestellten ,,Kreuz und Trost“-Liedern - mehr als in andere etwas von
der personlichen Lebenssituation Paul Gerhardts eingegangen zu sein scheint,
so ist diese doch biblischen, besonders Psalm-Situationen, so zu- und eingeord-
net und dichterisch so verarbeitet, dass von Vielen nachgesprochen, nachgesun-
gen werden konnte, was dartber gesagt ist, und diese Méglichkeit der biblischen
Verankerung und sprachlichen Verallgemeinerung hat sie wahrscheinlich tber-
haupt erst zu Wort kommen lassen. Ebeling kann die Lieder als ,,Pauli Gerhardti
Geistliche Andachten” anbieten, geeignet fir Gottesdienst und Haus.

»~Andachten* sind diese Liederauch darin, welch weiten orientierenden Hori-
zont sie tber den engeren Anlass hinaus aufreilen. - Die giildne Sonne voll Freud
und Wonne (EG 449) beschreibt nicht einen ersten Blick durch die Schlafzimmer-
gardinen. Das Morgenlied geleitet durch den ganzen Tag bis hin zum Abend. Es
fasst dabei dankend die Giter und Gaben des Schopfers ebenso ins Auge wie es
um Vergebung - der Erlésungsaspekt-und um Bewahrung vor Anfechtung und
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Siinde bittet. Das Morgenlied fiihrt durch den ganzen Tag, ja durchs ganze Le-
ben bis zur Sterbestunde:

Menschliches Wesen,/ Was ists gewesen?/ In einer Stunde/ Geht es zugrun-
de,/ Sobald ein Liiftlein des Todes drein blést.

Und selbst das ist nicht das letzte Wort. Noch einmal, wie zu Beginn, leuch-
tet der Sonnen gewiinschtes Gesicht auf und verheiBt:

Freude die Fiille/ Und selige Stille/ Wird mich erwarten/ Im himmlischen Gar-
ten,/ Dahin sind meine Gedanken gericht.

Das Abendlied Nun ruhen alle Wélder, / Vieh, Menschen, Stidt und Feld-
er, / Es schidft die ganze Welt (EG 447) ist so viel mehr als ein stimmungsvoller
Blick aus dem Fenster iiber den Schreibtisch hinweg auf die dunkelnden Felder.
Vor Augen und im Ohr hat Paul Gerhardt die schénen Abendmotive aus Vergils
HAeneis“ (4, 522ff) und Jesaia (14,7 Nun hat Ruhe und Frieden alle Welt), und es
folgt eine 9-strophige ausgearbeitete Abendandacht, in der, fast pedantisch, allen
Momenten dieser Stunde ein geistlicher Sinn entnommen wird: der untergegan-
genen Sonne ebenso wie den aufgezogenen Sternen, dem Auskleiden und Bett-
gang, den miiden Augen, die mich nicht mehr selbst bewachen kdnnen; am Ende
eine Fiirbitte fiir meine Lieben.

Der Leib eilt nun zur Ruhe, / Legt ab das Kleid, die Schuhe,/ Das Bild der
Sterblichkeit,/ Die zieh ich aus, dagegen/ Wird Christus mir anlegen/ Den Rock
der Ehr und Herrlichkeit.

Solche Verse ,.flieBen®. Das weist uns auf einen weiteren wichtigen Bedin-
gungszusammenhang fiir Paul Gerhardts Lieddichtung. Er konnte in Wittenberg
den Rhetorik- und Poetikprofessor August Buchner héren Dieser aber war ein
einflussreicher Vertreter und Verbreiter der Ideen von Martin Opitz. Opitz hat
mit seinem ,,Buch von der deutschen Poeterei® 1624 eine literaturgeschichtliche
Bewegung ausgeldst, die Folgen keineswegs nur fiir das 17. Jh. hatte. Impuls war,
eine Nationalliteratur in deutscher Sprache zu schaffen, die vor den antiken Li-
teraturen bestehen und sich mit den zeitgendssischen Literaturen der Franzosen,
Spanier, Italiener, Engléinder messen konnte. Es sollte geschehen, indem man Re-
gelwerke fiir das Verfassen von Dichtung, also Poetiken, aufstellte. Getragen war
die Bewegung nicht nur von einzelnen Gelehrten, Dichtern, adeligen Mizenen,
sondern, wirkungsvoll, von Zusammenschliissen Interessierter zu ,,Sprachge-
selischaften* mit klingenden Namen wie ,,Pegnitzschifer* oder ,,Elbschwanor-
den®. In diese Bewegung mit ihrem Niveauanspruch aber wird das Kirchenlied
voll einbezogen. Kirchenlieder dienen als maBgebliche Beispiele; Kirchenlied-
dichter der Zeit wie Simon Dach, Johann Rist, Sigmund von Birken sind promi-
nente Mitglieder der Gesellschaften.

Geregelt aber wurde keinéswegs nur die Strophik und Metrik. Diese auch:
Konnte Luther noch inmitten seiner Zeitgenossen silbenzihlend Verse verfassen
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wie den: das mdcht Christis wahr Géttes S6hn, so ist der Zusammenfall von me-
trischem Akzent und natiirlicher Wortbetonung seit Opitz Selbstverstéindlichkeit,
fiir Paul Gerhardt wie fiir uns.

MafRgeblich geregelt und erlernbar gemacht sollten alle Bereiche des poe-
tischen Verfahrens sein. Dabei baute man auf dem System der Rhetorik auf, auf
einem System, das von seinen antiken Wurzeln her von vornherein adressaten-
und wirkungsbezogen (nicht ausdrucksbezogen) war. War Rhetorik im Mittelal-
ter eine Kunst sprachlichen Ausschmiickens des Gegenstands (ars ornandi), um
seine Bedeutung hervorzuheben, so wird ihr mit dem Humanismus (und der Re-
formation) die Aufgabe zugewiesen, fiir wichtige Themen das Innerste des Men-
schen, sein ,,Herz", anzuriihren und zu bewegen (ars movendi). Auf dieser Stufe
wird sie Grundlage der Poetik des 17. Jh. s

Thre Aufgabe beginnt bei der Inventio: Wie finde ich Gedanken, Argumente,
Gegenargumente, Motive, Beispiele fiir ein bestimmtes Thema; dafiir werden gan-
ze Kataloge hilfreich zu Verfligung gestellt, wenn etwa die Schonheit einer Frau
zu beschreiben ist. — Die Dispositio lehrt, das gefundene Material iiberschaubar
zu gliedern und zielgerichtet aufzubauen. — In der Elaboratio wird das Thema
sprachlich ausgearbeitet und dabei so wirkungsvoll wie mdglich zur Geltung ge-
bracht; dafiir stehen rhetorische Mittel in Fiille zur Verfiigung.

Paul Gerhardt kennt diese rhetorische Poetik und ihren damaligen hohen An-
spruch und arbeitet ganz selbstverstidndlich mit ihr. Lassen Sie mich das andeu-
tend an einem Lied zeigen, das als so spontan empfunden wird, an Geh aus, mein
Herz (EG 503). Was ist eigentlich sein Thema? Was will Paul Gerhard darstellen?
Keinen sommerlichen Spaziergang! Sondern, in der ersten Hilfte (bis Str.8): die
Schdpfungsnatur als Gabe Gottes an die Menschen, Dieses sehr allgemeine The-
ma will anschaulich und dabei berlihrend (movierend, affizierend) gemacht wer-
den. Dafiir bietet die rhetorische Poetik u.a. die Explicatio an: die Aufficherung
eines Allgemeinen in konkrete Einzelheiten, die Entfaltung der Schépfungswelt
in einzelnen Vertretern. Und hier ist zu beachten, mit welcher systematischen
Umsicht diese Vertreter gewihlt sind, damit sie einsehbar und erlebbar abdecken,
was Schopfungsnatur als Gottesgabe heiBt.

Sie ist 1. begliickend schon. Dafiir tritt ein der schénen Gérten Zier, das grii-
ne Kleid von Laub und Gras tber der staubigen Erde, daflir stehen, gesteigert,
Narzissus und die Tulipan, und gerade sie weisen uniiberh6rbar auf eine weitere
Spur des Gestaltung. Die ziehen sich viel schdner an/ Als Salomonis Seide. Sie
sind auf das Blumen-Gleichnis Jesu (Mt 6) bezogen und gewinnen von da aus Au-
toritét, mehr als durch durch blofen Augenschein, biblische Autoritit, vertreten
zu k6nnen, was sie vertreten: Schonheit der Schépfungsnatur. Und das gilt auch,
offener und versteckter, direkter oder vermittelter, fiir die anderen Exponenten,
die Paul Gerhardt auftreten lisst: Lerche, Taube, Nachtigall, Glucke, Storch und
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Schwalbe, auch fiir den schnellen Hirsch und das leichte Reh. Wir finden sie in
den Psalmen, im Hohen Lied, in weiteren biblischen Biichern und literarischen
Werken. Das Lied bietet keine Natur, die man ,,so fiir sich hingehend* antrifft. Es
ist mit literarisch gebildeten Augen gesehene Natur, aufgeladen mit Bedeutung,
die als Beleg, als Beweis ins Lied eingebracht werden kann.

Schépfungsnatur bedeutet 2. Lebenslust. Wie kénnte ich diese besser belegen,
als wenn ich den literarischen ,,Lustort* zitiere, den ,,locus amoenus®, wie er sich
in der langen Tradition bukolischer, schéferlicher Dichtung findet: Dze Béchlein
rauschen in dem Sand/ ... Die Wiesen liegen hart dabei/ Und klingen ganz von
Lustgeschrei/ Der Schaf und ihrer Hirten. Die literarisch altehrwiirdige Nachti-
gall gehort hier her, die Luther schon zur Vertreterin der lustvollen Kunst ,,Musi-
ca“ getauft hatte: Die hochbegabte Nachtigall/ Ergétzt und fiillt mit ihrem Schall/
Berg, Hiigel, Tal und Felder.

Schopfungsnatur bedeutet 3. lebensspendenden Nutzen fiir die Menschen,
Dem dient die unverdrofine Bienenschar, des siiffen Weinstocks starke Kraft, das
Weizenfeld, deren Gleichnisfihigkeit ich nur anzutippen brauche.

Auch Paul Gerhardts liebe Sommerzeit ist tibrigens nicht nur eine meteorolo-
gische Angabe. Sie ist in der Dichtung aller Zeiten die Zeit, oft mit dem Frithling
zusammengefasst, in der ein-leuchtend in Erscheinung tritt, was Natur an Schén-
heit, Lebenslust und Nutzen zu bieten vermag,.

Inzwischen haben wir in sich weitenden Kreisen den hausnahen Garten,
das bebaute Feld und Weideland, die freie Natur bis hin zu Wald und Berg
mit literarischem Blick durchstreift, haben beobachtet, was sich auf der Erde,
im Wasser, in der Luft abspielt, in der unbelebten Natur, der Pflanzen-, Tier-
und Menschenwelt, Alle diese Ebenen sind kunstvoll ineinander verflochten.
— Das Lied, das, besonders mit der Melodie Harders, so leicht daherkommt,
steckt voller theologischer und literarischer Bildung und anspruchsvoller
Systematik: es ist kein ,,Wanderlied“, sondern einer der ganz grofien Schépfungs-
hymnen.

Es ist noch nicht zu Ende Es folgt die ﬁlr die Zeit und Paul Gerhardt obli-
gatorische ,,Anwendung® (das monitum) des Dargelegten. Diese erfolgt in drei
Richtungen:

1. Auf die Schopfungsnatur als Gabe Gottes, als des grofien Gottes grofies
Tun kann nur mit Dank und Preis geantwortet werden: Dariiber jauchzet Jung
und Alt / Und riihmt die grofe Giite ... Und hier, in der Mitte des Liedes, ist dem
Singenden das personliche Zu- und Einstimmen angeboten mit den beriihmten
Versen: Ich singe mit, wenn alles singt. Hochste Form des Lobes ist fiir den Lie-
derdichter hier wie anderorts gesungenes, gemeinsam gesungenes Lob,

2. Die Besonderheit des Liedes: Wéhrend in den meisten Liedern und Gedich-
ten der Zeit das Erdenleben als ,,Jammertal“ erscheint und die baldige Enthebung
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ins ,,Himmelsparadeis* erfleht wird, stellt Paul Gerhardt hier eine andere Rech-
nung an, eine ,,Hochrechnung® statt einer ,,Gegenrechnung®: Ach, denk ich, bist
du hier so schon ... Was will doch wohl Nach dieser Welt/ Dort in dem festen Him-
melszelt/ Und giildnem Schlosse werden. Fiir die Beschreibung dieser zukiinftigen
Welt greift Paul Gerhardt gezielt auf die Exponenten der irdischen Schopfungs-
welt in ihrem Sommerglanz und Sommerklang zurtick und l4sst sie durchschei-
nend werden: Welch hohe Lust, welch heller Schein/ Wird wohl in Christi Garten
sein?/ Wie muss es da wohl klingen! .

3. Und dieses theologisch so unaufdringliche und poetisch so sorgféltige Ver-
fahren wird fortgefithrt, wenn zum Ausklang das Christenleben, wie es hier und
jetzt und ganz alltédglich zu leben ist, die praxis pietatis, ins Auge gefasst wird
mit der Bitte, dass ich unter dem Himmelstau deines Segens dir stetig bliihe; dass
der Sommer deiner Gnad in mir viel Glaubensfriicht erziehe; dass ich dir ein
guter Baum werde und eine schone Blum und Pflanze bleibe; dass ich ein ,,Para-
diesgarten® sei, an Leib und Seele griinend. Wihrend sonst der eschatologische
Ausblick auf Tod und Ewigkeit die Lieder beschliet, werden hier die ,,sommer-
lichen” Werte von Schénheit, Freude, Nutzen aus dem sommerlichen und dem
himmlischen Garten als geistliche Lebensimpulse in das tégliche Leben einge-
geben, wie es damals zu leben war, wie es heute zu leben ist.

Alle drei Sphéren aber verbindet das Gotteslob: ich singe mit, wenn alles singt,
in der Sommerwelt; ich werde einst in den immerwdhrenden Lobgesang der viel
tausend Seraphim mit tausend schonen Psalmen einstimmen ; aber auch hier in
der meist so sorgenvollen und bedréngten Alltaglichkeit, in des Leibes Joch, wenn
es mir die Sprache verschldgt, will ich mich doch wenigstens zu deinem Lobe nei-
gen — eine anrithrende Geste.

Kein sommerlicher Spaziergang, sondern ein seelsorgerlich geleiteter ,,Aus-
gang®, der hier angeboten wird: Geh aus, mein Herz, und suche Freud. Ausgang
aus der dunklen Leid- und Sorgenhohle, die Paul Gerhardt stellvertretend oft und
intensiv genug beschrieben hat, Ausgang ins Freie und Helle. Die Freuden-Su-
che meint auch nicht Ablenkung; sie hat die Dimension des “Herzens*. Herz ist
noch im 17.Jh. nicht bildlicher Ort des Gefiihls, sondern meint das Innerste des
Menschen, den Raum, in dem seine Grund-Orientierung geschieht und seine zen-
tralen Lebensentscheidungen fallen. Dort will Paul Gerbardt die Sanger seines
Liedes seelsorgerlich begleiten.

In der systematischen Ausfaltung des Themas und im zielgerichteten, durch-
dachten Aufbau der Lieder treten zwei Momente zusammen: poetisch-rhetorischer
Anspruch auf der Hohe der Zeit und der geistliche Anspruch, das Christenleben
moglichst umfassend, schopfungstheologisch, erlésungstheologisch, eschatolo-
gisch zu orientieren. Dieser doppelte Anspruch wird besonders deutlich in den
Festliedern, fiir die gezeigt worden ist, dass und wie genau Paul Gerhardt ent-
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sprechende zeitgenossische Predigt- und Andachtsschemata (Arndt, Moller) nutzt
und deren geistlichen Orientierungsanspruch und Lebensimpuls unverkiirzt und
literarisch wirkungsvoll ins Lied iibersetzt.

Das Passionslied O Welt, sieh hier dein Leben / Am Stamm des Kreuzes schwe-
ben (EG 84) stellt schemagemiB zuerst das Thema (oder die Historia) vor: Jesus am
Kreuz. Das Kreuzesleiden wird in drastischen Symptomen (explikatorisch) ausge-
malt (Schldge, Hohn, grofier Spott, Blutschweifs, Herzensseufzer), verstirkt durch
das Paradoxon, dass es sich doch um den grofien Fiirst der Ehren handelt.

Dann die obligatorische Frage Warum, cur? Wer hat dich so geschlagen? ...
Du bist ja nicht ein Stinder ... Ich bins, ich solite bijffen. Das Kreuz soll nicht Mit-
leiden (compassio) ausldsen wie in der spatmittelalterlichen Passionsfrommigkeit,
sondern Schulderkenntnis und —bekenntnis, hatte Luther festgelegt, und der Lu-
therschiiler setzt es eindringlich um.

Wozu? heiflt die néchste obligatorische Frage und wird obligatorisch beant—
wortet mit dem ,,fiir mich® des Handelns Jesu in der doppelten Weise: der ver-
s6hnenden Stellvertretung gegeniiber Gott (Du setzest dich zum Biirgen) und der
erlosenden Stellvertretung gegeniiber den Unheilsméchten Héll und Tod. Das
Aufbauschema ist auf der sprachlichen Ebene in bewegende, movierende, affi-
zierende Bildlichkeit tibersetzt (Du springst in Todesrachen ...).

Beweggrund fiir das ganze Geschehen ist letztlich die Liebe (O unerhdrtes
Liebesfeur!).

SchlieBlich wieder die ,,Anwendung ,, (monitum) auf die Praxis des Christen-
lebens: Was Leib und Seel vermdgen,/ Das soll ich billig legen/ Allzeit in deinen
Dienst und Ehr. Was dazu gehort wie Feindesliebe, Unrecht dulden, verzeihen,
Leidensbereitschaft, muss, damit es in Bewegung kommt und dann nicht als eige-
ne Werkgerechtigkeit in Anspruch genommen werden kann, immer wieder aufs
Neue am Bild des fiir mich Gekreuzigten abgelesen werden. Bis hin zur Sterbe-
stunde: Deine Leiden, die sollen mich am Ende / In deinen Schoff und Héinde /
Begleiten zu der ewgen Ruh. -

O Welt, sieh hier dein Leben

Am Stamm des Kreuzes schweben ...

Unser Lied gibt Anlass zu einer weiteren Beobachtung, die noch einmal zeigt,
wie sich geistliches Anliegen und literarische Gegebenheiten der Zeit bei Paul
Gerhardt férderlich treffen.

Martin Luther hatte, auch in seinen Liedern, die Grundlagen einer christlichen
Existenz umrissen mit seinen mehrfachen ,,solus®: allein aus Gnade, allein durch
Glauben, Christus allein. Gott ist der Handelnde, in und durch Jesus Christus,
wenn es um das Heil des Menschen geht. Luther hat dafiir in wichtigen Liedern
die angemessene literarische Form gefunden, wenn er die heilsgeschichtlichen
Vorg#nge berichtend, erzdhlend, balladenartig dramatisierend vorfiihrt, sogar als
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sensationelle Zeitungsnachricht in seinem zentralen Evangeliumslied Nun freut
euch, lieben Christen gmein.

Paul Gerhardt, Luther-Schiiler auch im Lied, kennt ebenfalls die Darstellungs-
form des heilsgeschichtlichen Berichts, z.B. in seinem Osterlied Auf, auf, mein
Herz, mit Freuden: Er war ins Grab gesenket,/ Der Feind trieb grofi Geschrei./
Eh ers vermeint und denket/ Ist Christus wieder frei ... Er hat sogar ein ellen-
langes Ostererzéhllied mit 36 Strophen verfasst.

Charakteristisch fiir ihn aber ist etwas anderes. Er verlangsamt das Heilsge-
schehen gleichsam in Zeitlupe (was langsam schleicht, fafit man gewisser), mehr
noch, er hilt es an: Heilsgeschichte gerinnt zum Andachtsbild, vor das ich hin-
trete, das ich Stiick fiir Stlick mit meinen Augen abtaste, mit den Augen meines
Herzens, das ich Stiick fiir Stiick auf mein Leben beziehe (praxis pietatis): Was
bedeutet es fiir mein Christenleben in seinen wesentlichen Lebenssituationen
bis hin zur Sterbestunde? Hier war, gegeniiber Luther, tatséichlich etwas nachzu-
holen, zu erweitern, zu vertiefen, aufzufiillen. Das geschieht in der Andachtsli-
teratur der Zeit, bei Arndt, Moller; das geschieht in Predigten; das geschieht in
geistlichen Liedern der Zeit, das geschieht bei Paul Gerhatdt.

,Ilch-schaue-im Bild“, mit Auge und Herz, ist eine Grundformel seines geist-
lichen Anliegens und dessen literarischer Darstellung, Ich brauche, was stindig
da ist, nur aus unserem Osterlied zu zitieren: O Welt, sieh hier dein Leben/ Am
Stamm des Kreuzes schweben/ ... Tritt her und schau mit Fleifle,/ Sein Leib ist
ganz mit SchweifSe/ Des Blutes iiberfiillt/ ...Ich wills vor Augen setzen/ ... Es soll
mir sein ein Spiegel/ Ich will daraus studieren,/ Wie ich mein Herz soll zieren/
Mit stillem, sanften Mut.

Entziffern eines Bildes also, in dem sich die Heilsgeschichte darbietet. — Ein
Grundkennzeichen der barocken Dichtung ist ihre Sinnbild- , ihre emblematische
Struktur: Alles, die ganze Welt, die ganze Geschichte zerfillt in kleine Bilder
oder gerinnt zu einem grofien Bild, Bilder, denen ich betrachtend gegeniiber tre-
te und denen ich ,,Sinn“ (der auch Sinnlosigkeit, ,,Eitelkeit“ sein kann) zu entneh-
men versuche, entziffernd, entréitselnd. Ich glaube, wir diirfen Paul Gerhardt auch
dieser literaturgeschichtlichen Eigenheit und Méglichkeit zuordnen. Er hat ,,Sinn*
gefunden, in einer Zeit, die ihn wahrhaftig nicht von selbst dargeboten hat.

Zusammengefasst: Paul Gerhardt hat die geschitzte und erlernte Poetik auf der
Hohe seiner Zeit sich in dem MaBe zu eigen gemacht, dass er sie, ohne Abstriche
an seiner theologischen Uberzeugung und in voller Verantwortung fiir sein geist-
liches Amt, vollig zweckgerichtet und zweckdienlich variabel fiir seine Lieder,
deren Typen und Themen einsetzen konnte. Poetisches Kénnen nicht als Selbst-
zweck, geschweige zur Schau gestellt und auf Nachruhm angelegt. Man hat von
»kunstvoller Simplizitdt“ gesprochen. Um das Erlernbare und von Vielen Erlernte
aufhohem Niveau zur Anwendung bringen zu konnen, bedarf es neben dem Fleif§
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auch der Begabung, ,,ingenium® genannt im 17.Jh. Paul Gerhardt ist kein ,,Genie*
im Sinne des ausgehenden 18. und des 19.Jh.s, aber er hat ,,ingenium* in hohem
MaBe, und er hat nicht gezigert, es als Gabe Gottes zu begreifen.

Summary

Der urspriingliche Vortrag betont die Rolle der rhetorischen Poetik im 17.
Jahrhundert im Zusammenspiel mit typischen Frommigkeitsformen der Zeit fiir
Entstehung, Gestalt und Gehalt der Lieder Paul Gerhardts. Interpretiert werden -
in diesem Zusammenhang ,,Die giildne Sonne*, ,,Nun ruhen alle Wilder*, ,,.Geh
aus, mein Herz* und ,,0 Welt, sieh hier dein Leben®,
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Nr. 37/2009 Klagenfurt

Daniel Hitzlers ,,Christliche Kirchen—Geséng/
Psalmen und Geistliche Lieder* 1534

1. Wer war Daniel Hitzler?

Daniel Hitzler wurde als Sohn des Heidenheimer Unterpflegers Johann Hitz-
ler (1521-1582) und als jiingerer Bruder des um 1590 als wiirttembergischer Hof-
singer bezeugten Johann Wolfgang Hitzler (1569-1618) geboren. Sein genaues
Geburtsdatum ist unbekannt. Getauft wurde er am 16. Januar 1575 in Heiden-
heim an der Brenz. Er besuchte die evangelischen Klosterschulen in Blaubeuren
(seit 1589) und Bebenhausen (seit 1592). Ab 1595 studierte er Theologie, dane-
ben Hebriisch, Astronomie sowie Musik an der Universitit Tiibingen. Nach Er-
langung des Magistergrades 1598/99 wirkte er als stellvertretender Hofprediger
in Stuttgart und seit 1600 als Repetent am Tiibinger herzoglichen ,,Stipendium®,
1603 entschied er sich endgiiltig fiir den Beruf eines Seelsorgers und war zunéchst
als zweiter Stadtpfarrer in Waiblingen tétig und ab 1603 als erster Pfarrer in Rei-
chenbach an der Murg, 1608 wurde Hitzler Stadtpfarrer in Freudenstadt und ein
Jahr spéter Spezialsuperintendent in Giiglingen.

Im Juni 1611 iibersiedelte Hitzler als Superintendent, Inspektor und Religions-
lehrer der evangelischen Landschaftsschule nach Linz, war dort 1613-1615 auch
Almoseninspektor, wurde 1616 Bibliotheksaufseher und 1617 Editionsleiter der
Linzer Kirchenagende. Sein theologischer Konflikt mit dem zum Calvinismus
tendierenden Astronomen Johannes Kepler, der ebenfalls an der Landschaftsschu-
le lehrte, fithrte schlieBlich zu dessen Ausschluss vom Abendmahl. (1) Wegen an-
geblicher Unterstiitzung der béhmischen Konfoderation wurde Hitzler 1621/22
kurzfristig von Adam Graf Herberstorff verhaftet und schlieBlich aus dem geist-
lichen Amt entlassen. Mit Einsetzen der Gegenreformation verlie} er im Oktober
1624 Linz, war kurze Zeit Kantor in Peuerbach/O0, wirkte dann ab 1625 in Ess-
lingen, dann als Spezialsuperintendent in Kirchheim unter Teck und schlieBlich
als Generalsuperintendent in Bebenhausen. 1632 wurde er Generalsuperinten-
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dent in Stuttgart. 1634 floh er vor der kaiserlichen Armee tiber Kehl nach StraB-
burg, wo er am 6. September 1635 verstorben ist.

Neben seinem geistlichen Beruf widmete sich Hitzler musikeditorischen Ar-
beiten und mathematischen Studien. Bemerkenswert ist sein in Linz entwickeltes,
1623 publiziertes gesangspiddagogisches System der — der modernen chroma-
tischen Skala angepassten - Bebisation, ,,deren 8 (bzw. 13) Silben (la, be, ce, de,
me, fe, ge fiira, b, ¢, d, es, f, g; bi, ci, di, mi, fi, gi fiir h, cis, dis, e, fis, gis) die
Mutationslehre nach jeder Richtung hin iberfliissig machten.” Nicht alle spéteren
Theoretiker folgten dieser Methode, die jedoch noch 1717 von Johann Mattheson
»grundsitzlich gebilligt* wurde.

Hitzlers urspriinglich fiir den adeligen Privatunterricht und in der ersten
Druckfassung (1615) fiir die Linzer evangelische Landschaftsschule bestimm-
te ,,Neue Musica“ bietet tiber die zeitiiblichen Elemente der Singlehre hinaus die
Anfangsgriinde des Klavier-, Lauten- und Geigenspiels.

Hervorgetreten ist Hitzler auch als Bearbeiter evangelischer Kirchenlieder.
Auch seine Titigkeit als Herausgeber und Bearbeiter von evangelischen Gesang-
biichern reicht in ihren Anfingen noch in die Linzer Zeit zurtick. Schon damals
hat er nach eigener Aussage ,,Christliche Kirchen-Geséng ...in Anno. 1624, mit
grofer Wolleserlicher Schrifft in Octava forma zu Niirnberg* — wohl bei Wagen-
mann — drucken lassen und diese heute verschollene Ausgabe in Straburg einer
Neubearbeitung unterzogen, die im Jahre 1634 unter dem Titel ,, Christliche Kir-
chen-Geséing/ Psalmen vnd Geistliche Lieder: Wie dieselbige Bey dffentlichem
Gottesdienst der Gemeinden Augspurgischer Confession gebrduchig seind. An
Text vnd Melodien mit sonderm Fleifs durchgesehen: Auch Auf3 beriihmbten Aut-
horibus Musicis mit vier Musicalischen Stimmen ordentlich zusammen getra-
gen/ Durch M. Daniel Hitzler/ damahlen Predigern in dem LandhaufS zu Lintz
in Oesterreich. ob der Enf. Strafiburg/ Getruckt bey Caspar Dietzeln. Im Jahr/
M.DC.XXXIV." erschienen ist (2) und im Folgenden vorgestellt werden soll.

2. Die ,,Christliche Kirchen-Gesing*

Hitzlers ,,Christliche Kirchen-Gesing* sind eine reine Textausgabe, die nach
einem Vorwort dem Beniitzer 175 evangelische Gesénge - ohne Noten, aber mit
Angabe des ,,Tones“ - darbietet.

2.1. Die Vorrede
Die 17 Seiten umfassende Vorrede der ,,Christliche Kirchen-Gesing* wen-

det sich ,,An den Christlichen Leser* und will diesen ,,Von Herkommen/ Nutzen/
vnnd rechtem Gebrauch def8 Kirchen-Gesangs* in Kenntnis setzen. Die Bezeich-
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nung des Adressaten als ,,Christlichen Leser” und die Nennung des Zwecks der
Vorrede machen deutlich, dass sich diese nicht nur an die Leser der ,,Augspur-
gischen Confession’* wendet und dass sie allgemein i{iber Geschichte, Bedeutung
und den rechten Gebrauch kirchlichen Singens informieren will.

24 Bibelstellen werden in der Vorrede angefiihrt. Daraus wird ersichtlich, dass
Hitzler bemiiht ist, den biblischen Hintergrund des christlichen Singens aufzuzei-
gen und seine Ausfithrungen iiber den Kirchengesang biblisch zu belegen.

Gleich zu Beginn wird darauf verwiesen, dass das Singen im Gottesdienst
nicht erst ,;von den Lehrern Augspurgischer Confession auffgebracht oder ein-
gefiihrt worden® ist, sondern es sich dabei um einen ,,uralten Brauch® handelt,
der schon iiblich gewesen ist in den ersten christlichen Gemeinden, ja bereits im
Volk Israel gepflegt wurde.

Dieser ,,uralte Brauch® ist nicht durch Menschen erfunden worden, sondern
,,auP Befehl und trieb deB Heiligen Geistes®, Diese Ordnung hat der Heilige Geist
nicht nur in der ,,Israelitischen Kirchen® angerichtet, sondern will, dass diese in
der ganzen Welt gehalten werden soll.

Daher haben ,,solche KirchenOrdnung def Heiligen Geistes* auch die Chris-
ten im Neuen Testament bestitigt und eingehalten. Dabei wird auf Eph 5,18.19.20
und Kol 3,16.17 verwiesen.

Deshalb ist es auch richtig und wichtig, dass wir heute diesen Brauch bei un-

seren Offentlichen Zusammenkiinften und Gottesdiensten ,,halten und erhal-
ten®,
Auch wenn wir in der Bibel kein Verzeichnis von Liedern, die wir singen sol-
len, vorfinden, so enthilt diese doch ,,viel schéner Geistreichen Kirchen Gesang
auffgezeichnet®, In diesemn Zusammenhang verweist Hitzler besonders auf die
Psalmen und ,,Davids persénliche Bestellung der Music und Kirchen-Geséing®,
wobei er betont, dass schon das Volk Israel die Psalmen im Gottesdienst gesun-
gen hat. o

Auch die ,,Griechen und Lateiner* sind ,,gern bey solcher Hebrdischen Kir-
chen-Gesangs Ordnung geblieben vnnd haben bey ihren offentlichen Gottes-
diensten auch die Psalmen Davids und andere Geistreiche Gesang vnnd Lieder
aull Gottes Wort hergenommen, gebrauchet vand gesungen®. Schliefilich haben
sie auch ,,selbsten schone Christliche Hymnos, Gebet Trost- und Lob-Lieder ge-
dichtet®, Freilich hat die Lateinische Kirche in Deutschland den Gottesdienst in
lateinischer Sprache eingefiihrt ,,Ohngeachtet/ dz die Teutsche Gemein, vnnd der
Laye die Lateinische Sprach nicht verstunden®. Wenn aber der Gottesdienst in ei-
ner fremden Sprache gefeiert wird, kann ,.kein rechte Christliche Devotion, Eyfer
vnnd Andacht* aufkommen und der Gottesdienst hat ,,weder Safft/ noch Krafft*:
»Denn er ja nicht verstehet/ auch nicht weiB, ob es gebetet oder gefluchet sey*.
Solch ein Gottesdienst ist auch dem ,,Befehl vand Kirchen-Ordnung defl Heili-
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gen Geistes gantz und gar zu wider®, Als biblischen Beleg nennt Hitzler hier 1.
Kor 14,9.16.17.23.37.

Paulus spricht hier von einem Gebot des Herrn. Dieses Gebot hat ,,vor nun-
mehr hundert Jahren* Martin Luther wieder ernst genommen. Deshalb hat er die
Bibel ins Deutsche iibersetzt. Ebenso hat er die Stiicke des Gottesdienstes ,,als
Sacrament reichen/ Absolvieren/ Beten/ Singen/ Ehebestétigen etc.” in deutscher
Sprache eingerichtet. Insbesondere hat er den Kirchengesang ,.in schéne Teutsche
Reymen unter liebliche Kirchen-Melodeyen* gebracht. An dieser Stelle wird das
grofle Verdienst Luthers hervorgehoben. Aber Luther und ,.etlich andere Gott-
selige Ménner haben nicht nur tibersetzt, sondern auch viele neue ,,reine und
Schrifftmissige Kirchen-Gesting vand Lieder” gemacht. Durch den Druck von
Gesangblichern kénnen auch ,,die gemeine Leut*,,mit gutem verstand und rech-
ter Andacht” im Gottesdienst mitsingen, zus4tzlich aber auch zu Hause solche
Gestinge gebrauchen.

Hitzler verweist hier auch auf Hieronymus, der den Nutzen des Singen be-
schreibt. Jetzt kann jeder ,,ein Gesang-Buch bekommen und haben®,

AbschlieBend beschreibt Hitzler seine Absicht, die er mit der Herausgabe der
»~Christliche Kirchen-Geséing, gedruckt 1624 in Oktavformat in Niirnberg* ver-
band. Er wollte seine , Kirchen-Gesing* ,,mit vier Stimmen* herausgeben, aber es
ist ,,fiir rathsamer befunden worden/ das die Melodie bif zu solcher Musicalischen
Edition versparet werden™. Der Verfasser hat das Werk ,,vor acht Jahren zu Ende
gebracht®, Wegen der ,,leidigen Verfolgungen vnnd Kriegslduffen halber* konn-
te es jedoch nicht frither erscheinen. Auch hat der Verfasser ,,das Exemplar des
Musicalischen Kirchen-Gesang Buches/ zum Truck hergeben®, in der Hoffnung,
es werde auch diese Edition erscheinen kénnen. Diese Ausgabe ist dann ebenfalls
1634 bei Dietzel in Strafburg unter dem Titel ,,Musicalisch Figurierte Melodien
aller Vnnd jeder gebriuchigen Kirchengesang® erschienen. Sie ist in Chorbuch-
form angelegt und enthilt zu jedem der in den ,,Christlichen Kirchen-Gesing*
enthaltenen Texte einen vierstimmigen Satz. Die Mehrzahl entstammt der Feder
von Johannes Brassicanus (ca. 1570-1634). Weiters sind Johann Ulrich Steigleder
(1593-1635) mit zwei, Hans Leo Hassler (1564-1612) mit fiinf, Michael Praetorius
(1571-1621) und Johann Jeep (1581 oder 1582-1644) mit je fiinfzehn und Melchior
Vaulpius (ca. 1570-1615) mit fiinfundzwanzig Bearbeitungen vertreten.

Unter der Vorrede steht der Name ,,M. Daniel Hitzler*, so dass davon auszu-
gehen ist, dass der Unterzeichnete die Vorrede selbst verfasst hat.

2.2. Inhalt und Gliederung des Gesangbuchs

Das Gesangbuch ist in sieben Teile gegliedert. Im Folgenden wird die jewei-
lige Anzahl der Lieder angegeben:
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1. Teil: Fest- und Jahreszeitenlieder 1-48
Adventlieder: 3
Weihnachtslieder: 8
Neujahr: 1
Beschneidung Christi: 1
Epiphanias: 1
Reinigung Marii: 1
Marid Empfingnis: 2
Passion: 6

Ostern: 7

Himmelfahrt: 3
Pfingsten: 4

Trinitatis: 9
Johannestag: 2
Insgesamt: 48 Lieder

2. Teil: Katechismuslieder 49-71
10-Gebote-Lieder: 2
Credo-Lieder: 5
Vater-unser-Lieder: 5

Tauflieder: 1

Beichtlieder: 1
Abendmabhlslieder: 3

Lieder vor der Predigt: 1

Lieder nach der (Katechismus)Predigt: 2
Lieder zum ,,Kinderexamen®: 3
Insgesamt: 23 Lieder

3. Teil: Psalmlieder 72-123
52 Lieder

4. Teil: Lehr-, Trost-, Bet- und Lobgeséinge 124-148
25 Lieder

5. Teil: Morgen- und Abendlieder 149-157
Morgenlieder: 4

Abendlieder: 5

Insgesamt: 9 Lieder
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6. Teil: Klage- und Trostlieder vom Tod, Begriibnis, Auferstehung
und Jiingsten Tag 158-173

Lieder zu ,,Tod“: 9

Begrébnislieder: 2

Lieder zu ,,Jiingster Tag*: 5

Insgesamt: 16 Lieder

7. Teil: Litaneien 174-175
2 Gesénge

AnschlieBend 11 Gloria-Patri-Strophen ,,welche unterweilens zu ende der Ge-
sang hinzu gesungen werden*

Vorschlag ,,Alleluja® und ,,Kyrie* in deutsch zu singen: Lobt den Herren; Herr,
erbarm(e) dich unser bzw. Herr, sei uns gnédig

Melodienregister
2.3. Die Texte

1. Teil: Fest- und Jahreszeitenlieder

1 Nun komm, der Heiden Heiland (EG 4)

2 Gottes Sohn ist kommen (EG 5)

3 Menschenkind, merk eben

4 Christum wir sollen loben schon

S Der Tag, der ist so freudenreich

6 Gelobet seist du, Jesu Christ (EG 23)

7 Vom Himmel hoch, da komm ich her (EG 24)
8 Vom Himmel kam der Engel Schar (EG 25)

9 In dulci jubilo, Nun singet und seid froh (EG 35)
10 In siilem Ton und Schall

11 Ein Kind geborn zu Bethlehem

12 Nun wolle Gott, dass unser Sang

13 Der von dem Gesetz befreiet war

14 Was fiirchtst du Feind Herodes sehr

15 Im Frieden dein, o Herre mein

16 Ein Engel schon von Gottes Thron

17 Mein Seel erhebt den Herren mein

18 O Mensch bewein dein Siinde grof3

19 Christus, der uns selig macht .
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20 Als Jesus Christ gekreuzigt ward

21 Die Propheten han prophezeit

22 Hilf Gott, lass mirs gelingen

23 O Lamm Gottes unschuldig (EG 190.1; 582.1)
24 Christ ist erstanden (EG 99)

25 Christ ist erstanden ,,mit etwas getinderter Melodie*
26 Erstanden ist der heilig Christ

27 Christ ist erstanden von dem Tod

28 Christ ist erstanden von des Todes Banden

29 Christ lag in Todesbanden (EG 101)

30 Jesus Christus, unser Heiland (EG 102)

31 Auf diesen Tag bedenken wir

32 Christ fuhr gen Himmel

33 Christ fuhr auf gen Himmel

34 Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist (EG 126)
35 Nun bitten wir den heiligen Geist (EG 124)

36 Komm, Heiliger Geist, Herre Gott (EG 125)

37 Komm, du Tréster heiliger Geist

38 Der du bist drei in Einigkeit (EG 470)

39 Gott der Vater wohn uns bei (EG 138)

40 Gott Vater, Herr, wir danken dir

41 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort (EG 193)

42 All Ehr und Lob soll Gottes sein

43 All Ehr und Lob soll Gottes sein ,,in seiner eygnen Melodie*
44 Gebenedeit und gelobt sei heut und allezeit

45 Kyrie Gott aller Welt Schépfer und Heiland

46 Kyrie eleison, Herr erbarme dich

47 Gelobet sei Israels Gott (Benedictus)

48 Gebenedeit sei Gott der Herr (Benedictus)

2. Teil: Katechismuslieder

49 Dies sind die heilgen zehn Gebot (EG 321)

50 Mensch willst du leben seliglich

51 Ich glaub an Gott Vater

52 Wir glauben all an einen Gott (EG 183)

53 Ich glaub an allméchtigen Gott

54 Ich glaube an einen einigen allméchtigen Gott
55 Wer da will selig werden

56 Vaterunser

57 Unser Vater im Himmelreich (EG 344)
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58 Vater unser, der du im Himmel bist

59 Vater unser, wir bitten dich

60 O Vater aller Frommen v

61 Christ unser Herr zum Jordan kam (EG 202)
62 So wahr ich leb, spricht Gott der Herr

63 Gott sei gelobet und gebenedeiet (EG 214)
64 Jesus Christus unser Heiland (EG 215)

65 Als Jesus Christus, unser Herr

66 Herr Gott dein Treu mit Gnaden leihst

67 Gelobet sei der Herre Gott

68 Hierauf bitten wir dich, o Herr

69 Herr, schaff uns wie die kleinen Kinder

70 Gott, du hochster Gnadenhort

71 Dank sagen wir alle Gott, unserm Herrn Christo

3. Teil: Psalmlieder

72 Wohl dem Menschen, der wandelt nicht (Ps 1)
73 Hilf, Gott, wie geht es jetzund zu (Ps 2)

74 Warum tobet der Heiden Hauf (Ps 2)

75 Ach Herr, wie sind mein'r Feind so viel (Ps 3)
76 Erhor mich, wenn ich ruf zu dir (Ps 3)

77 Erhér mein Wort, mein Red vernimm (Ps 4)

78 Ach Herr, straf mich in dein'm Zorn nicht (Ps 6)
79 Auf dich, Herr, mein Gott, trau ich steif (Ps 7)
80 Herr, unser Herrscher (Ps 8)

81 Ach Gott, vom Himmel sieh darein (Ps 12) (EG 273)
82 Ach Gott, wie lang vergissest mein (Ps 13)

83 Es spricht der Unweisen Mund wohl (Ps 14)

84 Herr, wer wird sein Wohnung han (Ps 15)

85 Bewahr mich, Gott (Ps 16)

86 Gott Lob, dass uns jetzt wird verkiindt (Ps 19)
87 Der Herr ist mein getreuer Hirt (Ps 23) (EG 274)
88 In dich hab ich gehoffet, Herr (Ps 31) (EG 275)
89 Erziirn dich nicht, o frommer Christ

90 Gleich wie ein Hirsch auf griiner Heid (Ps 42)
91 Ein feste Burg ist unser Gott (Ps 46) (EG 362)
92 Gott ruft und schreit (Ps 50)

93 Herre Gott, begnade mich

94 Erbarm dich mein, o Herre Gott (Ps 51)

95 Der Toricht spricht, es ist kein Gott (Ps 53)
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96 Es woll uns Gott genidig sein (Ps 67) (EG 280)

97 Eile, Herr Gott, und sei bereit (Ps 70)

98 Herr Gott, ich trau allein auf dich (Ps 71)

99 Gott ist so gut dem Israel (Ps 73)

100 Herr, es sind Heiden in dein Erb (Ps 79)

101 Wer in dem Schutz des Hochsten ist (Ps 91)

102 Nun lob mein Seel den Herren (Ps 103) (EG 289)

103 Der Herr sprach in sein'm héchsten Thron (Ps 110)

104 Als Israel aus Agypten zog (Ps 114)

105 Nicht uns, nicht uns: O ewiger Herr (Ps 115)

106 Das ist mir lieb von Herzens Grund (Ps 116)

107 Frohlich wollen wir Halleluja singen (Ps 117)

108 Es sind doch selig alle, die (Ps 119)

109 Hilf, Herre Gott, mir, deinem Knecht (Ps 119)

110 Wenn ich in Angst und Néten bin (Ps 121)

111 Wir Gott nicht mir uns diese Zeit (Ps 124) (EG 297,3-4)
112 Wo Gott, der Herr, nicht bei uns hilt (Ps 124) (EG 297,1-2)
113 Nun, welche hier ihr Hoffnung gar (Ps.125) .
114 Wo Gott zum Haus nicht gibt sein Guast (Ps 127)

115 Vergebens ist all Mith und Kost (Ps 127)

116 Wohl dem, der in Gottes Furcht steht (Ps 128)

117 Aus tiefer Not schrei ich zu dir (Ps 130)

118 Aus tiefer Not schrei ich zu dir (Ps 130) (EG 299)

119 Nun sieh, wie fein und lieblich ist (Ps 133)

120 An Wasserfliissen Babylon (Ps 137)

121 Herr Gott, der du erforschest mich (Ps 139)

122 Ich schrei zum Herrn mit meiner Stimm (Ps 142)

123 Lobt Gott in seinem Heiligtum (Ps 150)

4, Teil: Lehr-, Trost-, Bet- und Lobgesénge
124 Jesaja, dem Propheten, das geschah (Jes 6)
125 Herr Gott, dich loben wir (Tedeum)

126 Durch Adams Fall ist ganz verderbt

127 Nun freut euch, lieben Christen g'mein (EG 341)
128 Es ist das Heil uns kommen her (EG 342)
129 Ein wahrer Glaube Gotts Zorn stillt (EG 413)
130 O Herre Gott, dein géttlich Wort

131 Wenn wir in héchsten Néten sein (EG 366)
132 Herre Gott, erbarme dich (Jes 33)

133 Ach Gott, lass dir befohlen sein
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134 Gib Fried zu unsrer Zeit

135 Dich, o Herr Gott, rufen wir an

136 Herr, ich ruf dein Namen an

137 Verleih uns Frieden gnidiglich (EG 421)

138 Herr Christ, der einig Gotts Sohn (EG 67)

139 Herr Jesu Christe Gotts Sohn (138 etwas gedndert)
140 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (EG 343)

141 Allein zu dir, Herr Jesu Christ (EG 232)

142 Mag ich Ungliick nit widerstahn

143 Ich weil3, dass mein Erl6ser lebt

144 Warum betriibst du dich, mein Herz

145 Ich will von Gott nicht lassen (EG 365)

146 Ich seufz und klag viel langer Tag

147 Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn (EG 363)
148 Weltlich Ehr und zeitlich Gut

5. Teil: Morgen- und Abendlieder

149 Die Nacht ist hin, der Tag bricht an

150 Der Tag bricht an und zeiget sich (EG 438)
151 Ich dank dir, lieber Herre )

152 Aus meines Herzens Grunde (EG 443)

153 Aus meines Herzens Grunde

154 Christe, der du bis Tag und Licht

155 Bleib du bei uns, Herr Jesu Christ

156 Der du bist drei in Einigkeit (EG 470)

157 Christ, der du bis der helle Tag (EG 469)

6. Teil: Klage- und Trostlieder zu Tod, Begribnis, Auferstehung
und Jiingstem Tag

158 Herzlich lieb hab ich dich, o Herr (EG 397)

159 Mag ich dem Tod nicht widerstahn

160 Was man Gott will, das gscheh allzeit (EG 364)
161 Ich hab mein Sach Gott heimgestellt

162 Mitten wir im Leben sind (EG 518)

163 Herr Jesu Christ, wahr Mensch und Gott

164 Herr Jesu Christ, war Mensch und Gott

165 Wenn mein Stiindlein vorhanden ist (EG 522)
166 Mit Fried und Freud ich fahr dahin (EG 519)
167 Nun lasst uns den Leib begraben

168 Hort auf mit Trauern und Klagen
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169 Sanct Paulus die Korinther hat unterweist in rechter Lehr
170 Gott hat das Evangelium

171 Ihr lieben Christen, freut euch nun (EG 6)

172 Freut euch, ihr Christen, allzu gleich

173 Es ist gewisslich an der Zeit (EG 149)

7. Teil: Litaneien
174 Gott Vater in dem Himmelreich
175 Die deutsche Litanei f. 2 Chore (EG 192)

2.4. Die Textdichter

GroB ist die Anzahl der in diesem Gesangbuch vertretenen Textdichter, un-
ter denen sich zahlreiche bekannte Namen befinden. Im Folgenden werden die
Anzahl der Lieder, mit denen sie im Gesangbuch vertreten sind, sowie in Klam-
mern die Liednummern angegeben.

Agricola, Johann: 2 (107, 140)

Alber, Erasmus: 6 (16, 81,146,170,171,172)

Albrecht, Markgraf von Preuflen (Brandenburg-Ansbach): 1 (160)
Blarer, Thomas: 1 (27)

Capito, Wolfgang: 2 (134, 149)

Cruciger, Elisabeth: 1 (138)

Dachstein, Wolfgang: 3 (84, 95, 120)

Eber, Paul: 1 (131)

Englisch, Johann: 2 (15, 48)

Freder, Johannes: 1 (174)

Gramann (= Poliander), Johann: 1 (102) :

Greiter, Matthdus: 7 (51, 82, 93, 104, 108, 109, 113)

Hegenwald, Erhard: 2 (94, 119)

Heyden, Sebald: 3 (18, 65, 101)

Herman, Nikolaus: 5 (62, 129, 165, 168, 169)

Hetzer, Ludwig: 1 (89)

Hubert, Conrad: 2 (70, 141)

Jonas, Justus: 1 (112)

Keimann, Christian: 6 (9, 23, 37, 40, 42, 45)

Kolrof}, Johann: 1 (151)

Luther, Martin: 36 (1, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 14, 24, 26, 29, 30, 34, 35, 36, 38, 39,
41,49, 50, 52, 57, 61, 63, 64, 81, 83, 91, 96, 111, 127, 154, 156, 162, 166, 175)
Maria, Konigin von Ungarn: 1 (142)
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Miiller, Heinrich: 1 (22)

Oler, Ludwig: 3 (72, 74, 75)

Pollio, Symphorianus: 1 (17)
Reissner, Adam: 1 (88)

Ringwaldt, Bartholomaéus: 2 (147, 173)
Schalling, Martin: 1 (158)
Spangenberg, Cyriacus: 2 (32, 33)
Spengler, Lazarus: 1 (126)

Speratus, Paul: 1 (128)

Vogtherr, Heinrich: 2 (98, 121)
Waldis, Burckhard: 1 (40)

Weisse, Michael: 8 (2, 3, 19, 21, 87, 150, 157, 167)
Zwick, Johannes: 3 (12, 31, 67)

Dariiber hinaus enthélt das Gesangbuch aber auch 16 von Daniel Hitzler selbst
gedichtete Lieder, deren originale Titelbezeichnungen hier angefiihrt seien:

X. Das In dulci Iubilo gantz Teutsch.

XX. Ein Geistlich Gesang Von den sieben Worten Christi am Creutz.

XLIV. Ein Hymnus von der heiligen Dreyfaltigkeit. Benedicta semper sancte, &c.

LVIL Das Lobgesang Zachariae / Luc, Cap. I. Auff den Tag Johannis des T4u-
fers zusingen. Benedictus Dominus Deus. &c, Im Thon / Gebenedeyt sey Gott
der Herr/ &c.

LX. Das Vater Vnser auffs kurtzest Gesangsweise.

LXXVIII. Ach Herr straff mich nicht / &c. In der Melodi: Ach Herr wie sind
meine Feinde so viel.

LLXXIX. Auff dich Herr trawe ich &c. Im Thon: Wol dem Menschen der
wandelt nicht.

LXXX. Herr/ voser Herrscher / wie / &c. Im Thon: Auf tieffer Noth schrey
ich zu dir.

LXXXYV. Bewahre mich Gott/ dann ich / &c. Ein Bet- und Danck Lied Chris-
ti. Im Thon: Nu welche hie jhr Hoffoung gar.

XC. Wie der Hirsch schreyet nach frischem / &c. Im Thon: Ich rueff zu dir
Herr Jesu Christ.

XCII. Gott der Herr der michtige / &c. In seiner eygenen Melodey.

XCVIL Eyle Gott mich zu erretten / &c. In seiner eygenen Melodey.

CXXIL Ich schrey zum Herrn mit meiner &c. In seiner eygnen Melodi.

CXXIIL Lobet den Herrn in seinem &c.

CXXXIII. Ein ander Betlied. In der Melodey: Wer Gott nicht mit vas die-
se zeit.

CXXXIX. Dieses vorgende Lob- und Bet-Gesang / an Worten etwas geéndert.
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Zusitzlich hat Daniel Hitzler 25 Texte iiberarbeitet und textlich verdndert:

XI1II. Ein Lied von der Beschneidung Christi

XXVIIL Ein anders Oster-Gesang. In der Melodi: Christ ist erstanden / von
der Marter alle.

XLIII. Das vorige Lobgesang (von der heiligen Dreyfaltigkeit) vad Gloria in
excelsis Deo. In seiner eygnen Melodi.

LIIL Der Christlich Glaub / Gesangsweise. In der Melodi: Vnser Vatter im
Himmelr.(eich)

LIL. Das Vatter Vnser auff ein andere Melodi gericht.

LXXIII. Warum toben die Heyden / &c, In der Melody: Austieffer Noth.

LXXVI. Ethore mich /wenn ich ruffe / Gott / &c. Im Thon: Wol dem Men-
schen der wandelt nicht.

LXXVIL Herr hre mein Wort / merck / &c. Im Thon: Auf} tieffer Noth schrey
ich zu dir.

LXXXVI. Die Himmel erzehlen die Ehre / &c. Im Thon: Christ vnser Herr
zum Jordan kam. Oder: In seiner eigenen Melodi.

XCIX, Israel hat dennoch Gott zum &c.

C. Herr es sind Heyden in dein Erb / &c.

CIII. Der Herr sprach zu meinem Herren: &c. Im Thon: Ach Herr / wie ist
meinr Feind so viel. Oder: Der Herr ist mein getrewer Hirt. Oder: In seiner eygnen
Melodi.

CVI. Das ist mir lieb / DaB der Herr / &c. Im Thon: Ich schrey zum Herrn mit
meiner Stimm. Oder: In seiner eygenen Melodey.

CXXXII. Gebet defl Propheten Esaie am 33, Cap. Domine miserere nostri &c.
Im Thon: O Herr Gott begnade mich. Oder: In seiner eygenen Melodi.

CXLIIL Ein Trostreichs Betlied in allerley Triibsal. Im Thon: Mag ich Vn-
glitck nicht widerstahn.

CXLIV. Ein Trostreichs Betlied im Creutz vand Anfechtung,

CXLV. Ein Trostreichs Lied in allerley Stidnden, Im Thon: Aufl meines Hert-
zen Grunde.

CXLVIII. Ein Geistlich Lied / darin man zu einem Buffertigen Leben er-
mahnet wirdt.

CLIL Der Christliche Morgensegen. Gesangs Welse .

CLIIL Abendsegen / In der Melodi vnd Art/ wie der nechst h1e vor gehende
Morgensegen.

CLX. Ein kurtzes Abend Gesénglein / In vorgehener Melodi.

CLIX. Von Bereitung zum Todt. Im Thon: Mag ich Vngliick nicht widerstahn.

CLXI. Ein anders Christliches Gesang vorigen Innhalts (Von seliger Bereitt-
schafft zum sterben).

CLXXIII. Vom Jungsten Gericht.
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Auffallend ist die hohe Anzahl der Lieder, in denen Luther als Verfasser an-
gegeben ist, wobei gesagt werden muss, dass nicht alle Angaben stimmen. Das
trifft teilweise auch auf andere Angaben von Liederdichtern zu. Auch der hohe
Anteil an Psalmliedern iiberrascht. '

2.5. Die Melodien

Wie bereits in der Vorrede vermerkt und begriindet ist das Gesangbuch ohne
Melodien gedruckt. Wohl aber steht vor jedem Lied auch eine Melodieangabe,
nach der das Lied gesungen werden kann. Sind bei den Textdichtern wenigstens
die Initialen vermerkt, so fehlen Angaben iiber die Liedkomponosten vollig. Le-
diglich Vermerke wie ,,In seiner eigenen Melodie®, ,,Jm vorigen Thon*, ,,auff ein
andere Weifl“, ,,auff ein andere Melodi gericht“ oder die Angabe einer Lehnmelo-
die sind vor dem jeweiligen Lied angegeben. Bei einer groBen Anzahl der Lieder
jedoch fehlen Melodiehinweise vollig.

Interessant ist, dass sich am Ende des Gesangbuchs ein Melodienregister be-
findet. Es gibt fiir den Fall, dass die eigene Melodie des Liedes unbekannt ist,
mehrere Lehnmelodien an, nach denen das Lied gesungen werden kann. Insge-
samt sind ,,zwélfferley Arten der Gesang unter zwoIff Lateinischen zahlen zu
sehen®, Das bedeutet, dass Texte, unter denen eine lateinische Zahl steht, ,,nicht
allein einerley Melodeyen leyden mégen/ Sondern auch alle derselbigen Melo-
deyen gegeneinander verwichselt werden kénnen“, Es kann also eine unbekann-
te Melodie gegen eine bekannte ausgetauscht und so der Text singbar gemacht
werden, Unter den jeweiligen Zahlen finden sich im Melodienregister 2 bis 26
Melodien, nach denen der Text gesungen werden kann. Insgesamt werden 91 Aus-
tauschmelodien angeboten.

2.6. Wertung und Wirkung

Da die Erstausgabe der ,,Christliche Kirchen-Gesing* bereits 1624 erschienen
ist, muss Daniel Hitzler bereits in seiner Linzer Zeit-an diesem Gesangbuch ge-
arbeitet haben. Im gleichen Jahr hat er durch die Gegenreformation bedingt Linz
verlassen miissen. Eine 10 Jahre spéter erfolgte Neuauflage ldsst darauf schliefien,
dass die erste Auflage relativ schnell vergriffen war und sich so die Notwenigkeit
einer zweiten Ausgabe ergeben hat. Mit seinen insgesamt 175 Liedern ist das Ge-
sangbuch ein fiir damalige Verhiltnisse durchaus stattliches Gesangbuch. Aufier
den 16 Liedern und 25 Liedbearbeitungen Hitzlers sind in ihm 35 reformatorische
Liederdichter vertreten. Hitzler wollte hier offensichtlich das durch die Reforma-
tion ermdglichte breite Spektrum des Liedschaffens dieser Zeit vermitteln.
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Anmerkungen:

(1) Die Auseinandersetzung zwischen Kepler und Hitzler hat auch Eingang
in die Opernliteratur gefunden und ist Stoff der Oper ,,Die Harmonie der Welt*
von Paul Hindemith, in der Kepler die Hauptrolle spielt und in einer Szene auch
die Abendmahlsverweigerung durch Hitzler behandelt wird. Die Oper wurde am
11. August 1957 in Miinchen uraufgefiihrt.

(2) Exemplare der ,,Christliche Kirchen-Geséng*™ befinden sich in der Uni-
versitits-

und Forschungsbibliothek Erfurt/Gotha, in der Herzog August Bibliothek Wol-
fenbiittel und in der Stadtbibliothek Niirnberg,. .

Literatur

Othmar Wessely: Art. “Hitzler, Daniel” in MGG 1. Aufl. Bd. 6, S.493-495,
Kassel-Basel-London 1957 und MGG 2. Aufl. Bd. 9 Personenteil, S.70-72, Stutt-
gart 2003

Uwe Harten: Art. ,,Hitzler, Daniel“ in Ostere1ch1sches Musiklexikon Bd 2
S.761f., Wien 2003

Othmar Wessely: Daniel Hitzler. Ein wiirttembergischer Theologe und Schul-
mann in Linz. Jahrbuch der Stadt Linz 1951, S. 282-388

Summary

Kirchenlied und Gesangbuch erleben im 16. Jahrhundert durch die Reforma-
tion eine Bliitezeit. Fiir Luther war klar, dass das Evangelium nicht nur gepredigt,
sondern auch be- und gesungen werden muss. Im Unterschied zu Deutschland
konnten in Osterreich selbst zwar keine Gesangbiicher gedruckt werden, aber die
reformatorischen Lieder und die in Wittenberg, Leipzig oder Niirnberg gedruckten
Gesangbiicher war auch in diesem Land in Verwendung. Die Reformation bedeu-
tet fiir viele Stidte einen gewaltigen kulturelien Aufschwung und eine Belebung
des Musik- und Bildungswesens. Es entstanden Lateinschulen, in denen die Mu-
sikpflege eine grofle Rolle spielte. Einer der Lehrer an der Landschaftsschule in
Linz war der erste oberdsterreichische Superintendent Mag. Daniel Hitzler, der
in StraBburg unter dem Titel ,,Christliche Kirchen-Geséing / Psalmen und Geist-
liche Lieder* ein Gesangbuch drucken lie8. Dieses nur. mehr in wenigen Exemp-
laren erhaltene Gesangbuch soll in diesem Artikel vorgestellt werden.
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Nr. 37/2009 Bratislava

Das Kirchenlied der Franziskaner in der Slowakei —

Stand der Forschung und Perspektiven

Das Kirchenlied der Franziskaner gehort gewif nicht zu den bevorzugten The-
men der Musikgeschichtsforschung und der Hymnologie. Obwohl der Beitrag der
Minderen Briider auf diesem Gebiet nicht so bedeutend war wie z. B. in der Ent-
wicklung des einstimmigen lateinischen Chorals,' oder in der fiir die Ordenspro-
vinzen Mitteleuropas so typischen einstimmigen Figuralmusik des 17. und 18.
Jabrhunderts mit Trompeten und Pauken,? haben die Franziskaner bestimmt auch
zur Entwicklung des Kirchenliedes beigetragen. Sie haben es im 17— 19. Jahrhun-
dert intensiv gepflegt, das Kirchenlied war ein fester Bestandteil des Gottesdiens-
tes, wobei auch in diesem Gegenstand der liturgischen Feste mehrere Spezifika zu
beobachten sind. Im folgenden summieren wir kurz die bisherigen Forschungen
zum franziskanischen Kirchenlied in der Slowakei, bzw. in beiden historischen
Franziskanerprovinzen — Provincia S. Mariae in Hungaria und Provincia Sanc-
tissimi Salvatoris —, die hre K19ster vor allem in der heutigen Slowakei, aber auch
im heutigen Ungarn und Osterreich (Burgenland) hatten, und deuten einige noch
immer offene Probleme, die als Desiderata zu bezeichnen sind, an.

Die Quellenlage
Die Franziskaner in der Slowakei haben natiirlich auch zeitgendssische ge-

druckte Kantionale benutzt — es beweist das iiberlieferte Exemplar des einzigen
autoritativen barocken katholischen Gesangbuches Cantus Catholici (2. Aufl,,

! Vgl. Stichwort ,,Franziskaner* in MGG, Bd. 4, Kassel — Basel 1955, Sp. 823-841.

2 Ladislav Ka&ic: Repertoire und Auffihrungspraxis der Kirchenmusik der Franziskanerpro-
vinzen Mitteleuropas im 17—18. Jahrhundert, in: Musicologica Istropolitana I, Universitas Come-
niana Facultas Philosophica, Ed. Marta Hulkov4, Bratislava 2002, S. 53-102, sowie Ladislav Kagic:
Blasinstrumente in der Franziskanermusik, in: Konferenzbericht IGEB, Bansk4 Bystrica 1998, Al-
ta Musica, Bd. 22, Ed. Armin Suppan, Tutzing 2000, S. 219-237.
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Trnava 1700) aus dem Franziskanerkloster in Skalica mit Exlibris ,,Conventus
Szakolczensis Fratrum Minorum 1734“3 Gewif} war dieses Gesangbuch auch in
anderen Klostern der Salvatorianischen Provinz bekannt. Aus der Marianischen
Provinz stehen wiederum Angaben {iber die Verwendung solcher Gesangbiicher
aus den spérlich iiberlieferten Franziskanerinventaren zur Verfiigung.*

Gedrucktes Cantus Catholici ist aber weder kein fiir das Volk bestimmtes
Kantional, noch keine typische Quelle zum Kirchenlied der Franziskaner. Bei den
Franziskanern wurde ndmlich das Kirchenlied am 6ftesten in derselben Form nie-
dergeschrieben wie alle andere Kirchenmusik, d. h. im Chorbuch (nicht selten eines
kleineren Formats) und in der dazugehdrenden Organisten—Particella, wobei die
Monche an kleineren Chéren direkt aus dieser Handschrift kleineren Formats, vom
Riicken des Organisten, singen konnten.’ Beide Quellentypen beinhalten aber meis-
tens nicht nur Kirchenlieder, sondern ein mehr oder weniger ,,gemischtes* Repertoire:
Kirchenlieder, Strophenarien, Arien da Capo, aber auch zyklische Kompositionen
(Offertorien usw.). Kirchenlieder sind auch in vielen Quellen mit vornehmlich li-
turgischem Repertoire (Messen, Litaneien usw.) ,,verstreut®, Der wichtigste Unter-
schied zwischen den franziskanischen Quellen und dem tradionellen Gesangbuch
besteht aber darin, daf typische franzikanische Quellen des Kirchenliedes — #hn-
lich wie alle anderen Quellen der Kirchenmusik — zum Singen im Monchschors,
und nicht fiir Einzelnpersonen bestimmt waren und neben den einfachsten Kom-
positionen (zu denen auch Kirchenlied zu rechnen ist) auch grofere oder zyklische
Kompositionen fitr Soli und Chor, zweistimmige Werke usw. enthalten.

Von den Franziskaner Quellen, die griBtenteils das Kirchenlied enthalten, ist
die von P. Ru§¢in griindlich bearbeitete sog. Handschriftliche Gestalt des Can-
tus Catholici (SK-Mms A XXXVIII-51) am bekanntesten.® Diese dlteste fran-
ziskanische Quelle des Kirchenliedes (ca. 1660—1670) ist sehr wichtig nicht nur
deshalb, weil sie aufier Choralmessen des 17. Jahrhunderts” und Liedern aus dem
gedruckten Cantus Catholici (1. Aufl., 1655) auch viele andere, u. a. in der evan-
gelischen A. B. Kirche gebriuchliche Lieder beinhaltet, sondern auch im Hinblick

3 Peter Rus¢in: Duchovné piesne notovanych slovenskych spevnikov zo 17. storocia (Diss.), 2
Bde., Bratislava 1999, Bd. 1, S. 84.

4 Z. B. ,,Cantionalia Hungarica 2* (1744) in Inventaria Venerabilis Conventus Posoniensis
(SK-BRu, Ms 781, £ 90Y).

5 8. dazu mehr Ladislav Ka&ic: Opus franciscanum v zdpise a zvukovej podobe, Slovenska hud-
ba, 18 (1992), 1, S. 136-145, bzw. Ladislav Kagic: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739-1818), Le-
ben und Werk, Bratislava 1998, S. 99-103 (,,Opus franciscanum® im Schriftbild und Klang).

¢ Den ersten Bericht iiber diese Quelle s. P. Vievlad Gajdo§ OFM: Dvahudobné zborniky zo
17. storodia, in: Musicologica slovaca /2, Bratislava 1969, S. 297-312. Niher aber Peter Rus¢in,
a. a. 0, S. 71-82, sowie Peter Rus¢in: Rukopisnd podoba Cantus Catholici, Slovenské hudba 25
(1999), 2-3, S. 201-250. :

7 Ladislav Kagic: Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert, in:
Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 33, Budapest 1991, S. 7-11 und 45.
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auf die Entstehungszeit und den Entstehungskontext: der Schreiber war némlich
wahrscheinlich der eifrige Missionar in den konfessionell gemischten Gebieten
der West- und Siidwestslowakei P. Edmund Betiovié OFM (1638—1705)%.

Franziskanische Quellen des Kirchenliedes aus dem 18. Jahrhundert sind in
allgemeinen nicht so gut bearbeitet wie die sog. Handschriftliche Gestalt des Can-
tus Catholici und bediirfen noch einer intensiven Forschung und monographischen
Bearbeitung. Bis jetzt sind teilweise nur die Handschriften von P. Paulinus Bajan
(1721-1792) aus der Salvatorianischen Provinz bekannt, wobei dhnliche Quellen
aus der Marianischen Provinz noch v§llig im Dunkel stehen. Ein wichtiges Un-
terschied zwischen den Quellen beider Provinzen besteht in der Verwendung der
sog. lingua vernacula/linguae vernaculae im Kirchenlied (wie auch in anderen
Gattungen der Kirchenmusik): wihrend in der Marianischen Provinz fast aus-
schlieBllich Latein verwendet wurde, haben die Kopisten und Komponisten in der
Savatorianischen die slowakische Sprache bevorzugt.

In der Marianischen Provinz sind zwei umfangreiche, bis jetzt unbekannte
Biicher mit gemischtem Inhalt (lateinische Cantiones und Strophenarien fiir das
ganze Kirchenjahr) von P. Marcus Repkovi¢ (1694-1758) aus der 30er Jahren des
18. Jahrhunderts iiberliefert, ein dhnliches Buch stammt aus der Hand des P. Ma-
carius Harga$ (ca. 1735). In beiden Handschriften Repkoviés ist nur ein einziges
Lied mit dem slowakischen Text aufgezeichnet (lat. Cantio Meum tu gaudium —
»~Eadem Slavonico idiomate® als Vitej o JeZisi), P. M. Harga$ hat in seinem Buch
aufler lateinischen Cantiones und Strophenarien wiederum zwei Pastorellen mit
slowakischem Text (Poslys Ondrdsiund PoZeri brachu) abgeschrieben, wobei die
zweite nur eine Kontrafaktur des in Mitteleuropa sehr verbreiteten lateinischen
Stiickes Lingve bellas o capellas ist. Die Bilcher von P. M. Repkovié sind besonders
wichtig, weil sie — #hnlich wie sein authoritatives MeBbuch Symphonia Coelestis
(1730)° — wahrscheinlich als Vorbild fiir andere Organisten dienten. Der Inhalt ist
fir die Marianische Provinz bezeichnend. Er ist sehr bunt: auller vielen Strophe-
narien (darunter z. B. zwei Werke mit verschiedenen Texten aus Harmonia Co-
elestis von P, Esterhdzy,"® wobei ein Stiick daraus eigentlich nur die Bearbeitung
der italienischen Arie von A. Cesti!! ist), verschiedenen Duette sowie zyklischen

& Mehr iber ihn P. V8evlad Gajdo$ OFM: Dva hudobné zborniky, a. a. O. P. Edmund Beflovi&
ist u. a. der Autor des polemischen Schrifts Scutum fidei orthodoxae (1665).

° Ladislav Kagic: Missa franciscana der Marianischen Provinz, a. a. O., S. 11-15.

10 Ladislav Kagic: Harmonia unisona — Franziskanische Bearbeitungen der Figuralmusik des
17. und 18. Jahrhundert, in: Plaude turba paupercula — Franziskanischer Geist in der Musik, Lite-
ratur und Kunst, Bratislava 2005, S. 199-200.

" Chare, chare Jesu (= Salve, salve Paule oder Ave dulcis Virgo bei Esterhdzy) ist Cara e dol-
ce liberta von A. Cesti aus Scelta di canzonette italiane (1679); vgl. Emil Vogel: Bibliography of
Italian Secular Vocal Music Printed between the Years 1500~1700, in: Notes, Second Series, Vol.
5 (Sept. 1948), S. 546.
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Werke enthilt das Repertoire Repkoviés nur eine kleinere Zahl als Kirchenlied
einzuordnender Stiicke — es sind vor allem bekannte lateinische Cantiones, wie z.
B. Veni Jesu veni amor, Salve Virgo stirps beata, Dum Virgo vagientem, En Vir-
go parit filium, Fit porta Christi pervia, Gratulare Virgo singularis.

Das Kantional von P. Ignatius Redl (ca. 1730) und die noch immer anonyme
Handschrift SK-BRu Ms 1087 (aus derselben Zeit), beide ebenfalls aus der Maria-
nischen Provinz, enthalten dagegen auch mehrere Kirchenlieder mit slowakischem
Text (Redls Kantional insgesamt 43, aulerdem noch lateinische Cantiones, Mu-
sik fiir Tasteninstrumente usw.).!? Interessanterweise sind in der zweiten Quel-
le nur die Texte der Lieder und Generalbafbegleitung geschrieben, die Melodien
waren offensichtlich so gut bekannt, dal man sie nicht aufzuzeichnen brauchte.
In beiden letztgenannten Quellen sind dhnlich wie in der sog. Handschriftlichen
Gestalt des Cantus Catholici oder in den Gesangbiichern des P. Paulinus Bajan
— Beckovsky slovensky spevnik (1758), Skalicky slovensky spevnik (1783) — eini-
ge Lieder des bedeutenden tschechischen Barockkomponisten und -Poeten Adam
Michna z Otradovic (ca. 1600-1676) zu finden, vor allem so bekannte Stiicke wie
Chtic aby spal und Vesel se nebes krdalovno.

Gesangbiicher von P. Paulinus Bajan, zu denen sowohl nicht tiberlieferte, je-
doch teilweise rekonstruierbare Jubilus Cordis III (1749)," als auch Promputua-
rium Hebdomadae Sanctae (1759) und das fiir die Advents- und Weihnachtszeit
bestimmte Promptuarium chorale (1780) gehoren, sind die typischsten Quellen
des 18. Jahrhunderts aus der Salvatorianischen Provinz. Sie enthalten vor allem
viel mehr slowakische Kirchenlieder und Arien als lateinische, darunter auch viele
eigene Kompositionen Bajans. Seine Autorschaft ist jedoch oftmals fraglich bzw.
unklar; man kann diese Werke in verschiedene Kategorien einordnen: Werke von
sicherer Autorschaft, anynome P. P. Bajan zugeschriebene Werke, zweifelhafte
Werke, unbekannte (nicht tiberlieferte) Werke usw.!

12 Den ersten kurzen Bericht {iber das Kantional von P. I. Redl hat P. Celestin Lepa&ek: Redlov
kanciondl, in: Vyro&n4 sprava Rehol'ného slovenského gymnézia frantiSkdnov v Malackdch za $k.
rok 1940/41, S. 3-11 verfafit. Vgl. ndher auch Ladislav Kagic: Tvorba Adama Michnu z Otradovic na
Slovensku v 17, a 18. storodi, Hudebni v&da, 38 (2001), 1-2, S. 126131, sowie Peter Rus¢in: Die Fran-
ziskaner und das slowakische Kirchenlied der Barockzeit, in: Plaude turba paupercula - Franziska-
nischer Geist in der Musik, Literatur und Kunst, hrsg. von L. Kagic, Bratislava 2005, S. 315-322.

3 Ladislav Kagic: Tvorba Adama Michnu z Otradovic, a. a. O., S. 128-130.

¥ Ladislav Kagic: K ,, rekonstrukcii“ Bajanovho zbornika Jubilus Cordis Il - Piesne z reperto-
dru P. Paulina Bajana OFMv zbierke Andreja Kmeta Prostonarodné viano&né piesne, in: Vianoce a
hudba (Studia ethnomusicologica IT), hrsg. von H. Urbancov4, Bratislava 2002, S. 75-94.

15 Ladislav Kaéic: Zivot a hudobnd tvorba P. Paulina Bajana, in: P. Paulin Bajan OFM (1721-
1792) a slovensk4 hudba, literatira, jazyk v 18. storo&i, Bratislava 1992, S. 51—64, sowie Peter Rus-
&in: Duchovnd pieseti v zbornikoch Paulina Bajana, in: Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku
zatiatom 21. storo&ia, hrsg. von M. Hulkova, Bratislava 2007, S. 117-132.
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Weil einige Handschriften Bajans (auler des genannten Promptuarium chora-
le noch Codices mit MeBrepertoire Harmonia Seraphica I- IV) auch Kirchlieder
aus dem gedruckten Cantus Catholici (11655, 21700) mit Generalbafbegleitung
beinhalten, sind sie fiir die Kenntnis der Kirchenlied-Orgelbegleitungspraxis be-
sonders wichtig, aulerdem geben sie einen guten Einblick in die Problematik der
Verwendung der Lieder aus Cantus Catholici in der zeitgendssischen liturgischen
Praxis.'® Bajan hat eine Missa Adventualis de Rorate aus dem gregorianischen
Introitus und vier MeBlieder aus Cantus Catholici (Kyrie Otce nds z nebe, Gloria
A na zemi budiz lidem pokoj, Credo Verime v Boha jedného, Sanctus Svaty Svaty
Pdn Bih nds, 1.-3. Strophe, Agnus Dei Svaty Svaty Pdan Buh nas$, 8.-10, Strophe)
zusammengestellt.” AuBerdem hat er noch fiinf weitere bekannte Adventlieder
— Vesele spivajme Boha otce chvdlme (= lat. Ave Hierarchia), Zdrava jenZ si po-
zdravend, Moc Bozi divnd, Po zlém pddu Eloveka hriSného und Ave Maria gra-
tia plena tak pozdravil Anjel) — als Versiculi post Epistolam aus Cantus Catholici
iibernommen.”® Ahnlich sind im Promptuarium Hebdomadae Sanctae (1759) Ba-
jans die Lieder Vstalt jest této chvile, Den vzkriSeni naseho Pdna Jezu Krista und
die lateinische Antipohne Regina Coeli laetare (ebenfalls aus Cantus Catholici)
in ihrem liturgischen Kontext abgeschrieben, entsprechend nicht nur dem auto-
ritativen Cantionale rituale (1681) des Piaristen P. Nicolaus Hausenka, sondern
auch den franziskanischen Kirchenordungen (Series solitarum devotionum, Series
cursus devotionis u. 4.) der Salvatorianischen Provinz."” Aus den letztgenannten
Quellen bekommt man einen guten Uberblick, wie viel Platz im Gottesdienst der
Franziskaner im 18. Jahrhundert dem Kirchenlied gewidmet wurde >

Bajan schopft in seinen eigenen Liedern auch aus dem Volksschaffen, vor
allem in den Weihnachts-, Neujahrs- und Dreiksnigstagpastorellen. Viele seine
Schépfungen auf diesem Gebiet sind ,,an der Grenze* des Kirchenliedes, der Kir-
chenarie und des volkstiimlichen Weichnachtsliedes (slow. ,,koleda®). Eine kla-
re Trennungslinie zwischen ihnen kann man kaum ziehen. Noch mehr ist dieses
Problem in Prosae pastorales (1766) des P. Georgius Zrunek (1736—1789), die
den zweiten Teil des Konvoluts Harmonia pastoralist+Prosae pastorales bilden,
sichtbar. Zrunek hat noch viel mehr als Bajan aus dem Volksschaffen geschopft,
einige typisch modale volkstiimliche Melodien in Prosae pastorales (z. B. Pri

16 Ladislav Kagic: Cantus Catholici a dobovd liturgickd prax na Slovensku, in: Cantus Catholi-
ci a duchovnd pieseti 17. storotia v strednej Eurépe, Bratislava 2002, S. 67-78.

7 Ebenda, S. 75.

18 Ebenda, S. 75-76.

1 Ladislav Ka&ic: Zur Pflege des Kirchenliedes in einigen geistlichen Orden, in: Gegenrefor-
mation und Barock in Mitteleuropa / in der Slowakei, Bratislava 2000, S. 201-202.

» AuBer den genannten Gewohnheiten im Gottesdienst sind es auch viele ,,tempore communi-
onis*, sowie ,,ante concionem® und ,,post concionem* gesungene Stilcke.
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Betleme na salasi) hat er sogar — im Unterschied zu Bajan — auch mit typischen
Verzierungen (Manieren) eines Volkssidngers aufgezeichnet.

In der Marianischen Provinz hat sich dem Schaffen des Kirchenliedes im
18. Jahrhundert vor allem P. Gaudentius Dettelbach (1739-1818) gewidmet, ob-
wohl es nur ein kleiner Prozentzahl seiner mehr als 100 seiner Kompositionen
darstellt.? Dettelbach hat lateinische und deutsche Texte fiir die Advent-, Weih-
nacht- und Fastenzeit, sowie ,,pro tempore* und fiir Requiem vertont. Eine prizise
Trennungslinie zwischen den Kirchenliedern und einfachen (strophischen) Ari-
en ist jedoch auch bei ihm kaum zu ziehen, auBlerdem hat Dettelbach auch solche
elementare Kompositionen als sein eigenes Werk bezeichnet, wie z. B. Pastorel-
la In natali Domini, in Wirklichkeit ein sehr bekanntes Volkslied, bezeichnet.2
Die Mehrzahl der Kompositionen Dettelbachs in dieser Gruppe seiner Werkver-
zeichnises (d. h. Cantiones, Ariae strophicae) hat entweder eine lateinische und
deutsche Textvariante (Cum fulgebit illa | Hébe dich aus Wiist der Siinden, Pa-
tris sapientia / Sey gegriifit geliebtes Creiitz u. a.), oder existiert in der Particel-
la-Fassung (Gesang+Orgelbegleitung) und in 4-stimmiger Bearbeitung fiir Chor
(Stabat Mater germanica, Confusus horreo u. a.). P. G, Dettelbach hat aufer-
dem in seinen Handschriften auch mehrere bekannte deutsche Kirchenlieder ab-
geschrieben. Zum ersten Blick etwas kurios scheinen Dettelbachs Abschriften
solcher Lieder im grofformatigen Chorbuch Antiphonarium Romanum Maria-
no-Seraphicum (Frauenkirchen 1780), wo sie neben den gregorianischen Cho-
ralmelodien und Figuralkompositionen (z. B. des V. Rathgeber OSB oder seinen
eigenen) stehen. Dettelbach hat sie als ,,Predigt-Lieder bezeichnet: Der Tag der
ist so freudenreich (Zu Weynachten), Herz ich glaube herz ich hoffe (Nach Ma-
riae Licht=Messen), Christi Mutter stund mit schmezen (In der Fasten), Christus
ist erstanden (In Ostern) und Komm heiliger Geist (Von Pfingsten bi3 Advent).
Ahnlich hat er in seinem #lteren Antiphonarium Romanum Mariano-Seraphi-
cum (Gy6r 1769) lateinisch-ungarische, bzw. lateinisch-deutsche Versionen der
Lieder ,,post Elevationem™ (dve Maria gratia plena, igy iidvézli Angyal), bzw.
»loco Agnus Dei“ (dve Maria clare du liechter Morgenstern) eingeordnet. Sei-
ne eigenen, aber auch andere dltere Lieder aus dem 17. Jahrhundert (z. B. Paren-
dum esf®) hat Dettelbach als Lieder zum gregorianischen Requiem in mehreren
Biichern abgeschieben.

2 Vgl. Ladislav Kagic: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739-1818), Leben und Werk (Series
musicologicae actualis 2), Bratislava 1998, S. 82—-89. )

2 In den Quellen der Marianischen Provinz auch mit deutschem Text 4uff ihr Hirten von dem
Schlaffbekannt. Vgl. auch Wolfgang Suppan: Volksliedfunde aus dem siidlichen Burgenland, in: Ja-
hrbuch des 6sterreichischen Volksliedwerkes, Bd. 24, Wien 1975, S. 36.

3 Aus Sirenes Partheniae (Baumker 11/328); s. auch P4l Richter: Der Melodienbestand des Fran-
ziskanerordens im Karpatenbecken im 17. Jahrhundert (Fontes Historici Ordinis Frantrum Mino-
rum in Hungaria, Series E, Numerus 2), Budapest 2007, Nr. 11/776.
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Franziskaner der Marianischen Provinz haben aber Kirchenlieder auch zu
den ganz speziellen Zwecken gefplegt. Am interssantesen sind aus dieser Sicht
vielleicht ,,Cantilenae quae cum populo cum Organo cantari solent contra ter-
rae motum*; die drei Lieder mit ungarischen Texten (Szerencsés...éld bizonysdga,
Ekes menyei virdgszdl und O édes Jézusunk) hiingen mit dem groBen Erdbeben
eng zusammen, das 1779 fast véllig die Stadt Komérno vernichtete.2* Wichtig ist
auch die Angabe, daf} diese Lieder mit dem Volk gesungen werden sollten. Der
Verweis auf den Gemeindegesang ist in den franziskanischen Quellen eher ei-
ne Ausnahme.

Dem deutsch- und ungarischsprachigen Kirchenlied der Marianischen Pro-
vinz hat sich bis jetzt am ausfiihrlichsten P. Richter gewidmet,? sein Beitrag iiber-
schreitet aber weit die Grenzen dieser Provinz: er erforscht die Problematik im
ganzen ,, Karpatenbecken®,* wobei solche unterschiedliche Quellen wie die Hand-
schriften von P. Joannes K4joni OFM aus Siebenbiirgen und Handschriften aus
der Osterreichischen Provinz des hl. Bernardin nebeneinander stehen. Diese ver-
gleichende Erforschung von Quellen aus dem breiteren Raum ist aber gerade in
der Hymnologie sehr wichtig. Deutsche Lieder sind zusammen mit lateinischen
aber nicht nur im Cantionale von P. Fridericus Fischer (Giissing 1720),%” sondern
noch viel mehr in der anonymen Quelle A-GU 1/69 (um 1740) zu finden.?

Die Quellen zum Kirchenlied der Franziskaner in der Slowakei aus dem
19. Jahrhundert sind nicht so reich tiberliefert, wie man vielleicht anfgrund der
neuen intensiven Entwicklung des Kirchenliedes vermuten konnte. Das héngt
wahrscheinlich damit zusammen, daB8 nach der Josephinischen Reformen und
Aufklirung doch die Position der Ordensgemeinschaften geschwicht wurde. In
der Salvatorianischen Provinz findet man keine so bedeutenden und gut gebil-
deten Musiker wie P. P. Bajan oder P. G. Zrunek. Dieses Niveau spiegelt sich z.
B. in den Handschriften wider, die in der bisherigen Literatur als Gesangbiicher
aus Beckov A, B und C bekannt sind:? Das erste Buch aus der Wende des 18./19.
Jahrhunderts ist anonym und beinhaltet 35 slowkaische und 26 lateinische Lieder;

2 Sie wurden nachtriglich am Ende des Buches Liber Sacrorum von P. Gabriel Kraus (SK-
Mms D IV 6) abgeschrieben, s. Ladislav Kagic: Missa franciscana der Marianischen Provinz, a.
a. 0, 8. 72-73.

25 P4l Richter: Die Verwendung der Kirchenlieder in den Franziskaner Quellen (17—18. Jahr-
hundert), in: Gegenreformation und Barock in Mitteleuropa / in der Slowakei, hrsg. von L. Kagic,
Bratislava 2000, S. 207-226.

26 P4l Richter: Der Melodienbestand des Franziskanerordens, a. a. O.

7 Ebenda, S. 35 und 712-76, sowie Ladislav Kagic: Missa franciscana der Marianischen Pro-
vinz,a.a. 0., S.51.

28 Ladislav Kacic: Missa franciscana der Marianischen Provinz, a. a. 0., S. 56-57 (Richter fiihrt
diese Quelle nicht an, weil seine Arbeit sich auf 17. Jahrhundert beschrénkg).

» P, Celestin Lepatek OFM: Frantiskdnske kanciondle, Casopis katolickeho duchovenstva, 73
(1932), S. 310-316 und 359-372.
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das zweite Buch (Varietas cantionum) hat 1862 P. Emericus Hidvéghy geschrie-
ben, dhnlich wie das dritte (Complexus cantillenarum). Alle drei bringen aber
in der Hélfte des 19. Jahrhunderts nicht viel neues, das Repertoire bleibt zum
Grofteil mit jenem von Bajan identisch, d. h. 100 Jahre alt, einige neue Kompo-
sitionen von P, E. Hidvéghy, P. R. Fried], P. L. Kulich u. a. sind eher schwach als
interessant, und beweisen das niedrige Bildungsiveau der Musiker dieser Pro-
vinz im 19. Jahrhundert. )

In der Marianischen Provinz war Situation etwas besser, vor allem dank
dem ausgezeichneten Organisten und Musiklehrer Fr. Coecilianus Plihal (1809-
1865). Plihal hat zwei Gesangbiicher zusammengestellt und verwendet: Kirchen-
lieder (1847) und Ndbozné katolické pesnicky (1848). Im ersten Buch sind auller
deutschen Kirchenlieder auch Werke von W. M. Mozart (dve verum corpus), I.
Kumlik u. a. in korrekter Partiturabschrift, wichtiger ist jedoch sein zweites Ge-
sangbuch. Plihal wirkte u. a. in PreSburg und war ein gut ausgebildeter Musiker,
was man auch an seinem eigenen Schaffen (v. a. Musik fiir Orgel oder Fortepia-
no) sieht. Das Gesangbuch Ndbozné katolické pesnicky stellt dabei eine typische
Quelle des Kirchenliedes im sprachlich gemischten Gebiet: es beinhaltet 85 slo-
wakische Kirchenlieder (ca. 50%), 31 deutsche Kirchenlieder (ca. 20%) und 51
ungarische Kirchenlieder (ca. 30%). In der gréBten Gruppe der slowakischen
Lieder sind ebenso dltere Schichten des Kirchenliedes des 17. Jahrhunderts (z.
B. Cantus Catholici), wie auch neueres Schaffen aus dem 19. Jahrhunderts ver-
treten. Deutsche Kirchenlieder stammen fast ausschlieflich aus dem Theresia-
nisch-Josephinischen MeBlied (Hier liegt vor Deiner Majestdt, Wir werfen und
darnierder usw.). Bei den zum Grofteil nicht notierten ungarischen Liedern gibt
oft Verweise aus slowakische Melodien.

Im 19. Jahrhundert haben Franziskaner der Marianischen Provinz Kirchen-
lieder aber auch drucken lassen. Es handelt sich um zwei nicht notierte Gesang-
biicher Ndbozné spevy krestansko-katolicke (1861 und 1877), sowie Pisne pdstné
und Bolestnd krizZovd cesta (1885) von P. Honorius B6hm.* Im Geiste der stei-
genden Entwicklungslinie des Gemeindegesangs im 19. Jahrhundert ist es jedoch
eher nur ein bescheidener Beitrag zum Kirchenlied.

Perspektiven und Probleme

Aus dem vorhergehenden Text ist es klar, da der Stand der Erforschung des
Kirchenliedes bei den Franziskanern in der Slowakei nicht zufriedenstellend ist.
Bis auf die sog. Handschriftliche Gestalt des Cantus Catholici aus dem 17. Jahr-
hundert fehlen noch grundlegende monographische Studien zu den einzelnen

3 Juraj Pottdek: Supis slovenskych nentovanych spevnikov 1585-1965, Martin 1967.
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Quellen. Ein weiteres Problem stellt die Autorschaft, bzw. komplexe Identifizie-
rung des Inhalts der Quellen. Vom eigenen franziskanischen Schaffen sind nur
zwei Autoren der Kirchenlieder wenigstens teilweise bearbeitet: P, Paulinus Bajan
und P. Gaudentius Dettelbach. Das Entstehen weiterer Werklisten kompliziert vor
allem die typische franziskanische Anonymitit,* Bis jetzt ist es gelungen, nur ei-
ne ganz kleine Prozentzahl der Komponisten zu identifizieren, wobei die Palette
der Autoren aufler den Franziskanerkomponisten sehr bunt ist: Adam Michna z
Otradovic, Antonio Cesti (1), Pal Esterhézy, Kaiser Joseph I, Jozef Rakovié (der
weltliche Organist des Franziskanerklosters in Nitra in der 1, Hélfte des 18. Jahr-
hunderts)® u. a. m. Franziskanische Kopisten haben bestimmt sehr viel sowohl
aus den handschriftlichen, als auch aus gedruckten Vorlagen (obwohl manchmal
undirekt) geschopft. Die gedruckten Vorlagen kennen wir aber — mit Ausnah-
me Cantus Catholici und teilweise tschechischer Gesangbiicher — bis jetzt nur in
einem sehr beschrinken Mafe. Das Kirchenlied hat sich bei den Franziskanern
fast ausschlieBlich in der hadschriftlichen Form verbreitet, manchmal wurden in
einem umfangreichen Buch mit Messen, Litaneien, Antiphonen usw. nur einige
wenige Lieder aufgezeichnet, d. h. in vielen Quellen wurden relativ wenige Kir-
chenlieder aufgezeichnet. Dies alles erschwert die Forschung. Einige weiteren
Probleme (keine klare Trennungslinie zwischen Kirchenlied und Arie, zwischen
allen dhnlichen Gattungen, inklusive Volksschaffen) wurden schon anfangs an-
gedeutet. Trotzdem, oder eben deshalb sind sowie moderne monographische Stu-
dien tiber die wichtigsten Quellen (Kantionale von P. M. Repkovié, P. I. Red]l u.
4.), als auch den breiteren Raum betreffenden vergleichende Texte (wie jener von
P. Richter) gleichermaflen wiinschenswert.

3 Siehe dazu n#her die in Anm. 5 angefiihrten Arbeiten.
3 Ladislav Kagic: Missa franciscana der Marianischen Provinz, a. a. O., S. 28-29.
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1.A.H. Bulletin Apa KADELBACH
Nr. 37/2009 Liibeck

Wer irrt - Tony Buddenbrook oder der Kommentator?

Vom Nutzen der Hymnologie fiir die Literaturwissenschaft

Hiufig werden wir Hymnologen gefragt, wozu wir unser Handwerk betreiben.
Eine Rechtfertigung haben wir sicher nicht nétig, weder fiir die historische For-
schung noch fiir die weltweite Bestandsaufnahme und Evaluation des gegenwér-
tigen gesungenen Gotteslobs, eben weil Kirchenlied und Gesangbuch tragende
S#ulen unserer Glaubens-, Kultur- und Geistesgeschichte sind. Dies behilt seine
Giiltigkeit, auch wenn der Stellenwert des geistlichen Gesangs in der modernen Ge-
sellschaft zuriickgeht. Ein gutes Gesangbuch, ein gutes ,,Neues* Lied spiegelt auch
heute noch den Zustand von Kirche und Gesellschaft sowie die Befindlichkeit der
Menschen in unserer Zeit, ihre Fragen und Néte und ihre Beziehung zu Gott.

Uns ist das klar, aber immer wieder erlebe ich staunende Reaktionen von fach-
fremden Wissenschaftlern und Laien dartiber, wie sehr unser Forschungsgegen-
stand tiber viele Zeiten und R4ume hinweg in viele Lebensbereiche hineingewirkt
hat. Mein Lieblingsbeispiel, durch das ich vor tiber 40 Jahren die Hymnologie
fiir mich entdeckte, ist das Gesangbuch deutscher Auswanderer nach Amerika,
das héufig als einziges Buch in die neue Welt mitgenommen wurde. Es beglei-
tete die Emigranten auf ihrer Reise, wurde fiir Bitt- und Trostlieder in Schwer-
nissen sowie fiir Danklieder nach gliicklicher Ankunft aufgeschlagen und blieb
auch in der Fremde das Buch ihres Glaubens — im persénlichen und im gemein-
schaftlichen Gebrauch.

LieB der Kontakt in die alte Heimat und damit die Nachlieferung von Kirchen-
gesangblichern nach, wurden sie zunéchst original, dann mehr oder weniger ver-
andert nachgedruckt, mit Anhéingen auch in der neuen Landessprache versehen,
bis schlieflich ganz eigenstindige Liedersammlungen entstanden. M.E. spiegelt
kein anderer Gegenstand den kulturellen Anpassungsprozess an eine neue Um-
gebung besser als das Gesangbuch. Das gilt zumindest fiir die Auswanderer nach
Nordamerika im 18. und 19. Jahrhundert. Diese aufgrund hymnologischer Unter-
suchungen aufgestellte These fasziniert Amerikakundler ebenso wie Linguisten,
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166 ADA KADELBACH

Exilsforscher, Volkskundler und Soziologen. Sie geben nach meiner Erfahrung
gerne zu, dass sie auf unsere Studien angewiesen sind, greifen gerne darauf zu-
riick und bauen darauf auf,

Nicht ganz so problem- und reibungslos erscheint mir der Umgang derjeni-
gen Fachrichtungen mit der Hymnologie, die ihr noch néher stehen bzw. sogar als
Teildisziplinen in ihr zusammenflieBen: vor allem die Musik- und die Literatur-
wissenschaft, aber auch die Theologie mit Liturgik, Kirchen- und Frommigkeits-
geschichte. Die Griinder der IAH hatten vor 50 Jahren vor allem dieses erkannt;
Die hymnologische Forschung kommt ohne die Zusammenarbeit und den Dialog
mit den anderen Disziplinen nicht aus, sucht den stindigen Austausch auf dem
neuesten Forschungsstand und bietet zugleich ihre Dienste an, die sie und zwar
nur sie mit ihren eigenen Methoden leisten kann — nicht als ,,ancilla, sondern als
Partnerin auf Augenhéhe.

-Es sei mir erlaubt, nach vier Jahrzehnten eigener hymnologischer Arbeit und
ebenso langer Mitgliedschaft in der JAH zum 50jdhrigen Jubildum die selbstkri-
tische Frage zu stellen, ob es unserer Arbeitsgemeinschaft hinreichend gelungen
ist, die Vertreter anderer Disziplinen, soweit sie sich nicht selbst auch als Hym-
nologen verstehen, von der Bedeutung und Notwendigkeit unseres Tuns fiir ihre
Belange zu iiberzeugen. An fiinf Beispielen aus der Neueren deutschen Literatur
méchte ich — nicht beckmesserisch, sondern kritisch-konstruktiv — zeigen, dass
die Germanistik nicht darauf verzichten sollte, sich hymnologisches Fachwissen
zunutze zu machen oder sich selbst zu verschaffen.

Beispiel 1: Wird Paul Gerhardt in Buddenbrooks falsch oder doch ,richtig*
zitiert? . :

Obwohl es in der Neuverfilmung von Thomas Manns Romanerstling Budden-
brooks, der Weltruhm erlangte, an eindrucksvollen Sterbeszenen nicht mangelt,
verzichtet der Regisseur auf die kistliche, sicher nicht nur ironisch gemeinte Epi-
sode am Sterbebett von Senator Thomas Buddenbrook.! Seine Schwester Tony
bricht plotzlich die steife Feierlichkeit der umstehenden Verwandtschaft auf und
beginnt ,,sehr laut und mit gefalteten Hinden, einen Gesang zu sprechen. . »Mach’
End’, o Herr, [...] mach’ Ende mit aller seiner Not; stiirk’ seine Fiil’ und Hinde
und la8 bis in den Tod.. «.* Hier blieb sie ,,jimmerlich stecken® und ,,Jedermann
im Zimmer wartete und zog sich zusammen vor Geniertheit.*?

! Die Buddenbrooks. Regie: Heinrich Breloer 2008.

2 Thomas Mann, Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Roman, hrsg. und textkritisch durchge-
sehen von Eckhard Heftrich, unter Mitarbeit von Stephan Stachorski und Herbert Lehnert, Frank-
furt am Main 2002 (=Thomas Mann, GrofSe kommentierte Frankfurter Ausgabe, Bd. 1.1), S. 754f.
Unterstreichungen sind auch im Folg, alle von mir.
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Wenn im Kommentar der Winkler Weltliteratur Diinndruck Ausgabe von 1995
angemerkt wird: ,,Tony stimmte die zwGlfte und letzte Strophe von Paul Gerhardts
Lied Befiehl du deine Wege an, die richtig ... lautet: ,Mach End o Herr, mach Ende/
An aller unsrer Not!*? so geschieht der Romanfigur Tony Buddenbrook und damit
auch ihrem Schépfer Thomas Mann unrecht. Zwar ist die Préiposition ,.an* im zwei-
ten Vers der letzten Strophe seit dem Erstdruck des Liedes in der Praxis Pietatis 1653
und auch seit Ebeling 1666 in den Gesamtausgaben iiberliefert. Insofern ist der Kom-
mentator philologisch-textkritisch scheinbar im Recht. Aber eben auch nur scheinbar.
Denn die hymnologische Untersuchung fiihrt zu einem anderen Ergebnis:

Im ersten amtlichen Liibeckichen Gesang=Buch von 1703 steht bis zur letz-
ten Auflage 1780 ebenfalls noch ,,Mach end, o0 HErr! mach ende, An aller unsrer
noth*“* Aber im Aufklarungsgesangbuch von 1790 (auch in der revidierten Fassung
von 1821) heifit es ,,mit aller unsrer Noth!“. An dieser Lesart hielten die Liibecker
in allen nachfolgenden lutherischen Gesangbiichern fest: im Erprobungsentwurf
von 18396, im amtlich eingefiihrten Reformgesangbuch von 18597 (einschlieBlich
der verbesserten Neuauflage von 1877%) sowie im DEG, das in Liibeck — vor allen
anderen Landeskirchen — bereits 1916 eingefithrt wurde.” ,,Mit*, nicht ,,an aller
unsrer Noth* stand also auch in dem Gesangbuch, das Thomas und Heinrich Mann
in ihrer Schul- und Konfirmandenzeit begleitete. So hatte es Thomas Mann auch
im fernen Miinchen im Ohr, Denn das beriihmte Gerhardt-Lied , Befiehl du dei-
ne Wege* gehorte in Liibeck zum absoluten Pflichtkanon von 20 Kirchenliedern,
die auswendig gelernt werden mussten.!® Er zitiert das Lied also aus Liibeckisch-

3 Thomas Mann, Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Roman. Mit Nachwort, Anmerkungen
und Zeittafel von Jochen Hieber, Ziirich und Diisseldorf 1995, S. 788.

¢ Liibeckisches Gesang=Buch, nebst Anfiigung eines Gebet=Buchs, auf Verordnung E. Hoched-
len Hochw. Raths, von einem Ehrwiirdigen Ministerio ausgegeben, Liibeck 1780, Nr. 195,

-5 Neues Liibeckisches Gesangbuch zum dffentlichen Gottesdienste und zur hduslichen Andacht
auf Verordnung Eines Hochedlen Hochw. Raths ausgefertiget von dem Liibeckischen Ministerio,
Liibeck 1790, Nr. 324.

8 Evangelisch=Lutherisches Gesangbuch herausgegeben von E. Ehrw. Ministerium der freien
Hanse=Stadt Lilbeck, Liibeck 1839, Nr. 445,

7 Liabeckisches evangelisch=lutherisches Gesangbuch fiir den dffentlichen Gottesdienst und
die hdusliche Andacht, auf Verordnung Eines Hohen Senates ausgefertigt durch das Ministerium,
Libeck 1859, Nr. 287. (Abb. 1)

8 ...dufs Neue durchgesehene und vermehrte Auflage, Liibeck 1877, Nr. 287. Vier unverander-
te Auflagen bis 1905.

® Deutsches evangelisches Gesangbuch herausgegeben vom Deutschen Evangelischen Kirchen-
ausschuf [...] bearbeitet vom Geistlichen Ministerium in Liibeck, Berlin 1916, Nr. 218. So auch im
EKG 294 und EG 361. '

© duswahl evangelischer Lieder zum Auswendiglernen, in: Erklérung des kleinen Katechismus
Luthers mit Eines Hochedlen und Hochweisen Rates Genehmhaltung zum 8ffentlichen Gebrauche
herausgegeben von einem Ehrwilrdigen Ministerio der freien Stadt Lilbeck, Libeck 1886, S. 126f.
Von den 38 Liedern sind 20 fett gedruckt, darunter ,,Befiehl du deine Wege*, ~
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Mannscher Perspektive ebenso ,.richtig® wie Tony aus der fiktionalen Sicht der
Buddenbrooks. Denn alle vier Generationen hitten aus den realen amtlichen Ge-
sangbtichern der Erz&hlzeit des Romans (1835 bis 1877) ebenfalls nur die Préposition
kennen kdnnen, die von Tony korrekt aufgesagt wurde, ndmlich ,,mit*!

252

Bom Verivauen unb Ergebung in Sott

Bom Wertrauenr und

Grgebung it Gott. 258

nem Preis aufnehuren in
baé Parabeisy bel Hopf
i) in ble Hinde. Smen,
Rmen!  Komm, du fddne

Mela &erilid;ﬂ)ut mid verl.

efiehl du belne
287‘ '8 Hlege, und
wag beln Herge . fantt,
bex  allectreuften Pflege
befi, ber ben Hlmmel lentt,
Der Wolten, Luft unb Win.
ben glebt MWege, Lauf und
Bah, dee micd auc) Wege
finbett, ba betn Fup gehen
Fan.

2. Dem PHerven mufbt
bu trauen, wenn dirg foll
woflevgehn; auf fein Wevk
mupt du’ {thaen, tvenn
beinMWer? foll beftehn. Mit
Sorgen unb mit Gramen
und mit felbfteigier Peln
aft @ott fih gar nidis
nehmen: o8 mup ecbeten fein.

8. Deln emge Tren und
®nabe, o Bater, toeth und
fieht, mwas gut fei ober
fhabe bem flexblichen Ge.
Blitt; wnd, was dbu dbann
erlefert, dag  treibft bu,

Qreubenfrone, bleib nise
fange: deiner wart i mis
Berfangen.

5. Nicoloy, #. 1608,

11, Bom BJerfranen und Crocbung in Gott.

ftarber Heid, und . bringf:
um Stand und Wejer.
was beinem Rath gefaflt,

4. Meg Haft du alfer
wegen, an Mitteln fehlzd
ble nicht; dein Thun if
lanter Segen, dein Sang
ift lauter Riyt, Dein Weed
fann Siemand Hinder
bein Arbeit darf nidt ruhn.
wenn  du, was belnex
Kindern  erfprieplich f,
witift thun.

5, Uud ob audy Wel:
b Teufel Hie wollten
wiberflehn, fo witd dosk
ofne Juweifel Goft nidit
guciicfe gefn, Was er fih
povgerommen, und was
er haben wifl, bas mup
bodh endlih Fommen zu
feinem Swed und Fiel

6. Poff, o du arme
Seele, hoff unb fef unver-
3agt! Gott wicd bidy aud
ber Hohle, da bidy ber

Kummer plagt, mit grofien
Snaden riiden.  Grwarte
nur bie Feit: fo wict du
$hon exblicen bie Somn
dec fdybnjten Freud,

7. Muf, aufl gleb ovei
nem Sdymerge und Sorgen
gute Stacht; lap fabrem,
mas bag Herge beteiibt und
teautig macht, VIR du dody
nid)t Regente, ber Afled
fithren foll: Golt fist tm
HRegimente, unb fihret Alles
wofhl.

8. S, thn lap thun
und walten! Gr ift ein
toeifer Fiteft, und wied fid)
fo verhalien, dap du didy
witbern wirft, wenn er,
wie ifyin gebiibret, mit wun-
berbacem Rath die Sadhy
Hinausgefiifieet, dle dich
beliimmert hat.

9, Gr wicd Fwar eine
Weile mit * feinem Troft
vergiehn, und thun an fei-
nem Xheile, als BHatt in
(einem Simn cr beiner fich
begeben, und, jollift by fiic
und fic in Ungft und
RNbthes jdyroeben, o frag
et widtd nad) bic:

10, Wirbs aber fid) ber
finben, dafi du ihm tveu
verblelbft, fo it er bid
entbinben, da bdu's am
mindften glaubft; ec toled
beln Perge [Hjen von ber
o fdweren 2aft, dle du
su Peinem Bojen bigher
getragen Haft.

£ 11, Tobl vir, du RKind
ber Zreuel bdu Haft und
friigft bavon wmit HRuhm
imb Dantgefdycele ben Sieg
unb Ghrenbren. Gokt giebt
die jelbft die Palmen in
beine redyle Hanb, und du
fingft Freubenpfalmen dem,
Dber bein Leid gewandt,
#12. Mad) Gud, o Hers,
wad) Enbe mit olfer umfrer
Rothl Stict unfre i
b Hande, und laf big
i bent Tod und allyeit beis
niee Pilege und FTren' eme
pjoblen " fein: fo gehen
unjre MWege  gewif gum
Hlommeel ein.

P. Gerhardt, ft. 1676,

Dtel.: Macua follt idy m. sc.

: atnm  wiift
288, Wy, wia
morgen, armed Hegg, bic

Litbeckisches Gesangbuch 1859

Auf die eigentliche Textdnderung, die Tony willentlich oder unwillentlich vor-
nimmt, geht der Kommentator jedoch gar nicht ein. Angesichts des Sterbenden
macht sie aus ,,unsrer Not* , seine Not* und bezieht auch die ,,Fii’ und Hande*
grammatikalisch auf den Bruder. Vielleicht ist es die Unlogik dieser spontanen,
situationsbedingten Textvariante, durch die Tony aus dem Konzept gerit, weil sie
einerseits seinen Tod herbeiwiinscht, andererseits aber die Starkung der Glieder,
also seine Genesung erbittet. Dadurch wird der ironische Anstrich des aufrich-
tig gemeinten, aber durch das Steckenbleiben peinlich-komisch wirkenden Auf-
tritts am Sterbebett noch verstirkt.!

! Die Idee zu dem Paul Gerhardt-Zitat hielt der Autor bereits im 3. Notizbuch fest: ,, Ihr Gebet
an Th’s Sterbelager: ,Mach End’, o Herr, mach Ende...’ . Thomas Mann, Notizbiicher 1-6, hrsg. von
Hans Wysling und Yvonne Schmidlin, Frankfurt am Main 1991, Notizbuch I, S. 115.
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Hymnologische Quellenforschung — hier die Befragung regionaler Gesang-
biicher aus der Lebenszeit des Autors und der Erzahizeit des Romans — kénnen
also durchaus zu einem besseren literarischen Textverstindnis und zur vertie-
fenden Interpretation beitragen. Kurz nach Erscheinen der Winkler-Diinndruck-
ausgabe habe ich die irrtiimliche Kommentierung in einem Essay iiber ein Paul
Gerhardt-Zitat von Heinrich Mann, das uns im zweiten Beispiel noch beschafti-
gen wird, richtig gestellt und danach in Beitrigen zur Thomas Mann-Forschung
darauf Bezug genommen.'

Deshalb heif}t es im neuen Kommentar zu Buddenbrooks in der Grofien Frank-
Jurter Ausgabe von 2002 nun zwar auch: ,,Jony wandelt die letzte Strophe von
Paul Gerhardts geistlichem Lied Befiehl du deine Wege ab, die eigentlich lautet:
»Mach End, o Herr, mach Ende / mit aller unsrer Not [...]J<*"* Dass die Strophe
dann aber ausgerechnet aus der Liibecker Ausgabe des DEG von 1930 zitiert wird,
die weder in der Romanzeit noch im Leben Thomas Manns eine Rolle spielte, ist
nicht nur aus hymnologischer, sondern auch aus textkritischer Sicht unverstdnd-
lich. Schliefllich hatte der Autor seine Vaterstadt bereits im Friihjahr 1894 Rich-
tung Miinchen verlassen. Und wéhrend der Niederschrift des Romans (1897-1900)
war in Litbeck noch immer das Gesangbuch von 1859/77 in Gebrauch (letzte Auf-
lage 1905!), mit dem Thomas Mann und seine Romanfiguren Tony und Thomas
Buddenbrook grofl geworden waren.

Auch das néchste Beispiel ,,zeigt den Literaturwissenschaftlern, daf es nicht
reicht, ein beliebiges Gesangbuch zur Hand zu nehmen, aber auch nicht irgendeine
textkritische Paul-Gerhardt-Ausgabe, sondern daB die fein und feinst verastelten
regionalen Quellen und Traditionen mafigebend sind“ und dass ,,man den gewShn-
lichen Germanisten dringend davor warnen [muf], sich ohne das nétige hymno-
logische Riistzeug auf diesem Parcours zu zeigen® (Kurzke)."

12 Ada Kadelbach, Paul Gerhardt im Blauen Engel. Ein rétselhaftes Kirchenliedzitat in Heinrich
Manns ,, Professor Unrat*, In: Heinrich Mann-Jahrbuch 14/1997, S. 87-112, hier S. 92f, — Diesel-
be, Was ist das? Ein neuer Blick auf einen beriihmten Romananfang und die Lilbecker Katechis-
men. In: yBuddenbrooks<. Neue Blicke in ein altes Buch, hrsg. von Manfred Eickhglter und Hans
WiBkirchen, Liibeck 2000, S. 36-47. — Dieselbe, ,,Thomas Mann und seine Kirche im Spiegel der
Buddenbrooks*. In: Thomas Mann und seine Kirche. Zwei Vortrége von Ada Kadelbach und Chri-
stoph Schwdbel, hrsg, vom Kirchenamt der Evangelischen Kirche in Deutschland, Hannover 2001

=EKD-Texte Nr. 70), S. 7-23.

3 Thomas Mann, Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Roman. Kommentar von Eckhard Hef-
trich und Stephan Stachorski unter Mitarbeit von Herbert Lehnert, Frankfurt/Main 2002 (=Thomas
Mann, Grofie kommentierte Frankfurter Ausgabe, Bd. 1.2), S. 395.

4 Hermann Kurzke, Das Kirchenliedzitat in der Literatur. Ada Kadelbach: Paul Gerhardt im
Blauen Engel in: JLH 37/1998, S. 214.
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Beispiel 2: Soll man im ,,Blauen Engel“ dankbar oder frohlich sein?

Josef von Sternberg verzichtet in seiner legendédren Verfilmung (,,Der Blaue
Engel“ 1930) von Heinrich Manns Roman Professor Unrat (1905) ebenfalls auf
eine Szene, in der — dieses Mal unfreiwillig — ein Paul Gerhardt-Lied rezitiert
wird. Der in flagranti ertappte Pauker demiitigt seinen Schiiler, indem er ihn in
Gegenwart der gemeinsam angebeteten ,,Kiinstlerin Fréhlich* die ,,fiir morgen
aufgegebenen Gesangbuchverse™ aufsagen lisst: ,,Sollt ich meinem Gott nicht
singen? Sollt ich ihm nicht fréhlich sein?*, '* Soweit der heutige Leser tiberhaupt
noch Kirchenliedtexte kennt, stutzt er bei der zweiten Zeile, Aus der miindlichen
Uberlieferung und aus den Gesangbiichern der Gegenwart ist den meisten Lesern
wohl eine andere Version vertraut: ,,Sollt ich ihm nicht dankbar ein

Sollte Heinrich Mann in Anspielung auf den Namen der Bordelldame Ro-
sa Fréhlich den Vers eigenstéindig gedndert haben? Auch diese Frage ist hymno-
logisch schnell gekldrt: Im Erstdruck des Liedes [DKL 1653%] steht ,,dankbar®,
bei Ebeling [DKL 1667%] dagegen ,,frohlich. Von nun an gibt es zwei Uberlie-
ferungsstringe. In allen Auflagen der Praxis Pietatis und in den daraus schop-
fenden Quellen heilt es weiterhin ,,dankbar;, in den Gesamtausgaben, die auf
Ebeling aufbauen, und in den sich daran orientierenden Gesangbiichern wird
,,fréhlich tradiert.

Es wére nun plausibel anzunehmen, dass im Gesangbuch von Heinrich Mann
bzw. in dem der Schiiler von Professor Unrat die Ebelingsche Fassung gestanden
hitte. So einfach macht es uns der Autor aber nicht. Es ist viel komplizierter. In
Liibeck sang man ,,auf Verordnung E. Hochedlen Hochw[eisen] Raths* seit 1703
,»S0llt ich ihm nicht dankbar seyn?“.!® Diese Version wurde auch in das Aufkli-
rungsgesangbuch von 1790 iibernommen."” Und dann taucht seit 1839 (Probeent-
wurf fiir das restaurative Gesangbuch von 1859/77) pl6tzlich eine dritte Variante
auf, die ich weder vorher noch nachher in irgendeinem anderen deutschsprachigen
Gesangbuch nachweisen konnte: ,,Sollt ich meinem Gott nicht singen, und in ihm
nicht frohlich seyn?<®

In der Vorrede zum Gesangbuchentwurf von 1839, der unter dem Vorsitz des
Biirgermeisters von einer aus Mitgliedern des Senats und des Geistlichen Minis-
teriums gebildeten Kommission erarbeitet worden war, sind die Bearbeitungs-
kriterien und die Arbeitsmethoden genau beschrieben:

15 Alle Zitate aus: Heinrich Mann, Professor Unrat oder Das Ende eines Tyrannen. Roman.
Mit einem Nachwort von Rudolf Wolff und einem Materialienanhang, zusammengestellt von Pe-
ter-Paul Schneider, Frankfurt/Main 1989 (=Heinrich Mann, Studienausgabe in Einzelbénden, hrsg.
von Peter-Paul Schneider).

6 Anm. 4, Nr. 134,

7 Anm. 5, Nr. 24,

8 Anm. 6, Nr. 512,
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daf} nimlich jedes Lied so viel mdglich unveriindert in derjenigen Gestalt
aufzunehmen sey, in welcher es von dem Liederdichter ist verfalt worden. [...]
Da indessen in dlteren und neueren und selbst in den besten Liedern nicht selten
einzelne unedle Bilder, spielende Ausdriicke, sprachliche Hérten, oder auch mit
der heiligen Schrift nicht iibereinstimmende Vorstellungen sich finden, so hat
man zwar in solchen Fillen unbedenklich die bessernde Hand angelegt; jedoch
ist mit der gréBesten Gewissenhaftigkeit dahin gesehen worden, daf} der Gedan-
ke des Dichters auch durch den verénderten Ausdruck wiedergegeben, der Ton
des ganzen Liedes beibehalten, mit einem Worte, dass so gedndert werde, wie
zu vermuthen ist, daf} der Liederdichter selbst, wenn er gegenwirtig lebte, wiir-
de geéindert haben. (Vorrede, S. VIII)

Sicher standen beim zweiten Vers von Paul Gerhardts Lob- und Danklied ,,Sollt
ich meinem Gott nicht singen?* die beiden iiberlieferten Versionen zur Disposi-
tion. ,,Sollt ich ihm nicht dankbar sein?“ hief3 es in den bisherigen Liibecker Ge-
sangbiichern. Bei der vorgenommenen Sorgfalt der Kommission, die vier Jahre an
dem Entwurf arbeitete, ist jedoch davon auszugehen, dass auch die dlteren Ger-
hardt-Gesamtausgaben zu Rate gezogen wurden, und in denen stand bekanntlich
,»Sollt ich ihm nicht fréhlich sein?*!® Offensichtlich wurde der Gebrauch des Da-
tiv in Verbindung mit fréhlich — ,,jemandem frohlich sein® — auch schon im 19.
Jahrhundert als archaisch, als ,,sprachliche Harte*, empfunden, und so wurde von
der Liibecker Gesangbuchkommission die Sonderform ,,und in ihm nicht fréh-
lich sein“ geschaffen. Dass dieser Beschluss kein Selbstgénger war, kann man
sich nach Beschreibung der Arbeitsweise lebhaft vorstellen:

hier werde nur erwihnt, dass selten eine Veréinderung aufgenommen ist, die
nicht aus mehrfachen Versuchen und Vorschlédgen als die beste ausgew#hlt wi-
re, und dass oft ein einziger Vers stundenlange Arbeit und ausfiihrliche Bespre-
chung erfordert hat. (Vorrede, S. VIIIf)

Der Entwurf von 1839, tiber den man 20 Jahre lang kréftig stritt, wurde of-
fiziell nicht eingefiihrt, sondern nur zur Erprobung in den Kirchengemeinden
freigegeben.® Die origindre Liibecker Textvariante wurde aber in das amtliche
Gesangbuch von 1859/77% ibernommen und blieb bis zur Einfiithrung des DEG
1916 in Litbeck in Gebrauch.

1® Fast alle Gerhardt-Ausgaben, die auf Ebeling zuriickgehen (vgl, Bunners, Anm, 18, S. 207-211)
sind im Altbestand der Liibecker Stadtbibliothek nachweisbar, z.B. Feuerlein (Niirnberg 1683), Feust-
king (Wittenberg 1723), Langbecker (Berlin 1841), Schulz (Berlin 1842), Wackernagel (1843).

2 Vgl. Ada Kadelbach, Rationalismus und Restauration im Spiegel des evangelisch-lutheri-
schen Kirchenlieds. In: Speculum Aevi. Kirchengesang in Liibeck als Spiegel der Zeiten, im Auf-
trag der JAH und der Bibliothek der Hansetadt Liibeck hrsg. von Ada Kadelbach und Arndt Schnoor,
Liibeck 1995, S. 27-40, 48f.

2 Anm, 7 und 8, Nr. 316 (Abb. 2 und 2a).
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Eigene Melodie.
316, €t

Qlbectifches : , 1
. o fingen, und in ihm nidjt
evangelifd-{utherijdes fedblic) fein? Sef) idy dody
i allen Dingen, ivie fo
@ ¢ f a I[ g b u CD gut erd mit mix meir.
Jjts dbod) nid)ts af3 Yauter
far bew Lieben, wag fein hénugt.‘%
- . ] e regt, dad ofjn Cnde
Bffentlidien @otteadientt %;? unbgttr&gt, ﬁg in feis
umb ble g&m @ienfg fid uiben SIIBIIeé
. ing mibhrt Jeime Beit.
hauslie Audadst Gottes Licb in Gighit

auf Berorbmung
Liibeckisches Gesangbuch 1877
Eiues hohen Fenates

audgefertigt Heinrich Mann musste al-

burd) bus so vor allem diese Version aus

Miniftevium. seiner Jugend kennen (,,...und

_—_ in ihm nicht fréhlich sein*). Sie

Uufs Neue durdgefehene unbd vermelete Unflage. stand in dem Gesangbuch, aus

dem er fiir Schule und Kon-
firmation lernen musste. Und
dennoch lisst er den Schii-

Riibed 1877, ler von Ertzum im ,,Blauen

Drud und Berlag von Gdymidt & Exbimann. Engel“ d1e Ebelingsche Fas-
sung aufsagen: ,,Sollt ich ihm

Libeckisches Gesangbuch 1877 nicht frohlich sein?“. Auch

hierfiir kann hymnologische
Detektivarbeit der Literaturwissenschaft eine Erklarung bieten.

Christian Bunners hat herausgefunden, dass die Beschreibung des bei den bi-
gotten Jerusalemsabenden im Hause der Konsulin Buddenbrook benutzten ,,ural-
ten Buches* nur auf eine einzige Gerhardt-Ausgabe zutrifft, nimlich auf die des
anhaltinischen Hofpredigers Johann Heinrich Feustking.?? Nur in dieser Duode-
zausgabe (,,lacherlich und unverhéltnisma8ig viel hoher als breit*) ist das ,,paus-

2 Christian Bunners, Paul Gerhardt. Leben, Werk, Wirkung, Gottingen 2007, S. 277f. Der
verdienstvolle Fund wurde in der Grofen kommentierten Frankfurter Ausgabe (Anm. 13) filsch-
licherweise mir zugeschrieben (S. 313). Dagegen konnte ich mit Hilfe der in Liibeck erhaltenen
Entschliisselungslisten die fiktiven Romanschwestern, ,,die beteuerten, in gerader Linie von Paul
Gerhardt abzustammen* und in deren Besitz sich die Feustkingsche Gerhardt-Ausgabe befand, als
die Enkelinnen von Matthias Claudius identifizieren. Vgl. Ada Kadelbach, Matthias Claudius,
Paul Gerhardt, Thomas Mann — verborgene Beziehungen. In: Jahresschriften der Claudius-Ge-
sellschaft 10/2001, S. 5-18.
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bickige Bildnis“ des Liederdichters auf dem Frontispiz zu sehen. Thomas Mann
muss das ihn beeindruckende Buch, das er so exakt beschreibt, personlich gese-
hen haben, vielleicht in den Hénden seiner frommen GroBmutter. Kannte es Tho-
mas, muss es auch Heinrich vertraut gewesen sein, denn dieser ging im Hause
der Grofimutter ebenfalls ein und aus und schrieb als 19-Jahriger nach ihrem To-
de an seinen Litbecker Schulfreund: ,,Jch sage ganz ohne Spott: Sie war ystark im
Glauben<. Begreifst Du?* (Dresden, 14.1.1891).%

Auch in der Feustking-Ausgabe der 120 Lieder, die ,,nach des Autoris Ma-
nual und eigenhéndigem revidierten” und dem Herausgeber von Gerhardts Sohn
ibergebenem Exemplar ediert wurde, steht: ,,Sollt ich ihm nicht fréhlich sein®
Vermutlich hat Heinrich Mann seine Grofmutter reformiert-schweizerischer Her-
kunft das Lied auch so singen gehort und in der frivolen Romanszene von dem
Pennéler vor der Kiinstlerin Frohlich eben auch so rezitieren lassen.

Ein anderes Beispiel dafiir, dass die miindliche Tradition stdrker sein kann
als die im Kirchengesangbuch fixierte, bietet uns Matthias Claudius auf musi-
kalische Weise.

Beispiel 3: ,,Grofivater, spiel uns einen Walzer*

Einmal wurde er von uns um einen Walzer gebeten, er konnte keinen und sagte,
wenn ihr die Melodie: ,,wer nur den lieben Gott It walten®, héren wollt, die hat
3/4 Tackt, er spielte sie schnell, aber zum Tanzen lieB er es nicht kommen.”

Es war Agnes Perthes, iltestes Enkelkind von Matthias Claudius, die diese
Episode im letzten Lebensjahrzehnt des Wandsbecker Boten erlebt hat und 16
Jahre alt war, als der GroBvater 1815 im Hause ihrer Eltern am Hamburger Jung-
fernstieg starb. Auch wenn sie ihre Erinnerungen erst vierzig Jahre spéter aufge-
schrieben hat, diirfen sie doch als verlisslich gelten. Der schlichte Leser wird die
hiibsche Anekdote ebenso reizvoll finden wie der Claudiusexperte; es wiirde aber
beiden schwerfallen, die hymnologische Finesse darin zu entdecken. Die popu-
lire Melodie?® von Georg Neumark steht in der Tat — wenn nicht im 3/4 (DEG),

2 Heinrich Mann, Briefe an Ludwig Ewers 1889-1913, hrsg. von Ulrich Dietzel und Rosemarie
Eggert fiir die Akademie der Kiinste der DDR, Berlin und Weimar 1980, S. 198.

24 In den Schweizer Kantonen kursierten beide Fassungen des auch dort beliebten Liedes neben-
einander. (Personliche Nachricht von Andreas Marti). Im Gesangbuch fiir die evangelisch=reformirte
Gemeinde zu Litbeck (Liibeck 1832, 21882), der die GroBmutter der Briider Mann grofie Teile ih-
res Vermdgens vermachte, steht allerdings wie in den amtlichen lutherischen Gesangbiichern vor
1839 ,,dankbar* (Nr. 19).

% Hansjorg Schmitthenner (Hrsg.), Erinnerungen an Matthias Claudius. Von seiner Enkelin
Agnes Perthes, [Friedrichroda 1858] Miinchen 1978, S. 15.

% Vgl. Andreas Marti, Kommentar zu KG 541, RG 681, CG 866 in: Gkumenischer Liedkom-
mentar zum Katholischen, Reformierten und Christkatholischen Gesangbuch der Schweiz, Liefe-
rung 3/2004.
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so doch im 6/4 Takt (EKG, EG, RG, KG, GL Ditzesananhiinge), wie der Urtext
[DKL 1657"] heute allgemein gedeutet wird. So singen wir das Lied seit fast 100
Jahren. Aber so war es nicht immer. Bis zur Restauration der Weise im 19. Jahr-
hundert (Eisenacher Entwurf 1853) wurde sie grundsétzlich im geraden Takt no-
tiert., Selbst in der Praxis Pietatis, im Freylinghausen, in Telemanns Choralbuch?
und vor allem bei J. S. Bach erscheint sie ausschlieflich im 4/4 Takt: in seinen
Kantaten und Orgelwerken ebenso wie in den Vierstimmigen Choralgeséngen
gesammlet vorn Carl Philipp Emanuel Bach *® In den zeitgendssischen Choral-
und Melodienbtichern aus dem néheren und weiteren Umfeld von Claudius steht
das Lied ohnehin immer geradtaktig, rhythmisch ausgeglichen, meistens in hal-
ben Noten. Denn der Tripeltakt war verpont und ausnahmsweise nur fiir dakty-
lische Versmalle zugelassen.

In den mehresten alten Choral=Biichern stehen verschiedene Melodien im 3/2,
oder 3/4, also in sogenannte Tripeltéicte, welche doch von der Gemeine im C, oder
4/4 Tact gesungen werden. Weil letzteres dem Choralstyl auch mehr angemessen
ist, es sey denn, daB das Sylbenmaas solches durchaus anders erforderte: so ist
der sogenannte Tripeltact in dieser Sammlung, so viel méglich vermieden wor-
den. [...] und wenn nur die Viertelnoten im 3/4 just so lang als die im 4/4 Tact ge-
sungen werden: so wird man den Unterschied der Tactart kaum merken.?

Dieses Ideal, das der Schleswiger Domorganist Bendix Friedrich Zinck 1785
fiir den Kirchengesang in Schleswig-Holstein formulierte, wurde auch in vielen
anderen Vorreden artikuliert.*

»Wer nur den lieben Gott 143t walten* ist aber eben nicht im daktylischen, son-
dern im jambischen Versmaf verfasst. Und so musste man in Schleswig-Holstein
noch iiber 100 Jahre warten, bis man im Choralbuch zum Provinzial-Gesangbuch
von 1883 die Notierung der Neumarkschen Melodie im 3/4 Takt wagte® Da war
Claudius aber schon fast 40 Jahre tot.

‘Woher er die Melodie im ungeraden Takt kannte, so dass er sie als ,,Walzer*
auffassen konnte, muss offen bleiben.*? Offensichtlich hatte die Melodie von

27 DKL 1730" (Nr. 187).

2 DKL 1765 (Nr. 76) und DKL 1784 (Nr. 66).

? [Bendix Friedrich Zink], Vollsténdige Sammlung der Melodien zu den Geséingen des neuen all-
gemeinen Schleswig=Holsteinischen Gesangbuchs, Leipzig [DKL 1785%), Vorbericht, S. 2. Choral-
buch zu dem von Claudius ungeliebten ,,d4nischen® Gesangbuchs von J. A, Cramer, Altona 1780.

30 Z.B. Johann Adam Hlller, Allgemeines Choral-Melodienbuch, Leipzig [DKL 1797%], Vor-
rede S. XVI.

- 3 E. Fromm und H. Stange, Vierstimmiges Choralbuch zu dem neuen Schleswig-Holsteinischen
Gesangbuch fiir Kirche, Schule und Haus, Schleswig 1884, Nr. 133a (Abb. 3). Noch 1912 entschied
sich die Kommission des Wiirttembergischen Gesangbuchs fiir den 4/4 Takt, obwohl im Entwurf
(Nr. 314) 3/4 Takt vorgeschlagen worden war,

32 Neumark hatte sie 1657 ohne Taktstriche drucken lassen und C vorgezeichnet, aber das Me-
trum wird eindeutig als ungeradtaktig-,.tdnzerisch* empfunden. Die moderne Notation im 6/4 Takt
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Vierstimmiges Choralbuch zu dem neuen Schleswig-
Holsteinischen Gesangbuch, Schleswig 1918 ['1884]

1657 in ihrer urspriinglichen Gestalt — aller schriftlichen und kirchenamtlichen
Uberlieferung zum Trotz — tiber 150 Jahre lang miindlich im Tripeltakt iiberlebt.
Jedenfalls prasentierte Matthias Claudius seinen Enkelkindern ein barockes Kir-
chenlied im Gewand des beliebten Burgerhchen Gesellschaftstanzes der Aufklé-
rung, dem um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert noch etwas Anriichiges

mit drei Vierteln Auftakt ldsst in der Tat eine Parallele zum Landler (hdufig 6/8) und zum Wiener
Walzer erkennen, dessen Grundfigur aus sechs Schritten besteht und somit zwei 3/4 Takte umfasst.
Auch die viertaktige Phrasenbildung verbindet Neumarks Lied mit dem Walzer.
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anhaftete. Nachdem die letzten Hemmungen beim Wiener Kongress gefallen
waren, trat der Walzer seinen endgiiltigen Siegeszug durch Europa an. Claudius
(121.1.1815) hat ihn nicht mehr erlebt.

Beispiel 4: ,,Das VersmaB hat etwas unverkennbar Klapperndes*

Der schleswig-holsteinische Pastorensohn Matthias Claudius hatte eine grofie
Néahe zum Kirchenlied. In seine Dichtung — Lyrik wie Prosa — flossen wie von
selbst Gesangbuchverse ein: vollstindige Lieder, einzelne Strophen, ganze oder
halbe Verse, die aber unverkennbar einem bestimmten Text zuzuordnen sind.
Einige wenige markante Beispiele:*

Und denn denk ich, wie gut es fiir mich wire, wenn doch Gott all Fehd ein
Ende machen und mich selbst regieren wollte. (SW I11/1778, S. 165)

...denn wenn der Geist das Feld behlt und sein Recht behauptet, das freut
Gott und Menschen. [...] Aber die Gelehrsamkeit heif3t ja eine Nahrung des
Geistes; so mache damitdem ungliicklichen Streit ein Ende® (SW
IV/1783, S. 254f) _

Und, wenn auch das Feld behalten wird; so ist darum doch kein Friede. Der Feind
bleibt im Lande, und man mufl mit dem Gefangenen sich placken und plagen.

All Fehd einEnde,und rein Haus machen: das ist die Weisheit Gottes,

welche die Edeln geliistet zu schauen, die Weisen wissen, und die Toren ver-
achten. (SW V1/1798, S. 481f)

Der Tag vertreibt die finstre Nacht!

Hab Euch den ,,reinen Reflex* gebracht.

Der Spaf3 hat nun ein Ende.

(Antixenien auf Goethe und Schiller, 1797, SW Nachlese, S. 942)

Umso erstaunlicher ist es, dass Claudius selbst so gut wie keine eigenen Kir-
chenlieder gedichtet hat. Wohl haben viele seiner Gedichte und Lieder geistliche
Beztige. Abgesehen von seinem beriihmten Abendlied und dem umgedichteten

3 Der Literaturwissenschaftler Reinhard Gérisch und ich haben unabhingig voneinander
das Gesamtwerk von Claudius auf Kirchenliedzitate untersucht und ca. 30 Fundstellen nachge-
wiesen. Weitere Zitate sind heute schwer ausfindig zu machen, weil uns viele Texte nicht mehr
vertraut sind,

3 Matthias Claudius, Asmus omnia sua secum portans oder Similiche Werke des Wandsbecker
Boten, Winkler Weltliteratur Diinndruckausgabe. Nach dem Text der Erstausgaben (Asmus 1775-
1812) und den Originaldrucken (Nachlese) [...]. Verantwortlich fiir die Textredaktion: Jost Perfahl.
Mit Nachwort und Bibliographie von Rolf Siebke, Anmerkungen von Hansjérg Platschek [...}, Miin-
chen 1984. Im Folgenden SW mit Bandnummer und Erscheinungsjahr.

3 Nach den Kriterien der von Claudius abgelehnten Liedverbesserer in der Aufklérungszeit war
das Wort ,,Fehde*, noch dazu mit der Elision ,,Fehd’*, verpont (vgl. Anm. 40, S. 312) und wurde u.a.
durch ,,Streit* ersetzt , z.B. in Neu=eingerichtetes Hohenlohisches Gesang=Buch, Kirchberg 1784,
Nr. 91: ,,...nun ist gros Fried durch seine Gnad, der Streit hat nun ein Ende.*
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Erntelied, die als geistliche Volkslieder in die Gesangbiicher eingingen und in
viele Sprache iibersetzt wurden, sowie einem Gelegenheitsgedicht, das mal als
Epiphaniaslied, mal als Jesuslied umgestaltet wurde,* gibt es von ihm nur noch
ein Osterlied, das der 72 j&hrige ,,Bote™ auf den letzten Seiten seiner Werkausga-
be verdffentlichte. (SW VIII/1812, S. 675f£)%

Nur dieses scheint gezielt als Kirchenlied, zumindest als geistliches Lied fiir
den Privatgebrauch geschaffen zu sein, denn es trégt als einziges eine Melodi-
enangabe.

OSTERLIED

Melodie: Lobt Gott ihr Christen allzugleich etc.

Das Grab ist leer, das Grab ist leer!

Erstanden ist der Held!

Das Leben istdes Todes Herr,

Gerettet ist die Welt!

Gerettet ist die Welt!

In den folgenden acht Strophen werden das Leiden und die Auferstehung des
»Seligmachers® erzdhlt und gedeutet. Die 10. und letzte Strophe nimmt die zen-
trale Botschaft der Eingangsstrophe auch formal wieder auf und bildet zusam-
men mit dieser den Rahmen des Verkiindigungsliedes.

Halleluja! das Grab ist leer!

Gerettet ist die Welt,

Das Leben istdes Todes Herr!

Erstanden ist der Held!

Erstanden ist der Held.

Auch bei der Analyse dieses Textes kann die Germanistik von der Hymnolo-
gie profitieren. 1560 wurde Nikolaus Hermanns Weihnachtslied ,,Lobt Gott, ihr
Christen mit seiner bereits sechs Jahre vorher zu einem anderen Text geschaf-
fenen Melodie gedruckt und ist seitdem untrennbar mit dieser verbunden. An-
dreas Marti hat iiberzeugend beschrieben, dass die Melodie zu Beginn soviel
Energie aufbaut, dass sie eine zusitzliche Zeile braucht, um zur Ruhe zu kom-
men.® Folglich muss der letzte Vers der vierzeiligen Volksliedstrophe wieder-

% ,,Einst unser Herr auf Erden war* (Lied der Schulkinder zu — an ihre kranke Wohltiterin,
SW VI/1798, S. 457ff)) erscheint unter dem Incipit ,,Der Herr, der einst auf Erden war“ zuerst im
Geistlichen Liederschatz, Berlin 21840, danach in Knapps Evangelischem Liederschatz, Stuttgart
und Tiibingén 21850 (Nr.422, Mel. Nun sich der Tag geendet hat), im Gesangbuch fiir die evange-
lische Kirche in Wiirttemberg, Stuttgart 1912 (Nr. 174), im Evangelisch-lutherischen Gesangbuch
der Provinz Schleswig-Holstein, Schleswig 1883 (Nr. 51) sowie im DEG (Nr. 361), immer zur Mel.
Lobt Gott, ihr Christen, alle gleich.

37 Erstdruck in Friedrich Schlegels Zeitschrift Deutsches Museum 1/4 (Wien 1812), S. 330.

3% Kommentar zu KG 336, RG 395, CG 552, in: Okumenischer Liedkommentar (Anm, 26), Lie-
ferung 5/2007.
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holt werden. Wiederholungen waren aber in der Aufklirungszeit &hnlich tabu
wie der Tripeltakt und andere Stilmittel der barocken Aria. Deshalb wurde die
letzte Melodiezeile in den meisten Choralbiichern des 18. und frithen 19. Jahr-
hunderts einfach weggelassen: ,,Unniitze Wiederholungen sind weggeschafft, in
No. 6. Lobt Gott, ihr Christen all’zugleich...“* Mit dem abrupten Abbruch der
auf fiinf Zeilen angelegten Weise verlor die Melodie aber ein charakteristisches
Qualitdtsmerkmal.

Claudius lésst in jeder Strophe seines Osterliedes den letzten Vers zweimal
drucken und zeigt damit unmissverstindlich, dass er den Text auf die originale
Melodiefassung gedichtet hat und auch vom Leser erwartet, diese zu dem Lied
zu singen oder sich zumindest beim Lesen vorzustellen. Auch das Enjambement,
das von den rationalistischen Autoren und Bearbeitern beim Kirchenlied ebenfalls
abgelehnt wurde,® wirkt nur dann stérend, wenn an jedem Zeilenende Fermaten,
Pausen oder gar Zeilenzwischenspiele — wie in den zeitgendssischen Choralbii-
chern notiert — den Sinnzusammenhang zerreiBen. Als bewusstes Stilmittel von
Claudius mafivoll eingesetzt, unterstiitzt das Enjambement hier aber die span-
nungsvolle vorwirtsdrangende Melodik.

Sie kannten nicht den Weg, den Gott

In seinen Werken geht;

Unddass nach Marter und nach Tod

Das Leben aufersteht, .

Das Leben aufersteht. (Str. 4)

Das ,,Osterlied” geh6rt vielleicht nicht zu den Meisterwerken des Wandsbe-
cker Boten. Als Gebrauchslyrik hat es aber durchaus seinen Stellenwert. Es wur-
de in mehrere Gesangbiicher aufgenommen und sogar ins Englische iibersetzt.#
Man muss die urspriinglich dazu gedachte Melodie freilich kennen und den Text
,,Singend“ erfahren, um ihm gerecht zu werden. Andernfalls kann es zu Fehlur-
teilen kommen wie diesem:

¥ J,A. Hiller, Choral-Melodienbuch (Anm. 30), Vorrede, S. X.

4 Vgl. Friedrich Ferdinand Traugott Heerwagen, Litteratur= Geschichte der geistlichen Lieder
und Gedichte neuer Zeit, 2. Teil, Schweinfurt 1797, Nachdr, Hildesheim 1982, S. 316f,

8 7.B. Christosophisches Gesangbuch, Kiel 1819 (Nr. 33, ohne die Wiederholung des
4. Verses), — Albert Knapp (Hrsg.), Evangelischer Liederschatz fiir Kirche und Haus, Stutt-
gart 1837, Bd. 1, Nr. 589 zur Mel. Lobt Gott, ihr Christen, allzu gleich (Abb. 4). ~Hamburgi-
sches Gesangbuch, Hamburg 1842/43 (Nr. 207, ebenfalls vierzeilig, zur Mel. Nun danket all und
bringet Ehr). — Englische Version ,,The grave is empty now, its prey* von H. Mills (1859) in:
Schaff’s Christ in Song, 1870. Vgl. A Dictionary of Hymnology, hrsg. von John Julian, 21907,
S. 236.
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...das VersmaQl hat etwas unver-
kennbar Klapperndes, die Wiederho-
lung der jeweils vierten Strophenzeile
wirkt eint6nig, und die letzte Strophe
wandelt die erste in denn doch recht
schematischer Weise ab.#

Es ist kaum nachvollziehbar, wie
der viel zitierte Lyrik- und Claudi-
usexperte Johannes Pfeiffer, der sich
intensiv mit dem geistlichen Lied be-
schiftigte, iibersehen konnte, dass
dem Osterlied formal der vierzeilige
Strophenbau und die fiinfzeilige Me-
lodie des alten Weihnachtsliedes zu-
grundeliegt und damit die angeblich
Leintdnige Wiederholung* der letzten
Textzeile vorgegeben und in volks-
timlicher Absicht auch gewollt ist.
Ebenso unverstdndlich ist es, dass
bei der Eingangs- und der Schluss-
strophe das inhaltlich bewusst einge-

42 Johannes Pfeiffer, Dichtkunst und Kir-
chenlied. Uber das geistliche Lied im Zeit-
alter der Sdkularisation, Hamburg 1961,
S. 57 (Uber Gellert und Tersteegen, Klop-
stock, Claudius und Seume, Novalis, Arndt,
Brentano und Eichendorff, Droste-Hillshoff,
Geibel, Schroder, Klepper u.a.). Der Litera-
turwissenschaftler lebte von 1902 bis 1970
und pflegte nach eigener Aussage eine ,,péd-
agogisch-phénomenologische Betrachtungs-
art“, Werkauswahl: Das lyrische Gedicht als
dsthetisches Gebilde. Ein phdnomenologi-
scher Versuch, Diss. Halle 1931. - Uber den
musisch-metaphysischen Sinn der Dichtung
und den Unterschied von Dichtung und Ver-
kiindigung, in: Was haben wir an einem Ge-
dicht? Sechs Kapitel iiber Sinn und Grenze
der Dichtung, 2. erw. Aufl. Hamburg 1959, -
Uber das Dichterische und den Dichter. Bei-
trége zum Verstéindnis deutscher Dichtung,
Berlin 1967 (Uber Gryphius, Fleming, Gel-
lert, Herder, Claudius, Riickert, Liliencron,
George, Rilke v.a.).

Mel. Robt Guit, thr Shrifien, allzugleidy.

589. Dds Grab ift leer, dag Grab
ift leer! Grftanden ift dbet Held! Dag
Leben ift ded Todes Herr, Gerettet ift
bie Welt.

2. Die Sdyriftgelehrien hatten's
MY, Und woolfter weife fepn; Sie
Diiteten dad Grab, wind fic Berfiegeften
veri Stein, .

3. Dod) ihre Weisheit, ihre Lift Jn
Syott1ind Schanden ward; DennGot=
tes Meisheit hHdher ift, Und einer an-
dern rt,

1. &ie fannten nidyt den Weg, den
Gott Sn feinen Werken geht, Und daf
nad) Mavter und nad) Tod Dasd Leben
auferfteht.

5. Gott gab der Welt, wie Mofes
Tehrt, Sm Parvadies bas Wort; Und
feitdem ging e8 ungeftdrt Fm Stillen
heimlid) fort;

6. Bis daf die Jeit erfillletr wary —
DieHimmel fei'vten {hon; — Da Fam's
%t %age, ba gebar Die Jungfrau ihren

ohn;

7. Den Seligmadyer ; — Bhod) und
Hehr, Und Gottes Wefens voll, Ging
er it Kuedytsgeftalt einfrer, That Wun=
dey und that wohl;

8. Undward vergdytet und verfamt,
Gemartevt und verflagt, Und ftard em
Kreuy durd) Menfdyenhand, IWie er
vovher gefagt;

g.. Und ward begraben und béweint,
A8 fey ér todt; alleiw @y lebt, mnn Gotf
und Wenfd) sevéint, Wnd alle Madhr ift
fem. '

10. Hallelujah! dbas Grab ift Teer,
Gevettet ift die MWelt: Das Leben ift
pes Toded Hevr, Srftandent iff dev Held!

Matthiad Slantiid,

Abb, 4: Albert Knapp (Hrsg.),
Evangelischer Liederschatz fiir Kirche
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Kupfer von Adam Chodowiecki aus: Sammtliche Werke des
Wandsbecker Bothen, Vierter Theil, Wandsbek 1782
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setzte Stilmitte] des Chiasmus nicht erkannt und als ,,schematische Abwandlung*
abgetan wird. Die formale Kritik an Claudius irritiert umso mehr als Pfeiffer in
der Einleitung zu Dichtkunst und Kirchenlied die gewagte These aufstellt, ,,daf3
Schwichen und Unstimmigkeiten der Gestaltung stets zusammenhéingen mit
Schwichen und Unstimmigkeiten in der religisen Grundhaltung“#

Beispiel 5: Krihen die Totenhiihne den ,,Schlusschor® der Johannespassion?

Die anriihrende Geschichte Der Besuch im St. Hiob zu ** (SW IV/1783, S.
257ff)), auf die sich unser letztes Beispiel bezieht, zdhlt Pfeiffer dagegen zu den
HLunvergefllichen Prosastiicken” von Matthijas Claudius.* Der Ich-Erzihler erlebt
bei einem Rundgang durch das Spital in der Abteilung der ,,Wahnsinnigen® vier
Briider, die ,,in einem Zimmer beisammen saflen gegen einander iiber, wie sie auf
dem Kupfer sitzen“ (Abb. 5) — S6hne eines Musikanten, der wie auch ihre Mutter
bereits im St. Hiob gestorben war. Sie siflen — so der Aufseher des Stifts —

die meiste Zeit so und lieen den ganzen Tag wenig oder gar nichts von sich
héren; nur sooft ein Kranker im Stift gestorben sei, werde mit drei Schligen vom
Turm signiert; und sooft die Glocke geriihrt werde, séingen sie einen Vers aus
einem Totenliede, Man nenne sie deswegen im Stift die Totenhdhne.

Der Rundgang endete im groBen Krankensaal, wo eine alte Frau gerade ge-
storben war und in die Leichenkammer getragen wurde.

Wir nahmen darauf Abschied und gingen weg, nicht ganz gleichgiiltig. Als
wir wieder auf den Hof kamen, ward die Leiche signiert, und sowie der dritte
Schlag gefallen war, fingen die vier Briider an:

Ach Herr! LaB dein lieb Engelein,

Am letzten End die Seele mein,

In Abrahams Schof tragen,
Den Leib in sein’'m Schlafkdmmerlein,
Gar sanft ohn ein’ge Qual und Pein,
Ruhn bis am Jiingsten Tage. etc.

In der bereits erwiihnten Standardausgabe von Sémtliche Werke des Wandsbe-
cker Boten werden die Verse folgendermaflen kommentiert: ,,4dch Herr...: Schluf3-
chor [!] aus der Johannespassion von Joh. Seb. Bach (1685-1750).“ Das ist nicht
unbedingt falsch, aber nicht nur aus hymnologischer, sondern auch aus musik-
wissenschaftlicher Sicht historisch-textkritisch zumindest fragwiirdig, Hitte es

4 ], Pfeiffer (Anm. 38), S. 9.

44 ], Pfeiffer, Art. Matthias Claudius, in: RGG? (1965), Sp. 1828.

4 SW (Anm. 34), Anmerkungen, S. 1026. In den vorangegangenen Claudius-Gesamtausgaben
von Urban Roedl, Stuttgart 1954 u.5., sowie Hannsludwig Geiger, Berlin und Stuttgart 1961, wur-
de die Liedstrophe iiberhaupt nicht kommentiert.
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dann nicht genauso gut heiflen kénnen: ,,Geistliches Konzert von Franz Tunder*
oder ,,Choralkantate von Dietrich Buxtehude BuxW 41“ oder ,,Schlusschoral aus
der Bach-Kantate BWYV 149“? Natiirlich verbindet der durchschnittlich gebildete
Leser von heute den Text mit Bachs Johannespassion. Denn bei der ersten Auffiih-
rung des Werks Karfreitag 1724 (sowie bei der letzten 1749) lieB der Thomaskan-
tor dem Schlusschor ,,Ruhet wohl“ die oben zitierte Liedstrophe als Schlusschoral
folgen. Diese theologisch und kiinstlerisch eindriickliche Version hat sich unge-
achtet spiterer Fassungen auffithrungspraktisch und auch in der Neuen Bachaus-
gabe (NBA 11/4) durchgesetzt. Besonders bewegend ist die Tonfolge H-C-A-B,
die in Takt 17/18 der Bafistimme des Schlusschorals verborgen ist. Der Name des
Komponisten erklingt also in umgekehrter Reihenfolge zu den Worten ,,Erhére
mich“ und unmittelbar vor der Schlusszeile ,,Xch will dich preisen ewiglich*
Anders als vom Kommentator suggeriert, dachte Claudius im Jahre 1782 bei
der Niederschrift der Schlussverse seiner Erzdhlung Der Besuch im St. Hiob
wohl kaum an Bachs Johannespassion. Er hitte zu seinen Lebzeiten keine Gele-
genheit gehabt, sie vollstindig zu héren.* Thm waren Text und Melodie als drit-
te und letzte Strophe des Liedes ,,Herzlich lieb hab ich dich, o Herr* von Martin
Schalling (1569/71) seit frither Kindheit aus dem Gesangbuch vertraut. Fiir viele
Generationen vor ihm und nach ihm gehorte das Lied zum festen Bestand der
Lieder, die man auswendig kannte. In allen Gesangbiichern, die ihn auf seinen
Lebensstationen begleiteten, war das evangelischen Christen bis heute bekann-
te Lied* mit allen drei Strophen abgedruckt. Auch in die Choralbiicher wurde
es mit der angestammten Straflburger Melodie von 1577 aufgenommen. Claudi-
us hat in seiner Weyhnacht=Cantilene eine sonst nicht nachweisbare und daher
vermutlich selbst verfasste und mit ,,Choral* iiberschriebene Strophe aufgenom-
men (,,Willkommen in dem Jammertal“),* die auf das origindre Versschema des
alten Gesangbuchliedes passt. D.h. er hatte — wie bei dem Osterlied — beim Dich-
ten die dazugehdrige Weise im Ohr. Johann Friedrich Reichardt gibt in seiner
Vertonung des Librettos fiir die weihnachtliche Liedstrophe musikalische Alter-
nativen an: a) eine eigene Melodie im Choralstil, b) ,,Nach der gew6hnlichen Kir-
chenmelodie®, also ,,Herzlich lieb hab ich dich“* Welche Bedeutung dem Lied
im Zusammenhang mit Claudius beigemessen wurde, zeigt die Gedenkfeier zu

46 Wiederauffiihrung durch die Berliner Singakademie 1834, also iiber 50 Jahre nach Erschei-
nen der Erzihlung und 18 Jahre nach Claudius’ Tod.

1 EG 397, RG 651, Gesangbuch der evangelisch-methodistischen Kirche 2002, Nr. 120, Gesang-
buch der Evangelischen Briidergemeine 2007, Nr. 443,

48 SW V/1790, S. 366.

-4 Weynachts-Cantilene. In Musik gesetzt von J. Fr. Rezchardt Kopenhagen 1784 und Berlin
1786. Auffihrungspraktische Ausgabe Stuttgart 2002 (Carus 23.016).
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seinem 100. Geburtstag 1840, die mit dem Gesang von ,,Ach, Herr, la dein lieb
Engelein“ schloss.®

Und dennoch ist nicht vllig auszuschlieBen, dass Claudius den Schlusschoral
aus der Johannespassion gekannt haben kénnte. Der Hamburger Musikdirektor
Carl Philipp Emanuel Bach fiihrte zwischen 1769 und 1789 sechs Mal — jeweils an-
ders — eine ,,Matthéuspassion auf, gewissermalfen als Pasticcio aus vorhandenen
Kompositionen verschiedener Meister. Darin befanden sich zahlreiche Chorsét-
ze und Chorile aus den Passionen seines Vaters, tiberwiegend aus der Matthéus-
, aber auch aus der Johannespassion. Claudius, der von Juli 1768 bis Dezember
1770 in Hamburg lebte, rezensierte Bachs Aufftihrungen und beschreibt in Brie-
fen an Heinrich Wilhelm von Gerstenberg und Johann Heinrich Vo3 mehrfach
seine Begegnungen mit C.Ph.E. Bach und dessen Kirchenmusiken.”

Es ist vor allem anzunehmen, dass die vom ,,Hamburger* Bach herausgege-
benen Vierstimmigen Choralgesdnge seines Vaters dem Klavierspieler Claudi-
us bekannt waren. Im 2. Teil der Birnstiel-Ausgabe von 1769 erschien unter der
Bezeichnung ,,Herzlich lieb hab ich dich o Herr* der Notentext des Schlusscho-
rals aus der Johannespassion als vierstimmiger Klaviersatz.” Insofern trifft der
Kommentator der Winkler-Werkausgabe mit dem Hinweis auf Bachs Johannes-
passion — ohne die dargestellten verschlungenen hymnologischen und musikolo-
gischen Pfade selbst beschritten zu haben — zuféllig doch noch etwas Richtiges.
Zugleich fiihrt er den Leser seiner Anmerkung aber in die Irre. Anders als manch
Bildungsbiirger von heute, der ,,Choriile™ in der Tat oft nur noch aus Oratorien und
Kantaten kennt, schopfte der gebildete und fromme Matthias Claudius direkt aus
dem Gesangbuch und aus der Praxis gelebten und gesungenen Glaubens.

L I

Die wenigen Beispiele sollten zeigen, dass durch die Einbeziehung hymnolo-
gischen Sachverstands fehlerhafte und — zuweilen schlimmer noch — halbrichtige
Kommentierungen vermieden werden kdnnen. Ebenso selbstverstidndlich ist es,
dass wir Hymnologen uns stéindig des kollegialen Rats benachbarter Fachrich-
tungen vergewissern. Die IAH bietet ein ideales Forum fiir den interdisziplinéren

%0 Reinhard Gorisch, Die Claudius-Feier in Wandsbek 1840 zur Stiftung des Gedenksteins, in:
Georg-Wilhelm Ropke (Hrsg.), In Wandsbek zu Hause. Essays zur Wiirdigung des ,Wandsbecker
Boten’ Matthias Claudius im Gedenkjahr 1990, Hamburg 1990, S. 104.

5! Vgl. Gudrun Busch, C.Ph.E. Bach und seine Lieder (=K&lner Beitrige zur Musikforschung
12), Regenburg 1957, S. 86-180. Musikalische Wertschétzung fiir C.Ph.E. Bach spricht aus den Wor-
ten, mit denen Claudius dem Herausgeber des Musenalmanach Johann Heinrich VoB sein Morgen-
lied anbot: ,,Sollten Sie es komponieren lassen wollen, so bitte ich, daB die Melodie andéchtig und
ehrbar sei, und, wenn sie tindelhéftig und nérrisch mit feinen Schnorkeln geraten wire, herausblei-
be. Bach macht sie wohl am besten.” Zit. nach Busch, S. 132.

2 DKL 1769% (Nr. 111).
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Gedankenaustausch im Dienste eines moglichst prizisen Textverstindnisses —und
dariiber hinaus. Beim Aufbruch in die zweite Hilfte ihres ersten Jahrhunderts
sollte unsere internationale und interdisziplinire Arbeitsgemeinschaft noch stir-
ker als bisher versuchen, kompetente Vertreter der verschiedenen Fachrichtungen
fiir die hymnologische Arbeit zu interessieren und zu begeistern.

Gern benutze ich die Gelegenheit, um den Literaturwissenschaftlern zu dan-
ken, die sich seit Jahrzehnten der Hymnologie verschrieben haben. Sie haben uns
mit ihrem fachwissenschaftlichen Blick auf unseren Gegenstand neue Perspek-
tiven erdffnet. Personlich fiihle ich mich besonders bereichert von den verehrten
Lehrern und geschitzten Kollegen Gerhard Hahn, Waltraut-Ingeborg Sauer-Gep-
pert f, Hermann Kurzke, Irmgard Scheitler und Wolfgang Miersemann sowie In-
ger Selander, Steffen Arndal und Elizabeth Cosnett. Vivant sequentes!
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LA H. Bulletin . Konrap KLEK
Nr. 37/2009 Erlangen

Vom Gliick des Komponierens mit dem Kirchenlied

Heinrich von Herzogenbergs Weg zum ,,Kirchenkomponisten®

Und wenn ich des Augenblicks gedenke, als meine Musik durch die ganze Tho-
maskirche flutete vom Altar zur Orgel und wieder zuriick, geschwellt von dem
unvergeflichen Unisono der Gemeinde, dann erlebte ich eine Stunde, deren sich
kein noch so beliebter Konzertkomponist unserer Tage zu rithmen hitte.

Mit diesen Worten reflektiert der aus Graz geblirtige, inzwischen in Berlin
lehrende Kompositionsprofessor Heinrich von Herzogenberg (1843 — 1900) seine
Gliickserfahrung bei der Urauffithrung des Oratoriums Die Geburt Christi am 3.
Advent 1894in der StraBburger Thomaskirche.! Nach den Libretto-Vorgaben sei-
nes neuen Freundes Friedrich Spitta (1852 — 1924), des Straflburger Liturgen und
Hymnologen, hat er ein ,,Kirchenoratorium* geschrieben und als Dirigent selbst
zur Urauffithrung gebracht, das die Horer durch Mitsingen von ,,Chorélen un-
mittelbar in das musikalische Geschehen einbindet, ja diesen Kirchenliedstrophen
sogar Rahmenfunktion zukommen lésst, indem nach einem kurzen Orgelvorspiel
die Gemeinde mit zwei Liedstrophen das Werk eréffnet und dann jeden der drei
Werkteile mit gemeinsamem Gesang abschliefit. Da der Auffithrungsapparat aus
Chor, Solisten, Streichorchester und Harmonium in Straburg im Altarraum plat-
ziert ist, die Gemeindegeséinge aber mit der grofen (Silbermann-)Orgel beglei-
tet werden, kommt es zum benannten Hin- und Herfluten der Klinge. Und das
Lunvergeflliche Unisono* haben neben den 150 Choristen des von Spitta gegriin-
deten und geleiteten Akademischen Kirchenchors 2000 Besucher in der riesigen
Hallenkirche zu Wege gebracht.

! Brief Herzogenbergs an Friedrich Spitta, Berlin 9.1.1895, Staatsbibliothek zu Berlin, Musikab-
teilung. Vgl. Konrad Klek, Heinrich von Herzogenberg und Friedrich Spitta. Sieben fruchtbare Jah-
re filr die evang. Kirchenmusik 1893 — 1900, in MuK 63, 1993, S. 312 -318; 64, 1994, S. 95 — 106.
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Dieses Gliick des Freiherrn von Herzogenberg hat spezielle Nuancierungen.?
Als schaffender Kiinstler ist er bisher —nach Anféngerjahren im heimischen Gra-
zer Umfeld — im sogenannten Brahmskreis in Erscheinung getreten, hat sich da
stilistisch und in der Wahl der Gattungen auch stark am Vorbild des 10 Jahre 41-
teren Freundes orientiert, den er zusammen mit seiner Gattin Elisabeth von Her-
zogenberg (1847 — 1892) grenzenlos bewundert. Trotz grofler Wertschéitzung im
honorigen Freundeskreis (z.B. Clara Schumann, Joseph Joachim, Edvard Grieg)
hat er es nicht geschafft, mit seinen Werken ein auch nur annshernd so ,,beliebter
Konzertkomponist™ zu werden wie Brahms oder vielmehr andere, die stirker
der Gefilligkeit huldigen. Jetzt aber erlebt er in Straburgs St. Thomas nicht den
Beifall eines Hunderte zihlenden ,,Publikums® von einem Konzertpodium her-
ab, sondern das ,,unvergeBliche Unisono* von Tausenden beim Singen des von
ihm vertonten Kirchenlieds, was ihm nun ungleich begliickender erscheint als
jeder Beifallssturm.

Heinrich von Herzogenberg wird alsbald mit Die Passion ein weiteres ,,Kir-
chenoratorium® mit und fiir Friedrich Spitta nachreichen, in welchem er die
kompositorische Integration des Gemeindelieds weiter verfeinert. Und er wird
schlieBlich bei seinem dritten Oratorium Erntefeier, an dessen StrafSburger Urauf-
fiihrung beim Deutschen Evangelischen Kirchengesangvereinstag im Juli 1899 er
nur noch vom Rollstuhl aus teilnehmen kann, erleben, wie die versammelte deut-
sche Kirchenmusikprominenz in das Schluss-Unisono von ,,Gloria sei dir gesun-
gen einstimmt — um diesen bemerkenswerten Kasus von ,,Kirchenmusik* dann
allerdings fiir 100 Jahre oder mehr zu vergessen ...

Ein neues Gliick ist die StraBburger Erfahrung fiir Heinrich von Herzogen-
berg auch, insofern seine Herkunft und religitse Prigung diesen Weg nach Straf3-
burg nicht im geringsten vorzeichnet. Es sei versucht, diesen ,,Weg zum Gliick*
in seinen Etappen nachzuzeichnen als bemerkenswerten Fall fiir die kulturelle
wie existentielle Pragekraft des Kirchenlieds.

1. Herkunft, Schulbildung, Studium, Heirat

Heinrich von Herzogenberg ist Sprossling aus franzésischem Adelsgeschlecht.
Seine Vorfahren haben sich in den Revolutionsjahren nach Habsburg abgesetzt,
um nun hier in Militir und Verwaltung die aristokratische Staatsordnung zu stiit-
zen. Er wird frith Halbwaise. Seine Mutter unterstiitzt die familienuntypische
Neigung zur Musik und zahlt ihm Klavierunterricht. Bei der Schullaufbahn in
Graz und an anderen Orten f4llt eine zweijihrige Unterbringung im Feldkircher

2 Zu Biographie, Werkverzeichnis und Quellennachweisen s. Bernd Wiechert, Heinrich von
Herzogenberg (1843~ 1900). Studien zu Leben und Werk, G6ttingen 1997.
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Jesuitenkolleg auf.® Er geht dann standesgemiB zum Jura-Studium nach Wien,
darf aber nebenher Komposition als Zweitstudium (bei Felix Otto Dessoff) be-
treiben. Gegen ,,die Vorurtheile unseres Standes leistet er sich den definitiven
Schwenk zur Musik und schliefit - mit dem Segen der Mutter — auch nur dieses
Fach mit einer Priifung ab. :

In Wien angelt er sich eine evangelische Frau als Gattin. Zwei Kriterien sind
offensichtlich htherwertiger als das der Konfessionszugehérigkeit: Hauptsache
Adel und Liebe und Fahigkeit zur Musik. Elisabeth von Stockhausen ist die Toch-
ter des hannoverschen Gesandten am Wiener Hofe, Bodo von Stockhausen (1810-
1885). Ihre pianistischen und allgemein musikalischen Féhigkeiten sind enorm.
Boulevard-fahig bleibt die von Brahms-Biograph Kalbeck in die Welt gesetzte
Mdr, der noch nicht lange in Wien anséssige Hamburger ,,Underdog" habe es nach
wenigen Unterrichtsstunden im Winter 1863 abgelehnt, ihr Klavierlehrer zu wer-
den, da er sich in sie verliebt hatte.

In den Wiener Adels- und Kiinstlerkreisen gilt zu dieser Zeit im Zuge eines
allgemeinen Aufbliihens des Liberalismus, dass Distanz zu katholischer Kirche
und Klerikerstand jemanden erst gesellschaftsfihig macht.* Die von Stockhau-
sens verkehren durchaus mit dem evangelischen Pfarrer Wiens und lassen ihre
Tochter konfirmieren, die beim Organisten der evangelischen Kirche ihre mu-
sikalischen Anfangsgriinde erlernt hat. Dass norddeutsche Protestanten im ka-
tholischen Wien bei der evangelischen Gemeinde Anschluss suchen und finden,
muss aber keine spezielle Kirchlichkeit implizieren. Jedoch kénnen die anfang-
lichen Vorbehalte der Eltern von Stockhausen gegen den katholischen Kiinstler
als Schwiegersohn durchaus konfessionell begriindet gewesen sein.* Die Hoch-
zeit findet schliefllich nach einer léngeren Zeit der Trennung fiir die Liebenden
im November 1868 am neuen Wohnort der Brauteltern, in Dresden, statt, also ex-
akt in dem Jahr, in welchem auch in Osterreich eine liberale Gesetzgebung die
Zivilehe eingefiihrt und so auch Mischehen erleichtert hat.’

2. Erste Station Graz 1868 — 1872

Die ersten Opuszahlen des Komponisten Heinrich von Herzogenberg sind
Kunstlieder und kleinformatige Klaviermusik. Nichts deutet auf eine Néhe zu

3 Spéter wird auf diese jesuitische Vergangenheit angespielt werden, wenn Herzogenberg von
seiner Gattin-und Ethel Smyth den Spitznamen Aloysius erhlt.

* Vgl. dazu Jan Brachmann, Kunst — Religion — Krise. Der Fall Brahms, Kassel 2003, S. 183
- 191

5 Zu biographischen Details s. Antje Ruhbaum, Elisabeth von Herzogenberg (1847 — 1892). Sa-
lon — Mdzenatentum — Musikforderung, Freiburg 2009.

6 Vgl, J.Brachmann, aaO S. 184. Ein Kirchenbuchbeleg zur Trauung ist noch nicht gefunden.
Evtl. war es eine evangelische Haustrauung in einer Privatkapelle adliger Herrschaften.
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geistlicher Thematik hin. In seiner Heimatstadt Graz, wo das Ehepaar Wohnung
nimmt, agieren beide im Rahmen der biirgerlichen Musikinstitutionen. Er schreibt
fiir den ,,Singverein® weltliche Chormusik in unterschiedlich groB3 geratenen Di-
mensionen von einer Chorlied-Sammlung (op. 10) iiber ein klavierbegleitetes
Deutsches Liederspiel op. 14 bis hin zu einer gigantisch besetzten ,,dramatischen
Cantate® tiber die Columbus-Story (op. 11) im neudeutschen Stil.

3. Die Herausforderung Leipzig 1872 — 1885

Mit dem Umzug von Graz nach Leipzig stellt sich das (kinderlos bleibende)
Ehepaar der von Herzogenbergs einer Herausforderung, In Leipzig kann man
nicht in Adelskreise eintauchen wie in Wien und nicht an verwandtschaftliche
Beziehungen und alte Bekanntschaften ankniipfen wie in Graz. Leipzig ist die
fiihrende deutsche Musikmetropole des Biirgertums, iiberwiegend evangelischer,
teilweise jiidischstimmiger Prigung, und Sitz der Musikverlage. Leipzig ertff-
net den Herzogenbergs also neue kulturellen Dimensionen, bedeutet aber auch
Bewihrung allein durch kiinstlerische Qualitét und Kompetenz. In einem spé-
teren Lebenslauf formuliert Herzogenberg das so: ,,Jm Jahre 1872 siedelte ich
nach Leipzig iiber, und faBite dort unter mannigfaltiger Anregung meine Krifte
neu zusammen.” In einem Brief an Franz Wiillner im M#rz 1875 spricht er von
einer ,,Hiutung®, die er durchgemacht habe, um sich nun ,,auf festen Grund und
Boden“ gestellt zu wissen.®

Diese neue Basis ist essentiell mit zwei Kiinstlernamen verbunden: Brahms
& Bach. Leipziger Brahms-Tage unter Anwesenheit des Meisters haben zu einer
,»hoch innigeren Bekanntschaft mit Brahms*? gefiihrt, deren kiinstlerische Folge
ist, dass Herzogenberg sein Heil als Komponist nun — mit viel Kammermusik -
allein im Brahmsschen Fahrwasser der klassischen Formen sucht. Der hier anhe-
bende, umfingliche lebenslange Briefwechsel der von Herzogenbergs mit Brahms,
ediert in den ersten beiden Bénden von Kalbecks Brahms-Briefedition (1907), ist
heute eine Fundgrube fiir viele Fragen der zeitgendssischen Brahms-Rezeption,
aber auch ein Buch des Rétsels hinsichtlich der perstnlichen und speziell der re-
ligivsen Dimensionen im Dreiecksverhiltnis ,,die Herzogenbergs & Brahms,

Auch Brahms als Idol legt den Weg Herzogenbergs zum ,,K irchenkomponis-
ten“!® nicht nahe. Bekanntlich hat sich Brahms in religidsen Dingen nach dem

7 Formulierung aus einem handschriftlichen Lebenslauf, den Herzogenberg spéter ﬂll’ seine Ber-
liner Stellung verfasst hat. (Zitat und Beleg bei B. Wiechert, aaO S. 140).

8 B. Wiechert, aa0 8. 141,

9 Zitat ebd. Brahms logiert bei folgenden Brahms-Tagen regelmaBig bei den Herzogenbergs,
welche den Kern des Leipziger Brahms-Kreises bilden,

10 B, Wiechert bespricht Herzogenbergs (spétere) geistliche Werke unter der Uberschrift ,,Der
Kirchenkomponist® (aaO S. 202 — 244). .
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Wurf seines Deutschen Requiems sehr zuriickgehalten und mit seinem fatalisti-
schen Abgesang der Vier ernsten Gesénge op. 121 vielleicht sogar einen impli-
ziten Protest gegen die neue Kirchlichkeit seines Freundes formuliert.! Es sind
andere Leipziger Kriifte, die Herzogenberg in die Nihe zu Bibelwort und Cho-
ral bringen.

3.1. Der Bach-Verein zu Leipzig

Unter diesem Namen konstitutiert sich im Januar 1875 ein neuer , Verein® im
an musikalisch tétigen Vereinen bereits reichen Leipzig. Die Zielsetzung ist sehr
speziell: ,,Eintibung und Auffithrung grosserer, vorzugsweise kirchlicher Vocal-
Compositionen. Unter diesen sind die Werke Johann Sebastian Bach's, als des
Meisters, von dem der Verein seinen Namen trigt, vor allem andern zu bertick-
sichtigen.” Im Unterschied zum zeitgendssischen Trend, wenn tiberhaupt, dann
Bach in hoch romantischen Bearbeitungen aufzufuhren wird hier Notentexttreue
als unumstoBliches Leitbild festgelegt.!

Spiritus rector ist Philipp Spitta (1841-1894), der seit 1872 an der Leipziger
Nicolaischule unterrichtet und 1873 den ersten Band seiner monumentalen Bach-
Biographie vorgelegt hat. Zum Griindungsvorstand gehért als ,,Schriftfiihrer”
Heinrich von Herzogenberg. Als der Dirigentenposten alsbald verwaist ist, {iber-
nimmt zu Beginn des Jahres 1876 Herzogenberg die Leitung des Vereins, was fiir
die folgenden Jahre sein (und auch seiner Ehefrau) Lebenselexier bilden wird. Die
aktuell erscheinende, wie ein spannender Fortsetzungsroman rezipierte Bachaus-
gabe wird umgesetzt in ,,klingende Miinze* als musikalische Gegenwart. Zwei-
mal im Jahr bestreitet der Bachverein ein Kantatenkonzert in der Thomaskirche.
Da Philipp Spitta inzwischen in Berlin wirkt, kommt es zu einem umfinglichen
Briefverkehr {iber alle Bach-Fragen und gerade aus rdumlicher Distanz heraus
zu persénlicher Anngherung.”® Auch die Matthdus-Passion am Karfreitag wird
zum Leipziger Ritus und ebenso ein Projekt, das man heute ,,Bach auf dem Lan-
de* nennen wiirde: Konzert-Ausfliige in eine Kirche der Umgegend mit obligato-

' Zu Brahms* Religiositét siehe neben dem Titel von J. Brachmann (Anm. 4) auch Hanns Chri-
stian Stekel, Sesnsucht und Distanz. Theologische Aspekte in den worigebundenen religiosen Kom-
positionen von Johannes Brahms, Frankfurt u.a. 1997, Zum Dialog Herzogenberg-Brahms {iber die
Vier Ernsten Gesdnge siehe das Referat des Verf. http:/www.herzogenberg.ch/ernste_und_elegi-
sche_gesaenge KX.htm

12 Siehe dazu B. Wiechert, aaO S. 36ff., das Zitat S. 37.

13 Vgl. Ulrike Schilling, Philipp Spitta. Leben und Wirken im Spiegel seiner Briefwechsel, Kas-
sel etc. 1994.


http://www.herzogenberg.ch/ernste_und_elegi-sche_gesaenge_KK.htm
http://www.herzogenberg.ch/ernste_und_elegi-sche_gesaenge_KK.htm
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rischer, teilweiser Riickwanderung per pedes, wo ein romantischer Platz im Wald
zur Kulisse fiir Chorgesang direkt unter Gottes Ohren gewihlt wird."

3.2. Kompositionsunterricht mit Ethel Smyth

Eine nicht zu unterschiitzende Quelle fiir das Leipziger Musikleben zwischen
1877 und 1885 bilden die sprachlich exquisiten autobiographischen Schriften von
Ethel Smyth (1858—1944)."° Die aus ihrem englischen Elternhaus quasi entflohene
Leipziger Musikstudentin wird im Februar 1878 von Heinrich von Herzogenberg
als Privatschiilerin in Komposition angenommen, da sie von der Ausbildung am
Konservatorium enttduscht ist. Damit beginnt Herzogenbergs Lehrtétigkeit, die
schlieBlich in eine Berliner Professur miinden wird. In einer insgesamt sieben-
jahrigen, irgendwie ,,heiflen* Drejecksbeziehung unterrichtet Herzogenberg Ethel
Smyth ,,in that horrid counterpoint“ zusammen mit seiner Gattin, die eine duferst
intensive Freundschaft zur 11 Jahre jiingeren Studentin entwickelt und auslebt.

In einem Brief vom 24. April 1878 berichtet Herzogenberg dem Freund Ed-
vard Grieg' von der Neuerung in seinem Leben und empfiehlt seine eigene ,,Tak-
tik“ zur Nachahmung:

Mach's wie ich, wenn die Erfindungsader etwas matter schligt, so arbeite
ich Chordle und #hnliches, oder studire Contrapunct mit wahrer Leidenschaft.
Um mich dabei fest zu halten, habe ich mir eine sehr begabte Schiilerin ange-
schafft, die mich férmlich zum Studium zwingt. Wahrend unserer Abwesenheit
von Leipzig will ich den Unterricht mit meiner Frau fortsetzen, um nicht aus der
Uebung zu kommen."”

,,Chorile und #hnliches* sind also Medium des Kontrapunktunterrichts, der
fiir den Lehrer genau so Schulung bedeutet wie fiir die Schiilerinnen. ,,Choréle”
meint nicht Kantionalsétze, sondern die Ausarbeitung von Choralvorspielen.'®
Didaktische Herausforderung eines solchen ,,Chorals® ist offensichtlich die Vor-

¥ Siehe Ethel Smyth, Impressions that remained 1, London 1919, S. 274, Thre Formulierung ,,in
that divinist of concert rooms we made divine music“ schlieBt wohl nicht aus, dass weltliche Chor-
lieder angestimmt wurden.

1% Die beiden 1919 erschienenen Bande Impressions that remained beziehen sich auf die Leip-
ziger Zeit.

16 Der gegeniiber Herzogenberg exakt fiinf Tage jiingere Grieg und seine Frau Nina haben sich
im Jahr 1875 wihrend eines lingeren Aufenthalts in Leipzig mit den Herzogenbergs intensiv ange-
freundet. Herzogenberg widmet ihm 1879 seine erste Klaviersttick-Folge op. 25.

V7 Unverdffentlichter Brief im Grieg-Archiv in Bergen, freundlicher Weise mitgeteilt von Pa-
trick Dinslage, Berlin.

18 Smyth schreibt zum Winter 1878: ,,Meanwhile Lisl (Elisabeth von Herzogenberg) and I plod-
ded away at our counterpoint in friendly rivalry, and used sometimes to wonder whether Brahms,
given a »cantus firmus« to work in four parts, would turn out anything so very much better than our
productions.” (Impressions 1, S.259f))
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gabe des Cantus firmus als BezugsgroBe fiir den ,,Contrapunct® im Wortsinn
mit von Zeile zu Zeile wechselnder musikalischer Gestalt. Einerseits verwehrt
das die sozusagen ziigellose Hingabe an die Inspiration, andererseits fordert es
in Momenten, wo die Inspiration erlahmt, die Schirfung des kompositorischen
Handwerkszeugs.

3.3. Choralbezogene Orgelwerke Herzogenbergs

Drei Opuszahlen Herzogenbergs sind mit Orgelmusik besetzt. Die aus-
schlieBlich choralbezogenen Werke sind offensichtlich Dokumente der genann-
ten Kontrapunkt-Selbstschulung.!” Solchen Satzstudien im Medium Orgelmusik
korrespondiert als Orgelklang-Leitbild die traditionelle Auffassung vom weit-
gehend statischen Klang, wie er in dieser Zeit auch noch beim mitteldeutschen
Orgelbauer Ladegast im Blick ist.?® So gedachte Orgelmusik verzichtet auf die
Dimension der Expressivitit mit Dynamik und Klangfarbe und ienkt die Auf-
merksambkeit auf die kompositorische Substanz im Satz.

Herzogenbergs erst als drittes Orgelopus 1890 publizierten Sechs Choralvor-
spiele op. 67 zeigen wohl die erste Arbeitsschicht, wie sie den Unterricht mit Smy-
th gekennzeichnet hat - ,,given a cantus firmus to work in four parts“. Die sechs
Sétze, sicher eine Auswahl aus einem erheblich grofieren Fundus?, bringen ei-
nen Querschnitt durch die Formenwelt der Choralbearbeitung, wie sie im Barock
entwickelt wurde, mit individuellen saztechnischen Raffinessen:

Nr. 1 Ach Gott, vom Himmel sieh darein: Quatuor — Sopran-c.f., zwei figu-
rierte Mittelstimmen in Sechzehntelbewegung, Pedal; letzteres ist jeweils als Ka-
nonansatz (in der Unterquinte) zum Sopran gefiihrt.

Nr. 2 Es ist genug: Trio, Sopran-c.f., LH. und Pedal in Figuration parallel.

Nr. 3 Aus tiefer Not schrei ich zu dir: Quatuor mit c.f. im Pedal (4"-Registrie-
rung), Lh. einstimmig auf 16"~ Basis, r.h. zweistimmig 8" in weitgehend homoge-
hender Diktion mit figura-corta-Motivik.

19 Trotz bereits 1974 erfolgter Neuausgaben (Doblinger, Wien) werden diese Titel kaum gespielt
und gemeinhin als ,trockenes Zeug® taxiert, da zumeist das choralbezogene Orgelschaffen Max Re-
gers als Vergleichsmalfistab angelegt wird. Reger, 30 Jahre jiinger als Herzogenberg, ist aber einer
anderen Epoche zuzurechnen.

2 Eine organologische Epochenwende in Leipzig bedeutet weniger der Bau der Ladegast-Or-
gel in der Nikolaikirche 1862 als der Ersatz der alten Thomaskirchen-Orgel durch die neue Sauer-
Orgel unmittelbar nach Wegzug der Herzogenbergs im Zuge der neugotischen Umgestaltung der
Thomaskirche 1885-1889.

2 Da der Nachlass Heinrich von Herzogenbergs verloren ist, kann hinsichtlich des urspriingli-
chen Manuskript-Bestandes nur spekuliert werden. Auch bei anderen Gattungen (Lieder, Klavier-
stiicke) wurde nur eine Auswahl der Produktionen publiziert.
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Nr. 4 Erschienen ist der herrlich Tag: 3-stimmiges Fugato mit dem Tonmate-
rial der ersten Choralzeile, abwechselnd Originalgestalt und Umkehrung, den c.f.
im Pedal als Bass gefiihrt, im (Quint-)Kanon folgt ihm jeweils der Sopran.

Nr. 5 Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn: Quatuor mit Tenor-c.f. (im Pe-
dal), LH. 16’, r.H. 8" zweistimmig, im alten Motettenstil gehalten, Vorimitation
jeder Choralzeile.

Nr. 6 Meinen Jesum lass ich nicht: fantasieartige Form mit sukzessiver Klang-
steigerung; 3-stimmiges Manualfugato in 12/8-Takt-Bewegung, in welches die
Choralzeilen als kanonartige Vorimitation hineingreifen, ehe der Bass-c.f. zur
Kadenzierung fiihrt.

AuBler bei Nr. 2 und Nr. 6 sind es ,,alte Melodien aus dem kirchentonalen
Spektrum. Der c.f. wird nie verziert, ist also nicht Gegenstand kiinstlerisch-ex-
pressiver Gestaltung. Diesbeziiglich entsprechen diese Satzformen sogar dem
spiter propagierten Objektivitéts-Ideal der ,,kirchenmusikalischen Erneuerung®
nach 1930. Fiinf der sechs Cantus firmi wird Herzogenberg kennen aus ihrer Ver-
wendung bei Bach-Kantaten, drei davon sind sogar in Choralkantaten elaboriert.
Bei Es ist genug verwendet er allerdings nicht die beriithmte alterierte Version des
Choralinitiums aus BWV 60,5. Kommt her zu mir ist anderer Provenienz, da ur-
spriinglich als Chormotette entworfen (s.u.).

Herzogenbergs zwei weitere Orgel-Opera sind jeweils dreisitzig angelegte
Phantasien, op. 39 zu Nun komm der Heiden Heiland, op. 46 zu Nun danket alle
Gott, zum einen also ein sehr alter kirchentonaler Choral, zum andern ein im 19.
Jahrhundert gleichsam als ,,Pop-Song* rezipierter Jubelgesang in Dur. Beide Ti-
tel sind im Kantaten- und Orgelschaffen Bachs deutlich prisent.?? Im Unterschied
zu anderen sogenannten Choralsonaten aus dieser Zeit hat bei beiden Werken je-
der Satz Cantus-firmus-Bezug und steht auch in derselben Tonart des Chorals.?
Die Schlussséitze sind Fugen zum Choralinitium mit freier, teilweise toccaten-
hafter Fortspinnung zur Erzielung einer Finalwirkung. Der Eingangssatz bei Op.
39 ist ein , kriftig” zu spielendes Fugato in Sechzehntelbewegung mit Pedal-c.f.
nach Bachschem Orgel-Vorbild zum selben Titel (BWYV 661), bei Op. 46 aber ei-
ne Adagio vorzutragende, ,trockene® Studie mit striktem Unterquint-Kanon des
c.f. in der rechten Hand und zwischen 1.H. und Pedal wechselndem Sechzehntel-
fluss im 12/8-Takt. Die langsamen Mittelsétze sind Studien in sehr polarer Faktur.
Beim Adventslied ist in der Standardform Vorimitation jeder Zeile mit Sopran-
c.f. die Stimmfiihrung chromatisch dermafen angereichert, dass die tonale Ori-

2 Vgl. die Kantaten Nun komm der Heiden Heiland BWYV 61 und 62; Nun danket alle Gott kommt
exponiert vor in BWYV 79,3. Orgel gespielt hat Herzogenberg nicht. Die Bachschen Orgelchoréle zu
diesen Titeln sind ihm aber spétestens durch Band 25 der Bachausgabe (1878) bekannt geworden.

3 Das ist ein Indiz dafiir, dass diese ,,Phantasien von den Choral-Studien her konzipiert sind
und nicht von der zeitgendssischen Orgelmusik-Gattung der Choralsonate.
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entierung (a-Moll) schwierig wird. Das erinnert an Bachs chromatisch kiihnste
Orgelsiitze.** Bei Nun danket alle Gott ist der Mittelsatz demgegeniiber gerade-
zu eine ,,Idylle* (in F-Dur!), eine wohl klingende, lento vorzutragende Pastora-
le im 12/8-Takt, c.f. im Pedal, zwei figurierte Stimmen mit Fugato-Ansétzen, als
Manual-Solostimme eine originelle c.f.-Kolorierung mit initialer Tonrepetition
bei jeder Zeile, was vielleicht einen Vogelruf imitiert. Am Ende jeder Zeile gibt
es da einen Echo-Effekt. Dies ist der einzige Orgelsatz mit c.f.-Durchfiihrung bei
Herzogenberg, der den Studienstatus transzendiert hin zum ,,Charakterstiick®,
Bemerkenswert ist allerdings, dass dieser intime ,,Charakter* kontrir steht zum
seinerzeit tiblichen Te-Deums-Triumphalismus mit diesem Lied.

Die beiden Phantasien hat Herzogenberg zeitnah zur Entstehung in Druck ge-
geben.” Das Studienprojekt Choralvorspiel erscheint also als publikationswiir-
dig erst in der kiinstlerisch ambitionierteren Fortschreibung zur mehrsitzigen
Form Orgel-Phantasie.

3.4. Choralbezogene Chormotetten Herzogenbergs

Studienwerke mit Cantus-firmus-Bezug schreibt Herzogenberg zeitgleich auch
als a-cappella-Chormusik. Die hier geforderte Kantabilitit der Stimmen und der
noch beschriinktere Tonumfang kommen da als weitere Herausforderung dazu.
Erstals Opus 102 wird Herzogenberg 1898 Vier Choralmotetten edieren, die dem
Leipziger Studienkontext um 1880 entstammen.? -

Im bereits zitierten Brief an Grieg findet sich eine Aufzihlung der komposi-
torischen Friichte des zuriickliegenden Winters 1877/78 mit der Information:

Der Winter brachte mir ... (Aufzidhlung von Instrumentalwerken) neben et-
lichen Kleinigkeiten eine grosse dicke Motette a 4 iiber einen sehr schonen al-
ten Choral.

Diese Motette ist leider Manuskript geblieben und nicht erhalten. Aus Herzo-
genbergs Briefverkehr mit Philipp Spitta im April 1878 ldsst sich eruieren, dass
der Choral Was frag ich nach der Welt hief und davon mehrere Strophen durch-
komponiert waren.”” Dass Herzogenberg ein hymnologiegeschichtlich betrach-
tet eher modernes Dur-Lied als ,,sehr schonen alten Choral® rezipiert, zeigt, dass
er nicht differenziert zwischen kirchentonalem sogenannt ,,Altdeutschem® und
Kirchenliedern aus dem Generalbass-Zeitalter. Wieder wird ihm eine Bachsche

2 Etwa Das alte Jahr vergangen ist aus dem Orgelbiichlein oder die Duette in e-Moll und F-
Dur aus Clavieriibung III.

%5 Erhaltene Autographe weisen als Datierung 15.2.1882 (Op. 39) und April 1884 (Op. 46) auf.
Die Verdffentlichung erfolgt jeweils im Folgejahr.

% Vgl. die Neuausgabe von Op. 102 im Stuttgarter Carus-Verlag durch den Verf., 2007.

2 Briefe vom 11.4., 13.4., 19.7.1878, Staatsbibliothek zu Berlin, Musikabteilung.
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Choralkantate (BWV 94) das Lied vermittelt haben, und alles, was bei Bach als
»Choral“ Verwendung findet, gilt als ,,alt“. Ein ,,sehr schiner alter Choral“ ist di-
es fiir ihn wohl auch deshalb, weil das Initium aus seiner Lieblings-Tonfolge ge-
bildet ist, den Dur-Tonstufen 5-3-2-1.28

Der Zusammenhang zwischen Bachkantaten-Rezeption und Choralmotetten-
Komposition lasst sich belegen bei der Motette Soll ich denn auch des Todes Weg,
die dann als Op. 102,2 erscheinen wird. Sie verbindet zwei Paul-Gerhardt-Stro-
phen, die beide auf die Melodie von Was mein Gott will, das g'scheh allzeit ge-
sungen werden und so als Schlusschorile in BWV 92 (Choralkantate Ich hab in
Gottes Herz und Sinn) und BWV 103 (Thr werdet weinen und heulen) vorkommen.
Letztere Kantate bringt Herzogenberg am 30. November 1879 mit dem Bach-Ver-
ein zur Auffilhrung. Freund Philipp Spitta kann dann am 15.2.1880 auf die ihm zu-
gesandte Motette reagieren.” Herzogenberg hat sie also unter dem ,,Life*-Eindruck
von BWV 103 in den Folgemonaten komponiert. Wie beide Bach-Choréle steht
die Motette in h-Moll. Die erste Strophe aus BW'V 92 ist breit elaboriert, setzt je
eine Choral-Doppelzeile in unterschiedlich geformte Fugati um, die zweite Stro-
phe ist ,,Choral* iiberschrieben und knapp gefasst, jedoch als Tenor-Cantus-firmus
mit triolischer Bewegung in den Begleitstimmen.® Ph. Spitta rithmt die Motette
in seinem Brief: ,,Ich finde sie vortrefflich gearbeitet, die Stimmen scheinen mir
noch glatter u. geschmeidiger zu flieflen als in der ersten Motette.”“ Das Lob bezieht
sich auf die kompositorische ,,Arbeit*, nicht auf den kiinstlerischen Ausdruck.

Eine weitere ,,Choralmotette* lasst sich Dank des erhaltenen Autographs termi-
nieren. Mitten wir im Leben sind op. 102,4 entsteht im Dezember 1881 als erster
Satz eines dreiteiligen Werkes, das Philipp Spitta als Weihnachts- bzw. Geburts-
tagsgrufl® erhilt. Das ist ein ,,alter Choral®, der bei Bach nicht vorkommt, aber in
Franz Magnus Béhmes Altdeutschem Liederbuch als ,,geistliches Volkslied* ge-
fithrt wird.”? Die Herausforderung durch die gro§ angelegte Strophenform meis-
tert Herzogenberg so, dass er die Anrufung ,,Heiliger Herre Gott“ in der Mitte
formal separiert als im Ton-Ambitus weiter ausgreifendes Fugato, wihrend die
Rahmenteile der gebundenen Standardform Vorimitation mit Sopran-c.f. folgen.

2 Im unten besprochenen Schlusschoral der Todtenfzier hat das Initium die umgekehrte Tonfol-
ge 1-3-4-5. Herzogenberg bringt pointierend auch dessen Umkehrung zu 5-3-2-1.

2% Spitta gibt sich dabei als Bach-Kenner eine BloBe, wenn er nachfragt, woher die Texte stammen!

% Dieser Satz ist in die zweite Paul-Gerhardt-CD der edition chrismon aufgenommen Voller
Freud ohne Zeit, 2007, und wird da ganz in Herzogenbergs Sinn mit reinen Terzen gesungen.

3 Dem Geburtstag Philipp Spittas am 27.12. sind einige Herzogenberg-Autographe zu verdan-
ken, da der Nachlass Spittas in die Musikabteilung (mit Mendelssohn-Archiv) der Staatsbibliothek
zu Berlin iiberging,.

3 Der Bohme*, ein historisch kritisch angelegtes Lied-Kompendium mit 660 Titeln, erschienen 1877
bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig, gehort zu Herzogenbergs Handapparat auf dem Schreibtisch.
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Dasselbe Satzmuster zeigt auch das einstrophig knappe O Traurigkeit, o Herzeleid
op. 103,3, wozu es aufler dem Erstdruck keine Quellen oder Briefhinweise gibt.

Die in Op. 102 an erster Stelle platzierte Motette ist identisch mit dem Or-
gelchoral Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn op. 67,5. Ein undatiertes Au-
tograph zeigt den Satz als Chormotette und fiihrt sogar einen hymnologischen
Nachweis auf, exakt den, der bei Béhme steht.3® Die 1890 publizierte Orgelfas-
sung ist offensichtlich davon abhéingig, die spétere Chorfassung in Op. 102 zeigt
neben einzelnen Stimmfiihrungskorrekturen Deklamationsinderungen und ver-
feinerte Dynamik. Diese Doppelverwendung als Chor- und Orgelstiick bestatigt
den Studiencharakter, insofern Satz-Studien sich zur klanglichen Realisierung
eher neutral verhalten. Die Annalen des Bach-Vereins®* verraten das Urauffiih-
rungsdatum (der ersten Chorfassung): 11. Mai 1884, Klosterkirche zu Grimma,
also bei einem jener Ausfliige des Bachvereins ,,aufs Land*, von denen Ethel
Smyth schwérmte.

Nimmt man die Texte dieser als ,,Choralmotette® verfassten Studien in den
Blick, dréingt sich der Eindruck auf, dass eine bestimmte inhaltliche Storichtung
vorliegt. Anders als bei der Orgelmusik sind keine Lob- und Danklieder dabei.
Es ist durchweg die Thematik von Leid, Schuld, Tod - und Relativierung alles
Irdischen, wenn denn Freiherr von Herzogenberg die bei Bach vertonte Strophe
in seiner ersten (verschollenen) Motette umgesetzt hat: ,,Die Weit sucht Ehr und
Ruhm bei hocherhab'nen Leuten und denkt nicht einmal dran, wie bald doch di-
ese gleiten” (BWYV 94,3).

Auch wenn die satztechnische Aufgabenstellung bei Orgelchoral und Choral-
motette austauschbar ist, beim zu singenden ,,Choral*“ wird der Inhalt relevant. Das
zeigt schon die Kompilation von ,,Choral*“ und Bibelwort in der Dezember-Motette
von 1881. Auf Luthers Ubertragung der mittelalterlichen Antiphon ,,Media vita®
folgt ein doppelchériger Satz, der im Medium Bibelwort Vergénglichkeitsklage
(Psalm 144,4) und Glaubensgewissheit (Psalm 4, 9a) gegentiber stellt. Spéter wird
das zum dritten Todestag der Gattin Elisabeth mit zusétzlicher Choralstrophe®
als eigene Motette ausgebaut und mit dem Untertitel Dialog zwischen leidenden
und verkldrten Seelen op. 103,3 verdffentlicht. Den Schluss markiert 1881 eine
grandiose Fuge mit Ausweitung zur Achtstimmigkeit iiber die zweite Vershilfte
von Psalm 4,9: ,,Denn du, Herr, hilfst mir, dass ich sicher wohne.“ So hat Herzo-
genberg im Dezember 1881 ein grofies A-cappella-Chorwerk zum alle Menschen
tangierenden Thema ,,Media in vita in morte sumus® entworfen, das seinen Aus-
gang bei der all-gemeinen Form einer Choralstudie nimmt.

3 bei Joh. Ott, 1534%, s. FM. Bshme, Altdeutsches Liederbuch, Nr. 636, S. 745.

3% Der Bach-Verein zu Leipzig 1875-1899, Programmiiberblick und Vereinsbericht von Schrift-
Jfithrer R. Beer, Leipzig 1899,

3 Ich hab mein Sach Gott heimgestellt ...
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Signifikant fiir die inhaltliche Relevanz der Chormusik ist auch folgender Vor-
gang. Am 7.10.1887 schreibt Elisabeth von Herzogenberg in einem Brief an Philipp
Spitta von der lebensbedrohlichen Erkrankung einer Bekannten und vom akuten
Arthritis-Leiden ihres Mannes, das ihn zur Preisgabe seiner Berliner Amter ge-
zwungen hat. Sie fiigt eine eigentiimliche ,,geistliche” Kommentierung an:

Wie schade wdr's um diese prichtige musikalisch und menschlich noch so
Junge, lebensfrohe Frau! Aber danach frigt keine Krankheit und der liebe Gott
sieht auch ruhig zu, wie seine armen Menschlein sich fretten (7), kimpfen und
zu Grund gehen. Mdochte er sich doch einmal meines guten Heinrichs erbarmen
und zu ihm sagen:

»Ich hab Dich eine kleine Zeit, O lzebes Kind verlassen. Sieh aber, sieh, mit
grofer Freud und Trost ohn alle Maﬁen will ich dir die Freudenkron aufsetzen
und verehren.*

Wie oft mir das liebe Lied einfillt, wenn zch das arme Dulderantlitz meines
Mannes betrachte, und wie ich mir wiinsche, daf} es auch bald auf ihn passe.

Das , liebe Lied” ist die ,,Choral“-Strophe aus der Paul-Gerhardt-Motette ih-
res Gatten, bzw. BWV 103,6.3 Der Liedtext ist offensichtlich auswendig, weil
fehlerhaft zitiert, darin aber um so authentischer - ,,by heart, Eigentlich heifit
es: ,,Ich hab® dich einen Augenblick, o liebes Kind verlassen, sieh, aber sieh, mit
groflem Gliick und Trost ohn' alle Mafen will ich dir schon die Ehrenkron auf-
setzen und verehren.”“ Bei Elisabeth von Herzogenberg hat sich offensichtlich
der fiinfte Satz des Brahms-Requiems als Folie dariiber gelegt mit den Termi-
ni ,kleine Zeit“ statt ,,Augenblick” und ,,Freud“ statt ,,Gliick®, bzw. ,,Freuden-
kron“ statt ,,Ehrenkron®.

Die Begegnung mit geistlichen Liedtexten im Gewande der Kunst Bachs mo-
tiviert also nicht nur kompositorische Studien mit den entsprechenden musika-
lischen Formen, sondern entwickelt Prigekraft fiir die eigene Lebensdeutung der
Herzogenbergs. Dass die Begegnung mit Bach nicht nur via Lektiire der Bachaus-
gabe geschieht, sondern durch Erarbeitung und Vergegenwértigung im Bach-Ver-
ein, férdert sichtlich solch ganzheitliche Aneignung von Text und Musik.,

3.5. Sonstige Chorwerke Herzogenbergs in der Leipziger Zeit

Der spezielle Studiencharakter der Choralmotetten wird auch daran deutlich,
dass Herzogenberg zu dieser Zeit andere Chormusik schreibt, die er sogleich ver-
ffentlicht. Als Op. 28 publiziert er 1880 12 Deutsche Geistliche Volkslieder fiir
vierstimmigen gemischten Chor, 1882 folgen Zwdlf deutsche Volkslieder aus dem
15., 16. und 17. Jahrhundert fiir dieselbe Besetzung, Durch die Aufzihlung der

%9, Strophe des 18-strophigen Liedes ,,Barmherz'ger Vater, héchster Gott*,
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Entstehungsjahrhunderte ist hier das ,,Altdeutsche® unterstrichen. Bei den Geist-
lichen Volksliedern kann dieser Hinweis entfallen, da diese Spezies ,,Volkslieder*
per se sehr alt ist.” Herzogenbergs Anliegen bei diesen Volkslied-Vertonungen ist
offenbar, den kunsthaften Chorgesang mit dessen urspriinglichem Lebensquell,
dem Volkslied, zu verbinden.’® Quellengrundlage ist in fast allen Féllen Bshmes
Altdeutsches Liederbuch, wo die Geistlichen Volkslieder zwar erst am Schluss
stehen, aber als ,,wichtigste Abtheilung des Volksgesangs*®® bezeichnet werden.
Wenn Herzogenberg damit zuerst an die Offentlichkeit tritt, setzt er also Bshmes
Gewichtung um und zeigt, dass er die religitse Dimension allen Lebens hoch ein-
schitzt. Die Vertonungen in Op. 28 sind satztechnisch deutlich komplexer, poly-
phoner als in Op. 35, wo die Tendenz zum einfachen Liedsatz vorherrscht.*’ Dem
,»Qeistlichen“ entspricht also wie bei den Choralmotetten auf satztechnischer Ebe-
ne ein hoherer Komplexitétsgrad.

Was aber markiert satztechnisch den Unterschied zwischen Geistlichem Volks-
lied und Choral? — Alle Choralmotetten prisentieren die Melodie als unange-
tasteten Cantus firmus, bei den Volksliedern aber diirfen die Stimmen munter
iiber- und durcheinander gehen und die Melodie mal hier, mal dort aufscheinen
lassen. In der musikalischen Erhabenheit des Cantus firmus und in der dem kor-
respondierenden Tendenz zum ,,stile antico™ bei den figurierten Stimmen schldgt
sich gleichsam die Wiirde des Chorals nieder. So etwas wird aber vorerst nicht
publiziert, ist (noch) keine Chormusik der Gegenwart.

Ein weiteres Gegentiber zur Choralmotette der Leipziger Zeit bildet die Bi-
belwortmotette. Mit Psalm 116 ,,Das ist mir lieb* (fiir vierstimmigen gemischten
Chor) legt Herzogenberg sein Op. 34 vor, das 1880 entstanden ist und 1882 er-
scheint. Das dem Bach-Verein gewidmete Werk konnte in seinem Gestus von
Bachs Lobet den Herrn alle Heiden inspiriert sein, was der Chor im Repertoire
hatte. Bei diesem Stlick kann sich Brahms sogar zu einem Lob durchringen, um
sogleich sich wieder zu distanzieren. In einem ironischen Sprachspiel, bei dem
er sich als Nachahmer Herzogenbergs gibt, schreibt er:

Den Theologen aber kann ich nicht los werden! Kriege ich von all den Novi-
titen (die jlingsten Kompositionen Herzogenbergs) gerade den Psalm! Er hat mir
nachtriglich die beste Freude gemacht, und ich habe mir ihn in Gedanken vorsin-

3 Der moderne Begriff Geistliches Volkslied namentlich fiir bestimmte Lieder des 19, Jahrhun-
derts ist 1877 in Bohmes Kompendium noch nicht ausgebildet.

38 Vielleicht ist der originére ,,Sitz im Leben* dazu das von E. Smyth genannte gesellige Singen
des Bach-Vereins unter freiem Himmel.

¥ F.M. Bshme, aaO S. 616.

0 Vgl. die einfachen Chorlieder von J. Brahms zu Volksliedern (chne Opuszahl!), Fiinf-, sechs
und achtstimmige Volksliedvertonungen hat Herzogenberg zunéchst nicht in den Druck gegeben.
Erst als Op. 57 erscheinen 1888 fiinf- und sechsstimmige, komplexere weltliche Chors#tze, darun-
ter allerdings nur ein Volksliedtext.
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gen (lassen) und die vergniigten Gesichter der Singer gesehen, wie er so hitbsch
weich hinfloB. Aber — eine Uberwindung kostet's mich immer, wenn ich einen
Psalm anfangen soll, der so wenig heidnisch ist, wie dieser!*

Damit ist der bis in Brahms” letzte Lebensjahre immer wieder durchschei-
nende Dissens mit Herzogenberg in Sachen geistliche Musik ausgesprochen. Die
Entwicklung bei Herzogenberg verlduft diesbeziiglich tatsdchlich diametral ent-
gegengesetzt zu der bei Brahms.

4. Nach Leipzig — Leben mit Briichen

Im Jahre 1885 iibersiedeln die Herzogenbergs nach Berlin, wo an der von
Joseph Joachim geleiteten Musikhochschule die Nachfolge von Friedrich Kiel zu
besetzen ist. Der dsterreichische Adlige wird also preulischer Beamter, wie er
selbst nicht ohne Ironie feststellt. Nicht gern lassen die Herzogenbergs die Leip-
ziger Bezugsfelder und den Bach-Verein zuriick. Bereits im zweiten Berliner Jahr
erkrankt Herzogenberg schwer an einer Arthritis und muss seine Unterrichtsti-
tigkeit aufgeben. Den Genesungsprozess leitet erst die operative Entfernung einer
Kniescheibe als Entziindungsherd ein, welche im Mérz 1888 in Miinchen erfolgt.
Den folgenden Herbst und Winter verbringen die Herzogenbergs in Nizza und
Florenz, denn die schon immer herzkranke Gattin bedarf nun auch der Rekonva-
leszens. Erst zum Wintersemester 1889 kehren sie nach Berlin zuriick, wo Her-
zogenberg nur ein im Umfang beschrinktes Lehramt geblieben ist. Dafiir wird
er in den Senat der Akademie der Kiinste gewéhlt.

Wiederum nach zwei Jahren erfordert der Gesundheitszustand seiner Frau
das Verlassen Berlins. Diesmal muss er definitiv alle Amter preisgeben. Wihrend
eines gesundheitlichen Zwischenhochs bei der Gattin wird im September 1891 in
Heiden (Schweiz) spontan der Beschluss gefasst, hier ein Haus fiir die Sommer-
monate zu bauen — mit Blick auf den Bodensee. Ein Riickfall nétigt aber wieder
zum Uberwintern an der Riviera, diesmal in San Remo, wo Elisabeth von Her-
zogenberg bereits am 7. Januar 1892 im Alter von 44 Jahren stirbt.

Nachdem der Witwer im folgenden Sommer die Fertigstellung des Sommer-
hauses in Heiden und seine Indienstnahme als ,,Freundeshotel alleine bewerk-
stelligt hat, kehrt er zum Winter 1892/93 wieder nach Berlin zuriick, wo er aber
neben dem Senatoren(ehren)amt vorerst kein ordentliches Lehramt mehr iiber-
nehmen kann.

4 J. Brahms an Elisabeth von Herzogenberg, Ischl 8.8.1882, in M. Kalbeck (Hg.), Brahms-Brief
wechsel I, 1907, S. 199f.
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4.1. Neues Arbeitsfeld Chorsymphonik

In den ersten Berliner Jahren hat sich Herzogenberg im Chormusikbereich
der grofien Form und Besetzung mit Orchester zugewandt. Zunéchst nicht auf
geistliche Werke fokussiert,. bringt er drei Opusnummern auf romantische poe-
tische Sujets heraus. Einen Markstein bildet dann allerdings der als Op. 60 pu-
blizierte Psalm 94 fiir vier Soli, Doppelchor und Orchester. Spittas Empfehlung
folgend, doch mal einen grolen Psalm zu machen, etwa den 90ten, bleibt Herzo-
genberg ein paar Psalmnummern weiter héngen bei ,,Herr Gott, des die Rache ist,
erscheine®, was bei Brahms dann wiederum Unversténdnis auslst.? Wer aber
Herzogenbergs Bach kennt, speziell Kantate BWV 104 ,,.Du Hirte Israel, hore,
... erscheine, der du sitzest iiber Cherubim®, identifiziert leicht den spiritus rec-
tor hinsichtlich von Text wie Musik. Psalm 94 ist Herzogenbergs Meisterstiick
in Sachen geistlicher Chorsymphonik, Spezifika Bach'scher, Héndel 'scher wie
Mendelssohn'scher Tonsprache sind in einen eigenen Stil eingeschmolzen. Die
grof3dimensionalen Klangerfahrungen aus der Auffithrungspraxis des Bach-Ver-
eins® sind nun voll in eigene Produktivitit umgesetzt.

Nach der Riickkehr aus Nizza bekommt Herzogenberg den Auftrag, als Sena-
tor die Festmusik zum Kaisergeburtstag am 27. Januar 1891 zu liefern. So schreibt
er Ende 1890 in einem Zug den K6nigspsalm op. 71 auf eine sehr kluge, selbst ge-

. wihlte Textkompilation aus Jahwe-Konigspsalmen. Gleichsam im Ubermut neu
gewonnener Selbstsicherheit bringt er gleich noch ein ganzes Requiem (op. 72) zu
Papier, direkt in die Partitur komponiert, woriiber seine sonst vornehm zuriick-
haltende Gattin ganz aus dem Hauschen gerit. Die Urauffithrung des Requiems
im Februar 1891 dirigiert der Komponist an seiner alten Wirkungsstitte, in der
Leipziger Thomaskirche. Aus Berlin ist auch Philipp Spitta angereist, der dar-
aufhin einen grofen Aufsatz iiber die neueren Requiems-Vertonungen verfasst
mit dem Tenor: bei Brahms Deutschem Requiem ist die evangelische Auffassung
vollgiiltig umgesetzt, bei Herzogenbergs Requiem die katholische.* - All diese
Chorsymphonik hat das Sujet ,,Choral“ nicht beriihrt.

4 ,Seine Psalmworte ... lassen mich an einen fanatischen Religionskrieg denken, und dazu
macht man keine Musik.“ J. Brahms an Elisabeth von Herzogenberg, Ischl 23. Mai 1889, in M. Kal-
beck, Brahms-Briefwechsel II, S. 228.

“ Der ,,originale® Bach-Notentext wurde umgesetzt in einen nicht gerade authentischen Klang
mit z.B. 10 Pulte erste Violine.

44 Ph. Spitta, Musikalische Seelenmessen, aufgenommen in Ph. Spitta, Zur Musik. Sechzehn
Aufsdtze, Berlin 1892, S. 429-446.
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4.2. Das sechsstimmige Weihnachtslied

In der Rekonvaleszensphase in Nizza ediert Herzogenberg mit Op. 57 einige
fiinf- und sechsstimmige weltliche Chorlieder, die wohl wihrend der Leipziger
Volksliedproduktion entstanden. Als Schlussnummer dieses Opus entsteht aber
neu im November 1888 ein Weihnachtslied, das er wieder einmal Philipp Spitta
als weihnachtlichen Geburtstagsgrufl schickt”, Die Textgrundlage ist eine Lied-
strophe, die erste von E.Chr, Homburgs (1605 — 1681) Adventslied ,,Kommst du,
kommst du, Licht der Heiden“. Ohne Bindung an einen Cantus firmus gestaltet
Herzogenberg eine sechsstimmige Motette mit organischem Fluss der Einzel-
stimmen und Vorhaltsbildungen nach allen Regeln der alten Vokalpolyphonie-
Kunst. ,,In der Art von Polyphonie thut es Dir heute doch keiner gleich®, wiirdigt
das Spitta in seiner Reaktion.* Fern alles Studienhaften ist mit dieser alten Tech-
nik, mit stimmiger Deklamation und zwingender Dynamik ein packendes Werk
der Advents-Sehnsucht und —~Hoffnung entstanden. Gerade ohne Cantus-firmus-
Bindung wird diese Motette zum persénlichen Wort des Komponisten: ,,Ja, du
kommst und séumest nicht, weil du weifit, was uns gebricht, o! du starker Trost
im Leiden, Jesu, meines Herzens Tiir steht die offen, komm zu mir.“ Der gerne
mit seinen Namens-Initialen Tonsymbolik gestaltende lédsst das in der Polaritit
von g-Moll und G-Dur angelegte Stiick mit vennnerhchtem Piano-Dur-Terzklang
enden, also mit H im Sopran: ,,...komm zu mir.*

4.3. Der Kulminationspunkt - die Todtenfeier

Das erste Weihnachten ohne seine Frau zum Ende des Trauerjahres kultiviert
Herzogenberg, indem er sein ,,Deutsches Requiem* schreibt. In einer Woche ent-
wirft er bis zum 27.12 morgens, Spittas Geburtstag, das Particell, in den Folgeta-
gen schreibt er die Partitur aus, um exakt am 7. Januar, dem Todestag der Gattin
komplett fertig zu sein.” Er nennt das Werk zunéchst Kirchen-Cantate auf das
Todtenfest, (im Klavierauszug) publiziert wird es dann als Todtenfeier op. 80. Ver-
tont sind Bibelworte, die der Pfarrer bei der Bestattung seiner Frau in San Remo
gebraucht haben soll.*® Es sind fiir Bestattungsagenden typische Worte dabei wie
Hiob 1,21 (,,Der Herr hat's gegeben, der Herr hat's genommen*) und Johannes

 Das Spitta zugesandte Autograph ist in Berlin erhaiten. Vgl. die Neuausgabe des Verf. im
Stuttgarter Carus-Verlag CV 23.330/60, 2001.

46 Brief Ph. Spitta an H.v. Herzogenberg, Berlin 10.2,1889.

41 Die Todtenfeier ist in Particell wie Reinschriftpartitur mit genauen Datierungen in Berlin
erhalten.

8 Hinweis Friedrich Spittas im Nachruf Heinrich von Herzogenberg, MGKK 5, 1900, S. 312-
319, hier S. 315. Wegen der vielen Deutschen, die damals an der Riviera kurten und iiberwinterten,
gab es in San Remo eine deutsch-evangelische Gemeinde.
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11,25 (,,Ich bin die Auferstehung und das Leben*), die Gesamtkonzeption mit drei
integrierten Choralstrophen stammt aber vom Komponisten selbst, der hier im
besten Sinne des Wortes Trauerarbeit leistet und bezeugt in Wort und Ton. Die
drei Choralstrophen seien hier genauer in den Blick genommen.

- Nach einleitendem Trauermarsch mit Verginglichkeitsklage (Hiob 14,1f)
und einer Bass-Arie iiber Worte aus Klagepsalmen (u.a. Psalm 22,2) inszeniert
Herzogenberg in Nr. 3 einen Dialog zwischen der Stimme Gottes, von einer
»Knabenstimme, aus der Ferne® mit Orgelbegleitung vorzutragen, und dem im
De-profundis-Klang mit tiefen Bldsern und Streichern begleiteten ,,Bass-Chor*,
Der Gottesstimme sind die Worte aus Johannes 13,7 und Jesaja 55, 8f. zugewie-
sen (,,Meine Gedanken sind nicht eure Gedanken®), die Chorb#sse singen die letz-
te Strophe von ,,Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ“* also ,,Ich lieg im Streit und
widerstreb, hilf, Herr Christ, dem Schwachen® mit der Choralmelodie. Dreimal
geht es dialogisch hin und her zwischen D-Dur-Gottesstimme und d-Moll-Bass-
Choral, Die Choralstrophe leistet hier Mehrfaches. Erstens fithrt der gemeinsame
Choralgesang der Bisse die vorausgehende Solo-Klage weiter und signalisiert
so: Deine Not ist unser alle Not. Zweitens stellt der erfahrungsgesittigte Cho-
ral in Wort und Ton die Sprachform bereit, in welcher die Menschen Gott direkt
und vertrauensvoll antworten kénnen. Drittens wird durch subtile Modifikation
der Deklamation durch den Komponisten der Choral zum pointierenden Spra-
chereignis. ,,Hilf, o hilf, Herr Christ dem Schwachen® — ,,An deiner Gnad" al-
lein ich kleb* mit zwei Achteln und Halbe zu ,,Gnad-all/-ein®, um gut lutherisch
(und bachisch!) das sola gratia zu akzentuieren — schliefilich ,,ich weil3, ich weil3,
ich weif}, du wirst's nicht lassen“ als in solchem Dialog mit Gott errungene Ge-
wissheit. Es scheint, dass die tiefe existentielle Leiderfahrung Heinrich von Her-
zogenberg den Choral solchermaflen als Sprachlehrer hat entdecken lassen. Der
Cantus firmus ist nun befreit aus der vormaligen objektiv- distanzierten Erha-
benheit und wird selbst zum gestaltungsoffenen Ausdruckstriger.

- Nachdem die &sterliche Christusbotschaft mit Joh 11,25 den ersten, dra-
matischen Werkteil affirmativ abgeschlossen hat, reflektiert der zweite Teil des
Werks in gelassener Riickschau Aspekte der Trosterfahrung, Zunichst gibt es
wieder eine Bass-Arie, wo mit Psalm 34,5 und 73,26 der Trauernde der Erho-
rung des Gebets und der Befreiung von Furcht dankbar gedenkt. Dann tritt wie-
der eine Choralstrophe ein, um dies als all-gemeine Erfahrung zu bestétigen. Es
ist ,,das liebe Lied*, in vorausgehenden Leiderfahrungen der Herzogenbergs be-
wihrt. Auch hier steht im Manuskript Frau von Herzogenbergs falsche Textfas-
sung mit Brahms-Requiem-Anklang! Paul Gerhardts dichterische Umsetzung der
Worte Jesaja 54,71, ist ja Gottesrede — wie die Worte der Knabenstimme im ers-

4 Beachte Bachs Choralkantate BWV 177 zu diesem flinfstrophigen Lied als Kantate per om-
nes versus.
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ten Teil der Todtenfeier. Herzogenberg sieht Soloquartett oder nur kleinen Chor
vor, es ist so Zuspruch, aber mit dem von allen leicht anzueignenden Choral. Als
,»verbum externum® fasst der Komponist die Worte in einen deklamatorisch pa-
ckend gestalteten, motettischen Satz ohne motivische Bindung an den Cantus
firmus. Dieser erklingt allerdings im Hintergrund, piano vorgetragen in einer
aparten Klangmischung von Trompete mit in Oktaven spielenden Querflsten. Die
vom Vokalensemble zugesprochenen Worte konnen so mit der vertrauten Cho-
ralmelodie verinnerlicht werden. Um den heilvollen Charakter der Worte zu ak-
zentuieren, l4dsst Herzogenberg das Vokalensemble in D-Dur singen, obgleich der
Choral in h-Moll steht. Souverin, fiir den Horer unmerklich, ist die formale Auf-
gabenstellung gemeistert, wie sie bei Bach an einigen D-Dur-S#tzen mit einge-
bautem h-Moll-Choral zu studieren ist.® Pointe ist am Schluss die iiberraschende
Modulation nach H-Dur zu ,,in ewig Wohl verkehren®, So ist der Gegenpol zum h-
Moll der Vergéinglichkeitsklage am Anfang erreicht™ und es ist evident, dass das
»liebe Lied” der Herzogenbergs ausspricht, was fiir den mit #,_ signierenden Kom-
ponisten zur Gewissheit geworden ist: ,,Dein kurzes Leid soll sich in Freud und
ewig Wohl verkehren.**? Mit diesem Satz der Todtenfeier, vielleicht das Schons-
te, was es gibt aus der Feder Heinrich von Herzogenbergs, entworfen am Heili-
gen Abend 1892 in Berlin, ist des Komponisten Bach-Rezeption formal auf der
h8chsten Stufe angekommen, die Choralkantatenidiomatik transformierend in
die eigene Klangsprache und zudem Schiitz'sche motettische Deklamationsmus-
ter integrierend. Auch inhaltlich ist so der evangelische Choral voll integriert ins
Schaffenszeugnis des vormaligen Jesuitenzdglings.

- Als ,,Kirchen-Cantate® konzipiert, gehtrt ein Schlusschoral dazu. Nach einem
~Iraum-Chor* iiber Psalm 126,1f und einer entriickten Sopran-Arie zu Psalm
84,2 4 singt der Bass-Solist lapidar rezitativisch die Hiob-Worte ,,Der Herr hat's
gegeben ... in h-Moll, In die Schlussworte hinein fallen die Blechbléser mit der
Kadenz zum folgenden D-Dur-Adventschoral () ,,Auf, Tochter, auf! des Kénigs
Glanz bricht an, geh ihm heraus entgegen auf die Gassen .. Es ist wohl der
grandioseste Schlusschoral, den die Musikgeschichte zu bieten hat. An den Zei-
lenenden des in ruhigen Halben dahin strémenden Kantionalsatzes ist die Ferma-
te in der Weise auskomponiert, dass die Bléser den initialen Aufruf als Fanfare
wiederholen, wobei durch Gegenbewegung in den Unterstimmen eine grandiose
Klangweitung erreicht wird, Ein lingeres Nachspiel wendet die Klangapotheose

50 Am bekanntesten ist der Schlusschor in Bachs Weihnachtsoratorium.

s ,Der Mensch, vom Weibe geboren, lebt nur kurze Zeit ...

52 Auch sein Weihnachtsoratorium wird Herzogenberg zwischen h-Moll und H-Dur disponie-
ren, nicht gerade die typischen Tonarten fir eine Weihnachtsmusik.

53 Strophe 4 von ,,Auf, Zion, auf* von P. Frank, erstmalig belegt im Freylinghausenschen Ge-
sangbuch 1704, in den Gesangbtichern um 1890 in der Regel aber nicht vertreten. Die Quelle fiir
Herzogenbergs Verwendung der Strophe konnte noch nicht eruiert werden.
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IX. Bass-Solo und Schluss-Choral.
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Heinrich von Herzogenberg, Todtenfeier op. 80, Bass-Chor in Satz 3

sukzessive zuriick zur verinnerlichenden Aneignung im Pianissimo: ,,Wir wol-
len ihn, da er sich uns will nahen, von Ferne schon mit Lobgesang empfahen!*
— Dieser Choral, den Herzogenberg nicht von Bach her kennen kann, entspricht
inhaltlich der schon im Weihnachtslied op. 57,6 artikulierten, adventlich ausge-
richteten Frémmigkeit -, Komm zu mir®

5. Ausblick

Im Sommer 1893 kommt es in Heiden auf Vermittlung des Berliner Spitta zur
Begegnung Herzogenbergs mit dessen jiingerem Theologenbruder Friedrich Spit-
ta. Dieser erdffnet Herzogenbergs Musik das Forum Liturgie als Dialoggesche-
hen.** Da aber ist ,,der Choral“ mehr als kiinstlerisch transformierte Sprachform
des All-gemeinen, ndmlich reales ,,Unisono®, praktiziertes ,,Volkslied“. Den Cho-

54 Zum liturgiehistorischen Kontext s. Konrad Klek, Erlebnis Gottesdienst. Die liturgischen
Reformbestrebungen um die Jahrhundertwende unter Fithrung von Friedrich Spitta und Julius
Smend, Gottingen 1996.
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ral als Volksgesang in die hohe Kunst selbst zu integrieren, wie es im Konzept
Kirchenoratorium und auch 1897 in der Choralkantate ,,Gott ist gegenwiirtig*
op. 106 geschieht, wird fiir den Komponisten, salopp gesprochen, zum ,,hchs-
ten der Gefiihle®, Produzenten und Rezipienten von Kunst sind eins, weil sie auf
derselben ,,Wellenlinge* agieren. Der ganze ,,Contrapunct” mit den ,,Chorélen*
war aber nicht umsonst, im Gegenteil, die mit dem Choral als Cantus firmus in
der Kunstgeschichte erschlossene satztechnische Kompetenz kann als Kulturgut
eingebracht werden und kommuniziert werden im liturgischen Dialoggeschehen
Kirchenmusik.36

5 Vgl. die Reprint-Edition des Werks durch den Verf. im Stuttgarter Carus-Verlag, CV 23,001,
2006.

% Eine detaillierte Untersuchung zur Arbeit mit dem Choral in den Kirchenoratorien ist einer
spéteren Studie vorbehalten.
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Nr. 37/2009 Dover/USA

German Influences on the Development
of English Hymnody
in the Early Eighteenth Century'

There is a tendency to assume that the influence of German hymnody, such
that it was, on the emergence of English hymnody from the narrower tradition of
psalmody in the eighteenth century, was a phenomenon of the 1730s and 1740s,
associated with the rise of the Moravian? and Methodist* movements. But the
German influence began somewhat earlier and even predates the accession of
the German Hanoverans to the English throne in 1714.

In the second half of the seventeenth century both England and Germany were
recovering from the devastations of war. In England it was the Civil War and in
Germany the Thirty-Years War. In both countries there was a similar reaction to
the disintegration of the external certainties of life by an intensification of inward
spirituality. In England this was epitomized in the writings of the puritans, espe-
cially John Bunyan’s Pilgrim’s Progress, that ultimately led to the rise of English
evangelicalism, and in Germany in the significant Erbauungsliteratur, especially

! For & broader overview of the connections between German and English hymnody, see Robin
A. Leaver, “Englische und Deutsche Hymnodie. Ihre gegenseitigen Befruchtungen,” Die Zeichen
der Zeit: Evangelische Monatsschrift fiir Mitarbeiter der Kirche 39 (September 1985): 223-227; =
~English and German Hymnody: Imports and Exports.” The Hymn Society of Great Britain and Ire-
land Bulletin 12/4 (October 1988): 62-69.

2 For example, John Gambold’s massive hymnal for Moravian use contained many translations
of German hymns: 4 Collection of Hymns of the Children of God in All Ages, from the Beginning
till Now. In Two Parts. Designed Chiefly for the use of the Congregations in Union with the Breth-
ren’s Church (London: “Printed and sold at the Brethern’s [sic] chapels,” 1754).

? On John Wesley’s translations from the German, see; John L. Nuelsen, John Wesley und das
deutsche Kirchenlied (Bremen: Anker, 1938); English: John L. Nuelsen, John Wesley and the Ger-
man Hymn: A Detailed Study of John Wesley's Translations of Thirty-three German Hymns, trans.
Theo Parry, Sydney H. Moore, and Arthur Holbrook (Calverley: Holbrook, 1972). See also James
Taft Hatfield, “John Wesley’s Translations of German Hymns,” Proceedings of the Modern Lan-
guage Association 11/ 2 (1896): 171-199.
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the Wahres Christenthum of Johann Arndt and the hymns of Paul Gerhard, that
provided the background for the development of German Pietism.

In both England and Germany there was a common concern to counteract
religious formalism by encouraging exercises of personal religion, and in this
regard there were connections between the two countries. For example, in the
early seventeenth century Lewis Bayly, ardent puritan, London rector and roy-
al chaplain who eventually became bishop of Bangor, wrote The Practice of Pi-
ety, Directing a Christian How to Walk that He May Please God (L.ondon, 1613,
31 ed. = earliest extant), It was reprinted numerous times throughout the seven-
teenth and eighteenth centuries and was widely translated. It was translated in-
to German and proved to be a seminal influence on the emergence of Pietism in
the later seventeenth century, a movement that in turn inspired the early work of
the English Society for Promoting Christian Knowledge (SPCK, see further be-
low). For Bayly metrical psalm-singing, both in the public worship of the church
as well as in the private worship of the home, was an important part of the pious
exercises he encouraged.

A large part of London had been devastated by the Great Fire of 1666 and al-
most immediately work began on replacing the destroyed buildings. A significant
number of German craftsmen, especially from the Hamburg area, were involved
in the rebuilding of the English capital. The “Hamburger Lutherische Kirche”
was formed in London in 1668 and the following year was granted a royal char-
ter from Charles II. In the early 1690s William and Mary granted other German
Lutherans the use of one of the royal chapels that became known as “The German
Chapel of St. Mary-le-Savoy.” Some years earlier, in July 1683, Princess Anne
married Prince George [Jorgen] of Denmark, whose mother was Amalie of Braun-
schweig-Lilneburg. Even though there was some friction between the two broth-
ers-in-law — William of Orange, co-regent with Mary, Anne’s sister, had a Dutch
Calvinist background, whereas George of Denmark was an ardent Lutheran — in
1700 William granted the formation of a Lutheran chapel in St. James’s Palace
for Prince George and other German-speaking members of the court.* The chap-
el assumed a particular importance when Prince George’s wife became Queen
Anne on the death of William in 1702.5

At the time William and Mary acceded to the English throne concern was ex-
pressed at the moral decline of public life. Queen Mary wrote an open letter to
the Justices of the Peace in the County of Middlesex, dated 9 July 1691, concern-

4 Protestant worship services were thus regularly held in St. James’s Palace in four different lan-
guages: English, Dutch, French and German,

5 On the background of these German congregations, see Johann Gottlieb Burckhardt, Xirch-
en- Geschichte der Deutschen Gemeinden in London: nebst historischen Beylagen und Predigten
(Tubingen : Fues, 1798).
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ing the “scandal of our Holy Religion.”6 The Queen called for the Suppression of
irreligious and debauched conduct by the enforcement of laws already enacted
against such things as the profanation of the Lord’s Day, drunkenness, cursing
and swearing, etc. Over the following decade various of groups of people formed
“societies” with the aim of promoting the cause of a moral and religious refor-
mation. By the end of the Century numerous societies had been created in many
towns and cities throughout England, Scotland, Wales and Ireland, as is reported
in .losiah Woodvvard’s An Account o fthe Religious Societies, in London and West-
minster, And other Parts ofthe Kingdom ... For the Effecting A National Refor-
mation (London: “for the author,” 1698; numerous reprints by 1744). According
to this account, the members of these societies “meet often to Pray, Sing Psalms,
and Read the Holy Scriptures together, and to Reprove, Exhort, and Edifie one
another by their Religious Conferences. They moreover carry on at tlieir Meet-
ings, Designs of Charity of different kinds ...”7

An anonymous collection of daily devotions appeared in 1700, promoted by the
high church, nonjuringbishop of Thetford, George Hickes (1642-1715): Devotions
in the Antient Way of Offices. With Psalms, Hymns, and Prayers, for Every Day
ofthe Week, and Every Holiday in the Year (London: Keblevvhite & Jones, 1700;
5hed. 1717). Its intent was to influence significantly the religious element of the
Anglican societies that were then flourishing. Hickes wrote in the preface:

.. none have it in their Power to practise this most delightful way of Worship
in the Heaven-like Fellowship of alternate devotion, to so much Advantage as
the Religious Societies the World has lately had an Account, by the Reverend Dr.
Woodward, Minister of Poplar. 1t is to the Votaries of these, and such like Soci-
eties, in Colleges, Cities, or Families, that | particularly recommend this Book
of Devotions ...”’s

The work wasneither original nor Anglican, but ratheran Anglican revision of
a vernacular version of the traditional daily offices that John Austin (1613-1669),
writing under the pseudonym of William Birchley, created for English Roman
Catholics in exile in France: Devotions. Firstpart. In the Antient Way of Offices
with Psalms, Hymns, and Pray's,for Every Day in the Week, and Every Holiday
in the Year (Rouen: [s.n.], 1668; four editions by 1685). For the Anglican version
of Devotions in the Ancient Way of Offices the reviser, later identified as Susan-
na Hopton (1627-1709), eliminated all expressions of specific Catholic doctrine,

6 Prefixed, without pagination, to the work cited in the following note.

7Josiah Woodward, An Account o fthe Religious Societies, inLondon and Westminster, And oth-
er Parts ofthe Kingdom ... For the Effecting A National Reformation (London: Aylmer, 1699), 15.
Woodward’s authorship is regarded by some as uncertain but the Suggestion sometime made that
the tract was written by Daniel Defoe is untenable.

*Devotions in the Ancient IVay o fOffices. IVith Psalms, Hymns, and Prayers, for Every Day of
the Week, and Every Holiday in the Fear (London: Mead for Nicholson & Sprint, 1706), sig. Adrv
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increased the Biblical content, and utilized the language of the Book of Common
Prayer for such things as the Lord’s Prayer, Creed, canticles, etc. A significant
feature was the inclusion of forty office hymn texts, mostly written in the famil-
iar psalm-tune meters, such as CM, SM and LM,? which implies that they were
intended to be sung rather than corporately recited. This is confirmed by the sec-
ond and third editions of Devotions in the Ancient Way of Offices each of which
included a supplement of ten tunes: five psalm tunes (OLp 100, OLp 113, Orp 130,
SOUTHWELL AND ST. MARY’S)" and five unique to this source."! Thus there was
a link between this “alternative devotion”— private daily offices alternative to the
public services of Morning and Evening Prayer — and the public worship of the
Prayer Book in that the familiar psalm tunes sung in church on Sundays, feasts
and fasts during the church year, were also sung in the weekday worship in these
“societies” that met in homes and other non-ecclesiastical locations.

The concern for reform through the medium of “societies” led to the founding
of the Society for Promoting Christian Knowledge (SPCK) in 1698. The prime
mover was Dr. Thomas Bray who drew together influential clergy and laymen
to improve Christian faith and morals not only in England but also in the Brit-
ish colonies, “His Majesty’s Plantations abroad.” The aim of “the Propagation of
Christian Faith and Manners” was to be achieved by creating libraries of suita-
ble literature for use by clergy and some of the laity, the publication of cheap edi-
tions of Bibles, Prayer Books, and devotional literature, and the encouragement
of “societies” through which Christian faith and life were to be promoted.'? Many
of the early members of SPCK were high churchmen, such as the non-juring lay-
man, Richard Nelson, an associate of George Hicks, the promoter of Devotions
in the Ancient Way of Offices, and Josiah Woodward, author of An Account of
the Religious Societies, in London and Westminster ... Samuel Wesley Sr., rec-
tor in Epworth, Lincolnshire, father of John and Charles, was also an early sup-
porter and member of SPCK.!? In letters written in 1700-1701 he reports to the
Society on the establishment of “societies” in the diocese of Lincoln, that he had
been laboring for ten years in this cause, and that within the past year he had cre-
ated a small SPCK society in Epworth, though it had not prospered as he would
have liked."

? CM = Common Meter (8.6.8.6.), SM = Short Meter (6.6.8.6), LM = Long Measure (8.8.8.8.).
- 1 Nicholas Temperely, The Hymn Tune Index [herafter cited as HTI] (Oxford: Clarendon Press,

1997), 143a, 146a, 107a, 269h, 542a.

1 HTI 593-597.

12 See William Osborne Bird Allen and Edmund McClure, Two Hundred Years: The History of
the Society for Promoting Christian Knowledge, 1698-1898 (London: SPCK, 1898), 22-25.

3 He remained a member until his death in 1735; Allen and McClure, Two Hundred Years,
127.

4 Allen and McClure, Two Hundred Years, 87-88.
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Such societies paralleled the collegia pietatis of German Lutheran Pietists,
indeed, at an early stage of the existence of SPCK a close connection was made
with the center of German Pietism, August Hermann Francke’s Waisenhaus in
Halle, which was also involved in charitable works on behalf of the less fortunate,
the publication of cheap editions of devotional literature, the intensification of
the spiritual life in collegia pietatis, and the fostering of spiritually-minded men
preparing for ordination.!”” The founding members of SPCK were well aware of
the Halle institution and in 1699 moved to create Francke a corresponding mem-
ber.' The connection was strengthened by the arrival in London of German-born
Anthony William Boehm (1673-1722), Boehm had studied with Francke at the
university of Halle and was one of the inspectors of the orphanage and school be-
fore moving to England in 1701, and a short time later became chaplain of Prince
George of Denmark’s Lutheran chapel in St. James’s Palace.”” Almost imme-
diately he was translating into English works either authored or favored by his
mentor in Halle that were issued by the SPCK publisher, Joseph Downing.!® Per-
haps the most influential was his translation of Francke’s account of the founding
and continuance of the Halle orphanage: Pietas Hallensis: or, A Publick Demon-
stration of the footsteps of a Divine Being yet in the World in an Historical Nar-
ration of the Orphan-House and other Charitable Institutions at Glaucha near
Hall in Saxony (London: Downing, 1705); a second edition was issued in 1707
with a preface by Josiah Woodward and a brief history of the rise of German Pie-
tism;'° the Pietas Hallensis narrative was continued in a second part in 1710 and
a third in 1716, It was widely read and proved influential not only on the devel-
opment of the SPCK? but also on the activities of John and Charles Wesley’s Ho-
ly Club in Oxford in the early 1730s and their activities in colonial Georgia in
the 1740s. Readers of the Pietas Hallensis found references to “singing and pray-

15 For some of the background, especially with regard to Wesleyan Methodism, see Arthur Wil-
ford Nagler, Pietism and Methodism, or The Significance of German Pietism in the Origin and Ear-
ly Development of Methodism (Nashville: Methodist Episcopal Church Publishing House, 1918).
As informative as this book is, the influence of Halle Pietism on the English-speaking world dur-
ing this time, especially on the origins of Methodism, is much more significant, as more recent re-
search has begun to demonstrate.

16 Allen and McClure, Two Hundred Years, 29.

17 For bio-bibliography see, John Christian Jacobi, Memoirs of the Life and Death of the late
Reverend Mr. Anthony William Boehm, Formerly Chaplain to His Royal Highness Prince George
of Denmark, and Minister of the German Chapel at St. James in London (London: Ford, 1735). See
also Arno Sames, Anton Wilhelm Boehme (Gbttingen: Vandenhoek & Ruprecht, 1996).

8 Allen and McClure, Two Hundred Years, 187-188; for Boehm’s translations and editions, see
Jacobi, Memoirs of ... Anthony William Boehm, 42-47. For the background, see Daniel L. Brunner,
Halle Pietists in England: Antony William Boehm and the Society for Promoting Christian Know!-
edge (Géttingen: Vandenhoek & Ruprecht, 1993),

19 It had a slightly different title page.

% Boehm became a member in 1708; see Allen and McClure, Two Hundred Years, 231.
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ing,” both personal and in “societies,” as well as gaining the impression that no
activity in school, orphanage or divinity lectures began without the singing of
a hymn.? The 1702 Halle Schulordnung is full of references to hymn-singing in
different contexts. For example: “The first morning hour [of the school curric-
ulum] at all times includes 1) the singing of a morning hymn, 2) prayer, 3) the
reading of a chapter from the New Testament, 4) the rehearsal of a section of the
[Small] Catechism [of Luther] ...” A list of appropriate morning hymns is given —
Wach auf mein Herz, Gott des Himmels und der Evden, Ich dank dir schon, Aus
meines Herzen-Grunde, Vor deinen Thron, O heilige Dreifaltigkeit — with the
comment;: “these and other spiritually-rich morning hymns can be alternated.”?
Boehm maintained his Halle connections throughout his life, as is witnessed by
the German edition of his writings edited by Johann Jacob Rambach, Francke’s
immediate successor as professor and pastor in Halle in 1727,% and no doubt Boe-
hm kept his English friends connected to the Halle institution. Boehm’s succes-
sor, Friedrich Michael Ziegenhagen,? certainly did, working closely with SPCK
to arrange for Lutheran exiles from Salzburg to emigrate to the American colony
of Georgia between 1733 and 1735, and supplying them with two Lutheran pas-
tors (both chosen by Francke in Halle) and one schoolmaster, and all three sala-
ries were totally borne by SPCK.%

On rising each day Boehm’s habit was to sing a German hymn, often Paul Ger-
hardt’s Ein Ldmmlein geht und trégt die Schuld* indeed, he died while singing
amorning hymn.? It is significant that the memoir of Boehm’s life was compiled
and edited by John Christian Jacobi, organist of the German chapel, St. James’s
Palace, who had issued — anonymously, but almost certainly with the encourage-
ment of Boehm — a small collection of German hymns in English translation:
A Collection of Divine Hymns, translated from the High Dutch. Together with

2 See, for example, Pietas Hallensis [Part 1] (London: Downing, 1705), 190, 204, 225 and
230.

2 Reinhold Vormbaum, ed., Evangelische Schulordnungen des achtzehnten Jahrhunderts (Giit-
ersloh: Bertelsmann, 1864), 5.

3 Anton Wilhelm Bdhmens ... Sdmtliche erbauliche Schriften: anfénglich eintzeln, nunmehr
aber zusammen, Theils in Teutscher, Theils in englischer Sprache, aus welcher sie mit Fleiss in
Teutsche ilbersetzet worden/ und mit einer Vorrede von dem Leben des Verfassers begleitet von Jo-
hann Jacob Rambach, 3 vols. (Altona: Korte, 1731-1733). Rambach’s respect for Boehm is seen in
his prefatory remarks to these volumes, translated into English by Jacobi; see Jacobi, Memoirs of ...
Anthony William Boehm, v-xii.

% See Norman J. Threinen, “Friedrich Michael Ziegenhagen (1694-1776): German Lutheran Pi-
etist in the English Court,” Lutheran Theological Review 12 (1999-2000), 56-94,

% Allen and McClure, Two Hundred Years, 390.

% According to Jacobi, Memoirs of ... Anthony William Boehm, 30-31. Jacobi cites the first line
and one stanza in English, which he must have translated for the memoir, since it does not match
any of the few translations of the hymn that were then known.

2 Jacobi, Memoirs of ... Anthony William Boehm, 36-37.
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their Proper Tunes and Thorough Bass (London: Young, Smith & Nutt, 1720).
An expanded edition, with the title Psalmodia Germanica, was published in 1722
(London: Young & Smith), a second part appeared in 1725 (London: Downing),
and a combined edition in 1732 (London: Smith).

Services in German in St. James’s Palace, where both Boehm and Jacobi served,
assumed a particular significance with the accession of the Hannoverian Electors to
the English throne; George I (1714-1727), George II (1727-1760). Given the differ-
ent Protestant confessions of king and country efforts were made to emphasize the
similarities of theology and liturgy between Lutheranism and Anglicanism.?® The
significant difference in the public worship of the two churches was in the respec-
tive traditions of congregational song: Anglicans at this time generally sang only
metrical versions of the psalms whereas Lutherans sang a wide range of vernacular
hymns. This difference was noticed by observers of the worship of the German con-
gregations in London which became the impetus for the publication of English ver-
sions of German hymns. In the preface to Psalmodia Germanica Jacobi wrote:

Many of the British Nation, having heard the sacred Psalmody, us’d in the Ger-
man congregations at London, have wish’d to see the same done into English, and
set to the same Tunes and Metres, wherein they were originally compos’d. To grat-
ify this pious Desire, a Specimen is publish’d now taken from some Thousands
of Hymns, wherein the German Psalmody abounds ... There is also an agreeable
Variety of Hymns, suited to the anniversary Festivals and other accidental Fasts
and Feasts of the Church; likewise of Morning and Evening Hymns, so that the
Lover of Psalmody may entertain his singing Faculty either rising, or gomg to
Bed, at Work, or at Ease, at Home, or Abroad.?

While acknowledging that many of these translated hymns were appropriate
for the church year cycle and the daily services of the Book of Common Prayer,
Jacobi stresses the private and personal use of these hymns rather than their em-
ployment in public worship. Nevertheless Jacobi draws attention to the connec-
tion between the English tradition of psalmody and the German chorale:

Several German Tunes, viz., those of the 100, 112, 113, and 125 Psalms, are
found in the famous Mr. Playford’s Book of Psalms. Those Tunes were proba-

% See, for example, the publications of “a late Gentleman-Commoner of Magdalen College in
Oxford™: The History of the Lutheran church: Or, the Religion Of our present Sovereign King George
Agreeable to the Tenets of the Church of England. Being An Essay to unite all good Christians, in
Opposition to the Principles of the Church of Rome, John Calvin, and Theodore Beza (London:
Morphew, 1714); and The Lutheran Liturgy: Now us'd by the Protestants in the Reformed Church-
es of Germany, Prov’d to agree with the Rites and Ceremonies in the several Offices of the Book of
Common-Prayer, us’d by the Church of England (London: Morphew, 1714).

% [John Christian Jacobil, Psalmodia Germanica; or, a Specimen of Divine Hymns, Translat-
ed from the High Dutch. Together with their Proper Tunes and Thorough Bass (London: Young &
Smith, 1722), sig. A3
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bly brought over from Germany by some of the first Reformers, and afterwards
naturaliz’d in England®

The German identities of the four tunes referred to are (only the first two were
included in the 1722 Psalmodia Germanica):

.OLp 100 Herr Gott, dich loben alle wir Zahn* 368 HTI 143
OLD 112 Vater unser im Himmelreich - . Zahn 2561 HTI 130
OLp 113 O Mensch, Bewein’ dein’ Siinde Gross Zahn 8303 HTI 146
OLDp 125 Erheb dein Herz Zahn 750 HTI 111

The tunes in Psalmodia Germanica are mostly the older established melodies
connected with the primary hymns commonly sung in Germany, therefore one
cannot be absolutely certain what source(s) Jacobi employed. But the figured-
bass format and the variant forms of the melodies strongly suggest the influence
of the Gesangbuch edited by Johann Anastasius Freylinghausen and published
by the printing house of Francke’s Halle orphanage: Geist-reiches Gesang-Buch,
den Kern alter und neuer Lieder, wie auch Noten der unbekannten Melodeyen ...
samt einer Vorrede, zur Erweckung heiliger Andacht und Erbauung in Glauben
und gottseeligem Wesen (Halle: Wiysen-Hause, 1704; 12 edition by 1721 with
many later reprints). This conclusion appears.confirmed by further data. First,
the three tunes that the editors of the Hymn Tune Index could not identify as com-
ing from an earlier German source are all composed in the same style as the new
tunes that were introduced in the Freylinghausen Gesangbuch.? Second, the first
hymn in the supplement of the 1722 edition of Psalmodia Germanica, “My Fa-
ther! form thy Child according to Thy Image,” is a translation of Christian An-
dreas Birnstein’s Mein Vater zeuge mich dein Kind which first appeared in the
Geist-reiches Gesang-Buch of 1704.* The Halle connection is further detected in
that of the four hymns Jacobi included under the rubrics of Morning and Evening,
three are translations of the six hymns specifically listed in the Halle Schulord-
nung of 1702 as being appropriate morning hymns.**

% Jacobi, Psalmodia Germanica, 1722, sig. A4~

3 Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder (Giitersloh: Ber-
telsmann, 1889-93; reprint, Hildesheim: Olms, 1998).

2 HTI 914, 915, and 1001.

» Johann Anastasius Freylinghausen, Geist-reiches Gesang-Buch, den Kern alter und neuer
Lieder, wie auch Noten der unbekannten Melodeyen ... samt einer Vorrede, zur Erweckung hei-
liger Andacht und Erbauung in Glauben und gotiseeligem Wesen (Halle: Wiysen-Hause, 1704),
82 (No. 62). .

3 “My soul awake, and tender” = Wach aufmein Herz; “God the Lord of what’s created” = Gott
des Himmels und der Erden; “Before thy throne I now appear” = Vor deinen Thron; Jacobi, Psalm-
odia Germanica, 1722, 104, 106 and 108 respectively. See note 22 above.
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In the early decades of the eighteenth century, therefore, the congregation of
the German Royal Chapel in London, as well as the other Lutheran congregations
in the city, sang freely-written hymns in public worship, as well as in personal
devotions, and were not primarily restricted, as were Anglicans at that time, to
metrical psalms. The significance of such hymnody was reinforced by the con-
tinued connections between SPCK and Halle Pietism, and by the publication of
Jacobi’s translations of German hymns in the various editions of his Psalmodia
Germanica. The experience and accessability of German hymnody in these ear-
ly years of the eighteenth century therefore formed an important strand in the
development of English congregational hymnody that ultimately embraced free-
ly-composed hymns alongside metrical psalms.
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LA.H. Bulletin Anna MANKO-MATYSIAK
Nr. 37/2009 Wrocltaw

Pestlieder und ihre Bedeutung

im friihneuzeitlichen Kommunikationszeitalter!

»lch will alles Ungliick iiber sie héufen, ich will alle meine
Pfeile in sie schieBen (5. Mose 32, 33)

Die beinahe drei Jahrhunderte lange Priisenz der Pestlieder stellt aus der Per-
spektive interdisziplinir betriebener Forschungen ein mehrdimensionales Phino-
men dar, dessen Ursprung und Wirkungsgeschichte an diverse Problemkomplexe
ankniipft: Threr Sachbezogenbeit nach der Kategorie der Pestliteratur zugerech-
net, fungieren die Pestlieder gleichzeitig als ein integraler Teil der Kirchenlied-
Geschichte und stellen somit eine Ausdrucksform der religitsen Kommunikation
dar, wodurch weitere, mit den beiden Forschungsfelder eng korrelierende Inhalte
zum Tragen kommer.

Die Entstehung der Pestlieder, sieht man von den Heiligenliedern (z. B. zu den
drei Heiligen Antonius, Rochus und Sebastian) ab, fillt in die Mitte des 16. Jahr-
hunderts, als das Kirchenlied einen erfreulichen Aufstieg erlebte, durchgesetzt
und etabliert als ein separates, facettenreiches Segment der Reformation. Das
breit gefdcherte Liedrepertoire und die Gesangbiicher der Nah und Ferne lassen
demnach klar erkennen, von welch entscheidenden Umwélzungen die Umstén-
de ihrer Verbreitung und Rezeption (auch in der Folgezeit) bewirkt wurden?. Ein
historischer Riickblick verweist in erster Linie auf die typographischen Méglich-
keiten, die bekanntlich mit der Gutenbergschen Erfindung die Weichen der euro-
piischen Kultur fiir Jahrhunderte auf die Vorrangstellung des Drucktextes gestellt
haben. Die Relevanz der schriftlichen Uberlieferung darf jedoch die Wahrneh-
mung vom frithneuzeitlichen Informationsaustausch keinesfalls verzerren, vor

! Der Beitrag ist Teil eines weit angelegten Forschungsprojektes zum interkulturellen Charak-
ter der Pestschriften. .

2 Stellvertretend fiir die einschlégige, hymnologische Literatur ist der Band: Christian Méller
(Hg.): Kirchenlied und Gesangbuch. Quellen zu ihrer Geschichte. Mainz 2000 [= Mainzer Hymno-
logische Studien 1], Mainz 2000
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allem wenn man bedenkt, dass in der neu konstituierten ,,reformatorischen Of-
fentlichkeit* die Kommunikation weitgehend miindlich stattfand®. Die neuesten
Ergebnisse der Frithneuzeitforschung?, wenn auch sich die Medienwissenschaft-
ler und Historiker iiber einen einheitlichen Standpunkt zur Zésurbedeutung des
,»Buchdrucks* (bzw. der Neuzeit) noch immer nicht einigen kénnen, stellen die
Kanile der Kommunikation in den Fokus und geben somit den Blick auf die Quer-
verbindungen zwischen diversen Forschungsfeldern frei. -

Die Hymnologie, die bereits seit geraumer Zeit den Status einer ,,Wissen-
schaft zwischen den Wissenschaften® innehat®, und die bis dato eine verstéirk-
te Konzentration auf frommigkeitlich-theologische, musikalische, poetische wie
auch buch- und sozialgeschichtliche Dimensionen prisentiert, gehort in diesen
.oultimedialen” Kontext, dem ihrem Ursprung nach eine religiése Kommunika-
tionssituation auf der Linie: Sender (Gliubige) : Empfanger (Gott) als medienge-
stiitzte, interpersonale oder auch individuelle Bedeutungsvermittlung zugrunde
liegt. Die hymnologischen Quellen, allen voran die der Reformationszeit, le-
gen gegen eine solche Zugangsmethode kein Veto ein, zumal es Martin Luthers
Wunsch nach ,,méglichst vielen deutschen Liedern® per se dem Zweck dienen soll-
te, die Nachricht iiber die evangelische Lehre nicht nur im Sagen von Predigten
und Schriften, sondern auch im Singen von Liedern an die breite Offentlichkeit
zu bringen. Eine Flut von Sammlungen und Gesangbiichern, die sich nicht nur
europa- sondern weltweit verbreiteten (es sei nur an die turbulente Geschichte
der aus Schlesien vertriebenen Schwenckfelder erinnert), beweist es zur Genti-
ge, dass sich der Kommunikationsweg, der hier zwischen der oralen Vermitt-
lung (in der akustisch verstirkten Form des Gesanges) und der Schriftlichkeit,
die Bildlichkeit nicht ausgeschlossen, changierte, bewihrt hatte.

Der vorliegende Beitrag wendet sich einem thematisch begrenzten, bis
dahin sowohl von der hymnologischen Forschung als auch von den Seu-
chen-Experten nur rudimentdr behandelten Quellenkorpus der Pestlieder

3 Johannes Burkhardt und Christine Werkstetter: Die Frithe Neuzeit und ihr kommunikatives
Spektrum. Einleitung, in: Dies. (Hg.): Kommunikation und Medien in der Frithen Neuzeit [Histori-
sche Zeitschrift. Beihefte, Bd. 41], Miinchen 2005, S, 1-10. Vgl. auch Heike Talkenberger: Kommu-
nikation und Offentlichkeit in der Reformationszeit, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte
der Literatur, Sonderh. 6, Forschungsreferate Folge 3, 1994, S. 1-26.

4 Auf die Epochenfrage, ob die Neuzeit mit dem Buchdruck begonnen habe, gibt es zwei grund-
verschiedene Stellungnahmen: eine bejahende von Michael Giesecke und Johannes Burkhardt ver-
treten, und eine verneinende von Werner Faulstisch und Gudrun Gersmann geteilt. Hierzu der
Einfithrungsbeitrag: Begann die Neuzeit mit dem Buchdruck? Ist die Ara der Typographie im Zeit-
alter der digitalen Medien endgiiltig vorbei? Podiumsdiskussion unter der Leitung von Winfried
Schulze, in: Johannes Burkhardt und Christine Werkstetter (Hg.), a.2.0., S. 11-37.

5 Walter Blankenburg: Die Entwicklung der Hymnologie seit etwa 1950, in: Theologische Rund-
schau 42 (1977), S. 133.
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zu®, Diese sind im Folgenden hinsichtlich der in der Einfithrung skizzierten Pro-
blematik a priori kommunikationsgeschichtlich einzuordnen und somit auf ih-
re Informationsleistungen hin zu untersuchen, auch wenn das an Texten immens
angewachsene Liedrepertoire nur die sichtbare Spitze eines betrichtlich groferen
Eisberges darstellt und hiermit nur ansatzweise ausgefiihrt werden kann.

Zu den Anfingen des Pestschrifttums’

Noch lange, bevor die Pest in den Liedtexten dokumentiert wurde, lagen in
liberraschend groBer Auswahl Traktate, Rezepte und Gebete vor, die sich mit den
Ursachen, der Bekimpfung und Vorbeugung gegen die Pestseuche auseinander-
setzten. Die friihesten diesbeziiglichen Zeugnisse gehen auf das 14. Jahrhundert
zuriick, als der ,,schwarze Tod*“ — auf italienischen Galeeren 1347 nach Sizilien
eingeschleppt — zum ersten Mal iiber weite Territorien Europas hinwegfegte und
erschreckende Bevilkerungsverluste (nach den neuesten Schédtzungen liegen die
Opferzahlen fiir Deutschland bei ca. 10 - 20 %) zur Folge hatte®. Die Reihe der
Pestschriften erdffnet das 1348 auf Befehl des Kénigs Philip V1. verfasste Pariser
Pestgutachten - nach dem Urteil Karl Sudhoffs das allerwichtigste literarische Do-
kument® zum schwarzen Tode, dem bald in anlehnender bzw. ergénzender Form!'®
weitere Arbeiten in lateinischer und/oder volkssprachlicher Fassung! folgten. Die
Intensitét ihres Erscheinens bedingten die immer wieder kehrenden Pestwellen,

6 Zu den frithen Ansétzen dieser Art gehdrt der Beitrag von Hans-Georg Kemper: Das lutherische
Kirchenlied in der Krisen-Zeit des frithen 17. Jahrhunderts, in: Alfred Diirr u. Walther Killy (Hg.):
Das protestantische Kirchenlied im 16. und 17. Jahrhundert: text-, musik- und theologiegeschichtli-
che Probleme [Wolfenbiitteler Barockforschungen, Bd. 31], Wiesbaden 1986, S. 87-108.

7 Die Pest ist bereits aus dem Blickwinkel unterschiedlicher wissenschaftlicher Disziplinen
erforscht worden. Aus neuerer Zeit liegen zahlreiche, meistens interdisziplinir angelegte Studien
vor, um nur die m. E. wichtigsten zu erwéhnen: Otto Ulbricht (Hg.): Die leidige Seuche. Pest-Fil-
le in der Frilhen Neuzeit, K8ln/ Weimar/ Wien 2004; Mischa Meier (Hg.): Pest. Die Geschichte ei-
nes Menschheitstraumas, Stuttgart 2005; Kirsten Renate Seelbach: In dieser harten und sterbenden
Zeit. Mafinahmen gegen die Pest 1620-1750, Marburg 2007.

8 Manfred Vasold revidiert erstarrte Forschungsmeinungen iiber die Geschichte des ,,schwarzen
Todes*, vor allem hinsichtlich der weit generalisierten Bevslkerungsverluste. Der Spezialist fiir Me-
dizin- und Seuchengeschichte schéitzt die Pestverluste fiir ganz Deutschland, wobei die Zahlen von
Region zu Region differierten, auf ein knappes Zehntel. Hierzu seine Publikation: Die Pest. Ende
eines Mythos, Stuttgart 2003, S, 114-118.

% Karl Sudhoff: Pestschriften seit 1348, in: Archiv fiir Geschichte der Medizin 25 (1911), S. IV-
XVIL

10 Rudolf Sies [Das Pariser Pestgutachten von 1348 in altfranzdsischer Fassung. Wiirzburger me-
dizinhistorische Forschungen, Bd. 7, Pattensen 1977] behauptet, dass ann#hernd jede Pestschrift des
14. und 15. Jahrhunderts Sétze und Wendungen aus dem Pariser Text enthilt (hier S. 98).

! Als Beispiel fiir den deutschsprachigen Raum seien die einschlégigen Pesttraktate der ,,ersten
Stunde* erwihnt: der ,,Sinn der hchsten Meister von Paris“, der Prager ,,Sendbrief* und der Pest-
»Brief an die Frau von Plauen” (verdffentlicht in den Wiirzburger Medizinischen Forschungen).
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wie etwa jene aus der Zeit um 1470, die notabene mit den Anféngen des Buch-
drucks zusammenfiel. Der Informationsaustausch, der sich folglich grenziiber-
schreitend entfaltete (Universitéts- und Handelsstiddte gehdrten zu den wichtigsten
Kommunikationszentren) markierte bemerkenswerter Weise eine Linie, die vom
Westen bzw. Siidwesten Europas ausgehend die mittleren und §stlichen Territori-
en erreichte. Arnold Klebs konnte fiir die Zeit bis 1500 eine imposante Zahl von
rund 145 medizinischen Schriften {iber diesen Gegenstand verzeichnen, die dem
Druck zugefithrt wurden'?. Die von den Sachkundigen, um nur die hervorragends-
ten wie z. B. den Italiener Gentile da Foligno und die beiden deutschen Arzte:
Hieronymus Brunschwig und Heinrich Steinhdwel zu nennen, entwickelten Er-
kldrungsmodelle fiir die tddliche Krankheit differierten nur wenig voneinander:
Ihre Vorstellungen iiber die Ursachen, Griinde, Ausldser und Ubertriger basier-
ten abwechselnd teils auf der religisen, teils auf der medizinisch-naturwissen-
schaftlichen Weltsicht des Mittelalters, Im Endeffekt fielen die fiir das Auftreten
der Seuche entscheidenden Faktoren in drei breite Kategorien:

1. die Straffe Gottes fiir die menschlichen Siinden

2. die Miasmatheorie (Das Miasma galt giftigen Dampfen in der Luft, die durch

ungiinstige Planetenkonstellation verursacht als Ausl6ser der Pest galten)
3. die Kontagionstheorie (Die Kontagion, von dem italienischen Arzt da Folig-
no entwickelt, deutete auf den ansteckenden Charakter der Krankheit hin).

Dieses durchaus differenzierte Deutungsschema wirkte sich nicht zuletzt
auf die von den Zeitgenossen ergriffenen Gegenmafnahmen entscheidend aus.
Nach der praxisorientierten Gewichtsskala wurden in erster Linie die religiésen
Schutzmittel (bekannt als ,,geistliche” oder ,,seelische® Arznei)"* verwendet, die-
sen folgten: an zweiter Stelle die Flucht aus dem infizierten bzw. bedrohten Gebiet
und an dritter die medizinische Behandlung. Die die Pestwellen dokumentie-
renden Schriften machen wie viele andere Quellen implizit klar, dass der Alltag
des spétmittelalterlichen und frithneuzeitlichen Abendlandes durchaus sakral ge-
pragt war. Demzufolge schien die theologische Erklirung der Pest (samt der Pro-
phylaxe) dezidiert wichtiger, d.h. wirksamer zu sein als die medizinische, wenn
auch man auf die letztere nicht verzichten wollte.

Die Tendenz, jegliche Erlduterungen der Plage auf das religise Verstindnis
zuriickzufiithren, setzte grundlegend im 15. Jahrhundert ein, als sich den Medi-
ziner-Kreisen die Theologen anschlossen. Die bis dahin tiberwiegend in den ge-

12 Arnold C. Klebs: Geschichtliche und bibliographische Untersuchungen, in: Die ersten ge-
druckten Pestschriften, Miinchen 1926, S. 1-170.

13 Zu dieser Gruppe von Quellen gehért z. B, Johann Hofmanns Biichlein u.d.T.: Sehlen Artz-
ney Wider die Sucht Der Pestilentz vnd alle Ihre Zufille. AuB der Apothecken des H. Geistes von
den krifftigsten wurzelnkreutern vnd Blumen def Paradieses Gottliches Wortes zusammen gezogen
vnd in Reymnen verfasset (...), Augsburg 1627 (vorhanden in der Staatsbibliothek zu Berlin PreuBi-
scher Kulturbesitz, Sign.Hb, 843).
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lehrten und behordlichen Gremien gefiihrten Pest-Debatten wurden allméhlich
der breiten Offentlichkeit zuteil, indem diese als potenzieller Adressat wahrge-
nommen und in den schriftlichen und miindlichen Diskurs direkt miteinbezogen
wurde. Einer solchen Funktionalitit begegnet man vornehmlich in der religions-
gebundenen Gebrauchsliteratur (theologischen bzw. theologisch-medizinischen
Kurztraktaten, diversen Handbiichern, Predigten, Gebeten und Liedern), die die
Erinnerung an das Pestbild als die Zornrute Gottes ununterbrochen wach hielt.

Nichtsdestotrotz lassen sich die der Pestliteratur zugerechneten Texte trotz
uneinheitlicher Aufmachung, weit gefécherter Thematik und unterschiedlicher
Struktur auf einen Nenner bringen: die Quellen zeigen thematische Geschlossen-
heit und sind Tréger einer Schnellinformation. Eine Eigenschaft, die im Prozess
der Kommunikation von ausschlaggebender Bedeutung war.

Von der religiosen Bewdltigung der Pest". Fallbeispiel Pestlieder
,»Qott ist ein rechter Richter und ein Gott, der tdglich

drohet. Will man sich nicht bekehren, so hat er sein

Schwert gewetzt und seinen Bogen gespannt und zielt und

hat darauf gelegt todliche Geschosse; seine Pfeile hat

er zugerichtet zu verderben* (Ps. 7,12-14)

Aus dem zahlreich vorhandenen Quellenmaterial wird ersichtlich, dass die
seit der ersten Pandemie (1348/1349) gefeierten Pestmessen'® zu den friihesten
Beispielen der religiésen Antidota gehdrten. Die Wallfahrten zu den Heiligen-
stitten, Prozessionen und Bittgédnge zur Zeit der Pest ergéinzen das Bild der ge-
meinschaftlichen Frommigkeit, die nicht zuletzt die Aktivititen von Stiftungen
und Bruderschaften, wie etwa der Sebastiansbruderschaft'® abrundeten. Hatte

' Einen Einblick in die religidse Pestbewiltigung haben nur wenige Untersuchungen zu bie-
ten. Nennenswert sind in diesem Kontext die Publikationen von Heinrich Dormeier: Die Flucht vor
der Pest als religitses Problem, in: Klaus Schreiner u.a. (Hg.): Laienfrommigkeit im spiten Mittel-
alter. Formen, Funktionen, politisch-soziale Zusammenhiinge, Miinchen 1992, S. 331-367; Thilo
Esser: Pest, Heilsangst und Frdmmigkeit. Studien zur religitsen Bewiltigung der Pest am Ausgang
des Mittelalters, Altenberge 1996; M.Scholz: Pest. Vom groBen Sterben und in der Welt und in Kro-
nach, Kronach 1998; Matthias Lang: ,,Der Vrsprung aber der Pestilentz ist nicht natiirlich, sondern
iibernatiirlich...* Medizinische und theologische Erkldrung der Seuche im Spiegel protestantischer
Pestschriften 1527-1650, in: Otto Ulbricht (Hg.): Die leidige Seuche. Pest-Fille in der Frithen Neu-
zeit, K6In/ Weimar/ Wien 2004, S. 133-180. Aus der Perspektive einer kommunikationsgeschicht-
lichen Bedeutung wurden die Texte nicht untersucht.

15 Es konnten bis dahin drei Formulare von spitmittelalterlichen Pestmessen nachgewiesen wer-
den: die Papst Clemens VL. (gest. 1352) zugeschriebene ,,Messe gegen die Pest* und die beiden Pest-
Heiligenmessen von St. Sebastian und von St. Rochus. Hierzu Thilo Esser, a.a.0., S. 60-72.

16 Vgl. Kerstin Rahn: Religigse Bruderschaften in der spatmittelalterlichen Stadt Braunschweig,
Hannover u. Braunschweig 1994 und ferner Ludwig Remling: Sozialgeschichtliche Aspekte des sp#t-
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die Mitwirkung der Lajen an solch einem kollektiven Bewiltigungsprozess einen
mehr oder weniger passiven Charakter, so rekompensierten sie sich diese bzw.
suchten nach neuen Apotropationsmitteln in privaten Zirkeln. Die Angst, von den
Pfeilen Gottes unerwartet und zudem unvorbereitet getroffen zu werden, inten-
dierte indes eine spezifische Gebets- und Bildfrommigkeit”, die fiir lange Zeit
den Erfahrungshorizont jedes einzelnen Menschen mitgestalten sollte. Aus der
Tatsache der nach wie vor unvollkommenen Pesbehandlung resultierte nicht zu-
letzt die Suche nach neuen MaBnahmen, die im Reformationszeitalter in der Gat-
tung des Kirchenliedes eine Intensivierung erfuhren.

Die Geschichte der Pestlieder'® steht noch aus, dennoch darf mit hoher Wahr-
scheinlichkeit angenommen werden, dass sie das Liedrepertoire vor Mitte des 16.
Jahrhunderts — infolge der damals in kurzen Intervallen (1519-21, 1533/34, 1543)"
grassierenden Pestwellen — zuallererst mit den Neufassungen des 91, Psalms aus
der Feder Martin Luthers (Wer in dem Schutz defs Hochsten ist), Sebald Heydens
(Wer in dem Schutz def3 Hochsten ist, um 1544) und Ambrosius Lobwassers (Wer
in def3 Allerhdchsten Hutt und Schutz, 1565) bereicherten. Die Rezeptionsgeschich-
te der Liedtexte veranschaulicht, dass diese parallel oder abwechselnd bis aufs
Ende der Pestepidemien in den Gesangbiichern iiberliefert wurden®. Nichtsdes-
totrotz stand den Gléubigen seit der Mitte des 17. Jahrhunderts eine weitere, po-
etisch und theologisch wohl die am besten gelungene Bearbeitung des Psalms,
jene von Paul Gerhardt:

Der 91. Psalm

L

Wer unterm Schirm des Hochsten sitzt,

der ist sehr wohl bedeckt.

Wenn alles donnert, kracht und blitzt,

Bleibt sein Herz unerschrecket.

Er spricht zum Herrn: Du bist mein

Mein hoffnung, meine zuversicht, [licht,

Mein thurn und starcke veste.

mittelalterlichen Bruderschaftswesens in Franken, in: Peter Johnek (Hg.): Einungen und Bruder-
schaften in der spitmittelalterlichen Stadt. K6ln / Weimar / Wien 1993, S. 149-169.

7 Thilo Esser, a.a.0., S. 180-221.

18 Befragte Quellensammlungen waren die hymnologischen Standardwerke von Philipp Wak-
kernagel: Das deutsche Kirchenlied : von der iltesten Zeit bis zum Anfang des X VIL Jahrhunderts,
5 Bde. Nachdr. der Ausg. Leipzig 1864 B 1877. Erschienen: Hildesheim 1964 — 1977 und von Albert
Fischer (vollendet und herausgegeben von W. Tiimpel): Das evangelische Kirchenlied des 17, Jahr-
hunderts, 6 Bde. Giitersloh 1904-1916.

19 Manfred Vasold, a.a.0., S. 124f,

20 Zu Heyden siehe Philippp Wackernagel, a.a.0., Bd. 3, Nr. 258; zu Lobwasser: Wackernagel,
Bd. 3, Nr. 337.
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Du rettest mich vons jégers strick
Vnd treibst des todes netz zurtick
Vnd schiitzest mich aufs beste.

2.

Frisch auf, mein hertz, Gott stércket [dich
Mit krafft auf allen seiten.
Schau her, wie seine fliigel sich
Gantz tiber dich auf3breiten!

Sein schirm {imbfangt und deckt dich gar,
Sein schild fingt auf, was hie und dar
Von pfeilen fleugt und tobet.
Der schild ist Gottes wahres wort,
Der schirm ist, was der starcke hort
Versprochen und gelobet.

3.

Wenn dich die schwartze nacht imgibt,
Kanst du sein sicher schlaffen;

Des tages bleibst du unbetriibt
Von deines feindes waffen.

Die peste, die im finstern schleicht
Vnd des mittages timbher kreucht,
Wird von dir abgefiihret.

Vnd wenn gleich tausent fallen hier
Nd zehen tausent hart bey dir,
Bleibst du doch unbertibret.

4,

Hingegen wirstu lust und freud
An deinen feinden stehen,

Wenn jhnen alles hertzeleid
Vom Héchsten wird geschehen.

Wer Gott verlaBt, wird wiederum
Verlassen und mit grossem grimm
Zu seiner zeit geschlagen.

Du aber, der du bleibst bey Gott,
Findst gnad und darfst'in keiner noth
Ohn hiilf und trost verzagen.
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5.

Kein tibels wird zu deiner hiitt
Eingehn und dir begegnen:
Gott wird all deine tritt und schritt
Auf deinen wegen segnen;

Denn er hat seiner Engelschaar
Befohlen, da8 sie fiir gefahr
Dich gantz genau bewahren,
Daj} dein fu8 mége sicher seyn
Vnd nicht vielleicht an seinen stein
Zu deinem schaden fahren.

Du wirst auf wilden leuten stehn
Vnd treten auf die drachen;

Du wirst Jhr gift und scharfe z&hn
In deinem sinn verlachen.

Das machs, da3 Gott will bey dir seyn,
Der spricht: Mein knecht begehret mein,
So wil ich jhm beyspringen.

Er kennet meines namens zier,
Drumb wil ich jhm auch nach begier
Mein hiilf und rettung bringen.

7.

Er ruft mich an, so wil ich jhn
Gantz gnddiglich erhoren.

Wenn sein feind auf jhn aul=wil=ziehn,
So wil ich stehn und wehren.

Ich wil jhn reissen aus dem tod
Vnd nach erlittner angst und noth
Mit grosser ehr ergtzen;

Ich wil jhn machen lebenssatt
Vnd, wenn er goug gelebet ht,
Ins ewig heyl versetzen.”

Mit den in der zweite Hilfte erschienen Texten Bartholoméus Ringwaldts (z.
B. Ach lieben Christen trauert nicht, Lobt Gott den Herren aus Herzen Grund

2 Das Lied erschien zum ersten Mal in der 5. Ausgabe der PRAXIS PIETATIS MELICA (1653)
unter der Nr. 421. Vgl. Albert Fischer, a.a.0., Bd. 3, Nr. 457,



212
矩形

212
矩形


PESTLIEDER UND IHRE BEDEUTUNG IM FRUHNEUZEITLICHEN 225

und O Frommer und getreuer Gott) etablierte sich im Gesangbuch nicht nur die
Rubrik,,In den Sterbensléuften, sondern setzte eine regelméBige, weit verbreite-
te Produktion von Pestliedern ein. Mit den tédlichen Pfeilen Gottes setzten sich
auseinander aufler dem oben erwihnten Paul Gerhardt solch ausgewiesene Lie-
derdichter wie Simon Dach (Gott, du hast unser gnug begehrt, Bei dieser Ster-
benssucht), Johann Rist (Lasset uns ihr Christen singen, Wie trdstlich hat dein
tretier Mund), Justus Georg Schottelius (Ist Jesus es dein Wille, Vatter der du
dich vernehmen) etc.

In der Folgezeit schlossen sich der Reihe immer w1eder neue Autoren an, so
dass die Auswahl der Texte (von einem bis zu mehreren Pestliedern) in den Lie-
dersammlungen® und ebenso in den Gesangbiichern von Region zu Region we-
sentlich variierte”. Grund fiir die Differenzen waren in erster Linie Dauer und
Ausmaf} der Seuche in den jeweiligen Territorien, was folglich in einer Reihe von
Beitrigen lokaler Pragung Resonanz gefunden hat. Schlesien mit den Dichtungen
Martin Behmes (4Ach Gott, die Pest, dein scharfer Pfeil) und Heinrich Kloses (O
Getreuer lieber Gott, Wie kinnt ich schweigen in der Morgenstudne), erweitert
um die in den Brieger Gesangbiichern tiberlieferten polnischen Fassungen der
Pestlieder, ist ein beredtes Zeugnis fiir diese Entwicklungstendenz?*. Die bis da-
to ihrer Quantitét und Qualitét nach prominenteste Leistung préasentiert in diesem
Zusammenhang eine Leipziger achtbdndige Ausgabe, die sich in ihrem siebten
Teil dem Thema widmete: Stand=Lieder/ Nach den drey Haupt=Stinden einge-
richtet/ Reise=Lieder Zu Land und Wasser/ Item Krieg=Hunger und Pest=Lieder/
Nach mehrerem Inhalt nechst=folgender Seite (Leipzig 1697). Auffallend fiir das
Liedangebot der Rubrik: ,,In Sterbens=lduften und andern ansteckenden Seuchen
/ wohin auch zuziehen seynd andere Krancken=lieder“ ist die Anordnung der 42
Liedtexte, die man an das Kriterium des Tagesablaufs (z. B. ,,Morgen=segen in

22 Ein frithes Beispiel hierfiir sind zwei Niirnberger Flugblitter: 1. Der XLj. Psalm trést=lich
in der Gemeyn/ zu der zeyt der Pestilentz/ zu singen. der XLj. Psalm/ im thon als man singt/ Auf8
teffer not schrey ich (0. J., vorhanden in der Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz,
Sign. Yd 7821, 6); 2. Ein new christlich Lied/ zur zeyt der Pestilentz zu singen/ darinn man Gott
ernstlich bey seiner zusag vermanen/ vnd von hertzen anruffen vnd bitten sol/ das er die fiirgenom-
mene manigfaltige plagen/ die yetzt vor augen/ als Pestilentz// Krieg vand Thewre zeyt/ damit er
vns ernstlich vad schrdcklich vmb vnser siinden willen straffen will/ abwenden/ vnd vns sein Got-
tiche gnad verleihen woll. Es méchte auch wol in Kirchen/ vnd in eim yeden Hauf} teglich gesun-
gen werden/ auff das vns Gott dest ehe erhoren/ vnd von seinem zorn lassen wolt. Sing mich frolich
im Thon der not/ Der Thoucht spncht es ist kein Gott. 1562. StaatSblbhothek zu Berlin Preulischer
Kulturbesitz, Sign. Hymn 5436). .

2 Die ErschlieBung des Quellenmaterials ist in Vorbereitung.

24 Siehe den Beitrag der Autorin: ,,Ach Gott, die Pest, dein scharfer Pfeil... Untersuchungen zu
Entstehung und Rezeption der Pestlieder, in: Edward Biatek, Marek Halub u. Eugeniusz Tomiczek
(Hg.): Der Hiiter des Humanen. Festschrift fiir Prof. Dr. Bernd Balzer zum 65. Geburtstag. Beihef-
te zum ORBIS LINGUARUM, Bd. 61, Dresden / Wroctaw 2007, S. 371-378.
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Sterbens=luften) sowie jenes der einzelnen Phasen der Pestgefahr (z. B. ,,Bey
einreissender Contagion*, ,,Bey nachlassender Pest*) anpasste. Verfolgt man ihre
Wirkungsgeschichte weiter, so muss es doch verwundern, dass die Rubrik, auch
wenn auf meistens drei — sechs Lieder reduziert, bis in das 19. Jahrhundert hin-
ein kontinuierlich tradiert wurde. Ein durchaus spétes Beispiel hierfiir liefert ein
Altstettiner Gesangbuch von 1873, welches eine hohe Zahl von acht Liedern ,,In
Pestzeiten* (Nr. 889-897) verzeichnet?

Fragt man sich nach den Besonderheiten (Ahnlichkeiten und Unterschieden)
der Pestlieder gegeniiber anderen Heilmitteln, so muss man konzedieren, dass sich
hier ebenso wie auf der profanen Ebene (die von Anfang an die transzendenten
Wirkungskréfte nicht ausgeschlossen hatte) keine neuen Bewiltigungsmuster
entwickelten. Hauptmotivation war schlieflich die allgegenwirtige Todesangst,
der nicht nur die groBe Seuche, sondern auch die fortwihrend auftretenden Kri-
senerscheinungen (Uberschwemmungen, Diirren, Hunger, Kriege etc.)? zugrun-
de lagen. Demzufolge brachte auch die Pest keine neuen Angste mit sich, bis auf
eine Sublimitit: Die Seuche markierte im Leben jedes einzelnen Menschen fes-
te Uberlebens-Zisuren (man begegnete ihr durchschnittlich zweimal im Leben),
die durch die Konfrontation mit den fiir die damalige Zeit enorm hohen Todes-
opferzahlen sowie mit der Aussichtslosigkeit der Krankheitsbekdmpfung in sein
Bewusstsein in weit verstirktem Masse als irgendein anderes mal eingeprigt
wurden. Die Heilige Schrift mit einem wahren Zitatenschatz tiber gottliche Zor-
nesausbriiche, darunter den Pfeilschiitzen, zementierte indes die apokalyptischen
Visionen vom Tode der siindigen Menschheit, die eine nicht unbedeutende In-
tensivierung mit der ikonographischen Umrahmung: den vier Todesreitern er-
fuhr. Dass von der Gefahr einzig und allein Reue und Busse? erlosen konnten,
sah man daher biblisch belegt?.

25 Heiliges Lippen=und Herzens=Opfer einer gldubigen Seele oder vollstindiges Gesang=Buch,
enthilt in sich die neuesten und alten Lieder des seligen Dr. Luther und anderer erleuchteten Lehrer
unserer Zeit ..., Alt=Stettin 1873, S. 450-455.

% Hierzu u.a. Walter Buckl (Hg.): Das 14, Jahrhundert. Krisenzeit (= Eichstitter Kolloquium,
Bd. 1), Regensburg 1995; Dieter Groh u.a. (Hg.) : Naturkatastrophen. Beitrige zu ihrer Deutung,
Wahrnehmung und Darstellung in Text und Bild von der Antike bis ins 20. Jahrhundert (= Literatur
und Anthropologie, Bd. 23), Tibingen 2003, Hartmut Lehmann u. Anne-Charlott Trepp (Hg.): Im
Zeichen der Krise. Religiosit4t im Europa des 17. Jahrhunderts, Géttingen 1999.

27 In katholischen Kreisen gehérten hinzu noch: Beichte und Heiligenfiirbitte, Vgl. Neithard
Bulst: Heiligenverehrung in Pestzeiten. Soziale und religidse Reaktionen auf die spétmittelalter-
lichen Pestepidemien, in: Andrea Lther u.a. (Hg.): Munus in imagine. Bildersprache und Lebens-
welten im Mittelalter, Festgabe fiir Klaus Schreiner mit einem Geleitwort von Reinhart Koselleck,
Miinchen 1996, S. 63-97.

3 Vgl, u.a. Ernst hagemann: Der gdttliche Pfeilschiitze. zur Genealogie eines Pestbildtypus,
St. Michael 1982.
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Die Praxis- und Sachbezogenheit der Pestlieder macht es ferner méglich, ei-
nen weiteren Kontext ihrer langen und zudem wechselvollen Wirkungsgeschich-
te zu skizzieren. Vor dem Hintergrund der Popularitét und Formenvielfalt der
Pestschriften darf man die These wagen, dass die Pestlieder zu den bevorzugten
Mitteln der frithneuzeitlichen Pestbekémpfung gehdrten. Thre Beniitzung ging
interessanterweise iiber die Liedersammlungen hinaus, so dass die Liedtexte di-
versen theologischen bzw. medizinisch-theologischen Schriften, Predigten (dar-
unter z.B. den Leichenpredigten), Gebetsammlungen sowie den Pestordnungen
beigefiigt wurden. Fiir solchen Verbreitungsradius waren offensichtlich mehre-
re Faktoren von Belang. Den kommunikativen Mglichkeiten der Frithen Neu-
zeit, die bekanntlich eigenen Wegen folgten, gebiihrt in diesem Gesamtkontext
ein besonderes Verdienst. Wie in der Einleitung vermerkt, waren es zweifelsoh-
ne die Druckmedien, die auch im Fall der Pestlieder eine gewaltige Erweiterung
und Speicherleistung von Information und Wissen garantierten. Dennoch scheint
hier einem anderen Kriterium die Prioritét zuzukommen: jenem der miindlichen
Uberlieferung. In einer Gesellschaft, in der der Analphabetismus bei ca. 90 %
lag, war das Auswendiglernen fiir den Alltag eines potenziellen Zeitgenossen be-
stimmend. Der diese zeitlichen Umstéinde widerspiegelnde Satz ,,Lieber Leser,
kannst nit lesen, so such Dir einen jungen Mann, der Dir diesen Text vorleset®,
ergiinzt um das mehrmalige Wiederholen der Texte (zuallererst durch die kirch-
liche Praxis), trifft fiir das Kirchenlied und insbesondere fiir das Pestlied zu. Die
Vers- und Reimform eines Liedes waren zusammen mit der musikalischen Aus-
fithrung (schlieflich kam das Lied auf diese Art und Weise zur vollen Geltung)
nicht zu unterschéitzende Gedéchtnisstiitzen?. Aus den iiberlieferten Quellen geht
notabene eindeutig hervor, dass die Pestlieder aus dem herkdmmlichen Melodi-
enschatz schopfen und somit nach bekannten Melodien gesungen werden soll-
ten. Mit Ausnahme des 91. Psalms, mit dem sich zwei Notensitze einsetzten (von
Lobwasser und jener von Wer in dem Schutz des Hichsten ist), finden wir wieder-
holt Verweise auf: Aus tiefer Not schreie ich zu dir (z.B. zu Wer unterm Schirm
des Hochsten ist, Gerechter Gott! wir klagen dir), Hertzliebster Jesu! was hast
du verbrochen (u.a. zu Wie kont ich schweigen in der Morgenstunde, Das grofle
Licht der Welt hat sich geneigt) und Ach Gott! vom Himmel sieh darein (u.a. zu
Gerechter Gott! wir klagen dir)*®. Bedenkt man die zwecks der Isolierung der
Biirger in den Pestzeiten ergriffenen Maflnahmen, die hohe Sterbensrate unter

» Obwohl man in den Fachschriften die elementare Form der Aussage in Prosa bevorzugte, wa-
ren die in Versen nach 1348 verfassten Pestregimen keine Seltenheit. Thre ehemals weite Verbreitung
lasst sich u.a. an der 4uBeren Form ablesen. Vgl. Bernhard Dietrich Haage: Das gereimte Pestregi-
men des Cod. Sang. 1164 und seine Sippe. Metamorphosen eines Pestgedichtes [= Wiirzburger me-
dizinische Forschungen 8], Pattensen 1977.

3 Als Beispiel dienten hier die in der Leipziger Ausgabe (1697) zusammengetragenen Pest-
lieder.
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den Geistlichen schloss nicht selten den Besuch in der Kirche aus, dann liegt es
auf der Hand, dass im Singen (das Volk sang grundsitzlich auswendig und ein-
stimmig) die belehrenden und erbaulichen Inhalte der Pestlieder schnell und in
die Breite getragen werden sollten. Das Vermeiden von sprachlichen Verstéind»
nisschwierigkeiten oder poetischen Formulierungen, mittlerweile ein bekanntes
Charakteristikum der Gebrauchsliteratur, war im Fall des Kirchenliedes (1524
von Luther postuliert)®, nach wie vor stilbildend.

Fazit

Zwischen Reformation und Aufklirung entfalteten sich friithmoderne Offent-
lichkeiten, in denen dem Informationsaustausch und der Meinungspflege ein Weg
geebnet wurde. Gesundheit und Krankheit bildeten zu jener Zeit Schwerpunkte
der privaten und 6ffentlichen Kommunikation und ein dichtes Zusammenleben
in den Stddten und Dérfern bot viele Anlisse dazu. Gerade in Not und Krank-
heit waren verschiedene Formen religi¢ser Kommunikation von Belang; es war
selbstverstindlich, gegen die Pest neben oder auch anstatt der medizinischen Hil-
fe im Gebet und Gesang Zuflucht zu suchen und Hilfe zu erbitten. Da die institu-
tionellen Strukturen der Kirche und der Obrigkeit hdufig (durch Sterben, Flucht
oder verzdgertes Handeln) versagt hatten, wurden die Menschen gezwungen sich
auf personliche Frommigkeit und Andacht zu verlassen.

GeméB der zuvor festgestellten Kriterien verfolgten die Pestlieder, ebenso wie
andere Pestmedien, die Verbreitung der Information: Ihre Inhalte sollten zu er-
héhtem Gefahrenbewusstsein erziehen und zugleich die Chance auf die Seuchen-
bekdmpfung publik machen, um im Endeffekt deren Ausbreitung einzuddmmen,
allerdings auch zu einem moralischen und hier dezidiert religisen Lebenswandel
zu animieren. Uber solche komplexe Funktion hinaus demonstrierte die singende
Gemeinde (wenn nicht in der Kirche dann zu Hause versammelt) in einem sym-
bolischen Akt ihr Glaubensbekenntnis, womit zugleich eine Basis fiir das Grup-
pengefiihl geschaffen wurde; ein Gefiihl, das in den Zeiten der Massenpsychose,
die Krifte aller gesellschaftlicher Schichten: zusammen und getrennt, die Schar
der Analphabeten nicht ausgenommen, mobilisierte, Das verhiltnismaBig kleine,
grundsitzlich einstimmige Melodienrepertoire erleichterte offensichtlich die Er-
fiillung dieser Funktion, der Gesang war hiermit Garant kommunikativer Brei-
tenwirkung des gemeinschaftlichen Lebens. In einer Sammlung von Pestliedern
scheint eine der grofiten Katastrophen der Menschheit — qualitativ und quantita-
tiv — ihr verstérktes Ausdruckmittel gefunden zu haben.

3 Hierzu v. a. Waldraut Ingeorg Sauer-Geppert: Sprache und Frémmigkeit im deutschen Kir-
chenlied. Voriiberlegungen zu einer Darstellung seiner Geschichte, Kassel 1984.
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Zwicks Gesﬁnge'fﬁr mjunge lit“ —
Vom ,,Niiw gsangbiichle® und Liedern

fiir die ,, Kleinen“ in der Gemeinde

1. Lieder fiir Jung und Alt

Fine grundlegende Frage, die sich im Zusammenhang mit Kirchenliedern und
Gesangbiichern immer wieder stellt, ist, welche Lieder die Generationen {iberdau-
ern und somit auch verbinden; Lieder, die als ,,wertvoll“ und zur Weitergabe emp-
fehlenswert angesehen werden. Jede Epoche hat hierfiir eigene Kriterien entwickelt,
anhand derer die Auswahl und Bearbeitung der iiberkommenen und neu entstan-
denen Lieder erfolgt. Die grundlegende Frage bleibt stets: Welche Lieder sollen der
heranwachsenden Generation mit auf den Weg gegeben werden. Oder zugespitzt:
Was muss unbedingt weitergegeben werden? Was sollte zu einem ,,Kernrepertoire®
gehdren und wie vermittelt man dieses Kindern und Jugendlichen von heute?

Vorliegender Beitrag mochte sich der Frage mit einem Blick zuriick in die Re-
formationszeit ndhern, in der die Reformatoren das Singen geistlicher Lieder mit
Kindern und Jugendlichen aus theologischen und pidagogischen Interessen ge-
fordert und geférdert haben. Einer von ihnen, Johannes Zwick, soll uns beschif-
tigen, der, ebenso wie Martin Luther oder auch Nicolaus Herman, ein grosses
Interesse am Kirchengesang in katechetischer Absicht hatte. Sein Verstidndnis von
Kirchgesang, von Katechese und dem Einsatz von Liedern fiir Kinder im Unter-
richt, wie sie im ,,Niiw gsangbiichle (1540)*! begegnen, kann der heutigen religi-
onspidagogischen Arbeit mit Kindern und Jugendlichen, ob in den Familien, der
Schule oder Kirchgemeinde, Impulse geben. Abschliessend wird der Frage nach
einem Kernrepertoire und dem Gedanken des ,,generationeniibergreifenden Sin-
gens“ in Kirchgemeinde und Religionsunterricht nachgegangen.

! Niiw gsangbiichle | vil schonen Psalmen vnd | geistlichen liedern / durch ettliche | diener | der
kirchen zu Costentz vnn anderstwo merk)| lichen gemeert / gebessert vnd in gschick- [ite ordnung ze-
samen gstellt / {ibung | fvnnd bruch jrer ouch anderer | Christlichen kirchen. || Getruckt zu Zirych by
Chri-| stoffel Froschouer / Jm Jar[D.M.XL. | (DKL I/1, 1540%); Faksimile-Nachdruck, Zirich 1946.
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2. Konstanzer Reformation und Lieder fir ,,junge lut“2

Johannes Zwick (1496-1542), Reformator in Kons-
tanz, ist vor allem fiir seine katechetischen Schriften
und seine Bemuhungen um deutschsprachigen Kirch-
gesang bekannt. Zwicks Leben, das keine fiinfzig
Jahre wéhrte und durch die Pestjah beendet wurde,
kann hier nur skizziert werden3 Zusammen mit sei-
nen Vettern Ambrosius und Thomas Blarer fiihrte er
die reformatorische Lehre in Konstanz ein. Urspriing-
lich zu einem glédnzenden Juristen an mehreren eu-
ropéischen Fakultiten ausgebildet4, unterrichtete er
zundchst als Rechtslehrer in Basel. Zwick interes-
sierte sich frih flr die neue Lehre, stand mit Eras-
mus und Zwingli in Kontakt. Schliesslich heiratete
er und wurde Pfarrer in Riedlingen (Wirttemberg).
Nachdem er wegen Streitigkeiten aus seiner Gemein-
de vertrieben wurde, nahm er 1525 das Predigtamt an
St. Stephan in Konstanz an. Mit Riedlingen fiihlte er

sich trotz allem sehr verbunden und sah sich weiterhin als rechtmassiger Pfarrer des
Ortes, was aus den Briefen an Riedlinger Freunde hervorgeht: Sein ,,hertzliebs Volck
zuo Ridlingen* und die sittliche Erziehung der dortigen Jugend bleiben Gegenstand
seiner Sorge.5Schon seine Zeitgenossen rithmten die Firsorge, die er Kindern und
Jugendlichen der Gemeinde zukommen liess, er, der selbst keine Kinder hatte6.

2Der Begriffumfasst zur damaligen Zeit Kinder und Jugendliche unterschiedlicher Lebensalter:
sowohl Kinder im Alter von der Geburt bis zum 7. Lebensjahr als auch Kinder im Schulalter bis zum 14.
Lebensjahr und Heranwachsende bis zum 21. oder gar 28. Lebensjahr. Zu unterschiedlichen Altersstufen-
konzepten derZeit und zum Wandel im Verstandnis der Lebensabschnitte ,,Kindheit* und ,,Jugend*, vgl.
z.B. Theodor Briiggemann (Hg.), Handbuch zur Kinder- und Jugendliteratur. \Vom Beginn des Buchdrucks
bis 1570, in Zusammenarbeit mitHans-Heino Ewers und Otto Brunken, Stuttgart 1987, 8ff.

3Vgl. hierzu naher: Bernd Moeller, Johannes Zwick und die Reformation in Konstanz, (Quel-
len und Forschungen zur Reformationsgeschichte 28), Gutersloh 1961. Ausserdem in hymnologi-
scher Hinsicht: Martin RoRler, Liedermacher im Gesangbuch. Liedgeschichte in Lebensbildern,
Stuttgart 2001, 183ff.

4 1520 wurde Zwick Dr. iur. utr. in Siena. Sein Aufenthalt in Basel féllt in die Jahren 1521/22.
Der Freiburger Jurist Zasius sah in ihm eine aufgehende Sonne am Juristenhimmel. Vgl. Friedrich
Spitta, Die Lieder der Konstanzer Reformatoren, Ill. Johannes Zwick. Monatsschrift fiir Gottes-
dienst und kirchliche Kunst 3. Jahrgang (1898), 323-332.324.

5Vgl. hierzu Jean Hotz, Johannes Zwick 1496-1542. UR der Werckstatt sines Labens, Zirich
1942, 12ff.

6Hotz berichtet aber von einem Pflegesohn, den Zwick in Strassburg ein Handwerk lernen und
daneben studieren liess und Moses, einem Adoptivsohn, der allerdings 1536 stirbt. Vgl. Hotz, UR
der Werckstatt, 26.
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Aufgrund seiner Schriften und Lieder wird auch von spateren Generationen sein
Bezug zur Jugend hervorgehoben. Nelle nennt ihn einen ,,herzigen Kinderfreund“7.
-E s bleibtjedoch an dieser Stelle zu fragen, ob die Beschaftigung mit der Jugend
in der Gemeinde mehr war, als eine individuelle Passion.

3. Gesang als katechetisches Mittel

Ab 1534 war Johannes Zwick zusammen mit Peter Labhart vom Rat der Stadt
als Schulherr mit der Schulaufsicht Giber eine lateinische und zwei deutsche Schu-
len8betraut. Zudem waren sie Schulherren der Bu.fler’sche Stiftung, die Studenten
unterstiitzte, ,,um den Nachwuchs fiir die weltlichen und geistlichen Amter der
Stadt zu sichern“.9 1540 legten die Schulherren fir die deutsche Schule eine Ord-
nung vor, Uber die zwei Jahre lang nicht entschieden wurde; offenbar stritt man
um den Anteil der religidsen Unterweisung; Zwick legte aufgrund des Widerstan-
des schliesslich sein Amt nieder.0Erste Lieder flir das Singen mit den jungen It
missen in diesem Zeitraum entstanden sein.

Fir uns greifbar werden sie mit dem ,,Gebaett fir jung lut“ ", einem Bénd-
chen, das sieben von Zwick verfasste Lieder enthélt. Es gibt anhand der Uber-
schriften mancher Wochengebete Einblick in den Kinderalltag der Zwick'schen
Gemeinde.R2

I Wilhelm Nelle, Geschichte des deutschen evangelischen Kirchenliedes, 4. unverénderte Auf-
lage (Reprint der 3. erw. Aufl.), Hildesheim 1962, 65.

8Vqgl. Hotz, UR der Werckstatt, 26.

9Hans-Christoph Rublack, Einfithrung der Reformation in Konstanz von den Anfangen bis zum
Abschluss 1531, (Quellen und Forschungen zur Reformationsgeschichte 40), Gutersloh 1971, 117.

DVgl. ebd. Am Ende des Jahres 1541 oder zu Beginn des Jahres 1542 wendet sich Zwick in ei-
nem undatierten Schreiben an den Rat. Er habe bisher keine Antwort erhalten, in Sachen der Schul-
ordnung erwarte er eine Entscheidung und so lange werde er sich aus den Schulangelegenheiten
heraushalten. Vgl. Rublack, Reformation in Konstanz, 399, Anm. IX.

Il Gebaett flir Jung it/ die man in Schuolen vnd im huf alltag vnd durch die wochen spre-
chen mag / waem sélichs geliebt vnnd der nit bessers weif3t, Zirich: Froschouer, 0.J. (Ausgabe um
1550).

r Fur den Dienstag ist eine Katechismuspredigt vorgesehen, an der die Kinder und ihr Lel
rer teilnehmen. Donnerstags findet am Nachmittag keine Schule statt, doch abends versammeln
sich alle wieder in der Schule zum Bibelunterricht. Samstagnachmittag findet in der Schule der
Katechismusunterricht statt und am Sonntag kommen die Schiiler morgens in der Schule zu-
sammen, um mit ihrem Lehrer gemeinsam den Gottesdienst zu besuchen. An manchen Schu-
len scheint es Brauch, dass den Schiilern wdéchentlich Ermahnungen, Verweise und Strafen
zuteil werden, fiir deren gehorsame Annahme und Bitte um Besserung Zwick ebenfalls Gebe-
te und Lieder verfasst. \Vgl. Ingrid Hruby, Um 1535. Johannes Zwick (1496-1542). Gebaett fir
Jung lut, in: Briiggemann, Handbuch, 254. Dies zeigt einmal mehr, wie alltagsbezogen und
auf die Perspektive der Kinder abgestimmt Zwick seine Texte und Lieder abgefasst und geschaf-
fen hat.
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In diesem Biichlein sind nach Vater Unser, Apostolischem Glaubensbekennt-
nis und den Zehn Geboten eine Vielzahl von Gebeten® zusammengestellt, die
zu ganz unterschiedlichen Gelegenheiten und Tagzeiten verwendet werden kdn-
nen. Die Gebete sind fiir den Gebrauch in der Schule und zu Hause bestimmt und
iberwiegend aus der Kinderperspektive heraus formuliert.

Alle stehen unter dem wiederholten Vorbehalt , wie yedem gefalt / der nit bes-
sers weif3t vad hat.“!* Zwick liegt es nicht daran, verbindliche Gebete zu formu-
lieren, sondern Hilfen an die Hand zu geben — beten soll jemand nur, was ihn aus
der Sammlung anspricht und zu der Sammlung soll nur der greifen, dem eigene
Worte fehlen oder andere Sammlungen nicht zur Verfiigung stehen. Letzteres ist
natiirlich leicht gesagt, denn ausdriicklich fiir Kinder gedachte Gebetbiicher gibt
es zu der Zeit so gut wie nicht.’s

Die zusammengestellten Texte lassen sich auf Psalmmelodien singen, wie im
Register vermerkt ist.! Sehr wahrscheinlich nimmt Zwick hier Bezug auf das Ge-
sangbiichlein von Dominikus Zylis, das iiberwiegend Psalmlieder enthlt.””

3.1. Stellungnahme in der ,,Vorred*

Von seiner Einstellung zum Gesang in Kirche und Gemeinde, vor allem hin-
sichtlich der Erziehung von Kindern und Jugendlichen, erfahren wir aus Zwicks
beriihmter Vorrede, die er fiir das ,,Nilw gsangbiichle verfasste. Im Verlauf sei-
ner Argumentation ,,zuo beschirm vnnd erhaltung des ordenlichen Kircheng-
sangs® setzt er sich mit zwei anderen Positionen auseinander, ohne diese jedoch
zu nennen: Zwick wehrt sich gegen eine Haltung, wie sie Zwingli in Ziirich
vertritt, der den Gemeindegesang in der Kirche nicht einfiihren und allein das
innerliche Gebet gelten lassen will. Als zweiten Punkt bedenkt er die Entschei-
dung der Strassburger, zwar Gesang zuzulassen, aber ausschliesslich Psalmen
Zu singen.

13 Vnd diese gebaett habend vier ordnungen / daB man sy in vier wochen / vier letzgen (=Lek-
tionen) / oder vier Fronfasten abteilen vnd bruchenn mag / wem es geliebt / vad der nit bessers hat.*
Zwick, Gebaett, 70b.

4 Bemerkung im Register, Zwick, Gebaett, 71.

15 Das erste Kindergebetbuch der Reformation ist Bugenhagens ,,Gebetlein vor vnd nach des Gots
Worts predig® (0.0. 1531). Es bietet, wie auch Zwicks Biichlein, Katechismusstiicke — mit Vaterunser
und Geboten — fand jedoch kaum Resonanz; dies kdnnte an der fiir Kinder schwer verstindlichen
Sprache gelegen haben, wie Althaus vermutet. Vgl. Paul Althaus, Forschungen zur evangelischen
Gebetsliteratur, Hildesheim 1966 (Nachdruck der Ausgabe Glitersloh 1927), 20.

16 Die dort benannten Melodien sind: ,, Nun will sich scheiden®; ,,Jetz ist aber ein tag dahin®,
Wo Gott zum huf3“ und , Wol dem der in Gottes forcht", ,etc.”.

17 Vgl. Hruby, Um 1535, 245.


212
矩形

212
矩形


ZWICKS GESANGE FUR ,,JUNGE LUT“ - VOM ,,NUW GSANGBUCHLE* 233

Hier sollen uns die Argumente interessieren — die zum Gesang an sich, zu
seiner Bedeutung fiir den Menschen und msbesondere fiir die Kinder und derer
religiosen Erziehung.

Wie fiir einen Reformator zu erwarten, da ganz schriftbezogen, beginnt Zwick
mit der Frage, ob sich Gesang in der Kirche biblisch begriinden lasse. Ein di-
rekter Auftrag von Jesus an seine Jiinger, wie etwa beim Taufbefeh], ldsst sich
nicht finden. Aus dem Fehlen sowohl eines Gebotes als auch eines Verbotes des
Gesangs in den biblischen Schriften zieht Zwick nicht die Konsequenz, Gesang
ganz zu unterlassen. Was weder verboten noch ausdriicklich erlaubt ist, z&hlt fiir
ihn zu den ,,freien Dingen'®

Ein Massstab ist, ob die Worte dem Lob Gottes dienen. Worte, die sich an Gott
richten, wenn sie im Herzen bewegt werden, sind genauso gut wie laut ausgespro-
chen oder gesungene.’” Zwick ist aber der Meinung, dass der Gesang den inne-
ren und den dusseren Menschen verbindet, und ihn folglich ganzheitlich auf Gott
ausrichtet: ,,Wann nun hertz/ wort und stimm sich miteinander iibend gegen Gott/
vnnd der mensch vsserlich vnnd innerlich gegen Gott redt oder singt/ der baettet
vnn singt v{f die besten wyB“. Der Gesang dient der Konzentration des Einzel-
nen, Wort und Stimm machen das Herz inbriinstiger; so ist auch die Ablenkung
geringer: ,,Es weeret darby vil anderen fantisyen vnn zuofaellen“?

Ein offensichtlich grosses Problem der Zeit ist der Missbrauch geistlicher Ge-
siinge. Ihn deshalb zu verbieten sei aber der falsche Weg; schliesslich konne man
auch Predigten missbrauchen, deren Berechtigung aber nicht in Frage stehe.?!
Dass die geistlichen Geséinge und Psalmgeséinge missbraucht werden, indem sie
auch ausserhalb der Kirche auf den Gassen und in den Hiusern gesungen wer-
den, findet an sich Zwicks Missfallen. Aber er ist sich dessen bewusst, dass das
einfache Volk noch ganz andere Geséinge kennt, die geistlos, leichtfertig und un-
rein sind und Gott und den Néchsten schénden.?

Daher betont er den umgekehrt positiven Effekt, dass die riiden Lieder nicht
gesungen werden, wo geistliche Gesinge erklingen.??

18 Dieses Argument ist schon bei Luther, z.B. in Fragen nach freiwilliger Jungfrauschaft, Klei-
dervorschriften und Ablassldsen zu finden. Diese Dinge stehen dem Christenmenschen frei; sie sind
eine Option, keine Vorschrift.

¥ ,Es volgt nit/ Man sol im hertzen vnn vom hertzen singen/ darumb ists mit der stimm vnd
worten verbotten: als wenig ouch volget/ Man sol im geist vin warheit baetten/ darumm sol man
nit mit worten baetten. Waer aber recht vrteilen will/ der muoB bekennen/ was man in dem hert-
zen dencken mag das nit wider Gott/ das ist auch nit wider Gott/ so mans redt oder singt.“ Zwick,
Vorred, A ii b.

2 Zwick, Vorred, A iii a.

2 Vgl. Zwick, Vorred, A iiii b.

2 Ebd.

3 Vgl. ebd.
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Neben Psalmgeséngen sollen andere geistliche Lieder gesungen werden diir-
fen. Der Bibeltext ist Zwick wichtig: Doch im Vordergrund steht fiir ihn der Sinn
und nicht die worgetreue Wiedergabe der Schrift; denn ,,die Wort sind der gléu-
bigenn/ vnnd nit die glsubigen der worten... “4,

Den Unterschied zum Gesang der rdmischen Kirche, dem ,,bépstischen Ge-
sang, stellt er deutlich heraus. Es ist der volkssprachige Gesang, fiir den man nicht
Italienisch (,,Welsch™) oder Latein konnen muss. Deutschsprachiger Gesang hat
fiir Zwick Verkiindigungscharakter; Singer und Zuhérer verstehen die Sprache
nun und kénnen ,,Amen* dazu sagen. Es wird nicht von Ablass und erwerbbarer
Gnade gesungen, nicht nur die ,,gewichtigen“ diirfen singen, sondern alle.

Nach Zwicks Wahrnehmung verstérkt die Art des Gesanges lediglich, was im
Menschen bereits vorhanden ist, und legt nichts anderes in den Menschen hinein:
Bése Ges#nge bringen das Bose hervor, gute Geséinge reizen jedoch zum Guten.?
Was er unter guten Geséngen versteht, benennt er nicht — aber es sind wohl die
Lieder, die der Vorred folgen.

3.2. Die Lieder fiir ,,jung liit“ im Niiw gsangbtichle

Insgesamt 17 der 150 Lieder in der erweiterten Ausgabe des ,,Niiw gsang-
biichle” von 1540 stammen von Zwick — darunter kein einziges Psalmlied. Der
iberwiegende Teil seiner Lieder ist fiir besondere Gelegenheiten gedacht.?” Mit
einem Vaterunserlied, einem Lied zu den Seligpreisungen und einem weiteren zu
den Weherufen prisentiert er zentrale Bibeltexte in Liedform.?® -

Sechs Lieder sind schliesslich ausdriicklich den Kindern zugeschrieben.? Fiinf
Versgebete aus dem ,,Gebaett fiir jung 1{it* hat Zwick hierfiir in das Gesangbuch
fibernommen: ,,Herr Gott/ din truew mit gnaden leist* (vor der Kinderpredigt zu
singen), ,,Jetzund so bitten wir dich Herr* (zum Abschluss der Kinderpredigt zu

 Folgerichtig lautet im Gesangbuch die Uberschrift nach den Psalmges&ngen: ,,Heinach vol-
gend die geistlichen Gsang vnd Christlichen lieder / deren etliche in der kirchen vor oder nach den
predigen / etliche aber allein vsserthalb an statt der iippigen vnd schandtlichen wiltliederen gesun-
gen werdend.* Zwick, Vorred, A iiii a.

¥ Zwick, Vorred, A iii b.

2 Ebd.

7 Es sind dies zwei Lieder zur Taufe, ein Weihnachtslied, ein Lied zur Namensgebung und Be-
schneidung Jesu Christi (Neujahr), zwei Himmelfahrtslieder und zwei Abendlieder fiir die Kir-
che.

28 Die Lieder sind: Vnser vatter der du bist imm himmel, Christus mit sinen jiingern gieng und
Christus hat geleert die saeligkeit.

2 Weitere drei Lieder fiir Kinder stammen aus den Federn der Vettern Zwicks: zwei Lieder von
Thomas Blarer fiir die Rahmung der Kinderpredigt und ein deutsches Veni sancte von dessen Bru-
der Ambrosius.
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singen)®, ,,0 gott vnd vatter aller vaetter* (ein Schulgesang fiir die Kinder), ,,Jetz
ist aber ein tag dahin“ (Abendgesang fiir die Kinder) und ,,Dif} tagwerck ist yetz
ouch volbracht“ (als anderer Abendgesang fiir die Kinder in der Schule). Uber
seine Stiicke aus dem Gebetbuch hinaus findet man Nun woelle Gott das vnser
gsang als einen Gesang ,,des jungen volcks zum guoten jar,

a) Lieder zur Umrahmung der Kinderpredigt

Die Kinderpredigt ist eine besondere Einrichtung in der Stadt Konstanz. N&-
heres hierzu l4sst sich aus der Schulordnung von 1540 erfahren. Die Predigt fand
am Dienstagmorgen statt. Gerahmt wurde sie von Ubungen in Gebeten und Lie-
dern, Ermahnungen und endlich der Wiederholung des Predigtinhaltes durch Fra-
gen des Lehrers an die Schitler® Zwicks Lied vor der Kinderpredigt ,, Herr Gott
din triiw mit gnaden leist" ist eine ausfiihrliche Bitte um den heiligen Geist, als
Lehrer der Wahrheit und als Beftrderer der rechten Einstellung Gottes Wort ge-
geniiber: ,,das vns din wort nit sey ein schertz / ja ganz zuo dir bekeere.”“ Was der
Geist lehren kénne und lehren mége ist Zucht, (Gottes-)Furcht, Friede, Liebe und
Treue. Ausserdem bewahre er vor falscher Lehre.

Obwohl es ein Lied fiir Kinder ist, ist auch vom Lebensende die Rede. Nie-
mand wisse, welches Alter er erreichen wird, und wie viele Tage ihm bleiben,
weshalb der Beistand und die Hilfe zu einem seligen Ende erbeten werden. Eine
Bitte, die in Zeiten hoher Kindersterblichkeit und Pestepedemien selbstverstind-
lich auch fiir Kinder von Bedeutung ist.

., Jetzund so bitten wir dich Herr* nach der Predigt zu singen, bittet um Be-
stdtigung und Stirkung der wahren Lehre in den Kinderherzen. Im Wissen um
das eigene Bosesein wird die Gotteskindschaft angestrebt und um ein mit ,,waarer
brunst“ der Liebe und des Glaubens gefilltes Herz gebeten.

3 Die beiden Lieder ,,Herr Gott/ din truew mit gnaden leist* und ,,Jetzund so bitten wir dich
Herr“ finden sich bereits in einem Strafburger Gesangbuch (1537), einem Augsburger Gesangbuch
aus dem gleichen Jahr, spéter dann in einem Gesangbuch von Niirnberg (1618) und dem Gesang-
buch von Coburg (1630, 1655 und 1660). Vgl. Philipp Wackernagel, Das deutsche Kirchenlied von
der dltesten Zeit bis zu Anfang des XVII. Jahrhunderts, Bd. 1, Leipzig 1864, 603ff. Weitaus mehr
Verbreitung und Aufnahme in ganz unterschiedliche Gebetbiicher fanden Zwicks Prosa und Vers-
gebete. Selbst in Lohes ,,Samenkorner des Gebets* (6. Aufl. 1854) sind zwei vertreten (die Nr. 209
und 249). Zu weiteren Fundstellen vgl. Hruby, Um 1535, 255. . )

3 Voran gingen — in der Schule - ein Vaterunser, das Glaubensbekenntnis und die Zehn Gebo-
te. Dann folgte das ,.kirchengesang iiben und die knaben ordentlich darin unterrichten“. Es schlos-
sen sich eine Ermahnung zu Kirchenzucht und Gottesdienst, ein Gebet und schliesslich der Gang
zur Kirche an, wo die Predigt stattfand. Danach kehrten alle in die Schule zuriick, es wurden Fra-
gen zur Predigt gestellt und man tibte, wie vor der Predigt bis zum Schulschluss, katechetische Tex-
te und Lieder. Vgl. Philipp Ruppert, Konstanzer geschichtliche Beitrige. Viertes Heft, Konstanz
1895, 44.
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Beide Lieder handeln vom Empfang der Worte und Lehre; das erste in vorbe-
reitender Art, die Aufmerksamkeit auf die Predigt lenkend, das zweite als Nach-
bereitung und Vertiefung des soeben Gehdorten.

b) Abendlieder

Auf der Abendantiphon am Sonntag zur Complet (,,Salva nos, Domine,
vigilantes®) baut ,,Jetzt ist aber ein tag dahin“ deutlich auf.® Wie in vielen
Kindergebeten zur Guten Nacht auch heute noch {iblich, wird mit dem fiinf-
strophigen Lied auf den Tag zuriickgeblickt; auf gutes und b&ses Tun wihrend
des Tages und einen richtigen, Gott gefdlligen Umgang mit der von ihm ge-
schenkten Zeit. Der vergangene Tag hitte dazu dienen sollen ,,gottséliger” und
viel ,,gschickter zu werden (Str. 1); es folgt die Erkenntnis, dass man Boses ge-
tan, Gutes unterlassen und Zeit vertan hat, die unwiederbringlich ist (Str. 2). In
Jesus Christus mdgen die Stinden vergeben werden (Str. 3). Es wird betont, dass
Gott den Betenden mit Fleisch und Blut kennt und damit auch dessen Handeln,
wie seine Langsamkeit und Trigheit, die ,heilgen waeg“ Gottes zu lernen (Str.
4). Wenn dann doch etwas Gutes getan, Lehre und Zucht angenommen wur-
den, moge Gott dafiir sorgen, dass dies so bleibe und nicht wieder vergessen
werde (Str. 5). :

Das Lied zeichnet sich nicht durch eine besondere Kinderperspektive aus.
,»Cott“ und ,,Herr* sind die verwendeten Gebetsanreden. Allein die Betonung,
zu lernen, was richtig und gut ist, und entsprechendes Handeln zu iiben, ldsst das
Lied eher zu einem Abendlied fiir Kinder werden.

Das Abendlied Diss tagwerck ist yetz ouch volbracht ist ebenfalls fiinfstrophig
und inhaltlich dhnlich angelegt. Hier wird allerdings die Kinderperspektive deut-
licher: ,,biss das ich wird ein gschicktes [= artiges, frommes] kind* (Str, 3). Das Gute
kommt von Gott, das Versiumte ist auf der Seite des Kindes zu suchen (Str. 2). Ein
interessanter Gedanke, auf die biblischen Talente bezogen, kommt in der vierten
Strophe zum Ausdruck: man moge die Gaben Gottes nach seinem Willen einsetzen
und es bleibt offen, ob damit die Begabungen der Kinder gemeint sind. Die Bitte
um Schutz und Bewahrung von Leib und Seele, in Gottes Gnade zu bleiben, die-
se Nacht und alle Zeit, beschliesst das Lied. Mit seiner ionischen Melodie und der
ebenmissigen Vierzeiligkeit wirkt das Lied ausgewogen und volksliedhaft.* Ob
Zwick die Abendlieder fiir Kinder unterschiedlichen Alters vorsieht, indem das ei-

3 Vgl. Hans-Bruno Ernst, Zur Geschichte des Kinderlieds: Das einstimmige deutsche geist-
liche Kinderlied im 16. Jahrhundert, (Regensburger Beitrige zur Musikwissenschaft; 8), Regens-
burg 1985, 153.

3 Vgl. Ernst, Geschichte des Kinderlieds, 154.
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ne ,,fiir die kind*“ und das andere ,,fiir die kind in dschuol“ iiberschrieben ist, steht
dahin.

Zwischen den genannten Kinderliedern zum Abend und zwei weiteren Abend-
gesiingen in den Kirchen (,,Nun will sich scheiden nacht und tag® und fiir ,,So
wir jetz sind den tag am end“3*) stellt Zwick iiber die Melodien eine Verbindung
her. Dies spricht dafiir, dass er zuerst die Kinderlieder schuf und dann durch das
Bekanntsein der Melodien diese auch im Gottesdienst mit anderen Texten ver-
sehen eingesetzt hat.

¢) Schullied

,,O Gott vnd vatter aller vaetter leer vns* erinnert mit dem formelhaften Re-
zitieren in neun Abschnitten an ein Responsorium breve; eine genaue Vorlage
lasst sich nicht erkennen.

Gott wird als Vater aller Viter und auch aller Kinder, als Meister aller Meister
und Geist, als Lehrer der Wahrheit angesprochen. Er moge die Singenden beleh-
ren, dass sie sich das heilige Kinde Jesus fiir all ihr Tun und Lassen zum Vor-
bild nehmen: ,,Das wir mit jm zschuol gangind / Jn gsellschafft jm anhangind /
Wachsind an geist / gnad / wyBheit / Zuo nutz diner Christenheit®. Das hier in
den Kindermund gelegte (Lern-)Ziel ist es, dass alle Kinder eine Zierde fiir Got-
tes Kirche und Namen werden.

d) Neujahrsgesang

Fiir das Fest des Neuen Jahres ist ,,Nun woelle Gott, dass unser gsang®, gedacht.
Mit diesem Lied singen die jungen Leute den einzelnen Berufen und Sténden der
Gemeinde Neujahrswiinsche zu. Ob dieses Lied in Neujahrsgottesdiensten durch
Schiilergruppen vorgesungen wurde oder zu der Gruppe von Liedern z&hlt, die
nach Zwicks Meinung den weltlichen Gesang bessern sollten, lisst sich nicht mit
Sicherheit sagen. In seiner volksttimlichen Art muss man Vorbilder im Brauch
des Neujahrssingens vermuten, Theologisch entspricht es dem mittelalterlichen
Gedanken des ,,ordo salutis* — dass jeder seinen Stand in der Gemeinschaft ha-
be und diesen gottgefillig ausfiillen mége.

Interessant ist die Verinderung, die dieses Lied durch die Jahrhunderte auf-
weist. Mit einundzwanzig Strophen war es ein besonders langes Lied, das ins
Hochdeutsche ibertragen bald Eingang in andere Gesangbiicher fand. Mit der

3 Heute ,,Da nun der Tag uns geht zu End“: Reformiertes Gesangbuch der Schweiz (RG) Nr.
591.

3 Vgl. Markus Jenny, Geschichte des deutschschweizerischen evangelischen Gesangbuches im
16. Jahrhundert, Basel 1962, 203 sowie Ernst, Geschichte des Kinderlieds, 154.
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Aufkldrung wich es dann anderen Liedern. Friedrich Spitta, der die Lieder der
Konstanzer Reformatoren wiederentdeckt hat, stellt das Lied in einer Ausgabe
der Monatszeitschrift 1900/1901 vor und gibt eine Beschreibung zur Verwendung
des Liedes im Gottesdienst.*

Heute befindet sich das Lied noch im Anhang des Evangelischen Gesangbuchs
von Osterreich.?” Dass es urspriinglich aus der Perspektive von Kindern formu-
liert war, sieht man ihm jetzt nicht mehr an. Alle Strophen mit entsprechenden
Formulierungen wurden gestrichen.® Mag es seinen urspriinglichen Platz im
Neujahrsbrauchtum von Kindern und Jugendlichen gehabt haben, ist es nun ein
Lied, das die gesamte Gemeinde singen kann.

3.3..Beobachtungen

Die Zahl der Lieder, die Zwick im Niiw gsangbiichle dezidiert fiir Kinder
vorsieht, ist iberschaubar. Dennoch lésst sich an thnen in Verbindung mit seinen
Gedanken aus der Vorred manches {iber seine Absichten und sein (lied-)kateche-
tischen Konzept ablesen:

Sowohl in den Kindergebeten als auch in den Liedern formuliert Zwick tiber-
wiegend aus der Perspektive der Kinder. Er bemtiht sich um eine einfache, ver-
stdndliche Sprache, wenn er auch an der ein oder anderen Stelle doch dogmatische -
Begriffe verwendet. Sein Schullied ist ein schones Beispiel dafiir, dass er sogar
das Gottesbild auf Kinder zugeschnitten wihlt: Die Kinder bekommen Jesus als
Kind, nicht als einen Erwachsenen zum Vorbild.

Neben einer schnorkellosen Sprache verwendet Zwick hiufig die gleichen
Strophenformen. Das erleichtert ein Auswendiglernen und Auswendigsingen. Die
Gleichférmigkeit ihres Strophenbaus erméglicht es zudem, manche Lieder mit
verschiedenen Melodien zu singen. So z.B. die Lieder zur Kinderpredigt, die so-
wohl zu Es sind doch saelig alle die, Hilff Herre Goit oder Ach vnser vatter ge-
sungen werden konnen. Eine andere Wort-Ton-Verbindung bringt Abwechslung
und iibt und schult die Singenden zusitzlich. :

Die Lieder fiir Kinder befinden sich verstreut im Gesangbuch; 3 sie sind fiir al-
le Bereiche des Kinderlebens — Haus, Schule und Kirche — gedacht. Zwick thema-

% Vgl. Friedrich Spitta, Ein Gesang des jungen Volks zum guten Jahr. Monatsschrift fiir Got-
tesdienst und kirchliche Kunst 5. Jahrgang (1900), 1-3.

37 EG/Ost Nr. 556.

38 Weitere Verdnderungen sind zu verzeichnen: Das urspriingliche Alleluja am Ende einer jeden
Strophe entfiel, ebenso Strophen, die einen bereits genannten Wunsch fiir einen Beruf oder Stand
nur erginzten. Nun gibt es pro Wunsch und Gruppe nur noch eine Liedstrophe.

% Hingegen findet sich in Michael Weisses ,,Ein New Geseng buchlein“ von 1531 eine eigene
Rubrik ,,Sonderliche Geseng fiir die kinder*.
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tisiert leider nicht, welche Gestinge er fiir die unterschiedlichen Altersabschnitte
der ,,jungen liit* vorsieht.*

Die Lieder zeugen von Zwicks ernstem Interesse, Zucht und Ordnung schon
bei den Kleinen zu erreichen, und zugleich von grossem Verstindnis fiir die Na-
tur der Kinder und ihre Weltsicht.

Um den inneren und #usseren Menschen zu verbinden, ldsst er die Kinder
Gebete nicht sprechen, sondern singen. Er weiss um die besondere Qualitt, die
ein Gebet dadurch erhilt.

Dass Zwick seine Lieder vor allem fiir die Kinder schrieb, muss nicht nur
daran liegen, dass er ihnen besonders zugetan war. Er diirfte bei dieser Arbeit
ebenso die Erwachsenen im Blick gehabt haben, die er tiber die singenden Kin-
der erreicht. Ob im Haus, in der Schule oder im sonntéiglichen Gottesdienst: Das
Uben der Lieder und das Zu-Gehtr-Bringen schulte alle Beteiligten, Uber die Jun-
gen auch fiir die Alten und fiir ein gemeinsames Singen aller zu sorgen, scheint
Zwicks Ziel gewesen zu sein — wie u.a. die Melodieverbindung zwischen Abend-
liedern fiir Kinder und allgemeinen Kirchenliedern zeigt.

4. Eine alte Frage neu gestellt

Dieser letzte Aspekt fithrt zu Fragen, die sich heute erneut stellen. In Anbe-
tracht der steigenden Lebenserwartung wird der Abstand zwischen den Gene-
rationen immer grésser und entsprechend wachsen die Herausforderungen fiir
das Gemeindesingen: Es wird gefragt, wie Alt und Jung in den Gemeinden zu-
sammen singen konnen. Welche Lieder sind generationsverbindend? Und daran
schliesst sich an:

4.1, Was geben wir weiter?

Derzeit ist im deutschsprachigen Raum —und es wiére interessant zu erheben,
wie es in anderen Landern Europas darum bestellt ist— von Seiten der Religions-

40 Bei Zwick rahmt der Gesang den eigentlichen Unterricht in der Schule. Erst bei Amos Come-
nius (1592-1670) findet man ein Konzept des Singens als eigentlichen Unterrichtsbestandteil. In sei-
ner Schrift ,Informatorium der Mutterschule* von 1633 weist er bestimmten Altersstufen der Kinder
genaue Liedvorschlige zu. Mit Abschluss der ,,Schola Vernacula® im 12. Lebensjahr haben die jun-
gen Gemeindemitglieder bereits ein umfangreiches geistliches Liedrepertoire erlernt. Das Lernen
erfolgt nach dem Comenius’schen Grundsatz ,.vom Leichteren zum Schwereren® voranschreitend.
So lernen die Kinder vom Wiegenlied iiber Gebetslieder die Lieder zu besonderen Festzeiten ken-
nen, um schliesslich alle gebriuchlichen Melodien eines Ortes und die Katechismuslieder, Psalm-
lieder und geistlichen Lieder zum Grossteil auswendig singen zu konnen. Vgl. Joachim Heubach,
Die Bedeutung des geistlichen Liedes fur die christliche Jugendunterweisung nach Joh. Amos Co-
menius. In: Theologische Zeitschrift 13, 1957, 285-297.294f.
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pddagogik ein wachsendes Interesse am Medium Kirchenlied zu verzeichnen. Es
entspringt sich verlagernden Schwerpunkten innerhalb der Rehglonspadagoglk
aber auch innerhalb von Kirche und Gesellschaft.

Nach einer lingeren Phase, in der die Betonung des Kognitiven im Vorder-
grund stand und ein problemorientierter Unterricht die Religionspidagogik be-
stimmte, hat sich diese nun mehr und mehr auf die Asthetik ausgerichtet.# So
rlicken Kunst, Musik im Allgemeinen und eben auch Kirchenmusik — im Spezi-
ellen: Kirchenlieder — wieder vermehrt ins Bewusstsein. Sie finden den Weg zu-
riick in Unterrichtsmedien und Unterricht. Dartiber hinaus wird grosser Wert auf
ganzheitliche Lehr- und Lernmethoden gelegt, weshalb Tanzen, Singen, Schau-
spiel und kiinstlerisches Gestalten als didaktische Mittel h#ufiger eingesetzt wer-
den. Rituale und Symbole gewinnen wieder an Bedeutung. Und Kindern — wie
Erwachsenen — fremd gewordene Kirchenriume werden mit Hilfe der Kirchen-
raump#dagogik als Zeugen anderer Zeiten und gebauter Theologie neu entdeckt
und mit allen Sinnen erschlossen.

Auf diesem Hintergrund wird das Kirchenlied als vielfaltig einsetzbares und
in sich reichhaltiges Medium fiir den Unterricht neu entdeckt.”? Nachdem das
,»Dass* wieder einen Platz gefunden hat, wird die alte Frage nach dem ,,Was®,
némlich welche Lieder man den Kindern beibringt, laut. Lehrende stehen da-
mit vor der gleichen Aufgabe, wie ein Johannes Zwick vor bald funfhundert
Jahren.

Nicht weit entfernt von der einstigen Wirkungsstitte Zwicks hat 2006 ei-
ne Arbeitsgruppe des ,,Pidagogisch-Theologischen-Zentrums®* in Stuttgart-
Birkach eine ,,Kernliederliste” erarbeitet. Den Anstoss dazu gab ,.ein gewisses
Erschrecken dariiber, dass bei der Erarbeitung neuer Lehrpléne fiir den Reli-
gionsunterricht an den Grundschulen Lieder und Singen keine systematische
Rolle gespielt haben.“®® (Zuvor war bereits von einer Gruppe Kantorinnen und
Kantoren aus der Kinderchorarbeit heraus eine Liste mit 15 Liedern erarbeitet
worden).*

4 Vgl. Bubmann, Peter/ Landgraf, Michael: Musik in der religionspidagogischen Praxis - ei-
ne Ubersicht, in: Dies. (Hg.), Musik in Schule und Gemeinde. Grundlagen - Methoden — Ideen. Ein
Handbuch fiir die religionspadagogische Praxis, Stuttgart 2006, 13-51.45.

4 Siehe hierzu die didaktische Erschliessung von (traditionellen) religitsen Liedern durch
Manfred L. Pirner, in: Bubmann/Landgraf, a.a.0., 364-376. Hilfreich ist hier die Definition unter-
schiedlicher Liedtypen und dem daraus resultierenden Potential fiir verschiedene Unterrichtszu-
sammenhénge. Siehe ausserdem: Harald Schroeter-Wittke, Priludien einer religionspidagogischen
Hymnologie. In: JLH (46) 2007, 143-159.

4 Leube, Kernlieder, 147.

4 Vgl. ebd.
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Im Verlauf der Gremiumsarbeit wuchs die Liste, urspriinglich mit 25 Liedern
geplant, auf dreissig und drei Kanons an.* Darunter befindet sich auch ,,All Mor-
gen ist ganz frisch und neu‘“ von Johannes Zwick.

Zusammengestellt wurden die Lieder nach mehreren sehr unterschiedlichen
Kriterien.” Der Aspekt ,Verbindung iiber Generationengrenzen hinweg* ldsst wei-
terdenken. Wo Johannes Zwick mit der Erziehung der Kinder grundlegende Ar-
beit eines Gemeindeaufbaus leistete und das Material dazu, vor allem die Lieder,
erst erstellen musste, stehen wir an einem ganz anderen Punkt. Die Materialfiille
—Kirchenlieder, die sich fiir den Unterricht verwenden liessen — ist untiberschau-
bar gross. In den einzelnen Gemeinden gibt es Singkreise mit ganz unterschied-
lichen Repertoirevorlieben; und Gottesdienste fiir einzelne Gemeindegruppen
tragen zu einer ,,Zersplitterung® der Singlandschaft bei. Auch das Medium Ge-
sangbuch — das Einheitlichkeit schaffen mdchte — ist eines neben vielen anderen
(Liederheften, Liedersammlungen und selbst zusammengestellten Mappen). Was
ist da das Verbindende und Verbindliche?

4.2, Generationen verbinden(d)

Eine Liedauswahl, die ,,iiber Generationengrenzen hinweg* verbindet, tut di-
es auf zweierlei Weise: Auf der einen Seite nimmt sie Lieder aller Epochen auf,
so dass die Lieder vergangener Generationen mit denen der heutigen verbunden
werden. Auf der anderen Seite verbindet sie die jetzt lebenden Generationen im
gemeinsamen Singen von Jung und Alt. :

Es gibt zwei Arten, Kindern Lieder zu vermitteln:

Die eine besteht darin, ihnen eigene Kinderlieder zugénglich zu machen. Da-
mit sind Lieder gemeint, die in Melodie und Tonumfang aber auch Sprache und
Struktur , kindgerecht“ sind. Diese Lieder begleiten die aufwachsenden Kinder
fiber einen gewissen Zeitraum. Sie sind mit Kindergottesdiensten, Festen im kirch-
lichen Kindergarten, mit Religionsunterricht oder Singfreizeiten verbunden. Mit
der fortschreitenden Entwicklung ,,entwachsen® die Kinder den Liedern und sie
legen sie ab. Deren Zeit ist vorbei.

4 Die Liste ist ein Vorschlag. Es wird ausdriicklich betont, dass sie eine Richtschnur sein soll,
kein Massstab. Es sollen nicht nur diese Lieder, sondern wenigstens diese Lieder gesungen werden.
Fast hort man das Zwick’sche ,,wem es geliebt / vnd der nit bessers hat* zur Erfahrung heutiger Re-
ligionspédagogen werden, denn die Resonanz auf die Initiative war beeindruckend: Ein Flyer, in
hoher Auflage gedruckt, fand reissenden Absatz. Vgl. Leube, Kernlieder, 148.

4 EG Nr. 440, GL Nr. 666, RG Nr. 557, KG Nr. 670.

47 Es sind dies: Tageslauf, Kirchenjahr, Kasualien, der Sonntagsgottesdienst, die Verbindung
tiber die Generationengrenzen hinweg, Gemeinschaft, emotionale Ansprache, Okumene, protestan-
tisches Profil, Mischung aus Traditionellem und Neuem. Die Lieder sollten sich durch sprachliche
und musikalische Qualitét auszeichnen. Vgl. Leube, Kernliederliste, 148.
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Die zweite Art, die parallel zur Anwendung kommt, ist das Lernen der Lieder
der Erwachsenen. Offen fiir jede Art der Musik lernen die Kinder deren Lieder,
ohne sie vielleicht auch nur in Ansétzen zu verstehen. Im Einiiben, im wiederho-
lenden Singen, erschliesst sich die eine oder andere Textstelle erst nach und nach,
Auch manchem Erwachsenen geht iibrigens die Bedeutung manch einer Liedzei-
le erst spdt auf. Daher die Erkenntnis, dass sich die kindliche Phantasie auf Teile
von Texten, die das Kind nicht versteht, einen eigenen Reim macht und so Ver-
stehens-Leerstellen zunéichst einmal auffiillt.*

Schaut man sich die Auswahl der Kernliederliste an, wird deutlich, dass sie
nur wenige Lieder auffithrt, die in kindgerechter Sprache Inhalte des Glaubens
aufnehmen oder vermitteln. Das liegt an der grundsétzlichen padagogischen Ent-
scheidung flir das zweite Modell der Liedvermittlung,

Heutigen Kindern und Jugendlichen die Lieder der Erwachsenen beizubringen,
wie es implizit vorgeschlagen wird, reagiert auf den vielbeklagten ,,Traditionsver-
lust®, Wenn einzelne als Jugendliche noch einen Kirchenbezug hatten und diesen
als junge Erwachsene verlieren, so haben sie mit diesen Liedern doch das Wesent-
liche mitbekommen, um in spiteren Lebensphasen daran ankniipfen zu kdnnen.
Mit Liedern, denen man ,,entwachsen® ist, wire dies so nicht méglich.*

Schliesslich bringen uns die Abendlieder Zwicks noch auf die Fihrte der bei-
den ,,Schlaflieder* in der Kernliederliste.” Die Lieder sind Beispiele einer be-
sonderen Form des generationen-iibergreifenden Singens. Sie werden zumeist im
h#uslichen Bereich Kindern beim Zubettgehen vorgesungen, und diese stimmen
oftmals ein. Ab einem gewissen Alter der Kinder verstummt jedoch der abend-
liche Gesang. Sind die Kinder erwachsen geworden und haben ihrerseits wie-
der Kinder, werden die Lieder noch einmal aktuell. Aus der eigenen Erfahrung
und Erinnerung heraus werden sie wieder gesungen und an die néchste Gene-
ration weitergegeben. Das Schwelgen in Erinnerungen an die eigene Kindheit
und das Gute, das sich mit den Liedern verbindet, ist fiir Erwachsene ein wei-
terer Antrieb, die (Kinder-)Lieder zu singen. Gelebtes Leben, Lebensphasen und

4 So verhorte sich ein Junge, indem er eine Liedzeile aus Matthias Claudius* ,,Der Mond ist
aufgegangen®: ,,... und aus den Wiesen steiget, der weisse Nebel wunderbar anders hdrte: ,,... und
aus den Wiesen steiget der weisse Neger Wumbaba®, Vgl. Axel Hacke und Michael Sowa, ,,Der
weisse Neger Wumbaba®, Kleines Handbuch des Verhdrens, Miinchen 2004, 12. Weitere vergniig-
liche Beispiele finden sich in Dies., Der weisse Neger Wumbaba kehrt zuriick. Zweites Handbuch
des Verhérens, Miinchen 2007.

4 Eine besondere Kasualie stellt in diesem Zusammenhang die kirchliche Trauungen dar. Von
manch einem mittlerweile kirchendistanzierten Brautpaar werden Kirchenlieder gewiinscht, die
beide in Jugendjahren gelernt haben und positiv mit Kirche verbinden. Was Musikern wie Pfarrern
als ein regressiver Akt erscheinen mag, ist fiir die Paare stimmig und mit vielen Emotionen und Er-
innerungen verbunden.

59 Es geht um die Lieder ,,Der Mond ist aufgegangen” und ,,Weiit Du, wieviel Sternlein
steh'n*,
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Lebensabschnitte, besondere Ereignisse sind in der Erinnerung mit den Liedern
verkniipft; auch die Erinnerung an die eigenen Eltern oder Bezugspersonen, von
denen man die Lieder gelernt hat. Ob und in welcher Weise diese Weitergabe re-
ligidsen Liedgutes heute geschieht, ist kaum untersucht.’! Es ldsst sich aber ver-
muten, dass die Weitergabe schwindet, wie es z.B. bei den traditionellen Nursery
Rhymes in England geschieht. %

Das Gebiet, das sich im Spannungsfeld zwischen Jung und Alt in Schule und
Gemeinde seit jeher erdffnet, ist gross, Es fordert nicht nur praktisch-theologisch
heraus®, sondern stellt auch uns Hymnologen stets vor neue Aufgaben.

Summary

Derzeit entwickelt die Religionspiddagogik ein neues Interesse an Liedern
der Kirche und am Gesangbuch. In einer uniibersichtlich gewordenen ,,Sing-
landschaft“ und in Anbetracht einer Aufsplitterung in ,,Singmilieus” wird nach
Verbindlichem und Verbindendem gefragt, danach, welche Lieder weitergege-
ben werden sollten.

Der vorliegende Aufsatz ndhert sich dieser Frage als einer Frage, die seit je-
her mit dem Kirchengesang verbunden ist und in besonderem Masse zur Zeit der
Reformation gestellt wurde. Am Beispiel des Konstanzer Reformators Johannes
Zwick wird dessen katechetisches Konzept erdrtert, das Kirchenliedern grosse
Bedeutung beimisst. In den Fokus riicken Lieder, die er fiir ,,junge liit* geschaf-
fen und in seinem ,,Niiw gsangbiichle” festgehalten hat. Sie geben den Anstoss
fiir Uberlegungen zu einem ,,generationentibergreifenden® Singen.

5! In einer grossangelegten Berner Studie iiber ,,Rituale und Ritualisierungen in Familien* un-
tersuchte Christoph Morgenthaler mit seinen Mitarbeitern Abendrituale in Familien und richtete
hierbei den Fokus auf das Gebet und dessen Bedeutung fiir Eltern und Kinder: Christoph Morgentha-
ler, Abendrituale und Gebetspraxis bei Familien mit Kindern, in: Katechetische Blétter 132, 2007,
166-170. Zu den Ritualen gehorten hdufig auch Lieder, doch leider wurden diese bisher nicht néher
in den Blick genommen. Nach dem erfolgten Abschluss des Projektes sind nun mehrere Publikatio-
nen angekiindigt, die vielleicht auch diesen Aspekt nsher behandeln werden.

52 Dass es um die Weitergabe dieser geistlichen (Volks-)lieder nicht gut bestellt ist, weshalb sie
auf der Kernliederliste fast wie auf einer Roten Liste schiitzenswerter Arten erscheinen, liegt an
den heutigen Zeit- und Gesangsumsténden in Familien mit Kindern. Eine Studie bezogen auf Nur-
sery Rhymes in England macht hellhdrig: Das Institut MyVoice befragte 1200 britische Eltern und
fand heraus, dass 40 % der Befragten keinen einzigen bekannten Kinderverse in Géinze rezitieren
konnten. 44 % der Eltern gaben an, dass sie ihren Kindern statt der Rhymes, deren Ursprung und
Bedeutung ihnen nicht mehr bekannt sind, Pop-Songs und Fernsehmelodien singen, die mehr Be-
deutung in ihrem alltdglichen Leben haben. Vgl. Alexandra Frean, Humpty Dumpty falls from fa-
vour, in: The Times, July 9, 2007. .

%3 Siehe hierzu z.B. Christa Gébler, Kinder im Gottesdienst. Theorie und Praxis generationen-
dibergreifenden Feierns, Stuttgart, Berlin, K6ln 2001, bes. 165ff.
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I.A.H. Bulletin Sonia ORTNER
Nr. 37/2009 Innsbruck

Das Gotteslob-Liedrepertoire in Tiroler Pfarrgemeinden

der Diozese Innsbruck

Am 7. Oktober 2008 wurde dem Pfarrbrief, der vom Seelsorgeamt der Di6-
zese Innsbruck allmonatlich an die 247 Pfarrgemeinden Tirols' ausgesandt wird,
ein Schreiben mit folgender Anfrage beigelegt:

., Welche Lieder aus dem Gotteslob werden in Ihrer Pfarrgemeinde gesungen?

Konkret sollten jene Lieder des Gotteslobs (in der Folge GL) ermittelt werden,
die bei den Sonntagsgottesdiensten erklingen. Dieser Frage folgten ergénzend:

1. Welche anderen Gesangbiicher werden in Ihrer Kirche verwendet?

2. Gibt es besondere Lieder in Ihrer Pfarre? (z. B. fiir bestimmte Anlésse, ei-

ne spezielle Singweise?)

Exkurs: Bisherige Umfragen zum Thema Gotteslob

In der Vergangenheit hat man zwar schon ghnliche Untersuchungen durchge-
fiihrt, doch war dort die Fragestellung eine jeweils andere.

So wurde etwa in der Ssterreichweiten Studie von 1987 (Walther 1990) ledig-
lich eine allgemeine Beurteilung des GLs durch verschiedene Gruppen (Pfarrer,
Organist, Chorleiter usw.) erhoben. Im Zuge der regional begrenzten ,,Untersu-
chung iiber den liturgischen und kiinstlerischen Stellenwert der Kirchenmusik in
der Didzese Innsbruck im Jahre 1996“ erstellte man einen Fragebogen, bei dem
sich fiinf von 56 Punkten auf das GL bezogen: Abgesehen von der Frage nach
der Akzeptanz des GLs, wer die Lieder auswéhlt und worauf dabei besonders ge-
achtet wird sowie welche Rolle der Volksgesang an Sonn- und Festtagen spielt,
wurde lediglich nach der (geschitzten) Zahl der tatséichlich gesungenen Lieder
gefragt, wobei man nach dem multiple choice-Prinzip 25, 50, 75, 100 oder ,,mehr*
ankreuzen konnte. Konkrete Lieder wurden lediglich mit einer Frage angespro-

!inkl. Obleute des Pfarrgemeinderats sowie Seelsorgestellen (39) und Kldster ca. 700 Adres-
saten
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chen: ,,Welche wichtigen Lieder vermissen Sie in Threm Gesangbuch (muf nicht
das Gotteslob sein) am meisten?“ (Pressl 1999: 326-8).

Im Jahr 2003 initiierte die Unterkommission ,,Gemeinsames Gebet- und Ge-
sangbuch® (in der Folge GGB) eine Akzeptanzumfrage zum GL, die als einzige
auf Einzelnummern des GLs einging, in der Regel auch wieder nach dem mul-
tiple choice-Verfahren, manchmal aber auch mit der Méglichkeit, selbst Lieder
anzufiibren; etwa beim Fragen-Komplex zu den Ordinariumsgeséingen (,,Wel-
che Lieder fiir Kyrie, Gloria [...] haben sich Ihrer Einschitzung nach bewihrt?*)
oder zum Repertoire (,,Welche #lteren Lieder vermissen Sie im Stammiteil des
»Gotteslob“?*). Die Ergebnisse der Di6zese Innsbruck beziiglich Liedrepertoire
sollen hier kurz zusammengefasst werden (bzw. sind sie in der folgenden Aus-
wertung eingearbeitet):

Die den Gesangsteil des GLs betreffenden Fragenkomplexe waren in fiinf Teile
gegliedert (Themen/Inhalte, Ordinariumsgesinge/Messlieder, Lieder und Gesénge/
Repertoire, Psalmodie/Litaneien, Tagzeitenliturgie) und machten gut 40 Prozent
aller Fragen aus (41 von 99). Etwa ein Drittel der Fragen waren durch eigene
Eintrdge zu beantworten, also ohne vorgegebene Antwortmdglichkeiten. Zur
Auswertung: Teilgenommen haben 44 Pfarrgemeinden. Zu wenige Lieder gibt es
laut Probanden insbesondere fiir die Themen BuBizeit, Karwoche, Fronleichnam,
Dreifaltigkeit und Heilige. Mehr Lieder wiinscht man sich vor allem zu den
Bereichen Taufe, Schépfung und Hochzeit. Zu den meistgesungenen Ordinarien
zéhlen die Leopold- (37 Nennungen!), die Erste Choral- (18) und die Florian-
Messe (16), also die GL-Nummern 433ff., 401ff. und 429ff. Die 23 bewihrtesten
Messlieder (ab 6 Nennungen) gehéren auch in der vorliegenden Studie mindestens
zu den stark vertretenen Nummern. Die mit 23 Nennungen meistgenannten sind
Allein Gott in der Hbh sei Ehr (457) und Heilig ist Gott in Herrlichkeit (469),
letzteres auch hier in der ,Hitliste*. Bei der Frage, welche Lieder des Di6zesan-
bzw. Osterreich-Anhangs die Probanden sich in den Stammteil wiinschen — was
ja die besondere Beliebtheit der betreffenden Gesinge zum Ausdruck bringt —,
gelangten mit zw8lf bzw. elf Nennungen folgende drei an die Spitze: Christus ist
erstanden (931), Heilges Kreuz, sei hochverehret (820) und O du frohliche, o du
selige (817). Auch sie finden sich unter den beliebtesten Liedern an dieser Stelle.2

2 Auch die weiteren 18 Lieder, die 2003 vom Anhang in den Stammteil reklamiert wurden, sind
im Rahmen der vorliegenden Studie vertreten: 808, 812, 821, 826, 830, 838, 841, 842, 843, 847, 848,
851, 852, 901, 921, 927, 930, 932.
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Aufgrund also der bisherigen Untersuchungen scheint mir eine (wenn auch
riumlich eingeschrénkte) Umfrage mit dem Ziel, welche Lieder des GLs nun tat-
sdchlich gesungen werden, vor allem auch in Anbetracht des bald erscheinenden
neuen GLs sinnvoll. Nicht, dass man damit den Lauf der Dinge noch beeinflus-
sen konnte oder wollte, aber um ein kleines Restimee unter 34 Jahre Gotteslob zu
ziehen, bevor es durch die neue Ausgabe abgeldst werden wird.

Als Folge des Schreibens an die zur Didzese Innsbruck gehorigen Pfarrge-
meinden langten zunéchst bis zur Frist Ende November 2008 nur 23 Riickmel-
dungen ein.

Eine neuerliche Anfrage erfolgte am 11. Feber 2009 an jene Pfarreien, die
iiber eine Mailadresse verfligen und die iiber die Website der Ditzese herausge-
filtert wurden (wobei von den rund 50 Adressen 18 ungiiltig waren). Auf diese
neuerliche Aussendung reagierten weitere 18 (inkl. der verspétet eingelangten:
22) Pfarrejen. Somit betrégt die Riicklaufquote etwa 18 Prozent.

Folgende 41 Pfarreien® haben sich an der Umfrage beteiligt:

Ainet, Axams, Berwang, Ehrwald, Fulpmes, Gramais, Grinzens, Hippach/
Aschau/Ginzling-Dornauberg, Inner-/AuBervillgraten, Innsbruck-Allerheiligen,
Innsbruck-Olympisches Dorf, Innsbruck-Pradl, Innsbruck-Saggen, Innsbruck-
Sanatorium Kettenbriicke, Innsbruck-Sieglanger, Inzing, Jenbach, Kartitsch, Li-
enz-St. Marien, Matrei in Osttirol, Mils bei Imst, Oberlienz, Pinswang, Polling
(Kaplanei), Ranggen, Rinn, Rum, Schwaz, Sistrans, Sélden, Stams, Steeg/Hd-
gerau/Kaisers, Steinach am Brenner, Strass, Telfes, Terfens, Tulfes/Rinn, Vils,
Véls, Vomp/Vomperbach, Wilten.

Den Ergebnissen vorauszuschicken ist, dass nicht alle Pfarreien vollstindige
Daten geliefert haben und somit teilweise nicht das gesamte Kirchenjahr beriick-
sichtigt werden konnte. Einige sandten Unterlagen, die ausdriicklich das vollstin-
dige Repertoire der Pfarrgemeinde wiedergeben, andere wiederum eine Liste der
»gingigsten Lieder* (Lienz-Pfarre St. Marien). Manche fithrten das gesamte be-
kannte Liedgut aus dem GL an, andere entsprechend der von mir gestellten An-
frage wirklich nur die Nummern der Sonntagsgottesdienste®.

3 De facto sind es mehr, da manche Pfarrer mehrere Pfarreien betreuen wie etwa Inner-/Au-
Bervillgraten oder Hippach/Aschau/Ginzling (3 Pfarreien!). Nicht berticksichtigt werden konnte
die Pfarre Innsbruck-Petrus Canisius (Mail vom 16.11.2008) mit allgemein gehaltener Informati-
on. Die Daten der Pfarren St. Justina/Pustertal (Eingang 2.3.09), Miinster (Eingang 4.3.09), Schlit-
ters (Eingang 7.3.09) und Wiesing (Eingang 11.3.09) konnten aus zeitlichen Griinden nicht mehr en
détail eingearbeitet werden; bei Durchsicht der dort verwendeten GL-Nummern zeigt sich jedoch,
dass der Liederkanon weder abweicht noch nennenswert erweitert ist, sondern die durch die bishe-
rigen Einsendungen vorgegebene Tendenz bestatigt.

4 Einbezogen wurden trotzdem auch Angaben, die Lieder betrafen, die nicht bei Sonntags- oder
Festgottesdiensten gesungen werden,
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Auch die miBige Beteiligung macht die Relativitiit dieser Studie bewusst.
Dennoch sind die Tendenzen meines Erachtens sehr wohl aussagekriftig, denn
bereits nach einigen Eingéingen zeichneten sich die grofien Linien ab. Daher ver-
zichte ich in der Auswertung auf Detailanalysen und konzentriere mich auf eben
diese augenfilligen Tendenzen.

Zur Form der Einsendungen

Die meisten Riickmeldungen langten auf dem Postweg ein, einige wenige
per Mail.

Der iiberwiegende Teil wurde von den Pfarrern selbst bzw. dem Pfarramt oder
Dekan beantwortet, mur zehn kamen von Organisten oder/und Chorleitern (dar-
unter vier Frauen).

Neben der chronologischen Auflistung nach den Nummern (17) oder der the-
matischen nach den Zeiten des Kirchenjahrs usw. (16) haben sieben Pfarreien ak-
tuelle oder dltere Liedpline geschickt (deren Auswertung z. T. sehr aufwendig
war). Ein Kuriosum ist die Einsendung eines herausgerissenen GL-Registers mit
Markierungen der gesungenen Lieder!

Die Liederlisten sind — wie bereits angesprochen — nicht alle vollstindig; auch
sind fallweise (kopierte) Listen darunter, die bereits fiir einen friitheren Anlass
zusammengestellt wurden (z. B. Polling, Rum — Zusammenstellung von 1997! —
oder Ranggen). So kann es sich um fehlende Abschnitte des Kirchenjahrs etwa
bei Liedplénen handeln’, oder der Einsender hat von vornherein vermerkt, dass
es sich um eine Liste jener Lieder handelt, die sie ,,oft singen” (Steeg, Vomp)
oder eine ,,Auswahl“ reprisentieren (Ranggen). Die Organistin von Jenbach da-
gegen weist ausdriicklich darauf hin, dass ihre Auflistung vollstindig ist. Auch
jene von Axams gibt an, ein ,,ziemlich vollstindiges Bild des Repertoires un-
serer Gemeinde* zu geben, da sich die Aufzeichnungen iiber die letzten zehn
Jahre erstrecken.

Vereinzelt wurden ganze Abschnitte mit einer resiimierenden Notiz in der Art
,,401-539% abgetan oder sogar ausgespart, wie z. B. vom Pfarrer von Véls: ,,Die
Psalmen, Litaneien und Andachten werden bei uns reichlich verwendet, ebenso
die Gebete 2 bis 8.

% Unvollstéindig sind z. B. die Liedprogramme von Sistrans (Sept.-Nov. 2008!) oder Innervill-
graten (Apr.-Okt. 2008); abundant dagegen die Liedpléine aus Ehrwald, die sich itber vier Jahre er-
strecken (Nov. 2004-Nov. 2008). :

6 hnliche Kommentare aus Stams (,,Psalmen, Andachten, Gebete und der gleichen sind nicht
enthalten.) oder Innsbruck-Sieglanger (,,Alleluja und Psalmen scheinen hier nicht auf*); auf den
Liedlisten von Pfarrer Scheierling (Innsbruck-Olympisches Dorf) steht w1ederholt »Psalm* ohne
diese(n) zu prizisieren.
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Die Art der Schreiben reicht von der einfachen Auflistung bis zu Sendungen
mit ausfiihrlichen Kommentaren und personlichen Statements zur Gesamtlage des
Kirchengesangs. In Einzelfillen erfolgte die Zusendung von ortstiblichen Lied-
zusammenstellungen (Innervillgraten, Vils/Pinswang) oder einzelnen Liedblét-
tern (Rinn, Rum, ...).

Auswertung

Die Auswertung brachte folgendes Ergebnis:

Insgesamt sind ca. 490 der 936 GL-Nummern in Gebrauch. Das sind — rech-
net man etwa 240 der GL-Nummern weg (v. a. Gebete, Andachten und fehlende
Nummern) — etwa 70 Prozent des Liedbestandes des GLs.

Ein einziges Lied haben ausnahmslos alle Pfarreien angegeben, und zwar ist
dies Lobe den Herren, den mdchtigen Konig der Ehren (GL 258) — ein Lied des
17. bzw. 18. Jahrhunderts; der Text stammt aus der Feder des berithmten Kirchen-
lieddichters und Pastors Joachim Neander.

18 Lied-Nummern werden in (fast) allen Pfarreien gesungen (mind. 38 von
41, also in max. 3 Pfarreien nicht):

1056 O Heiland, reif} die Himmel auf (1622, 1666)

1076 Macht hoch die Tiir, die Tor macht weit (vor 1623, 1704)

115  Wir sagen euch an den lieben Advent (1954, 1954)

132 Es ist ein Ros entsprungen (1587/88, 1599)

245 Komm, Schopfer Geist, kehr bei uns ein (1847, 1741)

249 Der Geist des Herrn erfiillt das All (1941, 1609)

2576 Grofer Gott, wir loben dich (1771, 1776/1852)

2666 Nun danket alle Gott (1636)

2676 Nun danket all und bringet Ehr (1647, 1653/1562)

576 Freu dich, du Himmelskonigin (1600/12. Jh., 1600)

594  Maria, dich lieben ist allzeit mein Sinn (1972, 1765)

595 Maria, breit den Mantel aus (1640)

615 Alles meinem Gott zu Ehren (1724/1963, 1732/1808)

639  Ein Haus voll Glorie schauet weit ijber alle Land (1876/1972, 1876)

801  Hier liegt vor deiner Majestdt, Messliedreihe von Michael Haydn (1777,
1795)

" Die Zeitangaben zu den Liedern wurden dem GL entnommen.
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802 Wohin soll ich mich wenden, Messliedreihe (,,Deutsche Messe*) von
Franz Schubert (1827)

820 Heilges Kreuz, sei hoch verehret (1866)

838  Glorwiirdge Konigin, himmlische Frau (1820, 1885)

Zahlreiche weitere Lieder, niimlich 13 Nammern, sind in den meisten Pfar-
reien gebriuchlich (mind. 35 von 41 Pfarreien, also in max. 6 Pfarreien nicht):

140  Zu Betlehem geboren ist uns ein Kindelein (1637, 1599/1638)
179 O Haupt voll Blut und Wunden (1656, 1601)

261 Den Herren will ich loben (1954/1971, 1613)

462  Zu dir, o Gott, erheben wir (1972/1851, 1582)

4696 Heilig ist Gott in Herrlichkeit (1965, 1582)

608 Ihr Freunde Gottes allzugleich (1623, 1588)

638 Nun singe Lob, du Christenheit (1967/1991, 1653/1562)
6566 Wir sind nur Gast auf Erden (1935, 1935)

817 O du frohliche, o du selige (1816, vor 1788)

839  Meerstern, ich dich griifSe (1705/1830)

847 Erde singe, daf es klinge (1835, 1741)

851  Herr, ich bin dein Eigentum (vor 1793/1963/1946, 1655)
931 Christus ist erstanden (1807)

Es f&llt auf, dass von diesen insgesamt 31 beliebtesten Kirchenliedern acht aus
dem Osterreichteil stammen; auch die Advents- bzw. Weihnachtszeit, der The-
menbereich ,,Lob und Dank®“ sowie die Marienlieder sind stark vertreten. Von
den Messliedreihen sind es neben den zu erwartenden Favoriten Michael Haydn-
und Schubert-Messe zwei Sitze aus der Ersten Reihe (462, 469). Die restlichen
Nummern fallen in die Themenbereiche Pfingsten, Leben aus dem Glauben, Kir-
che, Passion, Engel und Heilige, Tod und Vollendung; ein Titel findet sich im Di-
Ozesananhang.

Das dlteste Lied ist Es ist ein Ros entsprungen, das jungste Wir sagen euch
an den lieben Advent.

Bemerkenswert ist — trotz des Schwerpunkts, der bei der Erstellung des GLs
ohnehin intendiert war —, dass ein Drittel der Lieder (bzw. Text und/oder Melo-
die) aus dem 17. Jahrhundert stammt. Etwa gleich viele gehen auf das 18./19, Jahr-
hundert zuriick. Acht Texte (drei davon teilweise) sind aus dem 20. Jahrhundert
und werden auf Melodien gesungen, die auf das 16. bis 19. Jahrhundert zuriick-
gehen; zwei Melodien aus dem 16. Jahrhundert stammen von Caspar Ulenberg
(1582), angewandt auf die beiden Texte der ersten Messliedreihe. Fiir die zeitlo-
se Kraft einer weiteren bereits jahrhundertealten Melodie spricht die Tatsache,
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dass gleich zwei Lieder mit einer Weise von Johann Criiger zu den meistgesun-
genen zihlen (267 und 638).

Zwei Nennungen sind zur Ginze aus dem 20. Jahrhundert.

Diese Gewichtung hinsichtlich des Alters der Lieder spiegelt die Gesamtanla-
ge des GLs wider, {iber die Franz Karl Prafil notiert: ,,Die Lieder des 18. und 19.
Jahrhunderts fiillen generell die Anhinge des Gotteslob, weil die Bearbeiter des
Stammteils aus ihrer ideologischen Fixiertheit auf Lieder des 16. und 17. Jahrhun-
derts diesem Repertoire nicht zugeneigt waren.” (Praf3l 2003: 117).

Laut der 1996 in der Di6zese Innsbruck durchgefiihrten Umfrage® werden in
mehr als der Hilfte der Pfarreien 50 bzw. weniger Lieder gesungen (Pressl 1999:
183). Als mdgliche Griinde fiir diese schwache Nutzung nennt Press! die Unzu-
friedenheit mit dem Liedbestand, aber auch die fehlende Tradition im Erlernen
neuer Lieder. Dass ein Sechstel aller Gemeinden mehr als 100 Lieder im Reper-
toire hat, fithrt Pressl als positiv einzuschitzende Auffilligkeit an.

Ein wesentlich besseres Resultat erbringt dagegen die vorliegende Studie:

In den 37 Pfarrgemeinden mit vollstindigen Angaben® werden zwischen 54
und 254 Lieder gesungen, wobei drei Viertel iiber 100 Titel im Repertoire ha-
ben. Spitzenreiter sind jene mit tiber 200 Liedern: Vils (254), V6ls (213) und Ainet
(210). Durchschnittlich sind es jedenfalls rund 127 Lieder. Diese Zah! entspricht
fast jener, von der Heinz-Walter Schmitz sagt, es erfordere ,,in einer Gemeinde
alle Miihe, um [rund 130 Titel] iber Jahre als Volksgesangsrepertoire® zu erhal-
ten. Seiner Meinung nach reichen 100 Lieder aus (Schmitz 2003: 145).10

Bei der Analyse der aus den eingegangenen Informationen erstellten Synop-
sen ergibt sich folgendes Bild:

Besonders stark vertreten sind die Abschnitte 140-145 (Weihnachtslieder), 262~
270 (Lob und Dank), 433-435 (Leopold-Messe), 462-473 (Erste Reihe), 537-558
(Messgesénge, Fronleichnam, Jesus Christus), 583-585 (Marienlieder), 830-852
(Osterreichteil: v. a. Fronleichnam, Maria, Lob und Dank) und 901-905 (Diéze-
sananhang: Messlieder). Auch der Abschnitt 474-491 (Zweite und Dritte Reihe)
wird noch z. T. von mehr als der Hélfte der Pfarreien genutzt.

Stark vertretene Einzelnummern sind 103, 106, 110, 129, 160, 218, 223, 282,
294, 295, 457, 573, 588, 614, 616, 644, 808, 812, 818, 821, 826, 927, 930 und 936.

# Rucklaufquote von rund 70 Prozent (Pressl 1999: 169)

? Ausgenommen wurden bei dieser Zahlung die Pfarrgemeinden Inner-/AuBervillgraten, Inns-
bruck-Allerheiligen, Sistrans und Steeg.

19600 Lieder (sic!) beherrschte die Pfarrgemeinde von Pertisau am Achensee in den 1970-er
Jahren. Der sehr engagierte Pfarrer lie mittels Overhead-Folien die Kirchenlieder an die Wand
projizieren. Zudem wurden die Einheimischen durch das engagierte Mitsingen der Touristen an-
gespornt (Auskunft von Mag. Raimund Runggaldier, Di6zese Innsbruck/Referat Kirchenmusik,
12.03.2009).
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In Oberlienz, Ranggen, Vils, Stams und Ainet kennen die Kirchgéinger beson-
ders viele Lieder aus dem Abschnitt 462-491 (Erste bis Dritte Reihe der Messge-
singe). In Stams und Ainet singt man auflerdem die Nummern 425-442 (Alban-,
Florian-, Leopold-, Paulus-" und Mainzer Dom-Messe).

Beim Abschnitt 103-145, also den Advent- und Weihnachtsliedern, sind die
Pfarrgemeinden Innsbruck-Sanatorium, Vils, Véls und Berwang am stérksten ver-
treten, die beiden letztgenannten auflerdem bei 262-291 (vorw. Lob und Dank).
Aus dem Abschnitt 213-230 (Ostern) verwendet man im Sanatorium Kettenbrii-
cke in Innsbruck zahlreiche Lieder.

Bei den sonst spérlich vertretenen Nummern zwischen 901 und 923 (Mess-
lieder aus dem Didzesananhang) tun sich besonders die Pfarrgemeinden Kartitsch,
Vils, Stams und Innsbruck-Saggen hervor, Die Messen 901-905 sowie 906-914
werden (fast) vollstdndig von sieben Gemeinden gesungen, die Sétze 915-920 (fast)
vollstidndig dagegen von zw6lf. In Stams werden ausnahmslos alle Sitze von 901-
920 verwendet, ebenso in Vils (mit Ausnahme von zwei Nummern).

Wenige Pfarrgemeinden sind — auch weil sie z. T. nicht den Sonntagsgottes-
dienst betreffen — in folgenden Bereichen vertreten:

116-125 (Advent: Gemeindeverse und Vesper), 146-156 (Weihnachten: Gemein-
deverse, Vesper), 186-210 (Fastenzeit, Karwoche), 229-244 (Osterzeit, Pfingsten),
300-378 (Vertrauen und Bitte, Feier der Gemeindemesse, Pater Noster), 401-461
(lateinische und deutsche Messgesénge), 492-535 (Messgesinge ab der Dritten Rei-
he und diverse), 646-776 (Kirche, Tod und Vollendung, Wortgottesdienst, Stun-
dengebet, Psalmen, Litaneien, Andachten), 678-698 (Stundengebet).

Die ersten beiden Choralmessen (401-409 bzw. 408) werden beispielsweise
nur von sechs Pfarrgemeinden genutzt (Innsbruck-Allerheiligen, Rum, Vils, Ehr-
wald, S6lden und Berwang). Fast zur Génze wird die sechste Messliedreihe (,,mit
Kindern*, 504-511) in Ainet gesungen. Zusétzliche Marienlieder sind besonders
in Stams beliebt (570-573, 577, 578, 581, 582, 587, 590), vier davon wurden aus-
schlieBlich von dieser Gemeinde genannt.

Vor allem in Vils kennt man viele Lieder, unter anderem Psalmen12 die sonst
in keiner oder kaum einer der anderen Pfarreien gelistet sind.”® Die Haydn- und
Schubert-Messe — von denen Prafll schreibt, sie seien ,,in hohem Grad Ausdruck
der Identitéit und musikalischen Beheimatung der Katholiken innerhalb einer
ganzen Nation® (PraBl 2003: 111) — werden in Vils komplett mit allen Sétzen ge-

' die Paulus-Messe in Ainet ausgenommen

'2 684, 685, 714, 718, 719, 720, 722, 723, 727, 731, 732, 738, 741 und 746 — die Halfte davon nur
fiir Vils nachgewiesen!

13 Das hangt selbstverstindlich auch damit zusammen, dass von Vils zusitzliche Angaben (et-
wa zu Vespern) vorliegen. :
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sungen. Vor allem die Sétze 4 und 8 der Michael Haydn-Messe sind sonst jedoch
meist ausdriicklich ausgenommen!™

Von den 41 Pfarreien wurden insgesamt folgende GL-Nummern genannt:

103-123, 125, 129, 130, 132, 134, 135, 136, 138-147, 149-153, 155, 156, 158,

160-183, 186-191, 193, 194, 196, 199.
202-210, 213, 214, 218-224, 226-237, 240, 241, 242, 244, 245, 246, 2438, 249,
250, 253, 255, 257-270, 272, 277, 278, 280-283, 286, 289-298.

300, 303, 304, 355, 358, 360, 362, 364, 366, 378.

401, 403-408, 423-442, 445, 448, 455-499.

500, 502, 503, 505-511, 513, 514, 519, 520, 521, 523, 525-535, 537, 538, 539,

541-544, 546, 547, 549, 550, 551, 553, 554, 555, 558-564, 570-574, 576, 577,
578, 580-590, 594, 595, 597.

602, 603, 605-612, 614, 615, 616, 619-624, 626, 627, 631, 632, 634, 635, 637-
640, 642, 643, 644, 646-649, 651, 655, 656, 657, 659, 660, 662, 664, 668-
672, 678, 679, 680, 684-689, 694, 696, 698.

700, 703, 706, 707, 714, 718-723, 727, 731, 732, 738, 741, 742, 746, 748-751,
761, 762, 769, 770, 775, 776.

801-824, 826-843, 846-849, 851, 852, 853, 855-858.

901-936.

Nicht konsequent nachvollziehbar ist bei dieser Studie — eine Ausnahme bil-
den die Jahres-Liedpldne einzelner Gemeinden — die H#ufigkeit, mit der die
Lieder gesungen werden. In den meisten Féllen liegen ja lediglich Auflistungen
der GL-Nummern vor. Vereinzelt aber haben die Einsender die Héufigkeit kom-
mentiert:

Sr. Maria Herta Fuchs vom Sanatorium Kettenbriicke in Innsbruck kennzeich-
pet etwa einzelne Liednummern mit Sternchen, die diese als ,,sehr oft*, ,,oft“ und
»~zum Anlass“ gesungen ausweisen. Unter ,,sehr oft* fallen die drei Messliedrei-
hen 462, 801 und 802,

Der Ranggener Organist Dr. Franz Gratl nahm eine Einteilung in ,,sehr gén-
gige*, ,.gingige” und ,,weniger géngige® Lieder vor."® Zu den ,,sehr géngigen* zih-
len unter anderem die Messliedreihen 429-432 (Florian-Messe), 462-483 (Erste
und Zweite Reihe), 801 (Michael Haydn-Messe), 802 (Schubert-Messe) sowie di-
verse Lob- und Danklieder (257, 258, 266, 267 und 638), Marien- (573, 585, 594,
595, 838, 839 und 842), Advent- (103, 105-107, 115), Weihnachts- (129, 132, 134,

¥ so etwa von der Jenbacher Organistin durch den Zusatz ,nur 2, 5, 6, 9“ bei der Haydn-Mes-
se und ,,alles auBer 6% bei der Schubert-Messe oder vom Volser Pfarrer durch die Anmerkung ,,au-
Ber 4 und 8“ im Falle der Haydn-Messe

' Die ,,kurz zusammengefasste* Aufstellung entstand im Janner 2008 ,,als Handreichung fiir
unsere hiufigen Aushilfspriester®,
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140, 141, 143, 144, 153, 158, 818), Fasten- (160, 179, 537, 820, 821, 930), Oster-
(213, 228, 576, 585, 931) und Pfingstlieder (245, 248, 249).

Dagegen gelangen die beiden bekanntesten Messliedreihen 801 und 802 z.
B. in Inzing ,,ganz selten” und in Ainet ,,sparsam® zur Auffihrung! Der zwei-
te Hinweis des Organisten und Chorleiters aus Ainet betreffend die Haufigkeit
der verwendeten Lieder bezieht sich auf das Salve Regina (570), das demzufolge
,,0ft zum Einsatz kommt; dieses wurde {ibrigens nur von ganz wenigen Pfarr-
gemeinden genannt.

Bei den Liedplinen von Telfes fillt auf, dass sehr oft Halleluja, Gabenberei-
tungslied und Sanctus aus den ersten drei Messliedreihen verwendet werden. Bei
Pfarrgemeinden wie Vils, die iiber 250 Kirchenlieder im Repertoire haben, kann
man davon ausgehen, dass Wiederholungen eher selten sind.

(...) und immer wieder Lieder aus dem ,,alten Gotteslob* 16

Nicht selten wurden von den Befragten auch Lieder aus dem alten GL ange-
fiihrt.

Bereits im Rahmen der 6sterreichweiten Untersuchung von 1987 kritisierte
man am aktuellen GL vor allem die Verinderung mancher Lieder, insbesondere
die Abdnderung der Melodien (Walther 1990: z. B. 19, 30, 57f,, 82). Damals gab
die Hlfte der Organisten an, bei manchen GL-Liedern die dlteren Fassungen zu
spielen. .

Auch bei der in der Didzese Innsbruck 1996 durchgefiihrten Umfrage kris-
tallisierte sich ein eindeutiger Trend bei der Frage nach den am meisten vermiss-
ten Liedern heraus: Ein Drittel aller Liedwiinsche bezog sich auf das alte GL,
was, wie Anton Pressl meint, mit der befragten Altersgruppe (durchschnittlich
53 Jahre) und der ,,Sehnsucht nach alten, vertrauten Melodien* zusammenhéngt
(Pressl 1999: 184)."

Das in der vorliegenden Studie meist genannte und im aktuellen GL fehlende
Lied ist Dem Herzen Jesu singe. In Rinn oder Ranggen heute noch gesungen,
war es schon bei der Untersuchung von 1996 mit zehn Nennungen Spitzenreiter
der vermissten Lieder! An zweiter Stelle folgte damals Wir ziehen zur Mutter der
Gnade, das ebenfalls heute noch gebriuchlich ist:

16 Fiir diese Studie wurde ein Exemplar der ersten Auflage von 1946 verwendet, siehe Litera-
turliste.

17 Pressl flihrt eine Liste der im aktuellen GL vermissten Lieder an. — An zweiter Stelle stand
der Wunsch nach ,,Liedern fiir die Jugend*, Weiters wurden Marien- und Herz-Jesu-Lieder vermisst,
am Rande auch Mess- und tirolspezifische Lieder (Pressl 1999: 184),
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In Tulfes/Rinn werden nicht nur diese beiden Lieder gesungen, sondern bei-
spielsweise auch Stark wie der Tod '®, Maria durch ein Dornwald ging, O herzliebs-
te Mutter und Geht alle zu Josef *°. Der Pfarrer von Rinn legte seinem Schreiben
Liedblétter von Dem Herzen Jesu singe, Wir ziehen zur Mutter der Gnade und
Segne du, Maria bei.®

Auch der Organist und Chorleiter der Pfarrgemeinde Ainet, der seit 1947 im
Amtist, betont den Gebrauch von Liedern aus dem alten GL. Der Dekan von Brei-
tenwang nennt ein (nicht néher bezeichnetes) Christkonigslied, Dem Herzen Jesu
singe sowie die Advent- und Weihnachtslieder Maria durch ein Dornwald ging,
Es wird scho glei dumper, Advent, du stille Zeit, Menschen auf dem Weg durch
die dunkle Nacht und Tochter Zion.

In Ranggen sind drei der alten Ausgabe entnommene Lieder sowie ein wei-
teres ,,im GL hinten eingeklebt*: Dem Herzen Jesu singe, Jesu Herz, dich preist
mein Glaube, Wir pfliigen und wir streuen und Néiher, mein Gott, zu dir. Exakt
dieselben drei Lieder des alten GLs sind bei der Akzeptanzerhebung in der Di6-
zese Innsbruck (2003) am héufigsten genannt worden!

In einigen Féllen werden Liedtexte des aktuellen nach Melodien des alten
GLs gesungen:

Die Kirchgénger von drei Pfarrgemeinden (Jenbach, Ranggen, Steinach) be-
vorzugen beim Lied Schdnster Herr Jesu (551) die Weise aus dem 19. Jahrhun-
dert anstatt jene von 1677. In Ranggen greift man auflerdem bei den Nummern
470, 576 sowie 662 (nach der alten Melodie von Beim lefzten Abendmahle) auf die
frithere Ausgabe zuriick, wobei es sich jeweils nur um leichte Varianten handelt.
Die Gliubigen von Ainet ziehen im Falle von Herr, send herab uns deinen Sohn
(112) einer 1608 gedruckten schlichten Melodie eine 200 Jahre jiingere vor, die
einen beschwingteren und fréhlicheren Charakter aufweist — ein anschauliches
Beispiel dafiir, dass nicht der Schwierigkeitsgrad einer Melodie ausschlaggebend
sein muss fiir die Akzeptanz eines Liedes. Auch Schone, o Herr (824), das im
alten GL zwar nicht vertreten ist, wird in der Osttiroler Gemeinde auf eine ,,al-
te Weise™ gesungen. In Jenbach ist es das Tantum ergo (541), das im Vorgénger-
werk allerdings mehrfach vorkommt.% '

18 NB: Das Lied ist auch im aktuellen GL ohne Abweichung enthalten.

¥ Dieses Josefslied ist auch in der Akzeptanzerhebung des GLs der Di6zese Innsbruck (2003)
das am meisten vermisste Heiligenlied!

2 Ingesamt bestitigt diese Tendenz den bereits in der Studie von 1987 vorrangig geduBerten
Wunsch der Liturgiereferenten nach mehr Marien- und Jesusliedern (Walther 1990: 60). Einige der
hier genannten Lieder wie Segne du, Maria, Dem Herzen Jesu singe oder Wir ziehen zur Mutter der
Gnade tauchten {ibrigens in den Anhéngen einiger dsterreichischer Didzesen wieder auf (Prafl 2003;
124-6). Zur Frage der vermissten #lteren Lieder vgl. auch Unterkommission GGB 2003: 7.

2 Die drei letztgenannten Lieder sind nicht im alten GL enthalten.

22 eventuell zu singen nach Nummer 2087
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Verwendung anderer Gesangbiicher —~ Regionalspezifisches Liedgut

Auf die der Anfrage nach den geldufigen GL-Liedern angeschlossene erste
Zusatzfrage, welche Gesangbiicher aufler dem GL verwendet werden?, wurden
insgesamt folgende acht Drucke genannt:

» Daqvid (Dibzese Feldkirch)® — Axams, Rum, Tulfes/Rinn, Vomp/Vomper-

bach, Aschau, Breitenwang

*» Das Lob, geistlich rhythmisches Liederbuch (Josef und Maria Mittermair,

Pettenbach)?’ — Grinzens, Jenbach, Breitenwang, Miinster, Wiesing

» Singe Jerusalem (Graz)® — Inzing, Hippach

» Du wirst ein Segen sein (Haus der Stille bei Graz)27 Neustift im Stubai-

tal, Breitenwang

* Die Gesénge aus Taizé — Telfes, Breitenwang

» Lobet den Herrn. Rhythmische Lieder fiir den Gottesdienst (P. Karl Ma-

derner, Haus der Stille bei Graz)®® — Jenbach

» Liederbuch Religion (Interdidzesaner Katechetlscher- Fonds, Wien)® —

Aschau
» ,Bekannte Kinderlieder* des Vereins , Kinder machen Musical - KISI-
KIDS*“¥— Hippach/Aschau/Ginzling

Diese zus#tzlichen GBer, die mehrheitlich auf die 1970-er und 1980-er Jah-
re zuriickgehen, decken mit zeitgemifem Liedgut den Bedarf vor allem der jun-
gen Gottesdienstbesucher ab. Am hiufigsten genannt wurde das zugleich &lteste
Liederbuch: David, gefolgt von Das Lob. Das letztgenannte hat ebenso wie das
nicht mehr verlegte Lobet den Herrn die 150.000 Stiick-Marke erreicht bzw. {iber-
schritten (vgl. Praf3l 2003a: 1018).

2 NB: Von vier Ausnahmen abgesehen bildete das GL in der Untersuchung von 1996 in allen
Pfarrgemeinden der Di6zese Innsbruck die Grundlage des Volksgesangs (Pressl 1999: 182).

% Das Jugendliederbuch David wurde erstmals 1974 von der Katholischen Jugend und Jung-
schar Vorarlbergs ediert; die liberarbeitete 6. Auflage erschien 1994 (PraBl 2003a: 1018). Gedruckt
wurden 60.000 Stiick, ein neuerlicher Nachdruck ist nicht geplant. Stattdessen soll 2010 der Davi-
dino fiir Kinder und Familien herauskommen (Auskunft von Clemens Weil3, Fachreferent der Ka-
tholischen Jugend und Jungschar Vorarlberg, 27.03.2009).

2 Das Lob wird heuer 30 Jahre alt und erlebte bisher 12 Auflagen (PraBl 2003: 1018, s. auch ht-
tp://home.schule.at/teacher/mittermair/daslobcms/).

2 Das Liederbuch erschien erstmals 1982 unter dem Titel Singt Halleluja unserm Herrn, seit
1987 unter dem jetzigen Titel; die 10, Auflage kam im Jahr 2001 heraus. Singe Jerusalem ist als Er-
génzung zum GL bei der Verwendung in der Pfarrgemeinde gedacht (www.singe-jerusalem.com).
27 ab 1993 Nachfolgewerk von Lobet den Herrn

% 1976-1993 in 15 Auflagen (PraBl 2003a: 1018)

» Das im GL weitgehend fehlende neue Repertoire wurde ab 1987 in dem fiir Schulen bestlmm-
ten Liederbuch Religion nachgereicht.

% Auf der Website www.kisi.at finden sich mehrere Liederhefte mit Gesfingen fiir den Gottes-
dienst.


http://www.singe-jerusalem.com
http://www.kisi.at
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Viele Taizé- und bekannte Kinderlieder werden — wie wohl in zahlreichen an-
deren Pfarreien auch —nach eigener Aussage in Hippach/Aschau/Ginzling gesun-
gen. Der Pfarrer von Vils/Pinswang notiert, dass bei Jugendgottesdiensten in Vils
zahlreiche rthythmische Lieder zum Einsatz kommen — zu viele, um sie alle aufzu-
zihlen, wie er meint. In Pinswang dagegen sei der ,,Liedschatz sehr begrenzt®.

Eigenproduktionen, also von den Pfarrgemeinden selbst bewerkstelligte Kom-
pilationen, werden von den Einsendern folgendermafien bezeichnet:

wortliches Kirchenliederbuch® (Innervillgraten)

»Kleine Liedermappe fiir Familiengottesdienste* (Grinzens)

»fir Kinder- und Jugendgottesdienste liegt in der Kirche ein selbst zusam-
mengestelltes Liederbuch auf* (Innsbruck-Pradl)

»Selbst zusammengestellter Liederkanon, mit Gitarre- oder Orgelbegleitung™
(Inzing)

»Lieder verschiedener ,,Blicher** bei Schulgottesdiensten* (Polling)

»Liederzettel bei den Schiilérmessen” (Hippach)

»eigenes Liederbuch fiir Schiiler- und Familiengottesdienste* (Ginzling)

Beigelegt waren solche Eigenproduktionen bei zwei Einsendungen:

* Lieder und Gebete fiir die Pfarrfamilien Marii Himmelfahrt Vils / St. Ul-
rich Pinswang, o. J.
(Liederheft fiir Mai-, Sakramentsandachten und Rosenkrénze, das in den
Monaten Mai/Juni und Oktober aufliegt)

+ Unbezeichnete Liedermappe® (laut Geleitwort ,,Kirchenliederbuch der
Pfarre Innervillgraten®), 1997 (iiberarbeitete Neuausgabe)

Bemerkenswert sind die Ausfithrungen des Dekans von Breitenwang: Als
einzige der Pfarreien ,,verwenden wir nicht unmittelbar das Gotteslob®, son-
dern ,seit Jahren eigens zusammengestellte Liedblétter mit Liedern aus dem
Gotteslob* und anderen Gesangbiichern sowie GL-Liedern ,.in textlichen Vari-
anten”. Sein Vorgénger habe diese Form vor vielen Jahren eingefiihrt und diese
habe sich gut bewihrt.

GL-Lieder, so Dekan Franz Neuner weiter, ,,deren theologische Aussagen
bzw. sprachliche Formulierungen uns problematisch erscheinen, die aber — der
Melodie wegen — gerne gesungen werden, [werden] nach anderen Texten gesun-
gen, die in der Pfarre entstanden sind und uns dem heutigen Empfinden ange-
messener scheinen.” Hiefiir bringt er ein Beispiel:

3 gelochte Blitter im DinA5-Querformat, blauer Kartonumschlag
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Ein Haus voll Glorie®® — eines der beliebtesten Lieder, geschaffen von Joseph
Mohr (1876) und versehen mit vier Zusatzstrophen von Hans W. Marx (1972) -
wird in Breitenwang in folgender (selbstredender) Textvariante gesungen:

Breitenwang: GL 639:

Ein Haus voll Hoffnung Ein Haus voll Glorie
schauet weit {iber alle Land, schauet weit iiber alle Land,
aus Menschen ist‘s erbauet aus ewgem Stein erbauet
von Gottes Meisterhand. von Gottes Meisterhand.
Gott, wir loben dich ... Gott, wir loben dich ...
Neue Strophe:

Ein Haus mit off*nen Tiiren und Fenstern lass es sein,
dass alle Menschen spliren: Gott will uns nahe sein.
Herr, dich bitten wir, zu dir rufen wir:

Lass Kirche nicht aus Stein, lass sie lebendig sein.

Dekan Neuner schlieBt sein Schreiben mit den Worten: ,,Ich habe den Ein-
druck, dass bei unseren Gottesdiensten gern und gut mitgesungen wird.“

Der Gramaiser Organist nennt acht (teilweise nicht spezifizierte) Lieder se-
parat, die nicht im aktuellen GL enthalten sind: Danke fiir diesen guten Morgen,
Der Herr segne dich, Gib uns den Glauben, Johannes-Lied (nach der Melodie:
Wohl denen, die da wandeln) und Josef-Lied (Patrozinium in Boden), Néher, mein
Gott, zu dir, Preiset, Lippen, das Geheimnis (,,Lechtaler Melodie des Tantum er-
go*), Vater unser (2 Melodien).

Ausdriicklich keine anderen Gesangbiicher werden in Gramais, Auflervill-
graten®, Polling und Telfes (zumindest bei den Messen) verwendet. Auch in der
Pfarre Oberlienz wird ,,aufler einigen Liederzetteln (mod. Lieder) nur das Got-
teslob* eingesetzt.

Dezidiert keine ,,eigenen Lieder fiir bestimmte Anlésse oder mit eigener Me-
lodje gibt es in Innsbruck-Pradl, Jenbach (keine ,,besonderen Lieder bzw. spe-
zielle Singweisen®) und Oberlienz (,,keine ortsgebundenen Lieder*).

32 ygl. dazu Scheitler 2003: 85f.
3 Es werden dort die traditionellen Kirchenlieder gesungen.
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Sonstige Informationen und Kommentare aus den Einsendungen

Abschliefend sollen noch punktuell einige Besonderheiten und Zusatzinfor-
mationen Erw#hnung finden, die bei den Einsendungen explizit vermerkt wur-
den und somit fiir die entsprechenden Pfarrgemeinden eine gewisse Bedeutung
haben diirften.

In Tulfes/Rinn werden zwei Lieder nach anderen Melodien des GLs gesungen:
Fiir Herr, sei gelobt nach deinem Knecht verwendet man jene von Jhr Freunde
Gottes allzugleich, also eine erstmals im Innsbrucker Catholisch Gesangbuech-
lein von 1588 abgedruckte Melodie anstatt der neuen von 1940 (dies betrifft eben-
so das Lied 610). Bei Du Kdnig auf dem Kreuzesthron greift man auf die jiingere
Weise von Komm, Schopfer Geist, kehr bei uns ein zuriick.

Das im Osterreich-Anhang aufgrund der Variantenvielfalt ohne Melodie ab-
gedruckte Adventlied Tauet, Himmel, den Gerechten wird in der Jenbacher Auf-
listung ausdriicklich mit dem Zusatz ,,Tiroler Version“ erw#hnt.

In der ,,nicht festen Pfarrgemeinde* des Krankenhauses Innsbruck-Sanato-
rium werden, so Sr. Maria Herta Fuchs, gerne die bekannten Messen gesungen,
»~weil den Leuten diese Melodien vertraut sind und zum Teil auswendig mitge-
sungen werden kénnen®. Antwortpsalmen werden aus Zeitgriinden weggelassen,
den Abschluss bilde fast immer ein Muttergotteslied, v. a. Maria, breit den Man-
tel aus und Glorwiirdge Konigin, himmliische Frau,

Fiir Jenbach gibt die seit mehr als 40 Jahren als Organistin titige Annedore
Kraler bekannt, dass Kinder und Jugendliche mit dem herkdmmlichem Liedgut
nichts anfangen kdnnen, selbst neue geistliche Lieder werden nur von wenigen
mitgesungen. ,,Die #ltere Generation ist sangesfreudiger und bevorzugt die ver-
trauten herkémmlichen Lieder.”

Ahnliches berichtet die langjéhrige Leiterin des Kirchenchores von Mils bei
Imst, Helene Bullock: Die Jugend interessiere sich nicht mehr fiir das Liedgut
aus dem GL, sie selbst habe in dieser Hinsicht ,,alles Menschenmégliche* erfolg-
los unternommen. Sie bedauert, dass diese ,,immer nur dieselben englisch-rhyth-
mischen Lieder singe.

Ganz anders sieht die Lage in der Pfarrgemeinde Ainet in Osttirol aus:

OSR Alois Girstmair, Organist und Chorleiter seit 1947, hebt die Pionierar-
beit des Pfarrers Georg Zeilinger in den Jahren 1963 bis 1981 im Bereich Volks-
liturgie hervor. Dieser sei ein ,,unermiidlicher Kémpfer fiir den Volksgesang®
gewesen. ,,In enger Zusammenarbeit mit der Volksschule und dem Kirchenchor
erwarben wir einen grofen Schatz an Liedgut aus dem GL.“

Bleibt zu wiinschen, dass auch das — wie noch kein anderes Gesangbuch zu-
vor in diesem Ausmal ~ so akribisch vorbereitete und an der Praxis orientierte
neue Gotteslob in diesem Sinne weiterwirkt.
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I.A.H. Bulletin MARIA PFIRRMANN
Nr. 37/2009 Amsterdam

Christus und das Alte Testament:

drei Osterlieder aus den Niederlanden

Christus und die Verheiflungen Israels

Fiir Martin Luther war die Formel ,,Was Christum treibet* der hermeneu-
tische Schliissel zum Verstindnis aller biblischen Texte, also auch der alttesta-
mentlichen. Er hat damit nicht nur die theologische Exegese, sondern auch die
homiletische Praxis so sehr dominiert, dass tiber alttestamentliche Texte nicht
gepredigt werden konnte, ohne dass explizite christologische Beziige herge-
stellt wurden. Das christlich~jiidische Gespriich der letzten Jahrzehnte hat den
oft zwanghaften, die Texte verbiegenden und den die jiidische Einbettung der
Gestalt Jesu missachtenden Charakter dieser Hermeneutik ans Licht gebracht.
Die Fragen rundum die Deutung alttestamentlicher Texte in Predigt und Litur-
gie sind seitdem in Bewegung, nicht nur in Kirchen der lutherischen Tradition.
Wie verhilt sich Christus zu den VerheiBungen Israels? Was bedeutet das fiir die
singende und betende Kirche?

In den Niederlanden kennt man eine jahrelange Tradition in Umgang mit die-
sen Fragen. Mehr noch als in wissenschaftlicher Literatur hat sie sich in litur-
gisch-poetischen Texten niedergeschlagen.

Gottesdienstliche Praxis in den Niederlanden

In dem vorliegenden Beitrag soll an der Hand von einigen Textbeispielen aus
der gottesdienstlichen Praxis in den Niederlanden gezeigt werden, welche Rolle
die Tradition Israels fiir die Glaubenspraxis der christlichen Kirche spielen kann.
Drei Osterlieder dienen dafiir als Beispiel.

Zun#chst sollen der historische und theologische Kontext skizziert werden.

Wie in vielen anderen europdischen Lindern gab es in der 2. Hilfte des 20.
Jahrhunderts auch in den Niederlanden eine liturgische Bewegung. In den pro-
testantischen Kirchen war diese stark inspiriert durch die anglikanische und die
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rémisch-katholische Tradition. In den Niederlanden war sie jedoch verbunden mit
der Riickbesinnung und neuen Orientierung auf die jiidischen Wurzel des christ-
lichen Gottesdienstes, als Reaktion auf die antijiidische Politik der Nationalsozi-
alisten und den Holocaust. Man wollte in den Kirchen einen Neuanfang wagen,
auch in spiritueller Hinsicht. Die Erneuerung des Verhéltnisses von Kirche und
Synagoge war hier von Anfang an verbunden mit Fragen der Gestaltung von Got-
tesdiensten und wurde dadurch zum Thema fiir die singende und betende Ge-
meinde. In der damals entstandenen gottesdienstlichen Poesie, in neuen Liedern
und Gebetstexten spiegelt sich das wieder.!

1975 begann man in dem groB angelegten Projekt ,,De Eerste Dag" mit alten
Lektionarien zu experimentieren?. Man beabsichtigte, das Alten Testament als
Buch des Glaubens ernst zu nehmen. Damit bekam es einen bislang in der Litur-
gie der Kirche nicht da gewesenen Stellenwert. Das war einerseits mdglich auf
dem Hintergrund der calvinistischen Tradition, die schon immer grofe Liebe und
Respekt fiir das Alten Testament hatte. Zugleich war dieses neue Experiment mit
den Lektionarien aber dkumenisch angelegt. Neben Calvinisten arbeiteten Lu-
theraner und Vertreter anderer kleinen Kirchen mit, aber auch altkatholische und
rémisch-katholische Theologen. Unter anderem in Zusammenhang mit diesem
Projekt entstanden sehr viele neue Lieder und andere liturgisch-poetische Texte,
voller Beziige auf das Alte Testament.

Erntezeit

Was liturgisch-poetische Texte und neuve Formen der Kreativitit im Gottes-
dienst betrifft, befindet man sich in den Niederlanden seit einigen Jahren in einer
Erntezeit. Texte werden gesammelt, systematisiert, herausgegeben. Das betrifft
nicht nur die LiedsammIlungen einzelner Autoren?, Seit 1998 ist in der Protestan-

! Vgl. Maria Pfirrmann: Jidisch-christlicher Dialog in den Niederlanden, in: Lernen auf Zu-
kunft hin. Einsichten des christlich-jlidischen Gesprachs — 25 Jahre Studium in Israel. Im Auftrag
des Arbeitskreises von ,,Studium in Israel e.V.“ herausgegeben von Katja Kriener und Bernd Schré-
der, Neukirchen 2004, S. 187-194, Maria Pfirrmann: ,,Eine Sprache hére ich, die ich nicht kannte.*
Impulse aus den Niederlanden; in: Alexander Deeg / Irene Mildenberger (Hrsg.): ,...dass er euch
auch erwiéhlet hat* Liturgie feiern im Horizont des Judentums. Beitrige zu Liturgie und Spiritua-
litat Band 16, Leipzig 2006, S. 155-171.

2 Vgl. “De Eerste Dag”, handreiking voor de jaarorde. Aangeboden door de sectie Eredienst
van de Raad van Kerken in Nederland, Zoetermeer 1977-1989. Raad van Kerken in Nederland (Hg.):
Afgesproken werk. Een handreiking bij het gebruik van het oecumenisch lees- en zingrooster “De
eerste Dag”, Den Haag 1985, Zur Entwicklung des neuen Lektionars: Willem Gerard Overbosch:
Israéls heilige onderricht als kerkelijk leesrooster, in: Ministerium 6, 1972, Heft 8, 284-292, Rond-
om het Woord 20, 1978, Heft 8 Themenheft: “De Eerste Dag.”

3 Vgl. Sytze de Vries: Tegen het Donker. Zoetermeer 2002. Huub Qosterhuis: Verzameld Lied-
boek, Kampen 2004. Th.J.Naastepad: Het lied op onze lippen, Kampen 2004, Hans Mudde: Op de
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tischen Kirche (PKN) ein neues Gottesdienstbuch im Gebrauch, durch Calvinis-
ten und Lutheraner gemeinsam erstellt. Im Dezember 2004 ist der zweite Band
dieser Gottesdienstbuches erschienen mit Texten und Formen fiir die Kasual-
handlungen.* Seit 2008 ist ein neues Gesangbuch in Vorbereitung, von der Syn-
ode der protestantischen Kirche und von verschiedenen anderen protestantischen
Kirchen in Auftrag gegeben. Laut Plan soll es 2012 erscheinen und das 1973 er-
schienen ,Liedboek voor de kerken’ abldsen.

Im Mai 2005 wurde eine Sammlung neuer Lieder verdffentlicht: ,,Tussenti-
jds. Aanvullend liedboek bij het Liedboek voor de Kerken™, die sich als Meilen-
stein auf dem Weg zu einem neuen Gesangbuch versteht.

Drei Osterlieder sollen im Folgenden besprochen werden. In ihnen werden
prinzipielle theologische und hermeneutische Entscheidungen exemplarisch sicht-
bar, die auch den Kontext der Gottesdienste gelten, fiir die sie entstanden sind.
Alle drei Lieder stammen aus der soeben genannten halboffiziellen Publikation
»Tussentijds®. Man darf davon ausgehen, dass dort verdffentlichten Lieder fiir ei-
ne verbreitete Praxis in protestantischen Gemeinden sprechen.

1. Die Gegenwart des Auferstandenen

. Tussentijds” Nr. 77: Ik ben in mijn hof gekomen. Ein Lied von Th.J.M. Naaste-
pad, geschrieben 1963 fiir den Ostersonntag. Th.J.M. Naastepad (1921-1996) war
damals rémisch-katholischer Pastor in der Arauna-Gemeinde in Rotterdam.

Dieses Lied kann sowohl in der Osternacht als auch am Ostermorgen gesun-
gen werden. Jiirgen Henkys (*1929) hat es ins Deutsche iibertragen und gabt ihm
den Titel: “Kehr ich ein in meinen Garten. Das Lied vom Gértner; Hoheslied
1.16-5,1;8,6 und Johannes 20,11-18”¢ Es handelt sich um ein Contrafact zu Lu-
thers “Jesus Christus unser Heiland” — ebenfalls ein Osterlied. Im Verglich mit
anderen Osterliedern fillt der introvertierte, meditative und wenig triumphie-
rende Ton des Liedes auf. Verbunden mit dem neuen Text wirkt die mittelalter-
liche Melodie iiberraschend modern. Die Melodie sowie die poetischen Worte
aes Liedes lassen vieles in der Schwebe. Die Osterbotschaft wird hier nicht mit

wijze van het lied. Zoetermeer 2005. André F. Troost: Voorzichtig Licht, Zoetermeer 2008.

* Commissie voor het Dienstboek van het Samenwerkingsorgaan voor de Eredienst van de NHK,
GKN, ELK (Hg.): Dienstboek. Een proeve. Schrift — Maaltijd — Gebed, Zoetermeer 1998. Redac-
we Dienstboek van de Landelijke Dienstenorganisatie van de Protestantse Kerk in Nederland (Hg.):
Deenstboek. Een proeve. Deel II. Leven — Zegen — Gemeenschap, Zoetermeer 2004.

* Interkerkelijke Stichting voor het Kerklied (Hg.): Tussentijds. Aanvullend liedboek bij het
Laedboek voor de Kerken, Kampen 2005.

* Jiirgen Henkys: Stimme, die Stein zerbricht. Geistliche Lieder aus benachbarten Sprachen.
Assgewdhlt und iibertragen, Miinchen 2003, S. 41.
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Lied 1 von Tom Naastepad / Jiirgen Henkys

Ik ben in mijn hof gekomen, Kehr ich ein in meinen Garten,
tot mijn lust, tot mijn lied, Meine Lust und mein Lied:
zinge het lover, Sing, Laub und Zweige!

de wind staat in de bomen. Der Wind ist in de Biumen,

Halleluja is mijn lied! Halleluja ist mein Lied.

1.k - ben in mijn hof ge-ko - men,
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de wind is in de bo - men

Ik ben in mijn hof gekomen, Ich bin ja zu dir gekommen,
o mijn zuster, mijn bruid, Schwester mein, liebste Braut!
1k neem de mirre, Ich nehm die Myrrhe,

- de specerij, de honing, die Spezerei, den Honig.

vrienden, zingt en weest verblijd! Freunde, trinkt, seid mit uns froh!

Pauken und Trompeten verkiindigt. Der Osterjubel klingt fein und leise und sehr
persénlich.

Von der ersten Strophe an ist offen: Wer ist das singende Ich? Welchen Ort im
Ostergeschehen nimmt der Hallefuja-Singende Osterchrist hier ein (Strophe 1/5)?

Bin ich als Singende der Geliebte aus dem Hohenlied, der seine Lieder der
Geliebten zusingt? Wer sind die “Freunde” (vgl. Strophe 2/5)?

In Strophe 3, 4 und 5 wird deutlich: die singende Gemeinde fiigt sich ein
in das Ich eines Auferstandenen (wie z.B. auch Petrus und Paulus in Apos-
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Ik ben aan de greep ontkomen
van de dief, van de nacht,
sterk is de liefde,

geen grendel kan haar tomen,
Ik brak door de dodenwacht.

Ik heb hart en ziel gevonden
in het diepst van de nood,
Ik was gebonden,

gekwetst door vele wonden,
Ik was weerloos totterdood.

Tk ben als het licht geboren
uit het holst van de nacht,

Ik was verloren,

maar God heeft willen horen,

Hij heeft steeds aan Mij gedacht.

1k ben als een lied ontstegen
aan de val van de tijd,

Tk ben de Alfa

en Ik ben de Omega,

Ik leef tot in ecuwigheid.

Ik ben in mijn hof gekomen
tot mijn zuster, mijn bruid:
hemel op aarde,

de hemel is mijn woning,
aarde, breek in jubel uit!

Ich entkam dem Griff des Raubers,
Griff der finstersten Nacht.

Stark ist die Liebe,

kein Riegel kann sie halten,

ich durchbrach die Totenwacht.

Ich hab Herz und Seel’ gefunden
abgrundtief in der Not.

Ich war gebunden,

gequiilt durch viele Wunden,
wehrlos noch bis in den Tod.

Ich bin als das Licht geboren
aus der Hohle der Nacht.

Ich war verloren,

Gott wollte mich erhoren,

er hat stets an mich gedacht.

Ich bin als ein Lied gestiegen
aus dem Absturz der Zeit.
Ich bin das Alfa

und Omega flir immer,

lebe bis in Ewigkeit.

Geh ich ein in meinen Garten,
Braut und Schwester, zu dir:
Himmel auf Erden -

der Himmel meine Wohnung,
Erde, jauchz und juble hell!

telgeschichte 12 und 17). Strophe 6 geht noch einen Schritt weiter: die sin-
gende Gemeinde fiigt sich ein in das Ich des Auferstandenen, der Alfa und
Omega ist.In Strophe 7 ist es wiederum der Liebhaber aus dem Hohenlied,
der spricht — identisch mit dem Auferstandenen? Identisch mit der singenden

Gemeinde?

Fiir die Arbeit des Priesters Th.J.M. Naastepad war es wichtig, dass die li-
turgische Feier ganz und gar an dem gelesenen Wort der Heiligen Schrift orien-
tiert ist. Liturgie wird verstanden als gefeierte Schrift. Das ist entscheidend fiir
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den Zugang zu den Texten der Bibel Israels sowie fiir seinem Umgang mit den
Schriftlesungen.

Liturgie feiern bedeutet fiir Th.J.M. Naastepad: kreativ umgehen mit der Tra-
dition, sie zu iibersetzen, manchmal zu erweitern und zu improvisieren anhand
der Motive und Texte, die sie selber anreicht. Im Rahmen eines solchen krea-
tiven Umgangs mit den Schriftlesungen des Ostermorgens ist auch dieses Lied
entstanden.

Dieses Lied basiert sich vor allem auf Hoheslied 5 und Johannes 20. Seine Be-
deutungswelt erschlieft sich, wenn es in einem Ostergottesdienst gesungen wird,
in dem u.a. diese beiden Texte gelesen werden.

Wie kommt es zu der Kombination von Johannes 20 und Hoheshed 57

Zum einen ist sie in Johannes 20 selbst angelegt: der Garten als Umfeld der
Begegnung von Jesus und Maria und ihre Art des Kontaktes (‘rithr mich nicht an”)
waren die Griinde, dass auch zum Fest van Maria Magdalena, das im Juli gefeiert
wird, im Rémischen Messbuch diese Texte miteinander kombiniert werden.

Zum anderen ist diese Textkombination motiviert in einer Osterliturgie, die
ihre Urspriinge in der jiidischen Pessachtradition sucht. In der jiidischen Traditi-
on wird das Hohelied zum Pessachfest gelesen. Die Liebe, die im Hohenlied be-
sungen wird, und die Befreiung, die an Pessach gefeiert wird, geh6ren zusammen.
Durch die Aufnahme dieser Sinnverbindung wird Auferstehung zu mehr als einer
theologischen Theorie, einem abstrakten Geschehen. Auferstehung wird hier be-
sungen als emotionale Erfahrung, wird zur Lebensgeschichte der Singenden.

Was geschieht mit dem Alten Testament in einem solchen Osterlied, in einem
solchen Ostergottesdienst? Th.J.M. Naastepad geht in seiner Dichtung davon aus,
dass das Ostergeschehen nicht ohne den alttestamentlichen Hintergrund zu ver-
stehen ist. Ostern hat seinen Ursprung im Pessachfest. Mit dem Ostern feiert die
christliche Gemeinde das Pessach Jesu.

In Johannes 20 klingen Themen und Motive des Hohenliedes an, und darum
wird aus dem Hohenlied gelesen. Zugleich stiirkt die alttestamentliche Lesung aus
dem Hohenlied die Verbundenheit der Ostergemeinde mit dem das Pessachfest
feiernden Israel. Die alttestamentlichen Motive stéirken also einerseits die Ver-
bundenheit mit dem gemiB dem Zeugnis des Neuen Testaments Auferstandenen,
und andererseits die Verbundenheit mit der jiidischen Tradition heute.

Was aber geschieht mit der singenden Gemeinde in diesem Lied? Wie verhilt
sich die singende Kirche Jesu Christi in diesem Lied zur Tradition Israels?

Das Ich des Liedes ist ein exemplarisches Ich. Stimmen die Singenden ein in
das lyrische Ich des Lieddichters, dann stimmen sie zu, den Weg zu gehen, den
dieses Ich in dem Lied gehen wird. Der manchmal verfremdende Effekt hiervon
wird vor allem bewusst im Umgang mit den Psalmen: Dort wird geklagt mit den
Worten der Unterdriickten, gejubelt mit den Worten der Befreiten, Geschichte er-
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innert mit den Worten Israels, den Menschen zugesprochen mit den Worten Got-
tes. All diese Worte anderer nehmen die Singenden in den Mund.

Erfahrungen, die in den Texten, in ihrer Musik in hochkonzentrierter Form
aufbewahrt sind, werden so mitgeteilt und mit den Singenden geteilt. Die Sin-
genden stimmen ein in diese Erfahrungen, werden zum Teil des lyrischen Ichs. In
ihrem Singen gewinnt das lyrische Ich seine Gestalt. So kénnen im Singen tiber-
raschende Identifikationen entstehen.

In dem Lied Naastepads stimmen die Singenden ein in das Lied des Ichs aus
dem Hohenlied, das im Laufe des Lieds mit dem Ich des Auferstandenen identifi-
ziert wird. “Ich bin das Alfa und Omega fiir immer” singt die Gemeinde (Strophe
6/3.4). In ihrem Singen gewinnt die Ostergemeinde die Identitst des Auferstande-
nen, der im Ostergarten seine Geliebte trifft. Der Auferstandene singt in ihnen.
Zugleich ist die singende Gemeinde die Geliebte, die Braut des Auferstandenen,
der sie sucht.

Erst wenn ein Lied gesungen wird kommt es zu sich selber, wird es mehr als
Text und Tone, Das Osterlied von Naastepad wird erst im Kontext eines Ostergot-
tesdienstes und im Zusammenhang mit den entsprechenden Schriftlesungen sei-
nen vollen Reichtum an Bedeutungen entfalten. Es handele es sich hier nicht um
Lehrgedicht ohne Kontext. Es ist unzureichtend, eine rein theologisch-hermeneu-
tische Frage wie die nach dem Verhéltnis von Christus und dem Alten Testament
an den Liedtext heranzutragen, ohne die eklesiologische Identitit der singenden
und Gottesdienst feiernden Gemeinde mit zu beriicksichtigen. In der Aktualitéit
des Feierns ist sie, versammelt rund um Wort und Sakrament, der Leib Christi.
In der Aktualitdt des Feierns ist die Gemeinde, versammelt rund um Wort und
Sakrament, der Leib Christi. Sie bestimmt das Verhéltnis von Christus und dem
Alten Testament in entscheidendem Masse mit. Nicht nur fiir dieses Lied gilt: Die
Verbundenheit Christi mit den Schriften Israels entsteht in der Aktualitét der li-
turgischen Feier der Gemeinde stets wieder neu. Sie ist konkretes Geschehen im
Jetzt der Liturgie.

2. Identifikation: Die Singenden stimmen ein in die Erfahrung Israels

“Tussentijds* Nr. 54: Zo dor en doods. Ein Lied, geschrieben von Sytze de
Vries (*1945), erstmals 1995 publiziert’. Es ist ein Contrafact zu ,,0 Traurigkeit,
o Herzeleid* (Mainz 1628), geschrieben fiir die Osternachtsfeier.

Sytze de Vries war bis 2005 Pfarrer in der Oude Kerk in Amsterdam, eine
der grofien monumentalen Kirche im Herzen der Stadt. Auch in der Oude Kerk
spielt die Wiirdigung der Schrift als liturgisches Buch eine wichtige Rolle. Lieder,

7 Interkerkelijke Stichting voor het Kerklied (Hg.): Zingend Geloven. Bijdragen tot de ontwik-
keling van het kerklied. Deel 5, Zoetermeer 1995, S. 34f.
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Lied 2 von Sytze de Vries / wortliche Ubersetzung von Maria Pfirrmann
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Zo dor en doods, ' So diirr und tot,

zo levenloos so leblos,

verlamd, uiteengeslagen, geldhmt, zerschlagen,

zonder hoop en zonder troost ohne Hoffnung und ohne Trost
slijten wij de dagen. fristen wir die Tage.

God, zie ons dan Gott, siech uns doch:

teloor gegaan, verloren,

Gebete und andere liturgisch-poetische Texte von Sytze de Vries entstehen mit
deutlichem Bezug auf die Schriftlesungen des jeweiligen Sonntags. Diese Schrift-
lesungen orientieren sich einerseits an dem alten Ordinarium der lutherisch-an-
glikanischen Tradition. Von diesen Traditionen ausgehend versuchte man das
charakteristische der verschiedenen Sonntage herauszuarbeiten. Andererseits
versucht man in Lectio Continua verschiedene Biicher der Bibel als Ganzes zu
Gehtr zu bringen und auszulegen. Man geht davon aus, dass die Bibel entstan-
den ist, um in der Liturgie vorgelesen zu werden. Die Bibel soll darum auch als
Ganzes in der Liturgie zu jhrem Recht kommen, nicht nur fragmentarisch. Der
liturgische Charakter, der den Texten selber zueigen ist, wird herausgearbeitet.
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versteend en doodgezwegen,
levend waar geen dag meer is,
nacht aan nacht geregen.

Zijt Gij bet, Heer,

die weet wanneer

wij ooit zullen herleven?
Met uw adem kunt Gij toch
ons het leven geven?

Kom dan en spreek

uw woord en breek

Z0 onze graven open.

Wil ons met de Geesteskracht
van uw adem dopen.

Wek ons voorgoed!

Zet met uw gloed

ons recht op onze voeten
Vol van leven zullen wij
’t morgenlicht begroeten,

Blaas met uw Geest

in ons het feest

dat allen zal verwarmen.
Open ons het vergezicht
op uw groot erbarmen!

versteinert und totgeschwiegen,
lebend, wo kein Tag mehr ist,
Nacht fiir Nacht aneinandergereiht.

Bist du es, Herr,

der weiB3, wann

wann wir einst wieder leben werden?
Mit deinem Atem kannst du uns doch
das Leben geben?

Komm doch und sprich

dein Wort, und breche

so unsere Griber auf.

Taufe uns mit der Geisteskraft
deines Atems.

Wecke uns fiir immer!
Setze uns mit deiner Glut
recht auf unsere Fiile.

Voll des Leben werden wir
das Morgenlicht begriifien.

Blase mit deinem Geist

das Fest in uns hinein,

das alle wirmen wird.

Offne uns die weite Aussicht
auf dein grofles Erbarmen!

Erkenntnisse aus der Theologie der Amsterdamer Schule spielen fiir diesen An-
satz eine grofle Rolle?,

Schon in den 60er Jahren wurde in vielen niederléindischen Gemeinden die
Feier des Ostertriduums mit der Osternachtsfeier eingefiihrt. Auch in der altkirch-
lichen Tradition spielte spielte das Alte Testament in der Osternacht eine ganz
spezielle Rolle. Das Lied von Sytze de Vries ist geschrieben zu Ezechiel 37,1-14,
eine der traditionellen Lesungen der Osternachtsliturgie.

® Zur Theologie der Amsterdamer Schule gehéren u.a, die Arbeiten von Frans Breukelman, Karel
Deurloo und Dirk Monshouwer. Vgl. Uwe Bauer: All diese Worte. Impulse zur Schriftauslegung aus
Amsterdam. Expliziert an der Schilfmeererzahlung in Exodus 13,17-14,31, Frankfurt/Main 1991.
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Das Lied ist ein Klagegesang der Gemeinde. Anders als zum Beispiel viele
Kirchenlieder der pietistischen Zeit ist es kein Ich-Lied, sondern ein Wir-Lied.
Dieses Wir konstituiert sich im Singen als das Wir der Gottesdienst feiernden
Gemeinde.

In Bildern aus Hesekiel 37, Bildern aus der Vision Hesekiels, die die hoff-
nungslose Situation Israels im Exil beschreiben, wird die spirituelle Situation des
singenden Wir’s beschrieben. Dabei ist der Prozess, der Weg, den dieses Wir in
der Osternacht geht und erfghrt, von entscheidender Bedeutung.

Das Wir der feiernden Gemeinde identifiziert sich in der Situation Israels.
Worte tiber die Zerschlagenheit Israels in der Situation des Exils beschreiben die
innerliche Situation der christlichen Gemeinde, einer Kirche, die in ihrer histo-
risch-politischen Situation selber die Nacht des Exils erlebt. In der Dramatik der
Gottesdienste des Ostertriduums wird den Singenden der Weg von Tod zu Auf-
erstehung liturgisch vergegenwirtigt und so zur eigenen Erfahrung. Dieses Lied,
gesungen in der Osternacht, nimmt die Singenden mit auf diesem Weg.

Hier ein kurzer Gang durch den Liedtext: Strophe 1 gibt eine Beschreibung
der innerlichen Situation der Singenden. Strophe 2 beginnt mit dem Ruf: God, zie
ons dan (Gott, sieh uns doch). In Strophe 3 wird das Rufen zu flehendem Fragen
und Bitten. Mit Strophe 4 wird der Ton des Liedes zuversichtlicher. Hier ist von
Geistestaufe die Rede. Mit Strophe 5 kommt ein eschatologischer Ton in das Lied.
Der Blick der Singenden ist nicht ldnger nur auf Auferstehung jetzt und heute,
sondern auch auf die Auferstehung am Ende aller Tage gerichtet: Wek ons voor-
goed! Wecke uns fiir immer ... Voll des Lebens werden wir das Morgenlicht (des
Ostertages / der Ewigkeit) begriifien. Strophe 6 ist ebenfalls nicht nur auf das an-
brechende Osterfest, sondern zugleich auf die endzeitliche Erl§sung aller Men-
schen gerichtet, auf das groie Erbarmen Gottes.

Hermeneutisch gesehen befindet sich dieses Lied zwischen dem Bibeltext aus
Hesekiel und den konkreten Situationen der Menschen heute. Er spricht in den
Bildern des Hesekiel, aber auch in Worten, die den Lesern des Neuen Testaments
vertraut sind: Geist und Taufe. Die Lesungen der Osternachtsliturgie werden ver-
standen als Teil einer Taufkatechese. Dieses Lied nimmt die Singenden mit auf
dem Weg zur Tauferinnerung und Taufe, die zur Osternachtsfeier gehort.

Christus, die Singenden und das Alte Testament: Anthropologische Grund-
situationen

In diesem Lied wird davon ausgegangen, dass die Singenden aufgrund der Er-
fahrungen, die sie von sich selber oder von anderen kennen, eine innerliche N-
he zu der im Hesekiel-Text beschriebenen Situation haben. Diese Nihe entsteht,
weil die Erfahrung von Menschen heute in Lied als vergleichbare Erfahrung her-
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ausgearbeitet wird. Es geht hier um etwas anderes als um das in der christlichen
Tradition héufig gebrauchte Schema von VerheiBung und Erfiillung. Die Sin-
genden teilen eine anthropologische Grundsituation mit den Menschen, von de-
nen in Hesekiel 37 die Rede ist, also mit Israel. Der Hesekiel-Text wird wichtig,
weil in diesem Text eine strukturelle Analogie geschaffen wird zwischen frither
(der Zeit Hesekiels) und dort (Israel im babylonischen Exil) zu der Zeit jetzt (im
21. Jahrhundert) und hier (in einer Gemeinschaft, einer Kirche die nicht trium-
phiert, sondern die am Rande der Gesellschaft steht und zu sterben droht). Worte
und Bilder aus der Zeit des Exils geben die Moglichkeit, Sprache zu finden fiir
die eigene Situation heute. Menschen kénnen einstimmen in die Erfahrung Is-
raels, weil diese Erfahrung zu der Erfahrung von Menschen gehort, die vor dem
Angesicht Gottes leben.

Der Text hat keine expliziert christologische Konnotationen. Mit dem Oster-
fest als liturgischen Kontext, in dem das Lied seine Bedeutung gewinnt, impliziert
es aber einen christologischen Zusammenhang. Der christologische Bezugspunkt
liegt als Focus auflerhalb des Liedes. Noch ist es nicht Tag geworden.

3. Differentiationen: Gemeinsam mit Israel unterwegs

Wij gaan met heel Gods volk, “Tussentijds” Nr. 24. Ein Lied von André Troost
(*1948). Er ist 2009 reformierter Pfarrer in einer Gemeinde in Heusden und dem
calvinistischen Konfessionalismus verpflichtet. Zugleich ist aber auch er durch
die liturgische Bewegung des niederldndischen Protestantismus inspiriert.

Dieses Lied ist eines der vielen neuen niederlindischen Kirchenlieder, das die
Exodustradition aufnimmt. Die Melodie ist von Willem Vogel (*1920). Schon in
der ersten Zeile der ersten Strophe zeigt sich ein wichtiger neuer Aspekt im litur-
gischen Umgang mit Motiven und Texten der Bibel Israels. Sprachen die ersten
beiden Lieder vor allem in Identifikationen, so wird hier ausdriicklich: die christ-
liche Gemeinde geht ihren Weg “mit dem gesamten Volk Gottes™. Die christliche
Gemeinde nimmt hier nicht die Stelle Israels ein, sondern assoziiert sich sozusa-
gen mit dem alten Volk. Gemeinsam mit Israel ziehen die Singenden aus Agypten
aus. Diese “soziale Mit-Struktur” (FW. Marquardt)® ist in den liturgischen Texten,
die in den vergangenen Jahrzehnten in den Niederlanden entstanden sind, immer
wieder zu beobachten. Neben einer Identifikation, die in der Konkretheit der li-
turgischen Feier entstehen kann, in der Geschehenes aus fritheren Zeiten neu er-
lebbar werden kann in der aktuellen Erfahrung der Feiernden, findet auch diese
Differenzierung statt. Die feiernde Gemeinde ist nicht Israel, sondern sie geht ei-

® Vgl. Friedrich-Wilhelm Marquardt: Kleine Selbsttduschungen beim Loben Gottes, in: Ar-
beitsstelle Gottesdienst 38/2000, 31 f.


212
矩形

212
矩形

212
矩形


274

MARIA PFIRRMANN

Lied 3 von André Troost / Arbeitsiibersetzung von Maria Pfirrmann
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Wij gaan met heel Gods volk
op weg achter de wolk

een pad dwars door de zee
en God gaat met ons mee.

Refrein:

O Heer die ons bevrijdde
ons uit het diensthuis leidde,
wijs ons met uitstrekte hand
de weg naar het beloofde land!

Wij eten hemels brood,
wij leven, in de dood,
van manna, dag aan dag;
het valt op Gods gezag.
Refrein

Wir gehen mit dem gesamten Volk Gottes
auf den Weg, der Wolke hinterher,

‘einen Weg quer durch das Meer,

und Gott geht mit uns mit.

Refrain:

Oh Herr, der du uns befreit hast,

uns aus dem Sklavenhaus gefiihrt hast,
weise uns mit ausgestreckter Hand
den Weg in das gelobte Land!

Wir essen Himmelsbrot,
wir leben, im Tod,

von Manna, Tag fiir Tag,
es fillt auf Gottes Geheil.
Refrain
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Wij slaan de vijand neer; - Wir schlagen den Feind...
wie bidden tot de Heer

geeft Hij standvastigheid,

volharding in de strijd.

Refrein

Wij horen het gebod: Wir horen das Gebot...
de heiligheid van God

wil dat wij allen rein

en heilig voor Hem zijn.

Refrein ‘

Wij dansen om een stier, Wir tanzen um ein Stier...
een gouden kalf, een dier

dat stom is, ziet nog hoort, -

toch leidt de Heer ons voort.

Refrein

Wij spreken door de Geest, Wir sprechen durch den Geist...
getuigen onbevreesd,

want God maakt ons bekwaam:

profeten in zijn Naam.

Refrein

Wij krijgen dorst, wij zijn Wir bekommen Durst...
zo moe van de woestijn;

maar Mozes, boos en trots,

slaat water uit de rots.

Refrein

Wij kijken naar de slang, Wir schauen auf die Schlange...
verhoogd voor elk die bang

het komend oordeel vreest;

en wie gelooft, geneest.

Refrein

Wij gaan door de Jordaan Wir gehen durch den Jordan...
en dragen stenen aan:
voor heel het nageslacht,

een teken van Gods macht,

Refrein

Wij juichen, de bazuin Wir jubeln, die Posaune

blaast muren neer tot puin, blist Mauern nieder zu Schutt.
God geeft ons, allemaal, Gott gibt uns allen zusammen
een huis in Kanaén. ein Haus in Kanaan.

Refrein
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nen Teil ihres Weges gemeinsam mit Israel. Ziel dieses gemeinsamen Weges ist
— 50 die letzte Strophe des Liedes — das gelobte Land; nicht Christus!

In dem Lied von André Troost stehen Differentiation von Israel und Iden-
tifikation mit Israel nebeneinander. Diese soziale Mit-Struktur der singenden
Gemeinde mit Israel wird in der ersten Liedstrophe benannt. Sie bestimmt die
Perspektive des gesamten Liedes. Im weiteren Gefille des Liedtextes identifizie-
ren sich die Singenden in der Geschichte Israels. Sie identifizieren sich allerdings
nicht in der subjektiv erfahrenen Geschichte - wie das im liturgischen Gedenken
geschieht. Singenderweise memorieren sie objektiv beschriebene Ereignisse aus
der Geschichte Israels, ohne dass jedes Mal wie in Strophe 1 ausdriicklich gesagt
wird: “gemeinsam mit dem gesamten Volk Gottes” (essen, schlagen, horen, tan-
zen wir) — denn das wurde ja schon zu Beginn gesagt. "

Identifikation und Differentiation stehen hier auf kleinen Raum nebeneinan-
der. Was das betrifft ist die Struktur dieses Liedes ein Modell fiir das, was in der
GroBstruktur einer liturgischen Feier notwendig ist, will man verhindern, dass die
Identitdt der Gemeinde entwickelt auf der Grundlage eine Beanspruchung alttesta-
mentlicher Texte, die nicht mehr rechnet mit einer lebendigen Tradition Israels.

Liturgisches Gedenken bedeutet hier: Geschichte wird in der Erfahrung der
Menschen zum Teil der Gegenwart, zum Teil ihrer eigenen Geschichte. Trotz der
Identifikationen in diesem Lied wird keine Identitiit auf Kosten Israels entwickelt,
sondern gesprochen von einem Mit-Gehen auf dem Weg Israels, von einem Tei-
len der biblisch bezeugten Erfahrung Israels. _

Hier wird probiert um einerseits Identifikationen, die in der Aktualitit des
liturgischen Feierns entstehen kénnen, den Raum zu geben. Durch die Einfiih-
rung einer sozialen Mit-Struktur der Kirche mit Israel soll die theologische Idee
von einer Substitution Israels durch die Kirche nicht linger zu den Moglich-
keiten gehdren.

Ein solches Lied gewinnt seinen Sinn im Horizont einer Christologie die da-
von tiberzeugt ist, dass auch Jesus Christus den Weg Israels gegangen ist, und
dass die singende und Gottesdienst feiernde Gemeinde Christus folgt, wenn sie
,mit Israel’ aus Agypten auszieht und durch die Wiiste wandert. Jesus Christus
ist diesen Weg gegangen, und die Gemeinde geht ihren Weg mit Christus.

Zusammenfassung

Nirgendwo im Kirchenjahr kommt die hermeneutische Frage nach dem Ver-
hiltnis von Christus und dem Alten Testament so sehr zur Geltung wie in der
Liturgie des Osterfestkreises. Theologische Entscheidungen spieler bei der Form-
gebung der Osterliturgie eine ausschlaggebende Rolle. Hermeneutik und Exege-
se sind ausschlaggebend fiir die Frage: wie wird tiber Auferstehung gesprochen,
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wie wird Auferstehung in der Liturgie erlebt? Bewusst wurden in diesem Beitrag
darum drei Osterlieder vorgestellt.

Firalle drei Lieder gilt: Die Berichte und Erfahrungen des Neuen Testaments wer-
dennichtohne den Hintergrund des Alten Testaments interpretiert. Diese theologische
Einsicht prégt die liturgische Formgebung, und sie kommt in den Niederlanden in
vielen liturgisch-poetischen Texten zur Geltung, manchmal deutlich ausgesprochen,
manchmal aber auch sehr implizit. Das wurde an den drei Liedbeispielen sichtbar.
Grundlegend fiir diese Art der Kirchenlieddichtung ist: Das Wort des Heiligen
Schrift wird als schopferisches Wort und zugleich als schopfendes Wort verstan-
den. Es ist inspirierend, bringt neue Kreativitét hervor, bewirkt neue Texte, neu-
es Singen. Die Bibel wird als liturgisches Buch gelesen und interpretiert. Sie ist
ausschlaggebend fiir die liturgische Gestaltung. Man geht davon aus, dass es kei-
nen ,,garstigen Graben“ (Bultmann) gibt zwischen den biblischen Texten und der
Gottesdienst feiernden Gemeinde hier und jetzt. Weil Jesus Weggenosse sein will,
darum werden die Gottesdienst feiernden Christen zu Weggenossen Jesu und da-
mit auch zugleich zu Weggenossen Israels. Darum wird das Alte Testament in
den Liedern wichtig, mit seinen Motiven, narrativen Elementen und den in ihm
aufbewahrten Erfahrungen.

Die theologisch-hermeneutische Frage nach dem Verhéltnis von Christus und
dem Alten Testament kann nicht ersrtert werden, ohne dass die lebendige Glau-
benspraxis der Gemeinde mitbedacht und mitberiicksichtigt wird. Im Singen bil-
det die Gemeinde ihre eklesiologische Identit#t, verh#lt sie sich als Kirche Jesu
Christi zu Israel.

Die Identifikation im Sinne von Einstimmen in die biblisch bezeugten Erfah-
rungen Israels bis hin zum momentanen Aufgehen in solcher Erfahrung Israels
gehort ebenso zu den Méglichkeiten in einer christlichen Gottesdienstfeier, wie
die Differentiation, die Verschiedenheit von Israel. Jesus Christus, présent in der
singenden und feiernden Gemeinde, nimmt die Glaubenden in diese Erfahrung
hinein. Die Differentiation ist keine Selbstversténdlichkeit, jedoch eine wichtige
Notwendigkeiten in christlicher Liturgie: das Bewusstsein von der eigenen Situ-
ation im Hier und Jetzt, und auch des zeitlichen und geographischen Abstands
von der Erfahrung Israels, die das Alte Testament bezeugt, und der Respekt ge-
geniiber der lebendigen Tradition Israels heute, die mit denselben alttestament-
lichen Texten vielleicht ganz andere Wege geht. Es gibt einen Graben zwischen
damals und heute, zwischen dort und hier. Dieser Graben ist aber keineswegs
»Hgarstig®,
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L.A.H. Bulletin Franz KarRL PRASSL
Nr. 37/2009 Graz

Das mittelalterliche Kirchenlied im Spannungsfeld

sich wandelnder Liturgiekonzepte des 16. Jahrhunderts

Uber die Beurteilung und Bewertung von mittelalterlichen Kirchenliedern
aus einer liturgiewissenschaftlichen Perspektive scheint es keinen allgemeinen
Konsens zu geben, Dies betrifft sowohl Lieder aus einer &lteren handschriftlichen
Uberlieferung als auch Lieder in Drucken des 16. und frithen 17. Jahrhunderts,
also jenes Repertoire, das in den letzten Jahrzehnten in dem grofl angelegten
Editionsprojekt ,,Das deutsche Kirchenlied, Kritische Gesamtausgabe der Me-
lodien“ in modernen Neuausgaben in drei Abteilungen vorgelegt worden ist'. So
erdffnet Johannes Janota seinen Artikel Kirchenlied II: Mittelalter im 5. Band
des Sachteils der in zweiter Auflage neu erschienenen Enzyklopédie ,,Die Mu-
sik in Geschichte und Gegenwart“ mit folgenden Sétzen: ,,Der Begriff Kirchen-
lied 158t sich wegen seiner reformatorischen Prigung — wenn tiberhaupt — nur mit
groftem Vorbehalt auf das volkssprachige geistliche Gemeindelied des Mittelal-
ters beziehen. Thm fehlte trotz aller Ndhe zu den lateinischen Geséingen im litur-
gischen Gottesdienst die konstitutive liturgische Funktion, die das Kirchenlied
erst im Laufe der Reformation erhielt“? Janota konzediert hochstens, ,,da man
bei einer Reihe geistlicher Lieder von einer paraliturgischen Funktion im Got-
tesdienst sprechen kann“®, Obschon der Autor im Folgenden das mittelalterliche
Kirchenlied im Kontext und im Verlauf der Liturgie beschreibt, spricht er diesem
dennoch eine liturgische Funktion, ab nach dem Motto: es erfolgt zwar eine litur-
gische Aktion, diese ist aber in Wirklichkeit keine. Janota wiederholt in diesem

' Anlageplan vom 1.2.1966, Verzeichnis der Drucke 1975/1980, handschriftliche Quellen seit
2003, gedruckte Quellen seit 1993, alles im Bérenreiter Verlag Kassel u.a. Auf einen genauen bi-
bliographischen Nachweis kann im Rahmen der Tagung eines Tréigervereins dieses Unternehmens
verzichtet werden.

2 Johannes Janota, Artikel Kirchenlied II. Mittelalter, in: MGG?, Sachteil Bd.5, Kassel u.a.
1996, 62-67, 62.

3 Ebd. 62
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Lexikonartikel Thesen, die er schon 1968 vorgetragen hatte®. Diese jedoch wur-
den sehr ausfithrlich 1974 in der Habilitationsschrift von Philipp Harnoncourt wi-
derlegt’, was offenbar Janota unbeeindruckt lieB und ihn auch in den Gegensatz
zum liturgiewissenschaftlichen Konsens in diesen Fragen brachte®, Harnoncourt
hat die zentralen Kritikpunkte an den Aussagen Janotas aufgegriffen und den da-
hinterstehenden Liturgiebegriff als ahistorisch und fiir mittelalterliche Verhalt-
nisse als keinesfalls zutreffend entlarvt. Dies betrifft in erster Linie alle mit dem
Begriff ,,Paraliturgie” zusammenhingenden Funktionsbeschreibungen. Heute
bekommt Harnoncourt dafiir massive Schiitzenhilfe von der modernen Liber or-
dinarius-Forschung, welche seine Thesen aus einer anderen Perspektive heraus
bestitigt und argumentativ untermauert.

1. Liturgische Ordnung sowie Ordnungsinstanzen und deren Verhiltnis
zum deutschen Kirchenlied im Mittelalter

Es gehtrt zu den Grundkenntnissen heutiger Liturgiegeschichte, dass es bis
in die jiingere Neuzeit keine von Rom fléichendeckend zentral geregelten Gottes-
dienste gegeben hat, sondern legitime gewachsene Lokaltraditionen, die u.U. erst
im 19. Jahrhundert (Miinster, franzosische Didzesen) durch die Ubernahme des
Missale Romanum von 1570 verschwunden sind’. Papst Pius V. hat in der Promul-
gationsbulle zum Missale 1570 ,,Quo primum*® selbst dekretiert, dass lokale litur-
gische Eigentraditionen, die dlter als 200 Jahre sind, beibehalten werden konnen,
und das betraf z.B. die tiberwiegende Mehrheit der deutschen Ditzesen. Wer also
das rémische Mefibuch von 1570 libernommen hat, hat dies zum Grofteil freiwil-
lig getan, nicht zuletzt deshalb, weil es ein qualitativ hochwertiges Produkt war
und die Sorge um die eigenen Biicher sich so eriibrigt hat. Fiir alle anderen Fille
galt der lokale Usus mit seinen (angepassten) Rechtsnormen weiter. Seit dem 8.

4 Johannes Janota, Studien zu Funktion und Typus des deutschen geistlichen Liedes im Mittel-
alter,. Miinchen 1968. : .

$ Philipp Harnoncourt, Gesamtkirchliche und teilkirchliche Liturgie. Studien zum liturgischen
Heiligenkalender und zum Gesang im Gottesdienst unter besoriderer Beriicksichtigung des deut-
schen Sprachgebiets. Freiburg 1974, bes. 286-301.

¢ Vgl. pars pro toto: Guido Fuchs, Artikel Kirchenlied III. Liturgie- und kirchenmusikgeschicht-
lich, in LThK?, Bd. 6, Freiburg 1997, 24-27. Fuchs schreibt aufgrund der unterschiedlichen Situ-
ationen sachlich richtig, dass das Kirchenlied in den mittelalterlichen Gottesdienst ,,nur teilweise
funktional eingebunden ist*, was aber sehr woh! auf eine vorhandene liturgische Funktion hinweist.
Zur rechtlichen Situation der Didzesanliturgien vgl.: Hermann Reifenberg, Artikel Diszesanlitur-
gien, in: LThK?, Bd. 3, , Freiburg 1995, 252-253.

7 Vgl. dazu das noch immer giiltige Standardwerk: Josef Andreas Jungmann, Missarum Sollem-
nia, Wien 41958.

8 Nachgedruckt in jeder Missaleedition bis 1962, siehe dazu auch: Hans Bernhard Meyer, Eu-
charistie (Handbuch der Liturgiewissenschaft 4), Regensburg 1989, bes. 261-272,
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Jahrhundert hat es Buchtypen gegeben, welche die gottesdienstlichen Feiern ge-
regelt und beschrieben haben, und dies immer konkret fiir einen lokalen Ritus.
Viele davon sind unter dem Begriff ,,Ordines Romani* ediert worden®. Im 12.
Jahrhundert kommt ein neuer Buchtyp auf, der so genannte Liber ordinarius, in
dlteren Verzeichnissen auch Breviarium, Ordo u.4. genannt'®. Man versteht dar-
nnter die Auflistung aller Incipits von Gebeten, Lesungen und Geséngen samt
den nétigen Verlaufsbeschreibungen in der Reihenfolge des Temporale und (des
mit diesem meist verschréinkten) Sanktorale. Der Titel solcher Biicher verweist
hiufig auf ihre autoritative Funktion, wie das Beispiel eines Liber ordinarius von
1512 aus dem Augustinerchorherrenstift St. Florian bei Linz zeigt: ,,/ncipit Ordo
siue Breuiarium de ecclesiasticis obseruationibus, quomodo legendum uel can-
tandum sit per circulum anni secundum ordinem et modum ecclesie Sancti Flo-
riani martyris‘', Dieses Buch stellt also die Gesamtbeschreibung der Liturgie
von St. Florian um 1512 dar, sein Inhalt ist die Norm der Feier bzw. die Kodifi-
zierung und Anordnung des liturgischen Regelsystems in diesem Chorherrenstift.
In dhnlicher Weise beginnt der Liber ordinarius des Augustinerchorherrenstiftes
Seckau von 1345 ,,In nomine Domini amen. Incipit Ordo siue Breuiarium Sec-
couiensis Ecclesie tam secundum antiquos quam modernos de ecclesiasticis ob-
seruationibus quomodo legendum vel cantandum sit per circulum anni”'%. Dies
ist das Ordnungsbuch der “Kirche von Seckau”, wie der Titel nicht ohne Selbstbe-
wusstsein vermerkt, und dies bei Augustinerchorherren, die vielfach nicht miide
werden, ihre Treue zur “consuetudo romana” zu betonen'. Stellen diese Biicher
die Regelung der Liturgie unter der Autoritét eines Abtes oder Propstes dar, so
gilt fiir die Di6zesen erst recht, dass deren Liturgie unter der Autoritit des jewei-
ligen Bischofs geregelt worden ist. Der Liber ordinarius von Paderborn aus dem
Jahre 1324 enthilt diesbeziiglich eindeutige Aussagen und stellt auch die Nicht-

? Vgl. Michel Andrieu, Les ,,Ordines romani* du haut Moyen Age. Louvain 1931-1961.

10°Vgl. Jiirgen Barsch, Liber ordinarius. Zur Bedeutung eines liturgischen Buchtyps fiir die Er-
forschung des Mittelalters, in: Archa Verbi. Yearbook for the Study of Medieval Theology 2 (2005)
10-58. Dort auch Hinweise auf #ltere Literatur. -

' A-SF Codex XI 398 (1512) fol 1r, auch zitiert in: Franz Kari Prafil, Das Mittelalter, in: Chris-
tian Moller (Hg.), Kirchenlied und Gesangbuch. Quellen zu ihrer Geschichte. Tiibingen 2000, 29-
68, 35.

12 A-Gu Codex 756, fol 18ra. Eine Edition dieses Buches wird von Inga Behrendt im Rahmen
ihres Doktoratsstudiums an der Kunstuniversitét Graz vorbereitet.

B Z.B. im Salzburger Liber ordinarius von 1198, A-Su Codex M II 6, fol. 38ra, 44vb, 46va
usw. Dazu wird auch noch der Begriff ,,auctoritas romana* gebraucht. Die Edition dieses Buches
wird vom Autor dieses Beitrags vorbereitet, vgl. dazu: Franz Kari Prafil, Der lteste Salzburger Li-
ber ordinarius (Codex M II 6 der Universititsbibliothek Salzburg). Zu seinen Inhalten und seiner
Wirkungsgeschichte, in: Stefan Engels/Gerhard Walterskirchen (Hg.), Musica sacra mediaevalis.
Geistliche Musik Salzburgs im Mittelalter. Salzburg, 6.-9. Juni 1996. Kongrefbericht. (Studien und

Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens und seiner Zweige, 40. Erganzungsband), Eos
Verlag, St. Ottilien 1998, 31-47.
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einhaltung der Vorschriften dieses Buches unter die Strafandrohung der Exkom-
munikation. ,,Istum ordinem divinorum officiorum venerabilis pater dominus
Bernhardus de Lippia Paderbornensis ecclesiae episcopus ex diversis praelato-
rum eiusdem ecclesiae libris antiquis colligit et scribi fecit et statuit, ab universo
eiusdem ecclesiae clero in perpetuum observari ipso die Galli confessoris in ge-
nerali synodo anno domini 1324, et mandavit, quod quicumque praelatus aut cle-
ricus post publicationem sine consilio sui episcopi et capituli simul aliqua in isto
ordine mutaverit, ipso facto in anathemate sit*"*. Der Didzesanbischof hat kraft
eigener Autoritit die Liturgie anhand der Quellen seiner Vorginger neu geordnet,
dies auf einer Diszesansynode ordentlich verkiindet und seinen gesamten Klerus
unter Strafandrohung auf die Einhalt dieser liturgischen Ordnung ,,in alle Ewig-
keit verpflichtet. Hier taucht auch schon friih das Motiv des Anderungsverbotes
auf, sowie das der Verpflichtung fiir alle Zeiten, aber nicht in einer rémischen
Anordnung, sondern in einer aus Paderborn. Auch rémische Libri ordinarii des
12, Jahrhunderts haben sich als lokalkirchliche Vorschreibungen ohne universal-
kirchlichen Anspruch verstanden: ,, In nomine Domini. Incipit Ordo Romanae
‘ecclesiae curiae. Quem consuevimus observare tempore Innocentii tertii papae
et aliorum pontificum®. Dass sich rémische Autoritéiten flichendeckend in die
Ordnung der Liturgie einmischen, wurde auch am Konzil von Trient nicht gefor-
dert, Dies stellt vielmehr ein Entwicklung der jiingsten Zeit dar.

Diese Libri ordinarii sind nun auch jene Quellen, welche uns den konkreten
Gebrauch deutscher Kirchenlieder in den Liturgien des Mittelalters vermitteln
und beschreiben, Wiederholt ist dies etwa fiir das Osterlied ,,Christ ist erstanden
dargestelit worden'S. Es hatte seinen Platz sowohl am Ende der Matutin des Os-
tersonntags als auch mitunter in der so genannten rémischen Ostervesper am
Abend dieses Tages, hier als Einschub in die Sequenz Victimae paschali laudes.
Im Salzburger Liber ordinarius von 1198 lesen wir dies so:

Deinde compulsatione signorum facta, conueniant omnes ad matutinum et
more solito dicat pontifex, siue sacerdos, Domine labia mea aperies et Deus in
adiutorium, IV (67ra) Alleluia, alleluia. PS Uenite exultemus.

INPRIMO NOCTURNO AN Ego sum qui sum, et consilium meum non est, (1)
PS Beatus uir. AN Postulaui Patrem meum. (1) PS Quare. AN Ego dormiui. (VIII)
PS Domine quid. VS Quem queris mulier. RP Angelus Domini. V Angelus Domini.
RP dngelus Domini. V Ecce precedet. RP Dum transisset. V Et ualde mane. Post

 Zitiert nach: Franz Kohlschein, Der Paderborner Liber ordinarius von 1324, Paderborn
1971. .
15 Stephen van Dijk, The Ordinal of the papal court from Innocent III to Boniface VIII and re-
lated documents, Fribourg 1975, 90.

16 Vgl. Franz Karl Prafil, Christ ist erstanden. Liedkommentar, in: Gerhard Hahn/Jiirgen Hen-
kys (Hg.), Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch, Heft 10, G6ttingen 2004, 55-60.
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Gloria Patri repetatur responsorium a principio, et omnis clerus portans cereos
accensos procedit ad uisitandum sepulchrum. Diaconus uero, qui legerat euange-
lium, acturus officium angeli precedat, sedeatque in dextra parte coopertus stola
candida. Ad ubi chorus cantare inceperit Maria Magdalena, tres presbiteri induti
cappis cum totidem thuribulis, figuram mulierum tenentes et incenso procedunt
uersus sepulchrum, et stantes cantant Quis reuoluet nobis. Angelus Quem queri-
tis, o tremule. Mulieres lesum Nazarenum. Angelus Non est hic, quem queritis. Bt,
cum ceperit cantare angelus sed cifo euntes, mulieres thurificent sepulchrum, et
festinanter redeunt et uersus chorum stantes cantant. Mulieres Ad monumentum ue-
nimus gementes. Tunc chorus imponat AN Currebant duo simul, et cantores quasi
Petrus et Johannes (67rb) currant. Percurratque Iohannes sequente Petro, et ita ueni-
unt ad monumentuni’et auferant linteamina et sudarium, quibus inuoluta erat yma-
go Domini. Et uertentes se ad chorum ostendendo ea cantant Cernitis, o socii, ecce
linteamina. Chorus Surrexit enim sicut dixit. Populus Christ ist erstanden uon der
marter. Et ita clerus redeat in chorum. Tunc pontifex, siue prepositus, incipiat Te
Deum laudamus. Quo finito dicatur VS In resurrectione tua, Christe.

<AD> LAUDES Deus in adiutorium. AN Angelus autem Domini descendit.
(VIII) AN Et ecce terremotus factus est magnus. (VII) AN Erat autem aspectus
eius sicut fulgur. (VIII) AN Pre timore autem eius exterriti sunt. (VII) AN Re-
spondens autem angelus dixit. (VIII) Ad laudes nec capitulum nec uersum dici-
mus, sed statim post antiphonas et psalmos imponitur antiphona in enangelio AB
Et ualde mane una sabbatorum. (VIII) Qua finita nec Kyrieleyson nec Pater nos-
ter, sed statim Dominus uobiscum dicitur, sequitur OR Deus, qui hodierna die.

In der Matutin des Ostersonntags findet zwischen dem 3. Responsorium und
dem Te Deum eine Prozession zum Heiligen Grab statt. Dort angekommen wird die
Visitatio sepulchri vollzogen, als deren Hohepunkt der Kanonikerchor ,,Resurre-
xit enim sicut dixit“ singt und das anwesende Volk mit,,Christ ist erstanden* ein-
stimmt. Hierauf geht die Prozession wieder in den Chorraum zuriick, der Bischof
stimmt das Te Deum an, anschlieBend werden die Laudes des Tages gesungen.
Walther Lipphardt hat alle greifbaren Varianten dieser 6sterlichen Morgenfeier
unter dem etwas missversténdlichen Titel ,,Osterspiel“ ediert.

Der Seckauer Liber ordinarius von 1345 kennt insgesamt zehn Belege einer
Beteiligung der Gemeinde an der Liturgie der Kanoniker mit (volkssprachigen)
Kirchenliedern®. Dies betrifft die Weihnachtsmatutin und die Verlesung des Li-
ber generationis, die Weihnachtskomplet, die Palmprozession, die drei Trauer-
metten, die Ostermatutin, die Prozession vor dem Osterhochamt und die Litanei
der Bitt-Tage. Es sind dies herausgehobene Feiern an den Hohepunkten des Kir-
chenjahres, bei denen man auch auf die Beteiligung der Gldubigen Wert gelegt

17 Walther Lipphardt, Lateinische Osterfeiern und Osterspiele, Berlin 1975-1990.
18 Dargestellt in: Franz Karl Prafl], wie Anm. 11, 34-40.
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hat. Die gesungenen Lieder und Rufe sind gewissermafien Zusammenfassungen
des Festinhalts, Ubersetzungen der Festtheologie in die einfache Sprache des
Volkes. Aus dem Verlauf der einzelnen Feiern, wie sie im Liber ordinarius be-
schrieben sind, geht eindeutig hervor, dass Lieder hier nicht neben und auBerhalb
der offiziellen Liturgie stehen, sondern fixer Bestandteil dieser offiziellen Litur-
gie sind. Sie sind durch die Ordnung schaffende kirchliche Autoritét vorschrie-
ben und auch organisch in den Ablauf der Feier integriert. Es kann kein Zweifel
daran bestehen, dass in einer Vielzahl mittelalterlicher liturgischer Ordnungen
deutsche Kirchenlieder dieselbe liturgische Dignitét aufwiesen wie etwa ein In-
troitus oder ein Responsorium. Die absolute Fixierung auf das Latein und das
Verbot jeglicher Muttersprache (aufler bei Taufe, Trauung und Begrébnis) war in
der Liturgie diesseits der Alpen im Mittelalter kein Thema. Dies blieb auch so bis
zur meist freiwilligen Ubernahme des rdmischen Ritus nach der Reform der r6-
mischen liturgischen Biicher zwischen 1568 und 1600 (Missale Romanum: 1570).
Dieser Prozess ist nicht iiberall zur gleichen Zeit gelaufen, in den Di6zesen des
alten Salzburger Metropolitanverbandes hat er allerdings sehr frith eingesetzt:

Salzburg 1590 (Dom) / 1595 (Ditzese); Passau 1608, Freising 1609, Regens-
burg 1611, Brixen 1603, nachdem 1592 noch ein eigenes Brixener Missale er-
schienen ist. In Konstanz wurde 1579 noch ein leicht an das rémische Missale
adaptiertes Didzesanmissale gedruckt, auf Druck des Nuntius wurde 1603 das
rémische Missale iibernommen®. Interessant war auch die Situation in Mainz.
Bis 1602 galt das alte Missale Moguntinum, zwischen 1602 und 1698 war ein im
Sinne des Tridentinums reformierter Mainz-rémischer Ritus in Gebrauch. Dies
ist fiir das Cantual von 1605 bedeutsam. 1698 wurde das Missale Romanum 1570
eingefiihrt?. Bis zum Zeitpunkt der Einfiihrung des Missale Romanum 1570 hat
allerdings in den einzelnen Dibtzesen das jeweilige Regelsystem der bischéflich
geordneten Liturgie gegolten.

2. Das Missale Romanum 1570 und seine liturgischen Ordnungsprinzipien
Mit dem Begriff der ,,Einheitlichkeit* kann ein wesentliches Reformanlie-

gen des Missale von 1570 benannt werden?. Am Konzil von Trient sollten aller-
lei echte und vermeintliche Missbréuche in der Liturgie durch uniforme Biicher

19 Alle Nachweise in: Dominik Daschner, die gedruckten Mefbiicher Stiddeutschlands bls zur
Ubernahme des Missale Romanum Pius V. (1570). Frankfurt 1995, 614-643.

2 Vgl. Hermann Reifenberg, Liturgie, in: Friedhelm Jirgensmeier (Hg.), Handbuch der Main-
zer Kirchengeschichte 3. Neuzeit und Moderne, Wiirzburg 2002,

2 Vgl. Winfried Haunerland, Einheitlichkeit als Weg der Erneuerung,. ‘Das Konzil von Trient
und die nachtridentinische Reform der Liturgie, in: Martin Klckener/Benedikt Kranemann (Hg.),
Liturgiereformen. Historische Studien zu einem bleibenden Grundzug des christlichen Gottesdiens-
tes (FS HauBling), Mtinster 2002, 436-465.
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beseitigt werden. Es wurden zwar die dogmatischen Fragen im Zusammenhang
mit der Messe vor allem auf dem Hintergrund der Reformation geklart, zu ei-
ner Diskussion der praktischen Reformschritte kam es aber nicht mehr. Die Er-
neuerung der liturgischen Biicher wurde in die Hand des Papstes gelegt. Zu den
vom Konzil festgelegten Grundsdtzen gehorte auch die Ablehnung der Landes-
sprache fur die Feierder Messe (22. Sitzung 17.9.1562). Dies betrifft unmittelbar
die Verwendung volkssprachiger Kirchenlieder, die in etlichen deutschen Di6-
zesen im 15. und 16. Jh. nachweisbar war22, und wurde selbstredend im Missale
von 1570 stillschweigend beriicksichtigt. Dies betrifft freilich zunéchst die Mis-
sa in cantu, das gesungene Amt und war kein Thema fur die Pcrsolvierung der
Missa lecta, der stillen Messe durch den Priester, der hier-wie der Name schon
sagt - nicht gesungen und die Messe ohne Beteiligung von Chor und Gemeinde
»gelesen” hat. (Was die Gemeinde wahrend dieser Messe machte, ist eine ande-
re Frage) Die Umsetzung dieser Bestimmung in lokalen liturgischen Ordnungen
war jedoch nicht so selbstverstandlich und lieR in manchen Di6zesen - die auf-
grund ihrer eigenen 200j&hrigen und &lteren liturgischen Tradition den Eigenritus
beibehalten durften und wollten - lange auf sich warten, wie die Geschichte der
Gesangbiicher des spéten 16. und frihen 17. Jahrhunderts zeigt. Die Praxis, deut-
sche Lieder im lateinischen Amt zu singen, ist offenbar nie génzlich verschwun-
den und erlebte als ,,Deutsches Hochamt“ im 18. Jh. eine grolle Renaissance. Das
Verbot des muttersprachlichen Gesanges blieb vielfach zunéchst noch totes Recht,
wurde nur zégerlich oder gar nicht in die Praxis umgesetzt - wie so viele andere
Konzilshestimmungen auch bis hin zu etlichen des 2. Vatikanum.

Wenn jedoch das romische Reformmissale von 1570 in einer Di6zese einmal
eingeflhrt war, dann galt auch ungeschrénkt dessen Regelwerk, zu dem auch die
Einflhrungsbulle ,,Quo primum* vom 14. Juli 1570 gehorte. Der Papst verfugte
darin rigoros, dass ,,nihil umgquam addendum, detrahendum, aut immutandum
esse®. Die Priester wurden verpflichtet, die Messe ,, iuxta ritum, modum ac nor-
mam* dieses Missales zu lesen oder zu singen. Sie durften keine anderen Zere-
monien oder Gebete als die im Missale enthaltenen verwenden. Die Messe war
nun auf die im Missale von 1570 vorhandenen Texte exklusiv festgelegt, wel-
che nicht ausgelassen und verandert werden durften, und denen man auch nichts
hinzufugen durfte. Liturgie als den exklusiven Inhalt ihrer romischen Bicher
zu definieren, war freilich ein gewaltiger Paradigmenwechsel gegeniliber dem
generellen mittelalterlichen Usus, der im Allgemeinen kein Hinzufligungsver-
bot kannte und Anderungen selten sanktionierte. Diese starre Haltung in Bezug
aufdie Texte - nicht auf die Musik - wurde von manchen katholischen Gesang-
buchern des spéaten 16. Jh. respektiert, von anderen wiederum nicht. Wenn der

2 Synode von Schwerin 1492, Wirzburg 1564, Synode von Breslau 1592, siehe Jungmann, wie
Anm. 7, | 195.
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Bischof hinsichtlich des liturgischen Gesanges nicht eingegriffen hat, blieb zu-
néchst alles beim Alten.

3. Gesangbiicher mit Verwendung von Liedern wiihrend der gesungenen Messe

Es ist heute angesichts der verwirrenden Vielfalt diézesaner liturgischer Bréu-
che am Ende des 16. Jahrhunderts nicht immer leicht durchschaubar, warum das
eine Gesangbuch Kirchenlieder in der Messe ausdriicklich nennt, das andere di-
ese wiederum verschweigt oder einen Titel so formuliert, dass Liedgesang in der
Messe ausgeschlossen erscheint. Hilfreich zum Ausleuchten der Hintergriinde da-
fir ist die Kenntnis des Datums einer allfélligen definitiven Einfithrung des ro-
mischen Missale von 1570. Damit sind die Fronten klar. Solange man noch beim
althergebrachten Dibzesanmissale blieb, war die Situation auch eindeutig. Es gab
aber auch immer wieder eine dritte Moglichkeit: die Reform des jeweils vorhan-
denen eigenen Di6zesanritus anhand genereller liturgischer Reformprinzipien des
Konzils von Trient. Diese Missalien waren gar nicht so selten. In ihnen lebten zahl-
reiche didzesane Briuche weiter, so auch die Moglichkeit, Kirchenlieder in den
Ordo Missae einzufiigen. Am Besten ist dies im Mainzer Cantual von 1605 do-
kumentiert, das sich ja auf das reformierte Mainzer Missale von 1602 bezieht.

Das erste bedeutsame katholische Gesangbuch, das den Gebrauch von Kirchen-
liedern in der Messe ausdriicklich thematisiert, wurde 1567 von Johann Leisentrit
in Bautzen herausgegeben?®, Der Titel lautet: ,,Geistliche Lieder und Psalmen/ der
alten Apostolischer recht und warglaubiger Christlicher Kirchen / so vor vad nach
der predigt / auch bey der heiligen Communion / vnd sonst in dem Haus Gottes
/ zum theil in vnd vor den Heusern / doch zu gewoenlichen zeitten / durchs gant-
ze Jar / ordentlicher weif3 moegen gesungen werden / ... Durch Johann: Leisen-
trit von Olmutz / Thumdechant zu Budissin etc. ... Im Vorwort wird Leisentrit
noch deutlicher: die Lieder sollen ,,vor vud nach der Predigt / ja auch ane ver-
letzung der substantz Catholischer Religion / Bey der Mess / unter dem Offerto-
rio vnd heiliger Communion® usw, gesungen werden, Hier wird schon deutlich,
dass Lieder einzelne Propriumsgesénge ersetzen konnen.

‘Wenige Gesangbiicher nur hatten eine so dominante Stellung iiber mehr als
ein Jahrhundert wie das in'Graz 1602 in erster Auflage erschienene Beuttner’sche
Gesangbuch?, Der Titel sagt viel iiber das Werk aus:

2 Johann Leisentrit, Gesanbuch von 1567, Faksimileausgabe mit einem Nachwort von Walther
Lipphardt, Leipzig 1966. Dazu die Studie: Erika Heitmeyer, Das Gesangbuch von Johann Leisen-~
trit 1567, St. Ottilien 1988.

24 Faksimileausgabe; Nicolaus Beuttner, Catholisch Gesang-Buch, Faksimileausgabe der 1. Auf-
lage, Graz 1602, Herausgegeben und mit einem wissenschaftlichen Nachwort versehen von Walther
Lipphardt, Graz 1968.
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Catholisch Gesang-/ Buoch: / Darinnen / vil schoener newe und / zuuor noch

nie im druck / gesehen / Christliche andéchtige / Geséinger die man nit allein bey

dem Ambt der H. Mef in Pro- / cessionibus, Creutz: vnd Walfar- / ten sonder

auch zu HauB3 sehr / nuotzlichen gebrau- / chen mag. / Durch / Nicolaum Beutt-

ner von / Geroltzhouen. / Gedruckt zu Graetz in Steyr / bey / Georg Widmans-
tetter. / Cum Licentia Superiorum. / 1602,

Das Vorwort gibt einen umfangreichen Einblick in den historischen Kontext
dieser Publikation. ,,wiewol vil herriiche / schoene / vnd von der Catholischen
Kirchen approbierte Gesangbuechlein vorhanden / so hab ich doch auff freundt-
fich ersuchung guter Herrn vnd Freunde / nit ynderlassen koennen / diese gar
alte herkommene Catholische Gesdnger / welche von vnseren lieben Voreltern
erdacht /vind nit allein in der Kirchen / sonder auch in Processionibus, Creutz:
vind Walfarten / auch in jren haeusern andaechtig gesungen / vund Gott damit
gelobt haben. Weil aber bey etlichen Pfarrkirchen kein Choralsinger / auch man
an etlichen Orten / als in Doerffern / nit haban kann / hab ich dises Buechlein
inn zwey Theil gemacht. Im Ersten / dass man von einer zeit zu der andern in der
Kirchen bey dem Ambt der heiligen Mef3 / Teutsche gesang Gott zu lob / vnd al-
len seinen lieben Heyligen zu Ehrn / singen / vnd Christlich gebrauchen kann.
Im Andern Theil aber / hab ich die Kirchfaerter Rueff/ deren man etliche beym
Ambt der heiligen Mef3 / wie auch in Processionen vand in Heusern / nach eines
Jjeden guten wolgefallen / gar wol gebrauchen mag / von frommen Catholischen
Christen / die solche von jren lieben alten Voreltern gelernt / vnd ich auch von
Jnen erfahren / fleissig / vnd auffs einfeltigist zusamen gebracht.

Beuttner, ein Schulmeister in St. Lorenzen im Miirztal — einem Ort nahe
Bruck an der Mur und etwa 70 km von Graz entfernt, damals Sitz der Haupt-
pfarre des Miirztales — kam aus Gerolzhofen in Franken und stellte sich mit sei-
nem Gesangbuch in den Dienst der von den Jesuiten und dem Habsburgischen
Landesherrn mit Vehemenz betriebenen Gegenreformation. Im Unterschied zu
den hasserfiillten antiprotestantischen verbalen Ausféllen seiner Zeitgenossen
schrieb er auf die letzte Seite seines Buches quasi als Motto: Die Lieb ist gedul-
tig. Das Vorwort besagt, dass er zur Herausgabe seines Werkes gedringt worden
ist. Uber herrschaftliche Rechte war die Pfarre St. Lorenzen mit den Jesuiten ver-
bunden, der aggressive Rekatholisierer Pfarrer Alexander Grotta hat méglicher-
weise seinen musikalisch kompetenten Schulmeister den Grazer Jesuiten-Oberen
empfohlen, mit deren Approbation das Gesangbuch dann auch erschienen ist.
Beuttner fiihrt mehrfach aus, dass in seinem Gesangbuch viele alte Gestinge aus
der mitndlichen Uberlieferung in seiner Gegend aufgezeichnet sind, die erstmals
im Druck erscheinen. Er lie8 sich die aus mittelalterlicher Tradition stammenden
Rufe, Prozessionsgesiange und Lieder vorsingen und bewahrte dieses Repertoire
durch noch rechtzeitige Verschriftiichung vor dem Vergessen, wie er in weiterer
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Folge seiner ,,Vorred* ausfiihrt. Dies macht hauptsiichlich den gréBeren zweiten
Teil seiner Sammlung aus. Im ersten Teil sind deutsche Lieder fiir den Gebrauch
wihrend der heiligen Messe im Verlauf des Kirchenjahres. Diese Lieder ersetzen
das Proprium Missae durch etliche Lieder, die das Proprium einer bestimmten
liturgischen Zeit ausdriicken. Beuttner begriindet die Verwendung seiner Lieder
als Messlieder, wie dies auch schon im Titel des Buches aufscheint, mit der Un-
moglichkeit, das gregorianische Proprium zu singen, weil eben die Choralisten
fehlen, vor allem auf dem Land. Das Vorwort ist ein Zeugnis dafiir, dass trotz
der allgemeinen Vorschrift des Missale von 1570 in manchen Gegenden der Erz-
didzese Salzburg das Singen von Kirchenliedern bei der Missa in cantu durch-
aus noch {iblich war.

»ben tiefsten Einblick in das Kirchenlied dieser Phase gewihrt das Catho-
lisch Cantual, das 1605 in Mainz erschien*?, schreibt Andreas Scheidgen in sei-
ner Darstellung katholischer Gesangbiicher in der alten Erzdidzese Mainz. Das
,~Cantual® ist eigentlich dem ,,Catholisch Manual“ beigebunden. Im Titel des we-
gen seiner Rezeptionsgeschichte so bedeutenden Gesangbuches heifit es: ,,Ca-
tholisch Cantual oder Psalmbuechlein: Darinnen viel Lateinische und Deutsche
/ aber meistehtheils alte Catholische Gesaenge begriffen / welche man auff die
Juernembsten Fest defs gantzen Jahrs / auch bey dem Ampt der H. Mef3 / Pro-
cessionen / und sonst / zu singen pflege®. Das Vorwort stellt eine genaue Ord-
nung des ,,Singamptes* auf und begriindet dies mit dem Mangel an geeignetem
Personal fiir den Choralgesang. ,,Uber das haben viel Leyen jetzo ein groessere
Lust bey dem Gottesdienst zu singen / als obgesagter weify zu beten oder zu be-
trachten®. Beim ,,Singampt®, also bei der missa in cantu, bei der normalerweise
der Chor Proprium und Ordinarium zur Giinze lateinisch singen sollte, werden
jene Stellen genannt, an denen deutsche Lieder anstelle des lateinischen Chorals
treten konnen:

- Anstelle von Graduale, Tractus, Sequenz oder Alleluia ,,moegen die Cus-
todes ein teutsch Gesang auf} diesem Buechlein nehmen / wie es die Zeit oder das
Fest mitbringen / Jedoch muessen diese Gesaeng nicht all zu lang seyn®.

- Anhohen Festen kénnen Kirchenlieder zwischen die Sequenzen eingescho-
ben werden: Gelobet seist Du Jesu Christ bei Grates nunc omnes, Christ ist er-
standen bei Victimae paschali laudes, Nun bitten wir den heiligen Gelst bei Ve-
ni sancte Spiritus und Gott sei gelobet bei Lauda Sion.

- Ein Predigtlied, falls eine Predigt in der Messe stattfindet

2 Andreas Scheidgen, Mainz bis Luxemburg, in: : Dominik Fugger/Andreas Schexdgen (Hg.),
Geschichte des Katholischen Gesangbuchs, Tiibingen 2008 (MHSt 21), 86-104, 87.

2 Fiir die Besorgung der Kopien des Titelblattes und des Vorworts aus den Besténden des Main-
zer Gesangsbucharchivs danke ich Herrn Univ. Prof. Dr. Ansgar Franz ganz herzlich.
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- Ein Lied wéhrend des Offertoriums.

- Nach der Elevation ein deutsches Sakramentslied (z.B. Freut euch, ihr lie-
ben Seelen)

- ein Lied wihrend der Kommunion, wenn viele Kommunikanten da sind

- Ein SchluBlied vom Fest oder ein Marienlied nach dem Deo gratias.

Dazu gibt es noch die Ordnung fiir das ,,Leseampt®, also die missa lecta, die
stille Messe. Deutsche Geséinge sollen gesungen werden ,,/. Vom Introitu biff zum
Evangelio / sondern das soll man mit Andacht hoeren ablesen. 2. Von dem of-
Jertorio biff bald zu der Eleuation. 3. Von der Eleuation biff zu dem Segen def
Priesters. 4. Nach der Priesterlichen benediction mag man auch auch mit einem
Gesang in obgesetzter massen beschlieflen*

Diese Regelungen sind entsprechend der Unterscheidung zwischen Amt und
stiller Messe getroffen, wie es im Missale Romanum von 1570 genau definiert
worden ist. Mit der Ordnung des ,,Lesamptes™ gibe es keine Probleme auch in
der romischen Ordnung, das ,,Singampt“ jedoch beruht auf lokalen Traditionen,
die sich aus den Praktiken der Mainzer Eigenliturgie ergeben, welche in refor-
mierte Form bereits 1602 noch einmal festgeschrieben worden ist. Lieder sind in
diesem Fall Bestandteil der offiziellen liturgischen Ordnung, freilich der Main-
zer und nicht der rémischen. :

Die umfangreichsten dsterreichischen Gesangbiicher im 17. Jahrhundert sind
die ersten Auflagen des Grof Catholisch Gesangbuch des Géttweiger Abtes Da-
vid Gregor Corner. Der Titel der ersten Auflage 1625, der nach dem Verkauf von
2000 Exemplaren im gleichen Jahr noch eine zweite folgte, lautet?”:

Grof Eatholisch (sic!) Gesangbuch dar- / innen in die vier hundert andaech —
tige alte vnd newe Gesaeng vnd Ruff, in/ eine gute vnd richtige Ordnung zusamb
gebracht/ so theils zu HauB theils zu Kirchen auch bey Processio-/nen vond Kir-
chenfesten mit grossem Nutz / koennen gesungen werden: / Alles mit sonderm
fleifl aufl den meh- / rern bishero gedruckten Gesangbuechern zu / sammen ge-
tragen theils auch von newem / gestellt Durch Dauid Gregorium Cornerum.

Auch dieses Gesangbuch weist im Titel die Verwendung der Lieder ,,in der
Kirche“ aus, was auf dem Hintergrund der religitsen Praxis der Zeit die Verwen-
dung in der Messe nicht ausschliefit. In einer umfangreichen Vorrede, die auch ei-
ne ausfithrliche Theologie des Gesangs mit zahlreichen Zitaten aus den Schriften

7 Die bibliographischen Angaben finden sich bei: Robert Johandl, David Gregor Corner und
sein Gesangbuch, in: AfMw 2(1919/20), 447-464. Eine dltere Arbeit {iber die Gesangbiicher ist:
Margarethe Kummer, David Gregorius Corners Gro8 Catholisch Gesangbuch. Ein Beitrag zur Ge-
schichte des katholischen Kirchenliedes in Osterreich im 17. Jahrhundert. Diss. Wien 1927. Eine
weitere Darstellung ist: Ernst Tittel, David Gregor Corner und sein Gesangbuch, in: Singende Kir-
che 15(1968), 108-112.
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der Kirchenviter bringt, geht Corner auf die pastoralen Motive seiner Sammelté-
tigkeit ein. Aus der Vorrede der dritten Auflage?®®:

Vor ohngefaehr sechs Jaren, da ich, als Pfarrer der Kayserlichen Stadt Roez
(=Retz in Niedertsterreich), noch die gefaehrliche buerden der Seelsorgen auff mir
trug, hab ich meinen lieben Pfarrkindern vnd sonst maenniglich aull den gemei-
nen Leuten, sonderlich denen, welche sich unlengst von den Sectischen Irrthuem-
mern zu der allein Seeligmachenden Catholischen Religion begeben gehabt, vad
zuvor def3 verfuehrischen Singens gewohnet gewest, zum besten, aul all den Ca-
tholischen gesangbuechern, so ich damaln haben koennen, ein ziemblich grofl
Buch zusamb getragen, auch dasselbe mit allerley nuetzlichen Gesaengern, wel-
che zu Haufl vnnd zu Kirchen, wie auch bey Processionen vnd Kirchfahrten zu
allen vnterschiedenen Fasten vnd Jahrszeiten defl Jahrs koenen gesungen wer-
den, so reichlich vermehret, daf ich es nicht vnbillich das Grofl Catholische Ge-
sangbuch tituliren koennen.

Es ist bezeichnend, dass ab der dritten Auflage 1631 kein Hinweis mehr auf
die Verwendung der Lieder ,,in der Kirche* enthalten ist. Die Gebrauche haben
sich geéndert. Hat sich unter dem Wohlwollen der Jesuiten, in deren Einflussbe-
reich sowohl Beuttner als auch Corner befanden, zuniichst das Singen von Kir-
chenliedern bei der Messe als Mittel der Rekatholisierung noch halten kénnen,
wird dies offenbar mit dem fortschreitenden 17. Jahrhundert in Osterreich zurtick-
gedriingt, da dort schon linger das rémische Missale in Gebrauch war.

Die Bewertung der liturgischen Funktion eines Kirchenliedes hingt am Kon-
zept jener Liturgie, in deren Rahmen sie verwendet oder nicht verwendet wer-
den. Im Mittelalter war es meist die Kodifizierung des tatsdchlich Vorhandenen,
das Festschreiben der &rtlich eingefiihrten Briuche und somit deren Legitimie-
rung. Es gab de facto eine Klerusliturgie, aber die punktuelle Beteiligung der
Gemeinde an der liturgischen Aktion war keinesfalls ausgeschlossen, sondern
vielmehr sogar erwiinscht. Dies gilt auch fiir all jene Zeugnisse, die Liedgesang
auch wihrend der Messe bestéitigen und nicht nur wihrend des Offiziums, oder
beim Predigtgottesdienst. Nicht so im Missale Pius V., dem félschlich so genann-
ten Tridentinischen Messbuch. Hier wurde Liturgie aus Angst vor Missbriduchen
streng auf das Tun des Zelebranten fokusiert. Mit dem strikten Verbot von An-
derungen aller Art war kein Platz fiir Althergebrachtes, fiir Alternativen oder fiir
Weiterentwicklungen jenseits des Systems. In diesem Fall war Liturgie die Per-
solvierung des amtlich Vorgeschriebenen durch den Priester, zu dem ein Chor
hinzukommen konnte bzw. musste, aber nicht die Gemeinde, welche die Messe
andéchtig zu horen, aber nicht aktiv mitzufeiern hatte. In der Mitte standen jene

2 Diese Stelle ist zitiert nach Baumker I, 216-228.
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lokalen Erneuerungen, welche sich de facto als Ubergangsregelungen erwiesen,
und welche ein mittelalterliches Liturgieverstindnis mehr oder weniger lang in
die Neuzeit hintiberretteten, Es kann kein Zweifel daran bestehen, dass im mehr-
heitlichen Denken des 16. Jahrhunderts und auch noch im beginnenden 17. dem
Kirchenlied auch in der katholischen Liturgie eine echte liturgische Funktion und
Stellung zuerkannt worden ist.
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I.A.H. Bulletin HemwricH RIEHM
Nr. 37/2009 Heidelberg

Der Lied — Regionalteil des Evangelischen Gesangbuchs
1993 fiir Baden — Elsass und Lothringen — Pfalz

In den ,,Grundsitzen fiir die Erarbeitung eines kiinftigen Gesangbuches*
von 1980, die als ein erster Schritt den beteiligten Kirchen mit der Bitte um Stel-
lungnahme zugesandt worden waren, heilt es im achten Abschnitt unter Punkt
1: ,,Das kiinftige Gesangbuch im deutschen Sprachgebiet sollte — wie bisher — ei-
nen gemeinsamen Stammteil und daneben regionale Teile aufweisen und von Bei-
beften begleitet werden.“ Nach den Ausfiihrungen zum Punkt 2 (gemeinsamer
Stammteil) liest man in Punkt 3: ,,Regionale Gesangbuchteile sollen Lieder be-
rlicksichtigen, die nur in bestimmten Teilen des deutschen Sprachgebiets leben-
dig sind. Desgleichen Lieder, die einer bestimmten, nicht allgemein verbreiteten
Frémmigkeitstradition entsprechen. Die regionalen Teile sollen kleiner sein als
der Stammiteil. Auch wire zu begriilen, wenn benachbarte oder {iberregional zu-
sammengeschlossene Landeskirchen zu gemeinsamen Regionalteilen kommen
kénnten (z.B. die acht Gliedkirchen in der DDR). Auf diese Weise kénnte die Zahl
der Regionalteile im deutschen Sprachgebiet verringert werden. Die entwickel-
ten Gesichtspunkte fiir den Charakter des neuen Gesangbuches sollen nicht nur
fiir den Stammteil sondern auch fiir die Regionalteile gelten.*

Damit war von vorneherein deutlich gemacht, dass es wieder Regionalteile
geben soll, und es war auch schon etwas zu Umfang, Gemeinsamkeit und An-
lage gesagt.!

Bevor nun im Folgenden der oben genannte Lied-Regionalteil im Einzel-
nen vorgestellt wird, seien zunéchst einige Bemerkungen und Erléuterungen zur
Vorgeschichte gemacht: Das erste offizielle Gesangbuch, das in seinem Liedbe-
stand auf eine Zweiteilung von Stamm- und Regionalteil angelegt war und diese
Idee auch konsequent fiir die beteiligten Kirchen verwirklichen konnte, war das

! Die “Grundsétze flir die Arbeit an einem neuen Gesangbuch” sind in einem Artikel in “Mu-
sik und Kirche”, Heft 4, Kassel, 1980, S. 164 ff. von Hans-Christian Drémann vorgestellt und er-
lautert worden.
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Evangelische Kirchengesangbuch von 1950 (EKG). Zwar hatte sich schon fiir das
Deutsche Evangelische Gesangbuch von 1915 (DEG) im Laufe der 1920er Jahre
eine dhnliche Situation ergeben, aber Absicht und Verwirklichung waren damals
anders gelagert, und vor allem konnte sich dieses urspriinglich fiir die deutschen
evangelischen Gemeinden des Auslandes geschaffene Gesangbuch nicht in al-
len Landeskirchen durchsetzen. Auflerdem hatten einige der am DEG beteilig-
ten Landeskirchen ihr Gesangbuch noch um einen dritten Teil mit ,,geistlichen
Volksliedern® erweitert.2 "

Im Blick auf die Vorbereitung und Erarbeitung der Lied-Regionalteile des
Evangelischen Gesangbuches (EG) haben die regionalen Gesangbuchkommissi-
onen die eingangs genannten Grundsitze grofenteils beriicksichtigt:

1. Weitere Zusammenschliisse zu gemeinsamen Lied-Regionalteilen. Es gibt
jetzt nur noch acht Lied-Regionalteile: Nordelbien (Nr. 536-677); Braunschweig,
Hannover, Schaumburg-Lippe, Bremen (Nr. 536-661); Hessen und Nassau/Kur-
hessen-Waldeck (Nr. 536-652); Osterreich (Nr. 550-672); Bayern/Thiiringen (Nr.
536-669); Baden, Pfalz, Elsass und Lothringen (Nr. 541-692); Wiirttemberg (Nr.
536-683); Rheinland, Westfalen, Lippe, Ev.-ref. Kirche (Nr. 536-695). Die acht
Gliedkirchen in der damaligen DDR hatten auf Grund ihrer besonderen Situati-
on keine regionalen Erweiterungen des Gesangbuches vorgesehen und nach der
iiberraschenden politischen Wende fiir die Einfiihrung des Gesangbuches auf ei-
nen eigenen Regionalteil zunéchst verzichtet. Thiiringen hat das bayerische Ge-
sangbuch {ibernommen, ebenso wie Mecklenburg, das aber nach dem Stammteil
lediglich einige ,,zusdtzliche Lieder* (Nr. 536-544) einfiigte.

2. Die Titel der regionalen Liederteile lauten zwar unterschiedlich, machen
aber immer deutlich, dass es sich um das besondere Liedgut der betroffenen Re-
gion handelt (der Ausdruck ,,Anhang* kommt dabei nicht mehr vor). Auch sind
hier grundsitzlich nur Lieder und Geséinge gesammelt. Gebete, Andachten, Psal-
men und weitere Texte finden sich im jeweiligen Textteil, der deutlich vom regi-
onalen Liederteil abgesetzt ist (anders als im Gotteslob).

3. Im Blick auf die Liedauswahl zeigt sich, dass altes und neues Liedgut zwar
unterschiedlich stark in den Lied-Regionalteilen vertreten ist (neue Lieder fin-
den sich z.B. in Hessen besonders hiufig), aber die Regionalteile sind nicht, wie
noch bei den EKG-Anhéngen, vor allem ein Hort traditionellen Liedguts. Frei-
lich fehlen bis auf wenige Ausnahmen evangelistisch-missionarische Lieder, die
in den Freikirchen heute stark vertreten sind. Leider kommen Lieder etwa von

? Zur Entwicklung der evangelischen Lied-Regionalteile bis hin zu ihrem heutigen Erschei-
nungsbild sieche Heinrich Riehm: Das Kirchenlied am Anfang des 21. Jahrhunderts in den evam-
gelischen und katholischen Gesangblichern des deutschen Sprachbereichs, eine Dokumentatioa,
Tiibingen 2004, S. 161 ff.
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Kurt Marti oder Kurt Rose zu kurz. Gut vertreten sind wie auch im Stammiteil
Kanons, Singformen und mehrstimmige Gesénge.

4. Der Umfang der regionalen Liederteile betrigt im Durchschnitt 127 Lieder
und Gesénge, wobei zum Teil die oben genannten Zusammenschliisse zu bertick-
sichtigen sind.

5. Die Einteilung und die Anordnung der Lieder und Gesénge entsprechen dem
Rubrikenverzeichnis des Stammteils mit seinen vier Hauptabschnitten: Kirchen-
jahr, Gottesdienst, Biblische Ges#inge, Glaube — Liebe — Hoffnung.

6. Auffallend ist der kurze Zeitraum der Einfiihrung des Evangelischen Ge-
sangbuches gegeniiber der sehr viel lingeren Zeitspanne bei der Einfithrung des
EKG, die sich von 1950 bis 1969 hingezogen hatte.

Das Zustandekommen des Lied — Regionalteils Baden — Elsass und Lothrin-
gen — Pfalz

Schon 1987 — noch vor dem Abschluss der Arbeiten am EG-Stammteil — war
in der badischen Gesangbuchkommission der Gedanke aufgetaucht, den Regio-
nalteil gemeinsam mit einer Nachbarkirche zu erarbeiten. Mit der Pfalz und mit
Wiirttemberg wurde Verbindung aufgenommen. Der Evangelische Oberkirchenrat
in Stuttgart konnte einem gemeinsamen Unternehmen bedauerlicherweise nicht
zustimmen, Dagegen stand die Pfalz einem Zusammengehen aufgeschlossen ge-
gentiiber, und bereits 1988 lagen entsprechende Beschliisse der badischen und der
pfélzischen Landessynode vor. Im Jahre 1989 bahnten sich Gesprédche mit der lu-
therischen und der reformierten Kirche in Elsass und Lothringen an mit dem Ziel,
auch diese Region in die Vorarbeiten eines gemeinsamen Lied-Regionalteils ein-
zubeziehen. Inzwischen hatten sich die beiden Kirchen in Elsass und Lothringen
auch offiziell entschlossen, das neue Evangelische Gesangbuch in ihrem Gebiet
einzufiithren und entsandten fiir die letzte Phase der Arbeit am EG-Stammteil ei-
nen offiziellen Vertreter zu den Tagungen in Berlin.

Giinstige Voraussetzungen fiir das Zustandekommen eines gemeinsamen Lied-
Regionalteils hatten schon im Vorfeld die kirchlichen Chorverbénde geschaffen.
1971 war der ,,Anhang 71“ mit 25 neuen geistlichen Liedern, neun Kanons und
einer ,Variante der musikalischen Stiicke des Gottesdienstes® erschienen, den
die beiden Landesverbinde Baden und Pfalz herausgebracht hatten (Nr. 600-
667) und der sich grofler Beliebtheit erfreute (sechs Auflagen). Thm folgte 1977
der ,,Anhang 77 (Nr. 801-887), dem bereits ein offizielles Geleitwort der beiden
Kirchenleitungen von Baden und der Pfalz vorangestellt war (griines Heft mit
eingebundenem Anhang 71). Fiir die Anhénge 71 und 77 waren Begleithefte fiir
Tasteninstrumente, Chor- und Bliserhefte erschienen.

Die ,,Europdische Konferenz fiir Evangelische Kirchenmusik® (EKEK), in
der die Kirchenmusikverbénde Europas zusammenarbeiten und sich regelméBig
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zu den ,,StraBburger Gesprichen® treffen, war ebenfalls eine Plattform fiir Be-
gegnung und Austausch von Gesangbuchfragen, die den gememsa.men Regio-
nalteil mit erméglichte,

So ergab sich durch vielfiltige Kontakte, Gespriche und Umfragen in den
Landeskirchen der Wunsch, einen gemeinsamen iiber die Grenzen der Landes-
kirchen hinausgehenden Lied-Regionalteil zu schaffen. Bei diesem Unternehmen
war besonders zu beriicksichtigen, dass das bisher fiir den Bereich der Kirchen
von Elsass und Lothringen giiltige deutsche Gesangbuch von 1952, das einen ers-

-ten kleinen franzosischen Teil hatte, nun abgelést und durch den neuen gemein-

samen Regionalteil ersetzt werden musste (in Elsass und Lothringen sind aber
gleichzeitig auch die flir ganz Frankreich giiltigen franzosischen Gesangbiicher
im Gebrauch).

Ziel der im Frithjahr 1991 beginnenden gemeinsamen Arbeit war, 1.) in Ergén-
zung zum Stammiteil heimisch gewordene und unverzichtbar erscheinende Lieder
und Gesiinge aus den bisherigen Gesangbiichern vorzulegen, 2.) weiteres neues
geistliches Liedgut — vor allem aus dem im Stammiteil etwas zu kurz gekommenen
Bereich des evangelistischen Singens — bereit zu stellen, 3.) zusétzliche Lieder aus
der Jugend- und Kindergottesdienstarbeit, die bisher nicht berticksichtigt waren,
vorzuschlagen, 4.) einige Kanons, Singspriiche und mehrstimmige Séitze einzu-
bringen und 5.) weitere franzésische Texte auszuwihlen, um mehrere Lieder und
Gesinge zweisprachig im Regionalteil zu haben. Entsprechend war die Kommis-
sion aus badischen und pfilzischen sowie lutherischen und reformierten Vertre-
tern aus Elsass und Lothringen zusammengesetzt.

-Die gemeinsamen Sitzungen fanden abwechselnd in Karlsruhe, Speyer und
Strafburg statt. Zur Arbeitsweise wurde vereinbart, dass jede der drei Kirchen
(Elsass und Lothringen wurde entsprechend ihrem einen Gesangbuch von 1952
als eine Kirche gezihlt) 25 Lieder der eigenen Wahl als unverzichtbar einbringen
durfte, die damit in jedem Fall feststanden. Die Gesamtzahl sollte 150 Lieder und
Gestnge nicht tiberschreiten. Uber die weiteren Lieder und Ges#inge, die aus den
einzelnen Kirchen eingegangen waren, wurde nach einem abgesprochenen Ver-
fahren diskutiert, abgestimmt und entschieden.?

Inhalt des Lied — Regionalteils Baden — Elsass und Lothringen — Pfalz

Das folgende Inhaltsverzeichnis zeigt, von welchen der drei Kirchen die ein-
gebrachten und beschlossenen Lieder und Gesénge stammen,

3 Ein Zwischenergebnis der gemeinsamen Arbeit war der “Vorentwurf 1993”, der den bezirk-
lichen Arbeitsgruppen sowie der gemeinsamen Kommission fiir die weiteren Entscheldungen diente
und schlieBlich zum endgiiltigen Ergebnis fiihrte. (Einfihrung des EG in der Pfalz 1994, in Baden,
Elsass und Lothringen 1995)
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Abkiirzungen

1. Spalte  Baden. EKG = Ev. Kirchengesangbuch Ausgabe Baden 1951
Stammiteil Nr. 1-394. Regionalteil Nr. 400-516
A 77 = Anhang 77 Baden und Pfalz Nr. 600-667/801-887
aV = andere Vorlagen

2. Spalte  Pfalz. EKG = Ev. Kirchengesangbuch Ausgabe Pfalz 1952 Stammtell
Nr. 1-394. Regionalteil Nr. 400-498
A 77 = Anhang 77 Baden und Pfalz Nr. 600-667/801-887
aV = andere Vorlagen

3.Spalte  Elsass und Lothringen. RA = Receuil de Canthues/ Gesangbuch
Elsass und Lothringen 1952
aV = andere Vorlagen

Inhaltsverzeichnis

Nr. Titelzeile I o I
Baden | Pfalz Els-L
EKG EKG -

A77 aV | A77 aV | RA aV

KIRCHENJAHR
ADVENT
541 | Nun kommt das neue Kirchenjahr 13

542 | Auf, auf, ihr Christen alle (urspriinglich: Auf, auf, ihr 8 1
Reichsgenossen)

543 | Warum willst du drauflen stehen 401
544 | Sieh, dein K6nig kommt zu dir 15

545 | Mache dich auf und werde licht (Kanon) (Réveille-toi, 545
voici ton Roi)

WEIHNACHTEN
546 | Der Tag, der ist so freudenreich . 23

547 | Die Herrlichkeit des Herrn (Kanon) (Ps 104) (Que la 547
grice du Seigneur)

548 | Freut euch, ihr lieben Christen, freut euch von Herzen 400
sehr

549 | Wir singen dir Immanuel : i 43

550 | Immanuel! Der Herr ist hier 35
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Nr. Titelzeile 1 I 111
Baden | Pfalz Els-L
EKG EKG ---
A77 aV | A77 &V | RA aV
551 | Stern iiber Bethlehem, zeig uns den Weg 871 871
JAHRESWENDE ]
552 | Helft mir Gotts Giite preisen 37 48
Epiphanias
553 | Werde licht, du Stadt der Heiden 51 51
554 | Licht, das in die Welt gekommen 183
555 | Weise mir, Herr, deinen Weg (Kanon) 657
PASSION
556 | Seele, mach dich heilig auf (O mon 4me, appréte-toi) 68 80
557 | Eines wiinsch ich mir vor allem andern 414 407
558 | Wir singen und verkiinden dein Lob, Herr Jesu Christ 415
OSTERN
559 | O herrlicher Tag, o frohliche Zeit 105
560 | In der Welt habt ihr Angst (Kanon) 560
561 | Auferstanden, auferstanden ist der Herr, der uns verséhnt | 417
562 | Brich an, du hohes Feste, du heilger Ostertag 90
563 | Nun werden die Engel im Himmel singen 861
®) ‘
564 6 | Christus ist auferstanden. Freud ist in allen Landen 629
565 [ GroBe Leute, kleine Leute feiern fréhlich Ostern heute 565
HIMMELFAHRT
566 | Gott ist K8nig, sein ist alle Macht 834
567 | Trachtet nach dem, was droben ist (Kanon)
567
PFINGSTEN
568 | Hochster Troster, komm hernieder 412
569 | Am hellen Tag kam Jesu Geist 802
Ende des Kirchenjahres
570 | Wer sind die vor Gottes Throne 154
571) Der Herr bricht ein um Mitternacht 499
©
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Nr.

Titelzeile

Baden
EKG
A77 aV

I

Pfalz
EKG
AT7 aVv

III
Els-L

RA aVv

GOTTESDIENST

EINGANG UND AUSGANG

572

Halleluja, schéner Morgen

203

573

Jesu, Seelenfreund der Deinen

417

207

574

Eins hatten wir von Herzen gern

416

575

Zions Stille soll sich breiten

213

576

O Herr, sei mitten unter uns (Kanon) (Seigneur, sois au
milieu de nous)

576

577

Wo zwei oder drei in meinem Namen versammelt sind
(Kanon)

577

578

Héchster Gott, wir danken dir, dass du uns dein Wort
gegeben

578

579

Die Gnade unsers Herrn Jesu Christi (nehrstg.)

427

498

580

Segne und behiite uns nach deiner Giite

428

581

Segne uns, o Herr (nach 4. Mose 6, 24-26)

579

WORT GOTTES

582

Es sind doch selig alle, die im rechten Glauben wandeln
hie

191

583

Teures Wort aus Gottes Munde

424

584

Walte, walte nah und fern (Qu’aujourd’hui toute la terre)

188

585

Nun geh uns auf, du Morgenstern

422

586

Es ist ein Wort ergangen

431

TAUFE UND KONFIRMATION

587

Sei Gott getreu, halt seinen Bund

420

588

O komm, du Geist der Wahrheit (Kanon)

651

589

Lobt Gott in seinem Heiligtum, die ihr den Héchsten
kennet

436

5906

Ein Kind ist angekommen (Un enfant nous arrive)

819

819

591

Kind, du bist uns anvertraut

591

592

Bau dein Reich in dieser Zeit

592

593

Geht hin, geht hin in alle Welt (Allez dans toutes les
nations)

593
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Titelzeile

Baden
EKG
A77 av

II
Pfalz
EKG

AT7 av

111
Els-L

RA aVv

ABENDMAHL

594

Komm, mein Herz, in Jesu Leiden

429

595

Nimm hin den Dank fiir deine Liebe

430

596

Alles hast du mir vergeben

288

597

Dass du mich einstimmen l&sst in deinen Jubel, o Herr

597

598

Herr, du hast dich gern mit vielen Menschen an den Tisch-
gesetzt

598

5996

Danket dem Herrn (Kanon) (Ps 105) (Bénissez Dieu)

630

TRAUUNG

600

Ich und mein Haus, wir sind bereit (Sur ces époux, du
haut du Ciel)

173

307

601

Gott, unser Festtag ist gegkommen

601

602

Gott, wir preisen deine Wunder

602

SAMMLUNG UND SENDUNG

603

Mit Kraft, Herr, wollst du selbst umgeben

180

604

Es muss uns doch gelingen (Dans toutes nos détresses)

401

605

Reich des Herrn, Reich des Herrn

447

606

Die Sach ist dein, Herr Jesu Christ (C’est toi, Seigneur,
qui nous unis)

452

442

607

Herr, wir stehen Hand in Hand

456

608

Ubi caritas (mehrstg.) (Wo die Liebe wohnt)

608

609

Ein Schiff, das sich Gemeinde nennt

605

605

610

Herr, wir bitten: Komm und segne uns

610

OKUMENE

611

Freut euch, wir sind Gottes Volk

825

612

Damit aus Fremden Freunde werden

612

613

Zwei Ufer, eine Quelle (Deux rives, une source)

613

BIBLISCHE GESANGE

PSALMEN UND LOBGESANGE

614

Mein Hirt ist Gott der Herre mein (Ps 23)

355

6156

Der Herr ist mein Hirte (Kanon) (Ps 23)

615
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Nr.

Titelzeile

Baden
EKG
A77 &V

11
Pfalz
EKG

AT77 av

III
Els-L

RA aVv

616

Freut euch des Herrn, ihr Christen all (Ps 33) (mehrstg.)

444

617

Kommt herbei, singt dem Herrn (Ps 95)

854

854

618

Vergiss nicht zu danken dem ewigen Herrn (Ps 103)

618

619

Lobe den Herrn, mein Leben (Kanon) (Ps 103)

619

6206

Mein ganzes Herz erhebet dich (Ps 138) (Que tout mon
coeur soit dans mon chant)

620

620

621

Alles, was Odem hat, lobe den Herrn (Kanon) (Ps 150)
(Que tous les étres, louent Dieu)

621

622

Magnificat (Kanon)

622

GLAUBE - LIEBE - HOFFNUNG

LOBEN UND DANKEN

623

Herr Gott, dich loben wir; regier, Herr unsre Stimmen

393

624

Ich singe dir mit Herz und Mund (Kanon)

642

625

Wie groB ist des Allméchtgen Giite

463

467

626

Allein Gott in der Hoh die Ehr (Pfdlz. Fassung) (Gloire &
Dieu seul, aux plus hauts cieux) ’

419

627

Singet und spielet (Kanon)

656

628

Ich lobe meinen Gott, der aus der Tiefe mich holt

628

629

Sonne und Mond, Wasser und Wind

629

630

Vater unser (Kanon) (Pére, je t‘adore)

630

RECHTFERTIGUNG UND ZUVERSICHT

631

Jesu, meiner Seele Leben

352

632

Geht hin, ihr gldubigen Gedanken

276

633

Alle Knospen springen auf

633

ANGST UND VERTRAUEN

634

Weicht, ihr Berge, fallt, ihr Hiigel

465

423

635

All Morgen ist ganz frisch und neu (Kanon)

626

636

Ach, lass mich weise werden

469

637

Gott ist getreu. Sein Herz, sein Vaterherz

454

638

Fortgekampft und fortgerungen

470

639

Gott, mein Trost und mein Vertrauen

492
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Nr. Titelzeile I II 1T
Baden Pfalz Els-L
EKG EKG --

AT7 aV [ A77 aV | RA aV

640 | Harre, meine Seele, harre des Herrn (Mon Dieu, mon 494 492 553
Pére, écoute-moi)

641 | Weil} ich den Weg auch nicht 496
642 6 | Manchmal kennen wir Gottes Willen 618 618
643 | Fiirchte dich nicht, gefangen in deiner Angst (mehrstg.) 643
644 | Meine Zeit steht in deinen Hénden (mehrstg.) 644

645 | Wenn die Last der Welt dir zu schaffen macht ... Er hért 645
dein Gebet

UMKEHR UND NACHFOLGE
646 | Wag’s und sei doch, was du in Christus bist 646
647 | Ich rede, wenn ich schweigen sollte 847
648 | Ins Wasser fillt ein Stein 648
649 | Eine freudige Nachricht breitet sich aus 817 817
650 | Kehret um, kehret um (mehrstg.) 650

GEBORGEN IN GOTTES LIEBE
651 | Ich bete an die Macht der Liebe 470 458 529
652 | Weil ich Jesu Schiflein bin 481
653 | Herr, deine Liebe ist wie Gras und Ufer 836
654 | Gottes Liebe ist wie die Sonne 654
655 | La, la, la, la, la...Wenn einer sagt: Ich mag dich, du 655

Néchsten- und Feindesliebe
656 | Ach komm, fiill unsre Seele ganz 449 359

657 | Freuen konnen sich alle (Kanon) (Heureux celui qui 657
écoute)

658 | Zwischen Jericho und Jerusalem 887

ERHALTUNG DER SCHOPFUNG, FRIEDEN UND
GERECHTIGKEIT

659 | Die Erde ist des Herrn, geliehen ist der Stern 659
660 6 | Soviel Freude hast du, Gott, in die Welt gegeben 870 870
661 | Die Vogel unterm Himmel 810 810
662 | Schenk uns Weisheit, schenk uns Mut 662
663 | Unfriede herrscht auf der Erde 663
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Nr.

Titelzeile

Baden
EKG
A77 av

1I
Pfalz
EKG

A77 av

111
Els-L

RA aVv

664

Jesus Christus ist unser Friede (Kanon)

664

665

Wir haben Gottes Spuren festgestellt (Nous avons vu les
pas de notre Dieu)

665

666

Wie ein Fest nach langer Trauer

666

667

Selig seid ihr, wenn ihr einfach lebt (mehrstg,)

667

668

Wir bitten unsern Gott (Kanon) (Da pacem, Domine)

668

MORGEN

669

Du Abglanz aller Herrlichkeiten

230

670

Ein neuer Tag beginnt

821

821

Mittag und das tégliche Brot

671

Bescher uns, Herr, das téglich Brot (mehrstg.) (Viens,
sois notre héte chef divin)

367

672

Lieber Herr, wir bitten dich (Kanon)

647

ABEND

673

Abend ist es; Herr, die Stunde

245

6746

Heut war ein schoner Tag

674

675

Diesen Tag, Herr, leg ich zurlick in deine Hénde

604

604

676

Der Larm verebbt, und die Last wird leichter

676

WOCHENSCHLUSS

677

So ist die Woche nun geschlossen

510

678

Gott segne unser Wandern

272

ARBEIT

679 rDas walte Gott, der helfen kann

386

NATUR UND JAHRESZEITEN

680

Herr Gott, du Herrscher aller Welt

368

681

Wir danken dir, o Vater, heut

516

376

682

Solange die Erde steht (Karnon)

682

683

Dein ist der Himmel und die Erd’ (Kanon)

683

STERBEN UND EWIGES LEBEN BESTATTUNG

684

Herzlich tut mich verlangen nach einem selgen End

480

469

685

Siehe, ich bin bei euch alle Tage (Kanon)

685
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Nr. Titelzeile I II m
Baden | Pfalz Els-L
EKG EKG -

. . A77 aV | A77 aV | RA aV

686 | Alle Menschen miissen sterben 329 460

687 | Auferstehn, ja auferstehn wirst du 478

688 | Nimm, Erde, was dir angehort 313

689 | Bleibt bei dem, der euretwillen - 430

690 | Wohlauf, wohlan zum letzten Gang . 1315

691 | Naher, mein Gott, zu dir (Mon Dieu, plus prés de toi) ’ 691

692 | Wenn ich, mein Gott, einst sterben sall 692

Ergebnisse 1

Der Lied-Regionalteil mit seinen 152 Nummern (Nr. 541-692) enthilt insge-
samt 128 Lieder und Gesinge (als Gesinge werden hier bezeichnet Nr. 579, 608,
643, 650, 667) sowie 24 Kanons.

Der Lied-Regionalteil weist acht mehrstimmige Sitze auf. Auflerdem finden
sich 14 Lieder und sieben Kanons, die auch franzosische Texte haben.

Alle Lieder und Gesiinge —auch die Kanons — sind mit Akkordbezeichnungen
versehen.

Im Blick auf die Herkunft der Lieder und Ges#nge aus den Gesangbiichern,
Liederheften und anderen Vorlagen der einzelnen Kirchen lassen sich folgende
Angaben machen: .

Aus dem EKG-Stammiteil wurden neun Lieder (Nr. 542, 552, 553, 556, 600,
623, 632, 679, 686) iibernommen. Dazu kommen vier EKG-Stammteillieder aus
Elsass und Lothringen (Nr. 546, 549, 671, 680).

Aus dem EKG-Anhang Baden (Nr. 400-516) wurden 19 und aus dem EKG-
Anhang Pfalz (Nr. 400-498) 24 Lieder iibernommen. Darunter kommen vier von
Baden und der Pfalz (Nr. 557, 579, 606, 625) und zwei (Nr. 640 und 651), die aus
allen drei Kirchen stammen.

Aus dem Gesangbuch Elsass und Lothringen von 1952 stammen 20 Lieder.

Aus dem Anhang 77 (Nr. 600-667 / 801-887) sind 18 Lieder und sieben Ka-
nons in den Regionalteil iibernommen worden.

Schlieflich sind in allen drei Spalten unter aV (= andere Vorlagen) Lieder und
Gestinge unterschiedlicher Herkunft rechts am Rand aufgefiihrt, die jetzt die Num—
mer des endgiiltigen Lled-Reglonaltells haben.
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Ergebnisse II

Als Besonderheiten des Lied-Regionalteils seien genannt:

1. Finf Lieder, die mit neuen Texten auf alte Melodien gesungen werden:
Nr. 591 (Taufe), Nr. 592 (Taufe und Konfirmation), Nr. 598 (Abendmahl), Nr. 601
und Nr. 602 (Trauung). Solche Lieder kénnen vor allem bei den besonderen Fei-
ern das Mitsingen erleichtern und férdern.

2. EIf Lieder, die sich in besonderer Weise fiir den Kindergottesdienst bzw.
fiir Gottesdienste mit Jung und Alt eignen: Nr. 551 (Weihnachten), Nr. 565 (Os-
tern), Nr. 569 (Pfingsten), Nr. 581 (Ausgang), Nr. 629, Nr. 649, Nr. 654, Nr. 655
(Kindermutmachlied), Nr. 660 und Nr. 661 (Verantwortung), Nr. 674 (Abend).
Neben diesen nur beispielhaft genannten Liedern sollte auch immer wieder die
Moglichkeit des wechselseitigen Singens gepriift werden, das gerade mit Kinder--
gruppen das Singen der Gemeinde beleben kann.

3. DieLieder und Geséinge in der Rubrik ,,Erhaltung der Schépfung, Frieden
und Gerechtigkeit* (Nr. 659ff.) haben neben denen im Stammteil (Nr. 421ff) ei-
ne besondere Aussagekraft und verdienen Beachtung. Sie rufen zu neuem Leben
unter dem Evangelium (Nr. 659) und bitten um Weisheit (Nr. 662) und Frieden
(Nr. 668). Hervorgehoben seien Nr. 663 (polnisches Friedenslied), Nr. 665 (Zu-
kunftsvisionen) und Nr. 666 (Versshnung) sowie Nr. 667 (neues Leben).

4. Dem evangelistisch-missionarischen Liedgut, das ja im Stammteil kaum
Beriicksichtigung findet, kénnen folgende Lieder zugeordnet werden, wobei die
Grenzen zu den anderen Gruppierungen nicht als festgelegt verstanden werden,
sondern lediglich einer besseren Orientierung dienen wollen: Nr. 597 (Abend-
mahl), Nr. 610 (Ausgang), Nr. 618 (Dank fiir Gottes Liebe), Nr. 644, Nr. 645 (Ge-
bet), Nr. 648 (Umkehr und Nachfolge), Nr. 666 (VersShnung).

5. Eine weitere Besonderheit des Regionalteils sind drei Lieder aus Schwe-
den, die in keinem anderen Regionalteil (bis auf eine Ausnahme) vorkommen:
Nr. 629 (Dank), Nr. 646 (Umkehr und Nachfolge) und Nr. 676 (Abend). Das ers-
te Lied ,,Sonne und Mond“ hat gleich mehrere Verwendungsméglichkeiten: Es
eignet sich fiir Kinder (die Melodie ist kindgemaB und nicht schwer), es kann im
Wechsel gesungen werden, wobei die drei letzten Verszeilen von Allen und die
Anfangszeilen von Kindern ausgefiihrt werden, und es kann im Abendmahlsgot-
tesdienst mit Kindern als Sanctus Verwendung finden. Das zweite Lied Nr. 646
»Wag‘s und sei doch, was du in Christus bist“ muss wohl inhaltlich und von der
Melodie her erst noch entdeckt werden. Die Aneignung lohnt sich aber. Das Lied
macht Mut und kann trosten. Das dritte Lied Nr. 676 ,,Der Lirm verebbt und die
Last wird leichter nimmt einen schon von der Melodie her in die Abendstim-
mung und die textliche Liedaussage hinein. Es wire ihm wie auch den beiden an-
deren Liedern aus Schweden grofle Verbreitung zu wiinschen.
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6. In den Regionalteil aufgenommen wurde eine Umdichtung des Liedes
»Allein Gott in der Hoh sei Ehr* (Nr. 626, 1-4) von Johann Samuel Diterich
(1721-1797). Diterich verfasste 1765 einen im Geist der Aufklirung gehaltenen
Gesangbuchanhang zu dem damals weit verbreiteten pietistischen Berliner Ge-
sangbuch von Porst mit stark umgedichteten und vielen eigenen Liedern. Auch
die Pfalz hat diese Umdichtungen zum Teil aufgenommen und so dieses Lied im
EKG-Anhang Nr. 419 abgedruckt, wie es nun im Lied-Regionalteil des EG Nr.
626 mit der Bemerkung ,,Pfilzische Fassung® (neben der urspriinglichen Form
im EG-Stammteil Nr. 179) steht. Die vier Strophen der Pfélzischen Fassung
lauten:

1. Allein Gott in der Hoh sei Ehr / und Dank fiir seine Gnade! / Er sorget,
dass uns nimmermehr / Gefahr und Unfall schade. / Uns wohlzutun ist
er bereit, / sein Rat ist unsre Seligkeit; / erhebet ihn mit Freuden!

2. Ja, Vater, wir erheben dich / mit freudigem Gemiite; / du herrschest un-
veridnderlich / mit Weisheit und mit Giite. / Unendlich grof ist deine
Macht, / und stets geschieht, was du bedacht. / Wohl uns, dass du re-
gierest!

3. O Jesu Christ, des Hochsten Sohn, / dich, seinen Eingebornen, / dich
sandte Gott vom Himmelsthron / zur Rettung der Verlornen. / Du Mitt-
ler zwischen uns und Gott, / hilf uns im Leben und im Tod, / erbarm
dich unser aller.

4. O Heilger Geist, du Geist von Gott, / erleuchte, heilge, troste, / die Je-
sus Christ durch seinen Tod / zum Dienst des Herrn erldste. / Auf dei-
nen Beistand hoffen wir; / verlass uns nicht, so sind wir hier / und auch
einst ewig selig.

7. Die hohe Zahl der Lieder und Gesinge samt den Kanons mit deutschem
und franzdsischem Text — es sind 21 gegeniiber den sechs Nummern im Stamm-
teil — soll abschliefend noch einmal besonders in Erinnerung gerufen werden,
Hier liegt nicht nur eine grofle Chance, die Gemeinsamkeit tiber die Landesgren-
zen hinaus im zusammenwachsenden Europa wahrzunehmen und zu nutzen. Hier
zeigt sich auch die Aufgabe, das Singen im dkumenischen Geist und im Wissen
um die eine Kirche neu zu entdecken und zu praktizieren. Die Lieder der Rub-
rik ,,Okumene® Nr. 611 , Freut euch, wir sind Gottes Volk“ oder Nr. 612 ,,Damit
aus Fremden Freunde werden®, vor allem aber Nr. 613 ,,Zwei Ufer, eine Quelle*,
das zu einem deutsch-elsissischen Begegnungslied geworden ist, konnen dabei
helfen, gemeinsames Denken und Tun zu férdern. So kann der Lied-Regional-
teil seine Bestimmung erfiillen und wird zu einem eigenstéindigen und wichtigen
Teil des ganzen Gesangbuchs.
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Nr. 37/2009 Bronnweiler

,Ein neues Lied wir heben an*!

Luther als Liedermacher des neu entdeckten Evangeliums

Mit guten Griinden nehmen wir immer wieder Mafl an Martin Luther als dem
reformatorischen Liedermacher, selbst wenn er nicht mehr als Vater des Kirchen-
gesangs oder als gréfiter christlicher Meistersinger gelten kann, wie er Jahrhun-
derte lang verehrt worden ist. Unbestritten bleibt seine Bedeutung als Beobachter,
Sammler und Bearbeiter der vorausgegangenen Liedgeschichte; als innovativer
Entdecker und experimentierender Organisator mit dem Ergebnis, dass sich das
deutsche geistliche Lied in allen 6ffentlichen und kirchlichen Situationen und Ins-
titutionen verwurzeln kann; als Theologe und Reformator, der das Lied als Part-
ner der Predigt unverzichtbar ins Zentrum von Glauben und Leben riickt und eine
spezifisch evangelische Gesangbuch-Frommigkeit in Gang setzt.

Luther selbst ist iiberdurchschnittlich theoretisch und praktisch fiir diese Auf-
gabe ausgebildet. Er hat das Studium der sieben artes liberales - freien Kiinste
durchlaufen, sodass die Humanisten in Erfurt von ihm sagen: Du warst einst in
unserer Burse ein gelehrter Philosoph und Musicus. Er spielt Querpfeife; er tibt
sich im Lautenspiel, dass er improvisieren und mehrstimmige Liedsétze kolorie-
ren kann, und mit seinem kleinen tumperen Tenor singt er dazu. Mit Sicherheit
stammt eine groBe Anzahl von Melodien von ihm selbst. Zeitlebens hélt er an der
urspriinglichen Einheit des Dichter-Séngers fest: Mit dem eigenen Text entsteht
zugleich die eigene Melodie oder umgekehrt. Mit Fachwissen und Fingerfertig-
keit verbindet Luther ein emotionales Erleben von Musik, das in seinem Spitzen-
satz gipfelt: Ich gebe der Musik den ersten Platz nach der Theologie (Uber die
Musik 1530). Bei Tisch und auf Reisen singt er mit seinen Hausgenossen mehr-
stimmige Psalmen und weltliche Lieds4tze. Die besten Komponisten seiner Zeit
zéhlen zu seinen Freunden; mit dem Hofkomponisten Ludwig Senfl im katho-
lischen Miinchen steht er in Briefwechsel.

! Vortrag bei der Luther-Tagung am 28.3.2006 im Michaeliskloster in Hildesheim; gedruckt in:
Fiir den Gottesdienst Heft 64, September 2006, S.8-16.
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Es ist ein Gliicksfall fiir die Beschéftigung mit Luther, dass er seine schrift-
stellerische und musische Aktivitdt reflektiert und in ein klares Begriffssystem
zu bringen vermag. Die stabreimende Zwillingsformel singen und sagen, wie er
das mittelalterliche cantare et dicere Psalmum iibertragt, wird fiir ihn der ter-
minus technicus einer &ffentlich verbalen Kommunikation; ja sogar das Evange-
lium, das er auslegen und ausrufen will, versteht er in diesem Horizont: ... denn
Euangelion ist ein griechisch Wort und heifit auf deutsch: gute Botschaft, gu-
te Mdr, gute Neuzeitung, gut Geschrei, davon man singet, saget und fréhlich ist
(September-Testament 1522).

Nach seinem Verstéindnis speziell des Singens befragt, gibt er glelchermaBen
mit einer griffigen Formel Auskunft, die er von 1523 in seinem zweiten Lied Nun
Jfreut euch, lieben Christen g‘mein (EG 341) bis zu seiner letzten Gesangbuch-
Vorrede 1545 konsequent durchhélt: mit Lust und Liebe singen - so im Lied,; ...
er muss fréhlich und mit Lust davon singen und sagen - so in der Gesangbuch-
Vorrede. Lediglich als emotionale Modalitéit verstanden, wiirde er sich zu kurz-
schliissig interpretiert finden; darum fiigt er bei beiden Zitaten Zweck und Ziel
seines Singens an: ... was Gott an uns gewendet hat / und seine sijfle Wunder-
tat - so im Lied; Denn Gott hat unser Herz und Mut frohlich gemacht durch sei-
nen lieben Sohn ... - so in der Gesangbuch-Vorrede. Luther versteht sich bewusst
und selbstbewusst mit allen Konsequenzen als Liedermacher des neu entdeck~
ten Evangeliums.

Meine Aufgabe ist es nun zu beschreiben, wie Luther diese pnnzqnellen Pri-
missen auf allen Ebenen des Singens durchspielt. Ich suche, indem ich chronolo-
gisch seiner Liedproduktion nachspiire, die typischen, paradigmatischen Stellen
und Standorte auf, den Sitz im Leben, die konkrete Singsituation, aus der er dich-
tet und singt und fiir die er dichtet und singt. Auf diese Weise ist sein Liederwerk
am besten mit unseren poetisch-musikalischen Bemtihungen in Verbindung zu
bringen, und es bleibt uns tiberlassen,.ob wir im Vergleich Anregung oder Ab-
neigung erfahren; beides wird der Fall sein, denn wir wollen ja nicht Zufilliges
verewigen oder eine Parallelitit der Zeitsituationen konstruieren, Als Ergebnis
meiner Nachfrage bei Luther lege ich hiermit eine Art Passacaglia vor, mit dem

" Basso ostinato.mit Lust und Liebe singen und 10 Charakter-Variationen in den
unterschiedlichsten Gestaltungen.

1. Variation

Relativ spét spielt das geistliche Lied eine Rolle in Luthers Entwicklung. Lingst
war der Weg in das Kloster und aus dem Kloster durchlaufen; lingst waren die
Ablassthesen und die grofien Reformschriften bekannt geworden, Alles liegt schon
zurtick: kirchlicher Bann und kaiserliche Acht, Exil auf der Wartburg und Neu-
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beginn in Wittenberg; noch immer ist er nicht in wértlichem Sinn die Wittenber-
gisch Nachtigall, als die ihn Hans Sachs im Sommer 1523 in einem Lehrgedicht
begriift. Es ist wichtig fiir die Beurteilung: Ein Vierzigjihriger zeigt sich erst-
mals als Dichter-Sénger; ein anderweitig berithmt-beriichtigter Autor mit scharfer
Zunge und spitzer Feder befasst sich mit dem Phinomen Lied.

Der AnstoR3 kommt von aufien. Am 1. Juli 1523 wurden auf dem Marktplatz in
Briissel zwei junge Augustinermdnche, Luthers Ordensbriider, auf dem Scheiter-
haufen verbrannt, die sein neu entdecktes Evangelium mit dem Mértyrertod bezah-
len mussten. Luther schreibt einen Offenen Brief an die Christen im Niederland.
Und gleich hinterher, noch ndher am Ohr des Volkes und noch effektiver in der
Wirkung, singt er eine Art Helden- oder Heiligen-Ballade, verfasst in gereimter
Sprache, befliigelt mit einer ad hoc erfundenen Melodie, verbreitet wohl als Flug-
blatt, singend weitergetragen von Markt zu Markt, von Mund zu Mund:

Ein neues Lied wir heben an,

des walt Gott unser Herre,

zu singen, was Gott hat getan

zu seinem Lob und Ehre.

Zu Briissel in dem Niederland

wohl durch zween junge Knaben

hat er sein Wundermacht bekannt ... (Str.1)

Sie <die Inquisitoren> sungen sii, sie sungen saur,
versuchten manche Listen;

die Knaben stunden wie ein Maur,

verachten die Sophisten ... (Str.4)

Zwei grofie Feur sie ztindten an,

die Knaben sie herbrachten.

Es nahm grofl Wunder jedermann,
dass sie solch Pein verachten ... (Str.8)

Luther berichtet und wertet zugleich. Er prangert die ungeistlichen, ja un-
menschlichen Methoden der kirchlichen und staatlichen Gerichtsbarkeit an; er
spricht von Liigengeflecht und Rénkespiel, von brutaler Gewalt in Verhdren und
Foltern; diesen Tod nennt er rundheraus Mord. Er sieht das Ereignis mit einem
Grundmotiv seiner Theologie verflochten: Kampf zwischen Himmel und Hélle,
zwischen Gott und Teufel. Und er will mit den Mitteln von Wort und Ton eingreifen:
Entlarvung der Welt, Austreibung der Ddmonen, Kampf fiir Recht und Gerechtig-
keit. Im offensichtlichen Unterliegen sieht Luther den verborgenen Sieg Gottes:
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Der Sommer ist hart fiir der Tiir,
der Winter ist vergangen,

die zarten Blumen gehn herfiir.
Der das hat angefangen, A

der wird es wohl vollenden. (Str.12)

Luther vertraut der proklamatorischen und weltiberwindenden Kraft des
Wortes Gottes; erahnt er vielleicht schon einen erwachenden Liederfriihling?

Ein recht irritierender Einstieg in das geistliche Lied, in die Welt der musica
sacra; Hier ein engagierter Bericht einer irdischen Begebenheit, in aggressiven,
ja agitatorischen Worten einer breiten europdischen Offentlichkeit angesagt. Das
Lied - BEISPIEL DER GEREIMTEN PUBLIZISTIK. Luther hat Gespiir fiir die
Form: ein Zeitungslied, das ein Ereignis als Nachricht kundgibt, die theologische
Deutung gleich mitgeliefert; er hat Verstindnis fiir die Kommunikationsmittel; ein
Flugblatt, das die miindliche Nachrichtentibermittlung anst6t und wachhilt; und
er hat Mut zum klaren Wort zur rechten Zeit: ein Protest- und Propagandasong.

Kénnte dieses Medium - so wird Luthers nachfolgende Uberlegung gewesen
sein - nicht auch fiir die newe Zeirung, die gute Nachricht verwendet werden, die
er als viva vox evangelii - lebendige Stimme des Evangeliums ausrufen will? Er
18st den Begriff Evangelium aus dem kirchlich-institutionellen Versténdnis und
parallelisiert ihn mit den durchaus weltlich-tiblichen Kommunikationsmitteln.

Aus diesen Uberlegungen heraus entsteht im Herbst 1523 sein zweites Lied
Nun freut euch, lieben Christen g‘mein /und lasst uns frohlich springen (EG 341),
ein Zeitungslied von Gottes Ratschluss zur Erldsung. Das Lied hat einen erzéihlen-
den, balladenhaften Duktus; Luther sagt ich in persénlicher Betroffenheit, doch
alle Momente der biographischen Zufalligkeit streift er ab. In wortlicher Rede
spricht Gott zu Christus, und wiederum in wortlicher Rede spricht Christus zu
den Menschen. Der Erloser selbst interpretiert sein Werk, das er in den einzel-
nen Stationen des Kirchenjahres ausfiihrt. Mit der uralten Verlébnisformel: Ich
bin dein und du bist mein, / des sollst du gewiss sein (Str.7) wird dem verlorenen
Menschen das rettende Heil zugeeignet: Da bist du selig worden! (Str.8).

Das ist der doppelte Auftakt in Luthers geistlichem Liederschaffen und fer-
nerhin weltpolitischer Horizont und christologischer Rahmen fiir seine weitere
Tétigkeit als Liedermacher.

Im Blick auf die heutige Zeit nur ein paar Fragen: Wie nehmen wir die Lied-
funktion des Bekenntnisses als Protest wahr, den quasi-prophetischen Auftrag
wie Jesaja mit seinem Weinberglied (Jes 5) oder Amos mit seiner Tempelrede: Tu
weg von mir das Gepldrr deiner Lieder ... Es strome aber das Recht wie Wasser
(Am 5,21-24). Wagen wir es, das Welt- und Heilsgeschehen in diesen grofien Di-
mensionen auszulegen? Luther selbst hatte Miihe, diesen aktuellen, politischen,
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im weitesten Sinn volksmissionarischen Ansatz des Singens beizubehalten. Schon
bald erschien das Mértyrerlied in Johann Walters polyphonem Satz; es hatte sei-
nen schockierenden Charakter verloren und war zu einem klingenden Denkmal
einer Heldentat in der reformatorischen Frithzeit geworden.

Die Wirkung der frithen Lutherlieder beruht auf bestimmten Voraussetzungen.
Luthers Lied ist Volkslied, er arbeitet mit dem allseits bekannten Hor- und Sprach-
schatz aus dem Volk, und diese Zielsetzung bleibt fiir ihn stilbildend. Volkslied
heift bei Luther beileibe nicht, dass es belanglos, schnoddrig oder simpel darre-
den miisste. Die beiden genannten Lieder sind auBerordentlich sorgféltig gear-
beitet, in Strophenbau, Metrum und Endreim; vollendete Kunstwerke, die aber
einleuchten und ohne intellektuelle Vorleistungen aufzunehmen sind; erst so kann
Luther mit dieser Breitenwirkung, mit dieser Mund-zu-Mund-Propaganda rech-
nen. Was ist unser Volkslied? Wo finden wir die Analogien? Die Liedgeschichte
nach Luther hat eher mit dem Kunstlied geliebdugelt, die Ursprungssituation im
Volk und die Zielrichtung ftir das Volk hochmiitig gemieden und das Kirchen-~
lied bei der Gelehrtenpoesie oder Beffchenlyrik angesiedelt.

Die beiden genannten Lieder sind primér Solovortrige. Ein Einzelner ist er-
schiittert, und aus dieser Betroffenheit heraus redet er, singt er, schreit er. In der
Praxis des geistlichen Singens hitte sich viel stérker das Recht des einseitigen,
aufritttelnden, zeitkritischen Liedbeitrags durchhalten sollen, als es in Wirklich-
keit der Fall war. Die Probleme von Zeit und Strafle miissten wahrgenommen und
mit den Erfahrungen und Hoffnungen des Glaubens beantwortet werden - Er-
kenntnis aus dem alten Lied als Aufgabe fiir ein neues Lied.

2. Variation

Ein zweiter AnstoB fithrt Luther in neue Richtungen, nachdem er die iber-
wiiltigende Wirkung des gesungenen Liedes in seinen ersten beiden Beispielen
erlebt hatte. Befreundete Pfarrer, wohlwollende Magistrate, evangelisch gesinnte
Gemeinden erwarten von ihm deutsche Gottesdienstordnungen, die seinem refor-
matorischen Ansatz entsprechen. In den grundsétzlich theologischen Weichenstel-
lungen ist Luther radikal und rigoros, in den praktisch liturgischen Anordnungen
aber eher konservativ und restriktiv. In der Frage des Gottesdienstes sicher zu
Recht: Man kann die Formen und Inhalte nicht beliebig wechseln, wenn die Glau-
bigen nicht ihrer geistlichen Heimat beraubt werden sollen. Mit einigen Retuschen
in Abstrichen oder Beifiigungen ist hier nicht geholfen.

Nach Luthers Verstandnis muss das neu entdeckte Wort des Evangeliums erst
die Menschen veréndern, verwandeln, dann werden sich schon die addquaten Fei-
erformen einstellen. Nun kommt das Lied ins Spiel: Es konnte eine Moglichkeit
sein, ... auf dass dadurch Gottes Wort und christliche Lehre auf allerlei Weise ge-
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trieben und geilbt werden ..., das heilige Euangelion, so itzt von Gottes Gnaden
wieder aufgangen ist, zu treiben und in Schwang zu bringen (1.Vorrede 1524),

Mit dieser Erkenntnis stoft Luther jedoch auf gegens#tzliche Fronten. Die alt-
gliubige Kirche beharrt auf der Richtigkeit threr Ordnungen und Riten; Thomas
Miintzer infiltriert seine spirituell-revolutiondren Ideen in seine Gottesdienst-
ordnungen und Lieder. Luther sieht sich plétzlich in seinem Liedverstindnis wie
auch aufanderen Ebenen auf einer Gratwanderung zwischen der rémisch-hierar-
chischen Papstkirche und der separatistisch-revolutionren Schwirmerbewegung,
Er jedenfalls verfolgt das Ziel, das Singen als Wort und Antwort, als Eindruck
und Ausdruck des Glaubens der Gemeinde zuriickzugeben; das Ziel, die prinzi-
pielle Miindigkeit, das aligemeine Priestertum aller Glaubigen, in der praktischen
Miindlichkeit des Gottesdienstes zu erméglichen. Das ist Ende 1523 Luthers Vi-
sion vom geistlichen Lied.

Luther entwirft eine wohliiberlegte Strategie, die sich in seinen Schriften
Schritt um Schritt niedergeschligt. Zuerst wartet er auf sprachméchtige Dichter
und S#nger: Ich mdchte, wir héitten méglichst viele deutsche Lieder, die das Volk
in der Messe singt ... Aber noch fehit es an Dichtern (Formula missae, Dezember
1523). Wenig spéter richtet er einen gezielten Appel an einige Freunde: Wir pla-
nen nach dem Beispiel der Propheten und der alten Kirchenvditer fiir die Menge
deutsche Psalmen zu dichten, geistliche Geséinge, damit Gottes Wort auch gesun-
gen im Volke lebe ... Da Du die deutsche Sprache so fiillig und gldnzend beherr-
schest, ... méchte ich Dich bitten, dass Du Dich mit uns bemiihst und versuchst,
einen Psalm in ein Lied umzudichten ... (Brief an den kurfiirstlichen Kanzler Ge-
org Spalatin Ende 1523 / Anfang 1524). Das Smgen kann und muss geplant wer-
den: teamwork, Lieder-Werkstatt - wiirden wir heute sagen. Doch schnell sieht
sich Luther in die Lage gedréngt, selbst die entscheidenden Schritte zu tun.

Das Stichwort ist in diesem Brief Luthers angeklungen: Das Lied - DIE GE-
SUNGENE BIBEL. Hier wiederum bietet sich der Psalter als vorziigliche Vor-
lage an: Gesangbuch der altisraelitischen Gemeinde und im Kanon der Heiligen
Schrift verankert; in einem derart nachgestalteten Lied kann Gottes Wort wort-
lich und wesentlich im Volk leben, wie es Luthers Programm vorsieht. Die Psal-
men sind als geistliche Poesie vorgeformt, metrisch geordnet, in Parallelismen
aufgebaut und mit starken dichterischen Bildern durchsetzt; zudem weisen sie ei-
nen litckenlosen Gebrauch in gottesdienstlicher wie privater Andacht auf. Luther
muss sie nur - das sieht er jetzt als seine Ubertragungsaufgabe an - in die dem
Volk eingingigen Strophenlieder umgieBen.

Fiir Luther sprechen dazuhin inhaltliche Griinde fur die Psalmen. Zum einen
legt er, durchaus im Einklang mit der christlichen Tradition, die Psalmen chris-
tologisch aus und fiigt ausdriicklich in seinen Psalmliedern den Namen Jesus
Christus ein: Und sollt der Psalter allein deshalben teur und lieb sein, dass er
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von Christus Sterben und Auferstehung so kldrlich verheifiet und sein Reich und
der ganzen Christenheit Stand und Wesen fiirbildet, dass es wohl mdcht ein klei-
ne Biblia heifien (Vorrede zu den Psalmen 1528 nach der Bibelausgabe 1545).

Zum andern legt Luther die Psalmen exemplarisch aus. Sie sind Modelle fiir
alle denkbaren Situationen von Klage und Anklage, Bitte und Fiirbitte, Lob und
Lehre: Da siehest du allen Heiligen ins Herze wie in schine lustige Garten, ja wie
in den Himmel, wie feine herzliche, lustige Blumen darinnen aufgehen von aller-
lei schénen frohlichen Gedanken gegen Gott um seine Wohltat ... Da siehest du
abermal allen Heiligen ins Herze wie in den Tod, ja wie in die Holle; wie finster
und dunkel ists da von allerlei betriibtem Anblick des Zorns Gottes ... (ebd.). So
wird der biblische Psalm zum Urbild des rechten geistlichen Singens iiberhaupt,
indem er Gottes Aktion und menschliche Reaktion umgreift; sogar in der Termi-
nologie ist Psalm ein Synonym zum geistlichen Lied.

Luther denkt nicht an die Versifizierung des gesamten Psalters; in dleser Rich-
tung wird seine ureigene Entdeckung oder Erfindung des Psalmliedes, fiir die
es nicht einmal in Ansétzen Vorldufer gibt, iiber die Stationen Strafburg, Augs-
burg und Konstanz letztendlich im franzdsischen Genfer Psalter vollendet. Vor
allem dank der Melodien wird der Genfer Psalter in den reformierten Kirchen
in landessprachlichen Ubersetzungen bis heute mit Lust und Liebe gesungen. Er
wurde immer wieder revidiert, von Lobwasser und Jorissen bis zu den Neubear-
beitungen im Rahmen des Evangelischen Gesangbuchs fiir Nordwestdeutschland.
Dieser Psalter gab Impulse fiir neue Psalmlieder z.B. im niederléndischen Lied-
boek voor de kerken von 1973, die durch Jiirgen Henkys Ausstrahlungen bis ins
heutige Evangelische Gesangbuch gefunden haben. Luther jedoch bevorzugt ein
anderes Konzept als den alleinigen Bezug auf den biblischen Psalter; er vertritt
einen weiteren Begriff des Wortes Gottes. Er wahlt aus und stiitzt sich auf jene
Psalmen, die sich schon zu Gebet und Andacht in persdnlicher Anfechtung be-
wihrt haben oder eine gewisse Neigung zu neutestamentlichen Textinhalten zei-
gen, die Psalmi Paulini sind, wie Luther einmal in den Tischreden sagt.

Sechs Psalmlieder legt Luther in dieser Friihzeit vor. Aus tiefer Not schrei ich
zu dir (EG 299) wird bleiben, vielleicht auch Ach Gott, vom Himmel sieh darein
(EG 273) oder Es wolle Gott uns gnddig sein (EG 280); aber es kommt nicht auf
Vollstidndigkeit an. Luther hat seine Liedbeispiele als Anregungen verstanden,
die die Aktivitdt der Nachfahren anstacheln, nicht niederschmettern wollten: ...
zum guten Anfang und Ursach zu geben denen, die es besser vermdgen (1.Vorrede
1524). Und er hat Recht behalten. In allen Jahrhunderten war es beliebt, Psalmen
in Reime umzusetzen, und sei es nur als Etiiden der Sprachfertigkeit, als Gesel-
lenstiicke des Dichterhandwerks; doch immer wieder gibt es Perlen darunter, et-
wa den Becker-Psalter von Heinrich Schiitz. Oder wer weif schon, dass Johann
Christoph Blumhardt, der schwibische Reich-Gottes-Kampfer, alle Psalmen nach
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Kirchenlied-Melodien fiir die Hausandacht in Bad Boll umgedichtet hat? Warum
hat wohl Ernesto Cardenal seine Lateinamerikanischen Psalmen in Analogie zu
den biblischen Psalmen stilisiert? In den Psalmen hat unsere Zeit in hohen Gra-
den eine Identifikationsméglichkeit gefunden, ein weites Feld fiir das Singen mit
Emotion und Engagement. Es tut nicht not, die heutigen Liedermacher zu einem
vielgestaltigen Psalmlied zu ermuntern; nur sollte uns bewusst bleiben, dass wir
hierin Luthers Erben sind.

Ich mochte diese Variation noch etwas erweitern. Das Psalmlied ist ein Son-
derfall fiir ein generelles Bibellied. Die Bibel legitimiert das Singen, und das
Singen interpretiert und prolongiert die Bibel - eine fruchtbare Wechselwirkung.
Zumeist ist das biblische Zeugnis im Lied griffiger, bisweilen angriffiger aus-
gelegt als im Bibeltext selbst; die Glaubenserfahrungen sind verdichtet ins Lied
eingegangen, die Anfechtungen, die aufs Wort merken lehren.

In einer Zeit, in unserer Zeit, in der die Bibelkenntnis beéingstigend im Schwin-
den ist, kénnte ein Bibellied auf sehr existentielle Weise die Urkunde des Glau-
bens lebendig erhalten, Tor und Schliissel, Blickfang und Wegweiser zur Bibel
sein. Ein Bibellied ist Ausdruck einer angewandten narrativen Theologie, das le-
bensnah berichtend das Evangelium weitersagt. Vielleicht haben wir heute wieder
den Erz#hlton als legitime Stitame der Verkiindigung entdeckt, wie das einst die
Evangelienlieder als balladenhafte Bereimung der Sonntagsperikopen und Pre-
digttexte praktiziert haben. Vielleicht haben wir in unserem Singen wieder eine
gewisse urspriingliche Naivitit gefunden, die im Laufe der Liedgeschichte zu-
gunsten des lehrhaften oder gefiibligen Liedes aus dem Gesangbuch hinausge-
dringt wurde. Die Anregungen aus den frithen Versuchen der 111 Kinderlieder
oder den diversen Musicals sind noch lange nicht ausgereizt,

3. Variation

Blicken wir auf Luthers Psalmlieder, fillt die begrenzte, sehr schmale Aus-
wahl auf; diese Liedgattung siedelt er im Umkreis der altkirchlichen Bufipsalmen
und in der Thematik von Wortgeschehen und Rechtfertigung des Siinders an. Wo
bleiben aber die groflen Loblieder, die jubelnden Hymnen?

Lob Gottes ist bei Luther mit dem Christusgeschehen verbunden; seine Lobp-
salmen sind die Festlieder zum Kirchenjahr. Von Anfang an will Luther gemiB
seinem Programm neben den Psalmen auch priscorum patrum Ecclesiae psal-
mos - psalmartige Gesdnge der Kirchenviter nutzbar machen. Es ist klar, was
Luther damit anspricht: die ambrosianischen Hymnen, die gregorianischen An-
tiphonen, vielleicht die mittelalterlichen Leisen und Cantiones. Ihm liegt an der
Wolke der Zeugen, am Erbe der Viter. Er beobachtet, wie in der Zeit der Verfins-
terung unter dem Papsttum das Evangelium im Lied weitergliihte wie ein stilles
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sollen loben schon. Spiter, am 12.Dezember 1541, bearbeitet er einige Strophen
dieses Liedes zu Was fiirchst du, Feind Herodes, sehr fiir das Epiphanienfest. Lu-
thers letzter Liedbeitrag ist der Vesper-Hymnus O lux beata trinitas - Der du bist
drei in FEinigkeit (EG 470). In den Hymneniibertragungen zeigen sich bewusste
Schritte in der Gewinnung von deutschen Liedern, und Luther hélt sich durchweg
an zentrale Liedbeispiele, nicht an peripheres oder partielles Liedgut.

Mit diesen Hymnen kann sich Luther identifizieren. Schon in der Gestalt: Er
schlieBt sich der vierzeiligen Strophe an, die nun so anders klingt als die sieben-
oder neunzeilige Luther-Strophe der Zeitungs- und Psalmlieder; er tibernimmt
die regelmiBige Metrik, die Assonanzen, die er vollends im volkstiimlichen End-
reim zu Ende bringt. Manchmal gelingt die Neufassung vor allem der Melodie
auf Anhieb wie bei Nun komm, der Heiden Heiland, manchmal kommt er nicht
gleich zu einer schliissigen Lésung, und das Lied biirgert sich nicht so recht ein
wie bei Christum wir sollen loben schon.

Und dann im Gehalt: Luther ist interessiert an der altkirchlichen Christolo-
gie, der universalen Christus-Titulatur, der kosmischen Weite des Christus-Weges
und der Zueignung des géttlichen Geschehens in Wort und Glaube - all das bieten
ihm die altkirchlichen Hymnen. Luther hat im Gegensatz zu anderen Bearbeitern
das stirkere Recht auf seiner Seite, wenn er sich so eng mit dem sensus litteralis
- buchstdblicher Sinn der lateinischen Vorlage zusammenschliefit. Die sprach-
liche Schwerfilligkeit, oft als ungeschickte, tastende Versuche der Liedgestaltung
missdeutet - als ob Luther nicht schon vorher in Schriften und Predigten seine
Sprachméchtigkeit gezeigt hitte! -, ist bewusster Kunstgriff: konforme Nachah-
mung des Originals in Gestalt und Gehalt. Das ist Luthers Arbeitsweise, seine
Position gegeniiber der Front der Schwirmer, die mit der Ubersetzung zugleich
ihre eigenen Deutungen vom Heilsweg miteinflieBen lassen.

Es folgt ein nichster Schritt. Bei der Dolmetsch-Arbeit an den lateinischen
Hymnentexten mag Luther bewusst geworden sein, dass manche schwer befrach-
teten Zeilen fiir das Kirchenvolk geradezu unverstindlich bleiben; er sollte doch
vom sensus litteralis zu einer meditativen Ubertragung im Sinne des sensus spi-
ritualis - geistig-geistlicher Sinn fortschreiten. So wihlt Luther die urspriinglich
schon deutsche Einzelstrophe samt der weitverbreiteten Melodie aus dem 14.Jh,
Gelobet seist du, Jesus Christ (EG 23), eine Leise, mit der sich die mittelalter-
liche Gemeinde eine quasi-liturgische Mitbeteiligung am Gottesdienst erstritten
hatte. Diese Einzelstrophe ergéinzt er durch sechs eigene Strophen. Hier ist er frei
von einer Vorlage, hier kann er schlicht gemeindegem#f reden und Akzente set-
zen, die ihm von der Predigt her wichtig geworden sind. Es zeigt sich schon dar-
an, wie verschieden hier und dort die Topoi von Jungfrauengeburt, Krippenkind
und andere Begriffe umschrieben werden; Luther kann nun den usus historiae -
Nutzen des Christusgeschehens und das pro nobis - fiir uns geschehen besonders
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akzentuieren. Das ist seine Position gegeniiber der Front der Papstkirche und ih-
rer Interpretation der alten Liedaussagen. Alles in allem: ein lohnender Blick in
Luthers poetische Werkstatt, jedem Liedermacher wirmstens zu empfehlen.

Ahnliches ist an den Oster-, Pfingst- und Trinitatis-Liedern festzustellen. Und
heute? Mit den Liedern zum Kirchenjahr bewegen wir uns auf einem bekannten
Gelénde. Wenn iiberhaupt, dann sind es die Festliedstrophen, die im Bewusst-
sein der Leute leben, wenigstens in Rudimenten. Im Laufe der Jahrhunderte ist
auf diesem von Luther gelegten Fundament ein gewaltiges Liedergebédude ent-
standen; wollten wir je auf Rist und Gerhardt, Tersteegen und Gellert, Klepper
und einige neuere Dichter verzichten? Wir halten es beim Singen #hnlich wie
Luther: Wir wéhlen aus einem riesigen Repertoire aus, je nach Singgelegenheit
oder Frommigkeitslage. Nirgendwo ist der Tisch so reich gedeckt wie bei dieser
Festthematik. Von daher kann ich es einigermalen nachvollziehen, dass das neue
Lied die Kirchenjahrsebene eher gemieden oder sich nur vorsichtig diesem Be-
reich gendhert hat. Doch wire es gerade hier unbedingt notwendig, zeitgemife
theologische Interpretationen und mutige Verbalisierungen, neue Bilder, Meta-
phern, Analogien und Klinge zu finden, um einen klingenden Damm aufzubau-
en gegen die vdllige Verniedlichung und totale Entleerung, die den Festinhalten
samt ihrem hochgelobten traditionellen Liedgut drohen.

4. Variation

Neben Psalm- und Festliedern sind im Lauf des Liederjahres Luthers 1524 eini-
ge Geséinge entstanden, die in Inhalt und Stilisierung keine geschlossene Gattung
zu ergeben scheinen. Ich sehe wenigstens eine einheitlich angestrebte Absicht:
Das Lied - DIE MUSIKALISCH-TEXTLICHE SEELSORGE.

Zum Dienst am Wort gehort der Gottes-Dienst wie der Dienst am Menschen
in seelsorgerlichem Begleiten und Beraten. In diesem Bemiihen nimmt das Lied
einen wichtigen Stellenwert ein. Nach Luthers Versténdnis hatte die persénliche
Seelsorge ihr Zentrum im 6ffentlichen Gottesdienst, im organisierten geistlichen
Leben, und die Reformatoren vertrauten ziemlich zuversichtlich auf den Wort-
impuls, dass er automate - wie von selbst (Mk 4,28) vom Raum der Kirche in die
- Héuser und ins private Kdmmerlein dringt. Aufs Ganze gesehen wird es wohl
so geschehen sein dank der gedruckten Predigtpostillen und Erbauungsbiicher
und neben Bibel und Katechismus eben durch Liedblétter und Liedsammlungen.
Darin fand sich alles, was zu Erweckung und Belehrung, Versenkung und Erhe-
bung, Beispiel und Vorbild dienlich war.

Seelsorge beantwortet Fragen. Die eine zentrale Frage der Luther-Zeit: Was
ist es um Bufle und Beichte? Wie erkenne ich mich als Stinder, und wie kann ich
als Siinder aus Gottes Gnade leben? Die Antwort gibt Luther in einem Lieder-
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paar. Das groBe Zehn-Gebote-Lied Dies sind die heilgen Zehn Gebot (EG 231),
sehr beziehungsreich auf die Melodie der Kreuzfahrer-Leis In Gottes Namen fah-
ren wir (EG 498) gesungen - Luther hat fiir die Ohren seiner Zeitgenossen immer
tiberraschende Momente parat -, ist als Beichtspiegel stilisiert. In Luthers Lied
mit den Auslegungen der Einzelgebote, die er nicht nur negativ, sondern mit po-
sitiven Anweisungen zu fiillen sucht, sollen die fragenden und suchenden Men-
schen ihr Denken und Handeln iiberpriifen. Fazit am Schluss des Durchgangs: Es
ist mit unserm Tun verlorn, / verdienen doch eitel Zorn. / Kyrieleis (Str.12). Al-
lein die Hinwendung zu Christus, der des Gesetzes Ende ist, schafft die Gerech-
tigkeit, die vor Gott gilt: Das helf uns der Herr Jesus Christ, / der unser Mittler
worden ist (Str.12). Das kleine, unbekannt gebliebene Zehn-Gebote-Lied Mensch,
willst du leben seliglich ist der Versuch, ethische Lebensanweisungen zu geben,
und schon in der Gewichtung der Gebote wird dargestellt, woran wir unser Herz
letztlich hdngen sollen. Luthers Bereimung der Zehn Gebote bertihrt jedoch den
Rand der Liedfshigkeit; sein pddagogisch-katechetisches Interesse hat ihn fast
aus dem Gebiet der Poesie hinausgetragen. Damit wird deutlich: Es gibt defini-
tionsméfige Liicken im Gesangbuch, die ohne Peinlichkeiten nicht aufgefiillt
werden kénnen; es gibt ethische Themen, die die Liedermacher anderen Hand-
lungsfeldern und Aussageweisen der Kirche tiberlassen miissen.

Eine weitere seelsorgerliche Frage: Wie bekomme ich Absolution und Gna-
den-zusage? Wo finde ich Angenommensein und Geborgenheit? Luther verweist
auf das Abendmahl und beantwortet die Frage mit seinen beiden Abendmahlslie-
dern. Jesus Christus, unser Heiland - diese Wortfigur hat Luther als Anfang zwei-
er Lieder verwendet -, der von uns den Gotteszorn wandt (EG 215) betont zum
einen die Gabe: Christus, der Heilende, 14dt die Kranken, Armen, Schwachen,
Bediirftigen an seinen Tisch, und wie im Zeitungslied spricht Christus in wort-
licher Rede: Er spricht selber: Kommt, ihr Armen, / lasst mich iiber euch erbar-
men (Str.5). Zum anderen die Aufgabe: Die Konsequenz des Erbarmens Gottes
ist die Néchstenliebe, indem wir den Nachsten zum Christus werden: ... dass er
<der Nichste> dein genieflen kann, / wie dein Gott hat an dir getan (Str.10). Das
andere Abendmahlslied, als Doppelleise zam Fronleichnamsfest aus der vorre-
formatorischen Tradition genommen, dient mehr als liturgisches Danklied nach
der Feier: Gott sei gelobet und gebenedeiet (EG 214).

Die dritte, allerbewegendste seelsorgerliche Frage: Was ist mit dem Tod? Wie
bestehe ich ihn und alle seine Schatten, die er auf das Leben wirft? Wie lerne ich
bei Lebzeiten die ars moriendi - die Sterbekunst? Wieder antwortet Luther mit
einem Liederpaar. Die Allgegenwart des Todes mit allen Griinden und Abgriin-
den hat niemand erschiitternder geschildert als er mit der Erweiterung der sa-
genumwobenen altkirchlichen Antiphon Mitten wir im Leben sind / mit dem Tod
umfangen (EG 518). Moglicherweise war Luther durch den Tod eines Freundes
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schockiert, der am S5.Juli 1524 in der Elbe ertrank - Luthers Liederschaffen reagiert
auf aktuelle Erlebnisse, und manche Gelegenheitslieder werden erst hernach zu
spezifischen Kirchenliedern. Der Tod als dufierste Grenze, als letzte Auswegslo-
sigkeit, als die Holle; nur in Gebetsform versucht ein Seelsorge-Lied die Antwort
zu finden: Lass uns nicht entfallen / von des rechten Glaubens Trost (Str.3). Bis
es dahin kommt, mit dem alten Simeon das Nunc dimittis (Lk 2,29-32) zu singen:
Mit Fried und Freud ich fahr dahin ... der Tod ist mein Schlaf worden (EG 519).

Bis heute ist das Wissen nicht verloren gegangen, dass das Lied zu den grofen
Trostern zéhlt, auch wenn wir sehr unterschiedliche Vorstellungen von Trost haben
und den Lsungen Luthers nur mit Vorbehalten zustimmen konnen. In der Liedge-
schichte hat sich die Frage der Seelsorge verperséulicht, vertieft, verseelt; die Fra-
ge nach dem Tod hat sich in allen Momenten von Kreuz, Leiden und Pein zu Wort
gemeldet. Unsere Fragen sind umfassender geworden, auch hérter: unentrinnbare
Zwinge, weltweites Leiden, Hunger und Verarmung, Krieg und Terror.

Die Aufgabe einer liedgestaltigen Seelsorge sehe ich zwischen zwei dufers-
ten Polen angesiedelt. Zum einen eine gesellschaftsdiakonische Seelsorge als
Teil der groBen Weltverantwortung: Wir suchen nach einem Lied, das die Leiden
beredt macht und den Schmerz in Klang umsetzt; ein Lied, das Sehnsucht und
Angst, Verlorenheit und Gottesferne artikuliert; es wird mehr Kyrie als Gloria
sein. Wir hoffen auf ein Lied, das im Wagnis des Glaubens ein Lied gegen den
Tod sein kann, ein Priludium der Versshnung und Vollendung, ein Auftakt zur
Freiheit der Kinder Gottes.

Zum anderen eine individuell stabilisierende Seelsorge als hilfreicher Bei-
trag am Krankenbett, in Trauer und Einsamkeit, in der Isolation des Alters. Ich
finde es wichtig, dass es gerade ein Lied ist, das da aufrichtet und trostet; das-
Lied verbindet die Einsamen mit der Gemeinde, die diese Lieder bei ihren Zu-
sammenkiinften singt und betet, ein Band zwischen einer sichtbaren und einer
latenten Kirche. Dabei wird meist das durch Gebrauch auswendig, durch Erleb-
nis inwendig gelernte Lied die groBte Wirkung entfalten; es aktiviert und aktu-
alisiert den vertrauten Schatz an geprigten Wendungen. Das wire flir das neue
Lied bei seiner Schnelllebigkeit und seinem effektvollen Neuigkeitsstreben noch-
mals zu bedenken.

Die Frage der seelsorgerlichen Bedeutung, die Luther mit seinen Liedbeispie-
len angestoRen hat, ist den heutigen Liedermachern wohl bewusst; wir kdnnen ge-
wiss mit einer weitergehenden Wirkung von Luthers Innovation rechnen.

5. Variation

Wenn wir auf die Art und Weise der Verdffentlichung achten, treffen wir auf
eine weitere tiberraschende Dimension. Die erste Gestalt der Lied-Edition ist das
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Flugblatt; die meisten reformatorischen Lieder sind von 1523 an als Einblattdru-
cke ans Licht getreten. Die Mdglichkeiten des aufbliihenden Buchdrucks werden
konsequent genutzt. Wort und Ton erreichen eine ungeahnte Breitenwirkung; nicht
nur die im Stil dafiir geeigneten Zeitungslieder, sonderrn erstaunlicherweise auch
Kirchenjahrslieder wie Gelobet seist du, Jesu Christ (EG 23) oder Christ lag in
Todesbanden (EG 101) und Seelsorgelieder wie Dies sind die heilgen Zehn Ge-
bot (EG 231) - ein Zeichen, dass Luthers Lieder nicht von vornherein dem Got-
tesdienst als Singsituation zuzuordnen sind.

In der Frithzeit hat sich das Lied auf den Markt begeben, in wortlichem wie
iibertragenem Sinn, und wird nach den Gesetzen des Marktes, nach Angebot und
Nachfrage, beurteilt. Verleger, Drucker, Buchhéndler in vielen Stadten stellen
das Material bereit, oft fliichtig, oft missverstanden oder freischdpferisch ver-
wendet: Flugblitter werden von Druckern zuerst in kleinen Heften zusammen-
gefasst: das Achtliederbuch in Niirnberg und Augsburg; in der Folgezeit in etwas
grofleren Sammlungen, durch eine Vorrede halbamtlich legitimiert: die beiden
Erfurter Enchiridien als Handbiichlein. Luther schweigt noch immer zur Erschei-
nungsweise seiner Lieder. Die ganze Bliitenlese des geistlichen Liederfriihlings
von Luthers 24 Liedern miindet schlieBlich im Herbst 1524 in eine mehrstim-
mige Chorsammlung, in das Geistliche Gesang Biichlein; Johann Walter steu-
ert die vier- bis fiinfstimmigen Chorsitze bei, Luther duBert sich prinzipiell zum
Singen in seiner ersten Gesangbuch-Vorrede. Ein Umweg, eine Sackgasse? Ei-
ne unerwartete Horizontéffnung: Der kiinstlerischen Aktivitit, dem mehrstim-
migen Singen und Klingen wird das Tor weit getffnet. Das Lied - KEIMZELLE
DER EVANGELISCHEN KUNSTMUSIK.

Jetzt miisste ich von Luther als dem Musikliebhaber, ja dem Musikfachmann
sprechen; ich will hier nur kurz die wichtigsten Momente seiner tiefgriindigen
Wesenschau der Musik anklingen lassen. (1) Musik ist eine urtiimliche Gabe Got-
tes, ja ein Geschopf Gottes: Frau Musica. Wunderbare Dinge sind es, die durchs
Ohr in uns eingehen, effektiver als durchs Auge. Darum sollten die Menschen die
Musik als Gegengabe benutzen: Ehrfurcht, Lobgeton, Dankopfer fiir Gott. Lu-
ther méchte es in seinem Lied Die beste Zeit im Jahr ist mein (EG 319) den V6-
geln gleichtun, er mdchte selber eine Nachtigall sein, die so selbstverstédndlich und
schwerelos das Lob Gottes singt. (2) Musik ist dem Wort nahe verwandt, rheto-
risch bestimmt und affektgeladen; Zeitkunst, nicht Raumkunst, Darum ist sie ge-
eignet, Gottes grofites Wunder, das Evangelium von Jesus Christus, klingend zu
verdffentlichen und zum Glauben zu reizen; und so konnte aus Luthers Glaubens-
versténdnis eine Singbewegung entstehen. (3) Musik ist eine Trosterin, ... weil sie
die Seelen frohlich macht, weil sie den Teufel verjagt, weil sie unschuldige Freu-
de weckt. Darijber vergehen die Zornanwandlungen, die Begierden, der Hoch-
mut; ... weil sie in der Zeit des Friedens herrscht (Uber die Musik 1530). Sie ist
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Abbild der Gelostheit auf Grund der Erlésung, voller Klang der Freude aus dem
fréhlichen Evangelium, Vorspiel der Ewigkeit inmitten der verklingenden Zeit.

Diese Wesensschau hat Luther seiner Kirche fiir die praktische Musikpfle-
ge weitervererbt: duch dass ich nicht der Meinung bin, dass durchs Evangeli-
um soliten alle Kiinste zu Boden geschlagen werden und vergehen ...; sondern
ich wollt alle Kiinste, sonderlich die Musica, gerne sehen im Dienst des, der sie
geben und geschaffen hat (1Vorrde 1524). In der Offentlichkeit, im Haus, in der
Schule, auf jeder Ebene vertraut Luther auf die bildende, erziehende Kraft der
Musik: Ein Schulmeister muss singen konnen, sonst sehe ich ihn nicht an (Tisch-
reden). In der Kirche: Luther ist damit eine entscheidende Weichenstellung ge-
lungen, ndmlich die Beheimatung des geistlichen Liedes in der protestantischen
Kirchenmusik. Mit dieser Variation beginnt eine jahrhundertelang fruchtbare Li-
dson: Liedmotette und Choralkantate, Bachchoral und Orgelchoral. Das Lied gibt
bis heute vielen groBen und kleinen Werken Inhalt und Bedeutung; den Kiinst-
lern anregenden und manchmal aufregenden Stoff fiir Phantasie und Handwerk,
den Horern vielféltige Assoziationen in Wort und Ton.

6. Variation

So weit ist Luther im Verlauf des knappen Jahres von Herbst 1523 bis Som-
mer 1524 gekommen. 24 Lieder, zwei Drittel seiner Produktion, liegen vor: Er-
gebnisse einer intensiven Planung und Bemiihung, Zeichen einer erwachenden
Singbewegung, sekundiert vom Echo seiner Mitarbeiter in und auflerhalb Wit~
tenbergs; und wieviel Innovationen sind darunter, Entdeckungen von neuen Be-
reichen, Grundlegungen, die erst die folgende Liedgeschichte ausgebaut hat, Was
bei Luther selbst noch folgt, ist Spétlese: einerseits Ausbau und Anbau in den
schon aufgezeigten Richtungen, andererseits Umbau und Einbau in andere Sinn-
zusammenhénge.

Es mag aufgefallen sein, dass ich bisher recht wenig vom Gottesdienst gespro-
chen habe. In der Tat, die Wirkung der Lieder ist breiter gestreut. Gottesdienst
ja, aber in umfassendem Sinn verstanden als Gottesdienst des Lebens, iiber die
sonntégliche Stunde hinaus. Erst im Nachhinein ordnet Luther sein Liederwerk
bewusst dem institutionellen Gottesdienst zu. Mit der Deutschen Messe und der
einstimmigen Gemeindeform des Walterschen Gesang Biichleins, dem Enchiri-
dion ... fiir die Laien (eine verlorene Ausgabe schon 1525?), beides Wittenberg
1526, ist eine erste Etappe erreicht.

Luther erginzt seine Liedproduktion durch den Altargesang. Es ist gut zu be-
obachten, wie er seine theoretischen Grundsitze in die Praxis umsetzt: Die Noten
machen den Text lebendig (Tischreden). Es muss beide, Text und Noten, Akzent,
Weise und Gebdirde aus rechter Muttersprach und Stimme kommen, sonst ists alles
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ein Nachahmen, wie die Affen tun (Wider die himmlischen Propheten 1525). Die
verdeutschten liturgischen Texte werden nicht mechanisch den gregorianischen
Singmodellen unterlegt, wie es vorher Thomas Miintzer und spéter andere Li-
turgiker ausgefiihrt haben, sondern der Duktus der deutschen Sprache formt die
Téne - eine deutsche Gregorianik. Theologie driickt sich bei Luther in Tonarten-
symbolik aus: der herbe Ton des Paulus in den Episteln, die liebliche Stimme Je-
su im Evangelium. Fiir die Gemeinde formt Luther die liturgischen Stiicke um:
Aus dem Sanctus entsteht die erzihlende Fassung der Jesaja-Vision Jesaja dem
Propheten das geschah. 1529 gewinnt Luther das credoartige, symboltrichtige
Tedeum in Herr Gott, dich.loben wir (EG 191) als Wechselgesang zuriick.

Vielleicht ist Luther schon eine gewisse Verengung des Singens aufgefal-
len; Strophenlieder konnen nicht der einzige Ausdruck des Singens sein - eine
Beobachtung, die uns heute im Blick auf die Weltchristenheit beschéftigt. Und
ebenfalls im Gesangbuch bei Joseph Klug 1529, dem ersten authentischen Ge-
meinde-Gesangbuch Luthers, unternimmt er den gewagten Versuch, der Ge-
meinde ein mehrstimmiges, fauxbourdon-artiges Psalmensingen nach Johann
Walters Rezitationsmodellen anzubieten, textlich erweitert durch alttestament-
liche Cantica und Propheten-Perikopen. Aber er muss die Grenzen seiner Inno-
vation erkennen: In den spiteren Ausgaben sind die Psalmténe wieder auf die
Einstimmigkeit reduziert.

Vor allem baut Luther seine vorhandenen Lieder in den Gottesdienstverlauf
ein. Nun ist es offenbar: Das Lied - STIMME DER GEMEINDE IM GOTTES-
DIENST.

Es ist ihm wichtig, dem Singen bestimmte strukturelle Stellen zu schaffen.
Zum Eingang der Introitus - er denkt wohl an seine Psalmlieder; das Graduallied
zwischen Epistel und Evangelium - ein Wechselspiel choraler, figuraler, instru-
mentaler und gemeindlicher Kliinge; eine liedmiBige Umrahmung der Predigt -
zu Beginn etwa das urspriingliche Pfingstlied Nun bitten wir den Heiligen Geist
(EG 124). Die Gemeinde bekommt feststehende liturgische Gesénge zugewie-
sen - das trinitarische Credo als Glaubenslied Wir glauben all an einen Gott (EG
183), wie es schon vor Luthers Ordnung in StraBburg gebraucht wurde. SchlieB-
lich das Singen sub communione - hier finden Abendmahls- und Festlieder ih-
ren Platz. Bekanntlich tastet sich Luther vorsichtig vor: das Gemeindelied erst
additiv (Formula missae 1523) quasi als Zweitfassung eines liturgischen Ge-
sanges, spiter substitutiv (Deutsche Messe 1526) als vollgiiltige Besetzung der
liturgischen Stelle.

Damit hat Luthers Motivation mit Lust und Liebe singen eine &uBerste Wiir-
digung, ja eine Wiirde bekommen: das Lied als wesentlicher, unverzichtbarer,
tragender Bestandteil des Gottesdienstes; Musik nicht nur zuféllig, sondern als
regulierte Kirchenmusik (J.S.Bach). Diese Entscheidung ist neben der Veranke-
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rung der Predigt die wohl bedeutungsvollste Neuerung Luthers fiir den Gottes-
dienst. Das geistliche Singen bekommt ein liturgisches Hausrecht, wo es bisher
hochstens Zutat oder Zierat, Interpolation oder Akklamation bedeutet hatte. Der
Gemeinde wird ihr Singen zuriickgegeben, das ihr nach urchristlichem Brauch
und ambrosianischem Beispiel zusteht: das geistliche Singen in der Kirche.

Das hat folgenreiche Auswirkungen auf das Lied selbst: Aus der Gleichspra-
chigkeit und Gleichzeitigkeit von Liturgie und Predigt wachsen dem Singen neue
theologische Ausdrucks- und Denkformen zu. Diese neue Dignitét 16st auf die
Lénge der Zeit eine unabsehbare Produktivitét aus. Das Lied wird, wie die Predigt,
Dienst am Wort als viva vox evangelii und zugleich, mehr als die Predigt, Moglich-
keit der Antwort fiir die versammelte Gemeinde in Gebet und Lobgesang (Torgau-
er Einweihungspredigt 1544). Begriffe wie Predigtlied oder Liedpredigt werden
jetzt iberhaupt erst moglich. Das Lied gibt der Gemeinde die Chance zum Miter-
leben und Mitgestalten des veranstalteten Gottesdienstes, und nach dem Vollzug
hat sie im Lied ein knappes Substrat aus diesem fiir den Gottesdienst des Lebens;

das Singen kann, wie wir alle aus Erfahrung wissen, noch lang nachténen.

7. Variation

Mit dem Gesangbuch bei Joseph Klug vom Friihjahr 1529 hat noch ein wei-
terer Umbau stattgefunden. Schon rein duBerlich: Luther stellt mit Bestiirzung
fest, wie durch seinen Anstof die Liedproduktion uniibersehbar und damit unii-
bersichtlich geworden ist; andere Stromungen und Absichten mischen sich ein,
Missverstindnisse, Druckfehler, Horversehen verfestigen sich: Es will je der
Mdusemist unter dem Pfeffer sein, sagt er sarkastisch in seiner zweiten Vorrede
zu diesem Gesangbuch. Luther will den Wittenberger Ausgangspunkt klar er-
sichtlich markieren. So redigiert, sammelt und ordnet er seine Lieder in einer ge-
sonderten Abteilung, danach die andern hinnach gesetzt, so wir die besten und
niitze achten. Er will den Bestand, fiir den er sich verantwortlich weil}, mit sei-
nem Markenzeichen sichern; darum signiert er seine Lieder mit seinem Namen,
wo sie vorher anonym umgelaufen sind, und verldsst die prinzipielle Anonymi-
tdt des Volks- und Kirchenliedes.

Auf eine Rubrik wirkt sich die Neuordnung besonders aus, auf die erstmals
so benannte Gattung der Katechismuslieder. Diese werden nun entsprechend den
gleichzeitig erscheinenden Tafeln und Erkldrungen des Kleinen Katechismus zu-
sammengestelit. Die fehlenden Stiicke tibernimmt Luther nicht etwa von ande-
ren Autoren, obwohl sie reichlich vorhanden waren, sondern ergénzt sie spiter
selbst: 1539 Vater unser im Himmelreich (EG 344) und 1541 Christ unser Herr
zum Jordan kam (EG 202). Diese Zusammenstellung ergibt fiir das Singen einen
neuen Aspekt: Das Lied - DER TONENDE KATECHISMUS.
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Lied und Lehre gehoren seit der Urchristenheit zusammen. Bekenntnisartige
Verse im Neuen Testament haben immer hymnische Prigung und hymnische
Christuslieder bekenntnishafte Verbindlichkeit. Indem sich Luther in diese Li-
nie einreiht, wird im Nachhinein deutlick, dass sein Singen und Sagen nicht als
leichtfliissige Lyrik, nicht als voraussetzungslose Dichtung beurteilt werden darf.
Nur ist das Erscheinungsbild der Lehre genauer zu fassen. Seine Lieder versifi-
zieren ja nicht einfach die paulinische oder lutherische Dogmatik und referieren
nicht diirre Bekenntnisformeln. Sie gehen weder den Irrweg der gelehrten luthe-
rischen Orthodoxie, die Loci der Bekenntnisschriften zu bereimen; noch verfal-
len sie in die Methode von Pietismus und Aufkldrung, die Lieder in das Korsett
einer kleingliedrigen theologischen Gesangbuch-Einteilung zu pressen, wobei
der schematisch vorgefasste Aufriss notwendigerweise die meist unbedeutenden
Lieder fiir die fehlenden Lehrstiicke produziert.

Luther bindet die Katechismuslieder in gottesdienstliche Formen ein, in denen
zugleich gelobt und gelernt wird; von Anfang an spielt der pddagogische Zweck
des Singen bei ihm eine wesentliche Rolle. Manche der Katechismuslieder kén-
nen ihre urspriingliche Herkunft aus anderen Zielsetzungen nicht verleugnen;
zudem filgt Luther seine frithen Bekenntnislieder als kontrapunktische Deute-
lieder ein: Mitten wir im:Leben sind (EG 518) zu den Geboten, Nun freut euch,
lieben Christen g‘mein (EG 341) zum Glauben, Ein neues Lied wir heben an als
Schlusslied der Rubrik Katechismuslieder.

Doctrina ist also weitgefasst und gefiillt verstanden: Lehre in Funktion, im
Vollzug, nicht so sehr fiir den Kopf als fiir das Herz; Lehre im Dienst der-Ap-
plikation, nicht der Explikation. Ein Lied hat gedankliche Prignanz und theo-
logische Relevanz. Doch bietet es kein geschlossenes System - das ist bis heute
die Crux fiir das Rubrikensystem eines Gesangbuchs -, sondern jeweils Grund-
und Obertone, oft sprachlich-biblisch oder poetisch-bildlich ansgedriickt, und
vor allem durch die erlebten und erlittenen Erfahrungen der Dichterinnen und
Dichter gefiltert und verwandelt; die kirchliche Confessio im Spiegel der person-
lichen Konfession.

Wenn wir das Wesen der Katechismuslieder so verstehen, wird sofort klar, dass
unser traditionelles und neues Liedgut fiir den Lern- und Lehrauftrag mit Kindern
und Jugendlichen, fiir den Gesamtkatechumenat aller kirchlichen Gruppen und
Generationen keineswegs voll ausgeschopft ist. Im Lied wére die Glaubenslehre
volksnaher zu greifen, fiir die einfachen Gemiiter verstidndlicher und fiir die dis-
tanzierten Zeitgenossen einladender als in jedem Katechismus-Lehrbuch. Zudem
hat ein Lied noch immer didaktische Vorziige: Was in Versen abgesetzt und dazu-
hin mit dem Motor einer Melodie versehen ist, lernt sich leichter und beh4lt sich
ldnger, ldsst sich spielend gebrauchen und jederzeit wiederholend ins Gedéchtnis
rufen. Das Lied prégt sich ein und prégt die singenden Menschen.
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Diese hochgesteckten pddagogischen Ziele stoBen in der Wirklichkeit an Gren-
zen. Luther macht einmal seinem Arger Luft, wenn er seiner Predigt vom 24.Ja-
nuar 1529 eine Exhortacio - Vermahnung anhingt: Ich kenne eure Faulheit, dass
ihr die gebrduchlichen Kirchenlieder nicht lernt, die ihr nun schon fast zwei Jah-
re lang von den Schiilern tdglich habt singen héren. IThr gebt euch nicht im ge-
ringsten Miihe, sondern achtet vielmehr auf Reuterliedlein. Ihr Familienviter
solltet darauf bedacht sein, die Euren zu unterweisen. Denn solche Lieder sind
eine Bibel fiir die Unmiindigen, ja auch fiir die Gelehrten. Harte Worte, und dies
nach funf Jahren lutherischer Singbewegung! Der Bildungsstand ist nicht eben
grofer geworden; die vielen Katechismus-Gottesdienste und Schulandachten ha-
ben wenig gefruchtet. Die gréBere Liebe gilt nach wie vor den Gassenhauern, den
Schlagern. Trotzdem: Luther hilt an der erzieherischen und befliigelnden Kraft
des Singens fest; Aufgabe der Pfarrer, Lehrer, Hausviter, Gruppenleiter, und wen
man noch nennen mag, bleibt es, das geistliche Lied mit verstarkter Anstrengung
zu lernen und zu tiben. Ja zu iiben: bestéindig, nicht blof zuf#llig; geschickt und
phantasievoll, nicht stur und verkrampft. Vielleicht sollten wir, wenn wir uns in
einer dhnlichen Lage wie Luther sehen, Mut zu Gemeinde-Singstunden finden:
vor oder nach oder sogar im Gottesdienstablauf selbst. Die Gemeinde wird es
uns danken, wenn von der Arbeit mit den Chéren, die in der Regel intensiv be-
trieben wird, etwas ihrem Singen zugute kommt. Vielleicht sollten wir wirklich
Liedpredigten halten: auslegen, was im Lied komprimiert und verdichtet nieder-
gelegt ist; gute Lieder vertragen allemal eine verbale und musikalische Entfal-
tung. Das Singen braucht je und dann den Akt der Bewusstmachung, wenn es
nicht verkiimmern soll. Denn es liegt viel daran, dass einer wisse, was und war-
um er singe - so der lutherische Theologe Cyriakus Spangenberg 1568 als Mot-
to fiir seine Liedpredigten.

8. Variation

Die néchsten Punkte kann ich etwas raffen. Neben dem Umbau und Ausbau
der vorhandenen Lieder und ihrer Bereiche vermag Luther in seiner Sp#tpha-
se wie einst auf die Grofiwetterlage der Zeitereignisse im Lied zu reagieren; der
Einstieg beim Zeitungslied wird je und dann aktualisiert. Das Lied - WAFFE IM
KAMPF FUR DEN FRIEDEN.

Ein feste Burg ist unser Gott (EG 362), dieses von vielen als zentral verstan-
dene Reformationslied, bietet extreme Schwierigkeiten der Datierung, Seine Zeit-
angabe klingt so aktuell: ... die uns jetzt hat betroffen ... mit Ernst er's jetzt meint,
Wann ist dieses Jetzt: in Worms, auf der Wartburg? Wahrscheinlich weist es auf
eine nicht ndher belegbare Situation der Jahre 1527/28. Luther bezieht sich auf
Psalm 46, aber schreibt kein regelgerechtes Psalmlied; viel eher beriihrt sich das


212
矩形

212
矩形

212
矩形


326 MARTIN ROSSLER

Lied in Wort und Ton mit dem allerersten Martyrerlied. Dass er Letztgiiltiges fiir
die Grenzsituation des Glaubens ansprechen will, wurde zu allen Zeiten heraus-
gehort: Geborgenheit in duBerster Bedringnis, Kampfesmut bei allen Widrig-
keiten, Leidensbereitschaft bis zum Tod. Wir sind vorsichtiger geworden, diese
Fanfare als Marseillaise des Protestantismus (Heinrich Heine) hinauszuposau-
nen; denn schon bald kénnten wir unser Singen jenseits des Singens mit unserem
Leben bewahrheiten miissen.

Dann bedringen die Tiirken das Abendland. Im Friithjahr 1529 stehen sie vor
den Toren Wiens. Die Belagerung wird nicht nur als politische Provokation und
wirtschaftliche Katastrophe, sondern als Anfechtung fiir Glauben und Leben der
Christen verstanden. Wie soll dieser Herausforderung begegnet werden? Natiir-
lich nicht nur mit dem Lied; es braucht Verhandlungen, Biindnisse, Schutzmaf-
nahmen. Aber auch im Lied: Luther fiihrt Gebetszeiten ein, die Glocken lduten
das Pro pace - fiir den Frieden, die Erwachsenen singen Verleih uns Frieden
gnddiglich (EG 421) und die Schiiler, auf zwei Chére aufgeteilt, die Litanei (EG
192 revidiert).

Verschirft zeigen sich die Spannungen ein gutes Jahrzehnt spiter. Konig Fer-
dinands Truppe wird von den Tiirken im August 1541 bei Ofen geschlagen, die
Flotte Karls V. durch einen Orkan bei Algier im November 1541 zerstort. 1542
hért man von neuen Angriffsplinen, sogar von einem Biindnis Frankreichs und
vielleicht des Papstes mit dem Sultan gegen den deutschen Kaiser. Luther singt,
ja er singt: Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort / und steur des Papsts und Tiir-
ken Mord, / die Jesum Christum ... (EG 193 im Original). Er singt ein Gebet, ein
Kinderlied, das die Schiiler zum Klingen bringen sollen, in dem paradoxen Wis-
sen: Aus dem Mund der jungen Kinder und Séuglinge hast du eine Macht zuge-
richtet um deiner Feinde willen (Ps 8,3). Das Lied als eine Form des Gebets, das
Gott und die Welt bewegt - Fingerzeig sicher auch fiir unsere Arbeit an Text und
Melodie.

9, Variation

Aus der Spitzeit Luthers liegen einige Lieder vor, die sich in Randzonen wa-
gen und sich einer Einordnung in Singsituationen, einer Zuordnung zu einem Sitz
im Leben merkwiirdig sperren. Besonders ein Lied weicht ganz vom bisherigen
Duktus ab: Sie ist mir lieb, die werte Magd (1535), drei kunstvolle zwolfgliedrige
Strophen im Klanggewand einer gekiinstelten Hofweise. Sollte hier ein Sololied
Luthers mit eigener Melodie erhalten geblieben sein, das gar nicht fiir den Ge-
brauch der Gemeinde gedacht war? Sollte hier Luthers Urteil iiber die Lage der
Kirche in der Welt in ratselhaft-verschliisselter, mythologisch-apokalyptischer Bil-
dersprache vorliegen (nach Offb 12)? Oder sollte ein weltliches Liebeslied subtil


212
矩形

212
矩形

212
矩形


»EIN NEUES LIED WIR HEBEN AN“, LUTHER ALS LIEDERMACHER 327

fur die iibertragen-geistliche Thematik beschlagnahmt worden sein? - eine Kon-
trafaktur also, wie sie in jener Zeit von anderen Autoren unbedenklich geiibt und
handwerklich sanktioniert war.

Eine unbestrittene Kontrafaktur, d.h. die Ubernahme eines weltlichen Liedes
in den geistlichen Bereich, ist es, wenn Luther bei einem Ritsellied zum Krén-
zelsingen ankniipft: Ich kumm aus fremden Landen her / und bring euch viel der
neuen Mar, / der neuen Mdr bring ich so viel, / mehr dann ich euch hie sagen
will und fiir sein Krippenspiellied verwendet: Yom Himmel hoch, da komm ich
her (1535, EG 24). Luther scheut vor keinen riskanten Analogien zuriick. Zum
einen liebdugelt er mit der tanzartigen Melodie: Der Teufel brauche nicht alle
schdnen Melodien fiir sich allein zu besitzen, sagt er einmal. Er tauft gewisser-
mafen die Noten und nimmt die schon ausgeformten Worte fiir sein Wortereig-
nis in Beschlag. Zum andern macht er sich die Auffiihrungsform zunutze: der
Binkelsdnger wird zum Verkiindigungsengel - wenn das nicht ein kithner Zu-
griff, ein gelungener Kunstgriff ist! Luther beniitzt ohne Scheu das volkstiimliche
Brauchtum, die Gewohnheiten wie das Kindelwiegen, die Reizworte des Spieles
wie Susaninne (Str.14) und fiigt sie seinem liedhaften Sprachereignis ein. Als Lu-
ther schlieBlich eine eigene Melodie (1539), aus welchen Griinden auch immer,
zu seinem Lied erfindet, schiebt er die Analogie zum Krinzellied nicht beisei-
te und unterlegt ihm den Text seines letzten Weihnachtsliedes Vom Himmel kam
der Engel Schar (1543, EG 25 mit der alten Krénzellied-Melodie); ein Trost- und
Trutzlied, bei dem die Engel explizit die lutherische Rechtfertigungslehre ausru-
fen. Ich kann diese Variation nur so deuten: Das Lied - DIE UBERWINDUNG
DER SCHRANKEN VON SAKRAL UND PROFAN.

10. Variation

Mit dem Prachtband des Gesangbuchs bei Valentin Babst 1545 - auch das fiir
das Musikverstdndnis so wichtige Begrdbnisbiichlein ist hier integiriert - liegt
Luthers Opus von 37 Liedern und Gestingen gesammelt vor, nun geschmiickt mit
Zierleisten und Holzschnitten, angereichert mit Gebeten und Texten, gedacht
als verldssliche und ausreichende Grundlage einer umfassenden Gesangbuch-
Frommigkeit. Immer wenn ich frither dies Gesangbuch in die Hand nahm - es ist
schon seit 1929 als Faksimile auf dem Markt -, haben mich die Gedanken bewegt:
Wann endlich findet unser Gesangbuch eine solche Wertschitzung, einen solchen
Schmuck in kiinstlerischer Gestaltung, meinetwegen auch mit Kontrapunkt- oder
Kontrastbildern, dass die Augen etwas zu sehen bekommen? Wann endlich wird
das Gesangbuch mit Gebeten und Zwischentexten ausgestattet, dass die Benut-
zer mit Lust und Liebe danach greifen und sich meditierend darin verlieren? Eini-
ge Landeskirchen haben dies, nicht ohne Blick auf Luthers letzte grofie Variation
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oder Vision, bei der Herausgabe des Evangelischen Gesangbuchs (EG) und sei-
nen Regionalteilen versucht. Die Prisentation des Liedes darf bei aller Wichtig-
keit von Text und Melodie nicht vernachléssigt werden.

Doch davon abgesehen, eroffnet das abgeschlossene Liederwerk Luthers noch
einmal einen wichtigen Horizont: Das Lied - EIN OKUMENISCHES KULTUR-
GUT.

Das geistliche Lied hat Bedeutung im Blick auf die gesamte Christenheit.
Schon zu Luthers Lebzeiten wollte sich die rémische Kirche dem Sog der Sing-
bewegung nicht entziehen; den reformatorischen Gesangbtichern entsprechend
erschienen die katholischen Gesangbiicher von Michael Vehe 1537 und Johann
Leisentrit 1569, Mag dort vieles aufgenommen oder verstérkt sein, was durch Lu-
thers Initiative aus der mittelalterlichen Tradition als niitzlich empfunden wur-
de; mag manches etwas billig umgebogen oder bewusst verindert worden sein
- Wort und Ton gaben die Impulse des neu entdeckten Evangeliums an die an-
dere Konfession weiter. Gleichzeitig partizipierte die lutherische Kirche am ka-
tholischen Musiziergut, an Messen und Motetten. Das heifit aber: das Liedgut,
die kirchliche Kunstmusik, eben die klingende geistliche AuBerung wird als
Allgemeinbesitz des Glaubens empfunden; als eine sachgemife, unverkrampf-
te Okumene, wie sie bislang am Verhandlungs- oder am Abendmahlstisch nicht
verwirklicht worden ist.

Das geistliche Lied hat Bedeutung im Blick auf die Gesellschaft. Was Luthers
Bibel und Lied fiir die Ausformung der deutschen Sprache beigetragen hat, kann
kaum iiberschitzt werden: Bilderbuch und Wortschatz, einprigsame Sprichwor-
ter und allseits giiltige Goldene Worte. Das Lied Luthers und seiner poetisch-
musikalischen Nachfolger ist eine lebendige Stimme im Konzert der Kultur. Der
Vergleich zur hohen Literatur macht den einzigartigen Rang deutlich: Die heu-
te noch lebendige Kunstdichtung reicht hochstens bis in die Anfinge der Wei-
marer Klassik zuriick, und speziell die Lyrik ist durchweg ein esoterisches Feld
von wenigen Spezialisten und Liebhabern geblieben. Das geistliche Lied wird im
Gottesdienst von der Gemeinde, bei Zusammenkiinften der Gruppen und Kreise,
in Schule und Haus klingend verdffentlicht und zum Leben erweckt. Das Lied-
Erbe, das uns ohne Verdienst und Wiirdigkeit zugefallen ist, bedeutet nicht nur
driickende Hypothek, sondern wertvolles Kapital, das verantwortlich behandelt
werden will.

Nach so viel Lob fiir das Lied, zumal aus der Provenienz Luthers, méchte ich
meine Befiirchtungen nicht ganz verdréingen. In Richtung zur Musik gesagt: Was
wird, wenn nicht nur die schone Umschreibung mit Lust und Liebe singen ver-
blasst, sondern das Singen iiberhaupt fraglich wird? Wenn im Prozess der Tech-
nisierung und Kommerzialisierung jegliche eigene musische Aktivitét erstirbt?
In Richtung zur Theologie gesagt, zum vorgeordneten Platz in Luthers Rangfol-
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ge: Was wird, wenn Evidenz und Effektivitit des christlichen Glaubens und Le-
bens immer mehr schwinden? Wenn sich noch gravierender religitse Indifferenz
und Ignoranz breitmachen? Solche Fragen gehen an die Substanz, an den Kern
von Singen und Sagen.

Luther hat uns in seinen Liedern und Impulsen der Variationen den Zusam-
menhang von Theologie und Musik eingeprégt, sachlich gewiss richtig und hof-
fentlich fiir alle Zeiten richtungsweisend, und darum gebe ich ihm noch einmal
das Wort im Originalton: Denn Gott hat unser Herz und Mut frohlich gemacht
durch seinen lieben Sohn, welchen er fiir uns gegeben hat zur Eviosung von Siin-
den, Tod und Teufel. Wer solchs mit Ernst gldubet, der kanns nicht lassen, er
muss frohlich und mit Lust - das waren unsere Anfangsgedanken - davon singen
und sagen, dass es andere auch hdren und herzukommen. Wer aber nicht da-
von singen und sagen will, das ist ein Zeichen, dass ers nicht gldubet und nicht
ins neu fréhliche Testament, sondern unter das alte, faule, unlustige Testament
gehoret (3Vorrede 1545). Lebt der Glaube, erklingt das Lied. Ein rechtes Sagen
wird das rechte Singen nach sich ziehen; ob als ein Nachsingen der Lieder Lu-
thers und seiner Nachfolger oder ein Neusingen zeitgendssischer Lieder, das ist
eine zweitrangige Frage.

Aus der Literatur herausgegriffen:

Gerhard Hahn, Martin Luther. Die deutschen geistlichen Lieder, Tiibingen
1967

Gerhard Hahn, Evangelium als literarische Anweisung. Zu Luthers Stellung
in der Geschichte des deutschen kirchlichen Liedes, Miinchen 1981
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I.A.H. Bulletin IrMGARD SCHEITLER
Nr. 37/2009 - Wiirzburg

Friihneuzeitliches Weihnachtsspiel

und Kirchenlied — eine Symbiose

Zu den Erwerbsquellen armer Schiiler gehorte im 16. und 17. Jahrhundert die
Auffithrung kleiner Szenen zu Weihnachtszeit. Die Kinder gingen von Haus zu
Haus, trugen ihren Dialog vor und sangen Weihnachtslieder.! Offenbar unterlie-
fen in Verbindung mit diesem Brauchtum aber auch Vorkommnisse, die Argernis
erregten: Die Schiiler benutzten die Gelegenheit zu allerhand unpassenden hu-
moristischen oder albernen Auslassungen.? Als mehr oder weniger improvisier-
te oder miindlich tradierte Darbietungen wurden diese Dialoge fiir das héusliche
Spiel selten aufgeschrieben. In vornehmen Héusern oder Fiirstenhofen iiberlief3
man die weihnachtliche Freude einer Christauffithrung nicht den Currendeschii-
lern. Ein eigenes Spiet wurde verfafit, wobei in der Regel der Hofmeister zur Feder
griff. Diese Darbietungen, die v.a. fiir sehr junge Zuhorer gedacht waren, sind in
ihren Texten kindgerecht und enthalten, wie die volkstiimlichen Spiele, bekannte
Lieder oder doch Ges#nge auf bekannte Melodien, Auch kénnen kleine Exami-
na vorkommen, in denen die Kinder nicht nur ihr religidses Grundwissen zeigen,
sondern auch ihre Kenntnis von Liedern unter Beweis stellen sollen.

Wihrend diese hduslichen Christspiele eher den Charakter von Nikolaus- und
Knecht Ruprecht-Vorstellungen haben, dramatisieren schulische Auffithrungen

' Eine Altenburger Mitteilung aus dem Jahr 1582 bezeugt es als ,,gewshnlich®, daf} die Schiiler
Kindern in vornehmen Héusern Weihnachtsspiele vorstellen. M. Meifiner: Geistliche Auffiihrun-
gen und Schulkomédien in Altenburg. In: Mitteilungen der Geschichts- und Alterthumsforschenden
Gesellschaft des Osterlandes (Altenburg) 11 (1907) S. 351-422, hier S. 368, Walter Senn: Musik und
Theater am Hof zu Innsbruck. Geschichte der Hofkapelle vom 15. Jahrhundert bis zu deren Auflé-
sung im Jahre 1748. Innsbruck: Osterr. Verlagsanstalt 1954, S. 180 berichtet von Weihnachtsspielen
in der Volkssprache aus den Jahren 1580, 1584, 1587, dabei ist teilweise die Mitwirkung der Paupe-
res (armen Schiiler) aus der Pfarrschule belegt.

? Vgl. auBer den unten angefithrten Bemerkungen von Johannes Cuno v.a. Chnstlan Weise: Reif-
fe Gedancken/ Das ist Allerhand Ehren=Lust- Trauer= und Lehr=Gedichte/ Bey ménnlichen Jahren
nach unterschiedner Gelegenheit aufgesetzet/ Und nunmehr zur Verbesserung Der Uberfliissigen
Gedancken heraus gegeben. Leipzig: Weidmann/ Kohler 1683, S. 365f. Weise nennt als Unsitten die
mitspielenden Apostel und Heiligen sowie die herumlaufenden Ruperts, die Possen reifien.
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die Vorginge aus dem Evangelium. Sie gehéren in die Spezies der schulischen
Bibeldramen und wurden von den Rektoren der Schule verfaBt, die auch sonst als
Autoren der Schulspiele hervortraten. Aufgefiihrt auf dem Theater der Schule von
Schiilern fiir Schiiler (und geladene Géste), reihen sich diese Weihnachtsspiele
ein in den Festkalender der Schulauffithrungen, tragen aber durch die Integrie-
rung von Weihnachtsliedern ein eigenes Geprige.

Die folgenden Betrachtungen zielen nicht auf die seit dem Spétmittelalter be-
legten und in meist viel spiteren Aufzeichnungen festgehaltenen volkstiimlichen
Weihnachtsspiele, sondern auf literarisierte Darbietungen der genannten beiden
Subgattungen. Sie waren bei beiden Konfessionen beliebt. Sogar die Jesuiten, die
in der Regel bei ihren Dramen nur Latein verwendeten, lieBen sich im Fall des
‘Weihnachtsspiels zu deutschsprachigen Auffithrungen herbei, um mit den Volks-
auffithrungen mithalten zu kénnen.? Ein frithes Beispiel fiir ein Weihnachtsspiel
ist aus Tirol iiberliefert. Benedict Edelptck widmete Erzherzog Ferdinand von
Tirol 1568 seine Comoedie von der freudenreichen geburt Jesu Christi. Mag sie
auch weniger fiir die erzherzogliche Familie,* sondern fiir die Jugend schlecht-
hin gedacht gewesen sein, so stellt sie jedenfalls ein Beispiel fiir die bewufte Li-
terarisierung des volkstiimlichen Brauches dar,

Das Spiel, das vielleicht auch in Wien gegeben wurde,’ findet sich handschrift-
lich in der Osterreichischen Nationalbibliothek.® Die von Edelpsck wiedergegebene
Handlung umfaft die Ereignisse von der Herbergssuche bis zum Bethlehemitischen
Kindermord, es handelt sich also um eine biblische ,,Historia*.

Der Prolog ist eine Werbung fiir religitse Kindererziehung: Die Kinder soll-
ten die Glaubensartikel und die Grundgebete lernen. Aber auch der Liedgesang
ist essentiell; er gehért zum rechten Feiern des Festes:

,welche geburt zu dieser zeit
helt und begeet die christenhait
mit héchster freud und singt zugleich

3 Bereits vor dem Jahre 1600 kam ein deutscher Weihnachtsdialog in der Grazer Jesuitenkir-
che zur Auffithrung. Vgl. Robert Hofer: Das Grazer Jesuitendrama. 1573-1600. Diss. Masch. Graz
1931, S. 69.

4 Eine Auffithrung auf Schlol Ambras, wie sie Senn (s. Anm. 1) S. 179 ohne Angabe von Griin-
den annimmit, ist nicht zu beweisen und aufgrund des Vorwort eher unwahrscheinlich.

5 Diese vermutet nicht ohne Grund Alexander von Weilen: Geschichte des Wiener Theaterwe-
sens von den &ltesten Zeiten bis zu den Anféngen der Hoftheater (= Die Theater Wiens. 1. Bd.). Wi-
en: Ges. f. vervielfiltigende Kunst 1899, S. 8.

¢ ONB Cod. 10.180 Beiband 1. Eine moderne Edition in: Weihnacht-Spiele und Lieder aus Sti¢-
deutschland und Schlesien. Mit Einleitungen und Erl4uterungen von Dr. Karl Weinhold. Mit eine~
Musikbeilage. Neue Ausgabe: Liechtenstein: Wohlwend 1987 (urspr. Wien: Braumiiller 1875), §.
193-288. Die Edition des Wort- und Notentextes ist nicht ganz fehlerfrei; Weinhold geht in seine-
Kommentaren leider gar nicht auf die musikalische Seite des Spiels ein.
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Ein kindelein so lobeleich
behuet uns vor der hellen*’

Edelpdck benennt das Lied ,,Ein Kindelein so I6belich* als typisches Festlied.
Als Verdeutschung von ,,Dies es laetitiae® geht der Gesang bis ins 13. Jahrhun-
dert zuriick und gehdrt zu den bekanntesten Weihnachtsliedern.® Das Klugschen
Gesangbuch fiihrt ,,Ein Kindelein so 16belich™ als 2. Strophe von ,,Der Tag der
ist so freudenreich” ein.® '

Edelpdcks Spiel ist nach Art des 16. Jahrhunderts im vierhebigen, paarge-
reimten Jamben geschrieben. Von diesem Dramenvers setzen sich zwei Lieder
ab. Das erste erklingt in der Szene der Verkiindigung an die Hirten. ,,Hie singen
die Engel das gloria in excelsis*:"®

,,L.ob Ehr und preys [sei] in der héch dem herrfe]n
Der uns so weise sein gnad thuet aufsperr[e]n
Daf er seim kinde lat so zart und linde

Tragn unser siinde,

Fried auch auf Erden sei den menschen kinden
Bey den wir werden gueten willen finden
Dann es ist heute euch vil armen leiite

Cristus nit weite. :

Ain klaines kindlein leBt er sich anschauen
Gewickelt in windeln von ainer Jungkhfrauen.
Mit freiid allsamen soll wir seinen namen
Hoch preisen Amen.*

Die Handschrift gibt zum Text die Noten zu dieser Sapphische Ode. Es han-
delt sich bei der im Tenorschliissel notierten Melodie um den Tenor der vierstim-
migen Komposition von Trionius 1507 zu ,,Jam satis terrae, also um die gelaufige
Sapphische Weise, wie sich auch bei Kirchenliedern immer wieder auftaucht."
Edelpdck bedient sich mit der Sapphischen Odenform des Metrums, das im Hu-

7 Vers 80 des Prologs.

8 Vertreten bei Georg Witzels Psaltes ecclesiasticus, Vehe und Leisentrit. Vgl. Wilhelm Baum-
ker: Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen. 1. Bd. Freiburg i. Br.: Herder 1886,
Nr. 43,IV.

? Klugsches Gesangbuch 1529.

10 Weinhold (s. Anm. 6) S. 218. Eindeutige Fehler wurden korrigiert.

" Johannes Zahn: Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder aus den Quellen
geschopft. 6 Bde. Giitersloh 1889-1893. Repr. Nachdruck Hildesheim: Olms 1963, Nr. 966.
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manistendrama typisch fiir die Chére war. Er erhebt damit fiir sein Spiel einen
hohen Anspruch: Es ist nicht ein beliebiges Pritschmeisterdrama, sondern ein ge-
bildetes Schuldrama.

Ein weiteres mit seiner eigenen Melodie wiedergegebenes Lied ist umso volks-
tiimlicher. Es findet sich gegen Ende des 2. Aktes: Vier Hirten haben sich auf den
Gesang des Engels hin aufgemacht zum Stall. Sie beten das neugeborene Kind-
lein gldubig an, haben aber dariiber ihre Schafe vergessen. Gliicklicherweise ist
ihr Herr gut gelaunt; er kiimmert sich selbst um die Herde und macht sich mit
Musik und einem ,,tanzel” lustig und warm. Zuerst singt er ,,ain gesezlein®, dann
blast er auf dem Dudelsack. Die Melodie des Liedes, wiederum im Tenorschliis-
sel notiert, ist mit ihrem sekundweisen Schreiten von Ton zu Ton und ihrem kurz-
lang-Rhythmus denkbar einfach. Die ersten beiden Zeilen werden auf die gleiche
Weise gesungen, dann folgt der fiinfzeilige Abgesang. Melodiefiihrung und Syn-
tax fallen durch Ungeschicklichkeiten auf: Die Stollen enden auf der Quart iiber
dem Grundton und lassen einen Sinneinschnitt vermissen. Vergleicht man den ge-
pflegten Stil der vorhergegangenen Gebete der Hirten und stellt man diesem Lied
die Sapphische Ode des Engels gegeniiber, so wird man wohl von einer bewuf3t
charakterisierenden und parodistischen Simplizitat sprechen diirfen. Auch sind
die Noten nicht wie die des Engelsgesangs mit zeilenweisem Umbruch geschrie-
ben. Der nur einstrophige Text (,,ain gesezlein®) ist offensichtlich fiir die Situati-
on des Schauspiels gemacht und nicht etwa einem Volkslied entnommen.

,.ES ist heut so ein kalte nacht mich freurt gar sehr

Wie wol ich des itz gantz nit acht noch wirts mir schwer
Das ich mueB hiiedten meiner herdt/

Mein khnecht sein nit eins fierers werdt

Habs wol vernommen

So wolt ich aber wissen gern

Und wo sie wern hin khummen.“

Aus protestantischen Gymnasien des 16. Jahrhunderts sind eine ganze Rei-
he Spiele auf uns gekommen. Sie zeigen mit den in ihnen enthaltenen Gesén-
gen, welchen Wert man auf geistliche Musik legte. Am Dreikonigstag 1539 hielt
Heinrich Knaust (Chnustinus) ,,zu Coln an der Spree‘ Ein seer schon und niitz-
lich Spiel von der lieblichen Geburt unsers Herren Jesu Christi.'> Obwohl Knaust

12 Ein seer schén und niitzlich Spiel, von der lieblichen Geburt unsers Herrn Jesu Christi, zu
Coln an der Sprew gehalten, Durch Henricum Chnustinum Hamburgensem. Berlin: WeiB 1541. Das
einzig erhaltene Exemplar liegt in Wolfenbiittel. Neuausgabe durch G. Friedlinder Berlin: Hertz
1862. Leider ist diese Neuausgabe in den Noten sehr unzuverldssig, ja falsch. Zu den Umstinden der
Auffithrung vgl. Friedlanders Vorwort S. 4.


212
矩形

212
矩形

212
矩形


FRUHNEUZEITLICHES WEIHNACHTSSPIEL UND KIRCHENLIED 335

iiberwiegend lateinische Spiele verfafite, wihlte er hier die deutsche Sprache; das
Stiick war also fiir einen breiteren Rezipientenkreis, vielleicht auch fiir jiingere
Zuhorer gedacht, hilt aber mit seiner Flinfaktigkeit doch klassische Regeln ein.
Chnustius konnte bereits auf die Volkstiimlichkeit von Luthers Weihnachtslied
setzen, wenn er seinem Engel, er nennt ihn Gabriel, bei der Verkiindigung an die
Hirten die Worte in den Mund legt:

,Fiirchtet euch nicht ir lieben kind,
Denn ir fiirwar selige Leute sind.
Vom Himel hoch da kom ich her
Ich bring euch gute newe mher
Der guten mher bring ich soviel,
Da von ich itzt euch sagen wil.

Es ist ein Kindlin heut geborn,
Von einer jungfraw auferkorn.
Ein Kindelin so zart und fein,
Das sol Ewr freudt und wonne sein.
Es ist der Herr Christ unser Gott,
Der wil euch fiirn aus aller not,
Er wil Ewer Heiland selber sein,
Von allen sunden machen rein.

Er bringt Euch alle seligkeit,

Die Gott der Vater hat bereit.

Das jr mit uns im Himelreich

Solt leben nu und ewiglich.

So mercket nu das zeichen recht,
Die krippen, windelin so schlecht,
Da findet jr das Kindt gelegt,

Das alle welt erhelt und tregt.

Zu Bethlehem in Davids stadt
Gehet und sehets ist mein radt.

Sieht man von den einleitenden und schlieflenden Zeilenpaaren ab, so handelt
es sich um die die Strophen I-V des bekannten Liedes. Die Abweichungen vom
Original (z.B. ,,Da von ich itzt euch sagen will“) sind minimal. DaB der Engel
an dieser Stelle gesungen hat, liegt sehr nahe.” Im AnschluB zitiert Knausts Ne-

¥ Vergleichbar ist: Ein Geistlich Spyl von der Empfengknu8 und Geburt Jesu Christi: ouch
dem/ welches sich vor/ by unnd nach der geburt verloffen hat. Wie stichs bschieben wirt in den
zwey ersten Capitien Matthei und Luce/ der Evangelisten/ uffs kiirtzest vergriffen. Gedicht von Ja-
cob Funckelin Anno 1553 und gespilt durch die Jugend zu Biel uffs Nitw Jar. Ziirich: Froschauer
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bentext ,,Und also bald war bey dem Engel die menge der Himelischen heerscha-
ren, die lobten Gott und sprachen‘ und 148t eine dreistimmige Intonation ,,Gloria
in excelsis Deo* folgen. Die Noten sind in Hufnagelnotation beigegeben. Die 3.
Diskantstimme ist der noch heutige gebrauchten Intonation zum Ad libitum-Glo-
ria I sehr ghnlich. Danach singen Engel aus zwei Choren Gottes Ehre in deut-
scher Sprache. Es handelt sich um eine Originaldichtung (incipit ,,Des mus im
Himel ehr und preif*), die in Reimpaaren wechselweise, teils zusammen vorge-
tragen wird. Wieder sind die Noten beigegeben, diesmal in modernerer Schreib-
weise flir zwei Diskantstimmen. Knaust war ein strenger Lutheraner und kein
Freund weltlicher Lieder. In die Musikgeschichte ging er als geistlicher Parodist
von Reuterliedern, Bergreihen und Gassenhauern ein.'s Auch flir den Vortrag des
zweistimmigen Engelsgesangs hat er ein weltliches Lied geistlich gewendet: das
erste Chorlied von Paul Rebhuns Drama Susanna.' Von dieser zweistimmigen
Komposition Rebhuns mit dem Text ,,Frau Venus, grof ist dein Gewalt” brauchte
Knaust nur die ersten beiden Zeilen zu verwenden. Statt direkt dem Rebhunschen
Drama hat Knaust aber die Komposition wahrscheinlich seiner Beschéftigung mit
Bergreihen verdanken, denn auch hier taucht sie wieder in einer Sammlung von
Erasmus Rotenbucher auf, die er benitzt hat.”

Welchen Erfolg Knausts Spiel hatte, zeigt sich an der Ubernahme der Mu-
sik dieser Szene in das Weihnachtsspiel, das Christoph Lasius 1549 in Spandau
auffithren liefl und das erst Jahre nach dem Tod der Autors gedruckt wurde,'®
Der Spandauer Pfarrherr Lasius schrieb wie Knaust eine Intonation des Gloria
durch die Engel vor, Sie war nun allerdings deutsch (und wohl einstimmig), wie

1554. Auch hier heifit der Engel, der den Hirten die Botschaft von der Geburt verkiindet, Gabriel;
in seinem Vortrag verfillt er in Formulierungen aus Strophe 11, III, VI und VII von Luthers Weih-
nachtslied ,,Gelobet seystu Jhesu Christ*, ohne freilich geradezu zu ganze Strophen zu zitieren, wie
dies bei Knaust der Fall ist. .

4 Graduale Triplex. Solesmis; Abbaye Saint-Pierre 1979, S. 790.

5 Gassenhawer/ Reuter und Bergliedlin: Christlich/ moraliter und sittlich verendert/ da mit
die bose ergerliche weil/ vantitze vnd schampare Liedlin/ auff den Gassen [...] zusingen/ mit der
zeit abgehen mochte/ wann mann Christliche/ gute niitze Texte vnd wort darunder haben kdndte.
Frankfurt am Main: Egenolf 1571.

16 Ein geistlich spiel/ von der Gottfiirchtigen und keuschen Frawen Susannen/ gantz lustig und
fruchtbarlich zu lesen. Wittemberg: Schirlentz 1537, Neuausgabe des Drucks von 1544: Deutsche
Spiele und Dramen des 15. und 16. Jahrhunderts. Hg. v. Hellmut Thomke. (=Bibl. der Friihen Neu-
zeit 2) Frankfurt a. M.: Dt. Klass.Verl. 1996, S. 327-444, hier die Noten S. 351.

17 Erasmus Rotenbucher: Bergkreyen. Auff zwo stimmen componirt. Niirnberg: vom Berg/
Neuber 1551, Lied Nr. 15 [Bayrische Staatsbibl. Miinchen: 4 Mus.pr. 454].

18 Christoph Lasius: Ein gar schén herrlich new Trostspil, noch niemals in druck kommen. Von
der Geburt Christi, vand Herodis Bluthundes, als dieser letzten Zeit, fiirbilde, mit allem fleis ge-
stellt/ Durch M. Christophorum Lasium. Franckfurt an d. Oder: Eichhorn 1586. Eine Neuausgabe
dieses Spiels findet sich bei Johannes Bolte: Drei mérkische Weihnachtspiele des 16, Jahrhunderts.
Berlin: Hobbing 1926.
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es wohl inzwischen auch im Gottesdienst iiblich geworden war. Dann lie Lasi-
us, genau wie Knaust, je vier Engel der beiden Chére jeweils zwei Zeilen vortra-
gen, am Ende aber die beiden Chore zusammen singen. Es kann mit Sicherheit
angenommen werden, daB auch Lasius’ Engel sich des von Knaust angebotenen
zweistimmigen Satzes bedienten.

Knaust machte in seinem Weihnachtsspiel auch ein gewisses Zugestindnis
an das Sensationsbediirfnis seiner Zuhdrer. Der Dichter 148t sein Spiel nimlich
damit enden, daB Herodes, der sich selbst erstochen hat, den Teufeln i{ibergeben
wird. Der Oberteufel Beltzebub, der ihn abholt, redet ihn an:

,»S0 tantz mit uns du lieber Kumpan
Gott sey gelobt das wir dich han,

Nach dir wir han ghabt gros verlang
Darumb fiihrfen] wir dich mit gesang.“
Es folgt das ,, Canticum Diabolorum®:
,,Nun steht es mit der Hellen wol

Denn sie nu wird schir werden vol,
Wenn die grossen Hanse und Herrn
Also sich wollen zu uns kern.*

Das Publikum des 16, Jahrhunderts kannte aus vielen Schauspielen Teufelssze-
nen, in denen es oft derb-lustig herging, in denen getanzt und gesungen wurde.
Im Weihnachtsspiel von Knaust diirfte der Effekt dieses Teufelsgesangs wohl
eher schaurig gewesen sein.

Nicht nur fiir die Schule, sondern auch fiir hiusliche Auffiihrungen war ein
Weihnachtsspiel aus Calbe an der Saale im Magdeburgischen gedacht. Sein Au-
tor Johannes Cuno wirkte in Calbe zundchst als Rector, dann als Diakon. Ein
schon Christlich Action von der Geburt und Offenbarung unsers Herrn und Hey-
landts Jhesu Christi. Wie er zu Bethlehem im Stall geboren/ den Hirten und Wey-
sen offenbaret [...] Allen Christlichen Haufivetern sehr niitzlich und kurtzweilig
erschien 1595 in Magdeburg. Cuno wollte mit seinem Text erkldrtermafien die
alten Brauchtumsspiele vertreiben, weil er sie als Uberreste katholischer Zeit an-
sah. ,,Aus lang hergebrachter gewohnheit pflegen Jahrlich die Schulknaben all-
hier zu Calbe von HauB3 zu HauB3 nach dem newen Jahr zu singen/ auch wenn sie
zu Gastereyen eingeruffen werden/ etliche Dialogos von Joseph und Maria/ von
den Weysen aus Morgenland zugleich zu recitieren, welche sie etwa selbst unter-
einander gemacht/ oder aus alten Papistischen Liedern von den heiligen Dreyko-
nigen pflegen zu nehmen/ das zu zeiten entweder leichtfertigkeit mit unter leufft/
oder doch sehr Papstentzet. Damit nun solchs nicht von Schulpraeceptoribus zu-
gemessen werde/ hab ich bey zeit meines Rectoratus solchs abgeschafft/ und fiir
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zwey Jahren etliche Christliche Dialogus gemacht/ die solcher gestalt zu brau-
chen werden. "

Das Spiel ist vielschichtig, Es gibt volkstiimliche Abschnitte mit Dialekt spre-
chenden Hirten, aber auch gelehrte Teile. Cunos Text ist so gedacht, daf3 man
ihn ganz oder auch zur teilweise auffithren kann. Eine Auffithrung des Spiels
als ganzen konnte fiir die ,,Hausvéter* kaum mdglich sein, denn sie erfordert 34
Personen ,,ohne die Knaben/ die da singen“. Den Musikeinsatz mufl man sich
ebenso variabel vorstellen. Der Autor verzeichnet, was in seiner Schule realisiert
werden konnte und sollte. Damit demonstriert er die musikalische Leistungsfi-
higkeit seiner ,,Untergebenen®, ohne ein Gleiches von einer hiuslichen Auffiih-
rung erwarten zu kdnnen.

Die Variationsmoglichkeit wird freilich nicht jedesmal, sondern nur beim ers-
ten Mal notiert. ,,Maria redet bey sich selbs also oder singet dem Herrn ein Dan-
cklied in Quinto Tono*, heifit es nach der Verkiindigung an die Jungfrau (1,1). Die
Dichtung des nachfolgenen Magnificat ist offenbar neu; falls die Zeilen in jam-
bischen Vierhebern nur sprechend vorgetragen werden, unterscheiden sie sich
nicht vom Schauspieltext, denn sie stehen im gleichen Versmaf. Feierlicher und
der Situation angemessener aber ist der Vortrag im 5., dem lydischen und fest-
lichen Psallierton. An Cunos Schule unterrichtete man mithin knapp 100 Jahre
nach der Reformation noch die Grundsétze der Psalmodie.?

Als gegen Ende des 1. Akts Jesus geboren wird, singen Maria und Joseph als
Wiegenlied: ,,Joseph lieber Joseph mein®. Cuno vermeidet es aber, die katho-
lische Tradition des Kindelwiegens zu verfolgen.?' Er war offenbar inspiriert von
Johann Walters Wittenberger Gesangbuch von 1544, denn er 148t Joseph latei-
nisch weitersingen mit den Worten des ,,Resonet®, die auch Walter beniitzt (,,Eia.
Eia. Virgo Deum genuit, Quem divina voluit Clementia®), dann aber seinen Ge-
sang hebréisch fortsetzen. Darauf singen Maria und Joseph zusammen lateinisch
(,,Hodie apparuit, Apparuit in Israea, Quem predixit Gabriell Est natus rex*) und
wiederum hebréisch. SchlieBlich wiederholt der Chor das Lied ,,vier oder fiinf-
stimmig®. Johann Walters finfstimmiger Tonsatz bietet sich an.?

¥ Bl A5,

2 Fiir freundliche Hinweise danke ich Herrn Dr. Hans-Otto Korth.

2 Funckelin (s. Anm. 13), Bl. C1¥ 148t den Engelchor ,,Ehr sey Gott im héchsten thron® auf die
Melodie von ,,Joseph lieber Joseph mein® singen und integriert so das beliebte Lied unter gleichzei-
tiger Vermeidung katholischer Konnotationen.

2 Bej Walter: ,,Joseph lieber Joseph mein, Hilff mir wiegen mein Kindelein, Gott der wird dein
Loner sein Im Himmelreich, der Jungfraw kind Maria, Eia. Virgo Deum genuit, Quem divina voluit
Clementia. Nato regi psallite, Voce pia dicita. Sit gloria Christo Nostro infantulo! Hodie apparuit.
Apparuit in Israea, Quem predixit Gabriel! Est natus rex.” (Text aus ,,Resonet in laudibus®).

2 Johann Walter: Samtliche Werke. 1. Bd. Geistliches Gesangbiichlein. Wittenberg 1551, 1. TL
Deutsche Geséinge. Hg.v. Otto Schrdder. Kassel: Barenreiter 1943, Nr. 51.
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Der Beginn des II. Aktes gibt Gelegenheit, die Hirten mit ihrem Dialekt auf
die Bithne zu bringen. Sie singen ,,Yd woldt ein Schaper weyden/ juch/ juch/
weyde wol/ so sern up groner Heyden/ das tyrletom/ das tyrletom“?, besinnen
sich aber bald auf Heiligeres und wechseln zum Hochdeutschen iiber (11,2). Statt
eines Verkiindigungsengels setzt Cuno die Erzengel Gabriel und Raphael ein,
was ihm die Moglichkeit gibt, die geteilte Einleitung zu Luthers deutschem Te
Deum ,,Herr Gott dich loben wir [ Herr Gott wir dancken dir* nahezu unverin-
dert vortragen zu lassen. ?* Es folgen zwei Strophen von Decius’ ,,Allein Gott in
der Hoh sei Ehr®, vierstimmig gesungen von den Engeln.

Nun besuchen die Hirten den Stall. Sie singen das ,,Puer natus in Bethlehem®
in thiiringischem Dialekt, ,,Enn Keinid geburn zu Bethelheim* und wenig sp4-
ter, auch im Dialekt, ,,Von Himmel kahm der Engel schor®, Luthers ,,Vom Him-
mel kam der Engel Schar®, Als die Ehefrauen der Hirten ihre Gaben bringen
(IL,3), singt eine von ihnen ,,fein einfeltig wie die baurn weiber pflegen. Ein ken-
gelein so liibelich*,%

Wenn Ende von Akt IT,,Ihr lieben Kinder frewet euch“?” und Luthers ,,Gelobet
seistu Jesu Christ* vierstimmig gesungen werden,? so ist dies als Zwischenakt-
musik zu verstehen. Der III. Akt bleibt ohne Gesang. Erst im I'V. Akt lassen sich
die K6nig hren mit ,,Du bist das heil und seliglich [ fiir uns heiden®, d.i. ,,Er ist
das Heil und selig Licht* — Strophe 4 von Luthers ,,Mit Fried und Freud ich fahr
dahin®, dem Canticum Simeonis. Sie singen zunichst alle deutsch, dann einzeln
auf diese Melodie die lateinische, griechische und hebriische Ubersetzung der
Strophe. Am Endes dieses IV. Aktes muB die hl. Familie nach Agypten flichen.
Der Chor singt als Zwischenaktmusik Luthers ,,;Was fiirchstu feind Herodis sehr*
vierstimmig? sowie den Hymnus ,,Beatus Autor seculi3?

Von besonderem Interesse ist der Schluf} des Spiels, der alle Personen ein-
bezieht und bei dem nun auf ein Weihnachtslied getanzt wird. ,,Nun sollen die
Personen alle einen Kreifl zusamen schliessen/ Sollen singen submissa voce in 4
stimmen In dulci jubilo. Die zween Engel Gabriel und Raphael sollen miteinender
in den Kreis ziichtig dantzen nach dem gesang/ schellen an den fiissen haben das
sie klingen/ des gleichen auch an den henden fiir armbender/ unnd Ringeln an die
Finger gesteckt/ und immer gleich nach dem Tackt die arme in die hohe werffen/

24 Vgl. Karl Simrock: Die deutschen Volkslieder (1851). Hildesheim: Olms 1982, A53a.

* BL DI

% BI. EI".

2 Z.B. von Joachim a Burgk (1546-1610). Aus: M. Praetorius, Musae Sioniae;, Sechster The-
il, 1609, XCI.

2 Vierstimmig in Johann Walters Gsangbiichlein, Wittenberg 1525.

» Sangbar auf den Hymnus ,,A solis ortus cardine®, vierstimmig z.B. von Johann Walter d.J.

% Vgl. DKL D4. Hymnus, z.B. komponiert von Hieronymus Prétorius.
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als die ziichtig jaugtzen und frolich werden. Gloria in excelsis Deo Miigen Sin-
gen Osianna in excelsis.”!

Eindeutig erkennt man das Bemiihen des Spiels, die akademische Versiert-
heit der Gymnasiasten in den alten Sprachen und in der Musik zu demonstrie-
ren. Zugleich kommt durch den Tanz am Ende ein populéres Element ins Spiel.
SchluBitinze waren bei Fastnachtspielen iiblich. Aber auch der in humanistischer
Tradition stehende Paul Rebhun scheint sie zum Ausklang seines Bibeldramas
Susanna (1636) ,,zu lob und dank dem herrn vorgesehen zu haben® und Martin
Rinckart schreibt sie regelmifig am Ende seiner Luther-Spiele vor.® Dank der
bei Cuno angegebenen Ausfithrungsbestimmungen kann man sich ein Bild da-
von machen, wie so ein Tanz in praxi ausgesehen haben mag. Daf hier ,,In dulci
jubilo* als Musik verwendet wird, verwundert nicht. Das Lied diente den Trom-
petern als Tafel-Sonata,* es wurde in Kriigers Weltspiel (1580) auf Hirtenfloten
gepfiffen® und unterlag — was fiir seine Beliebtheit spricht — immer wieder geist-
lichen und weltlichen Parodien.

Georg Pondos Eine kurtze Comddien von der Geburt des Herrn Christi wur-
de von den Prinzen und Prinzessinnen des Churfiirstlichen Hofes in Jahr 1589 in
Berlin aufgefiihrt.” Der Verfasser war ein brandenburgischer Hofmusikus, der
dann als Domkiister oder, wie er sich nennt, Stiftverwalter zu Coln an der Spree

3 Zu ,In dulci Jubilo* liegt ein 4stimmiger Satz Johann Walters in Rhaus Neue deutsche Ge-
stinge vor. Vgl. Johann Walter: Simtliche Werke. Geistliches Gesangbtichlein. Wittenberg 1551 3.
Band. Lieder und Motetten, die nur 1525, 1526 und 1544 im Wittenbergischen Gesangbiichlein ent-
halten oder in Handschriften und Drucken verstreut sind. Hg. v. Otto Schrider. Kassel u. Basel:
Bérenreiter 1955, S. 27.

2 Dann wir wollen Lob/ und danck dem herrn singen | Wolln uns frélich auch erzeygen mit
tantzn und springen.”

3 Z.B. Martin Rinckart: Monetarius Seditiosus. Leipzig: Rehfeld/ Grosse [1625]. Das Spiel,
das T4nze nach allen Akten bringt, schlieBt,,1. Mit einem ziichtigen Priestertantz: Im Paradeif/ etc.
den thut Lutherus Philippus und Cancellarius Mansfeld. ,,2. Mit einem zierlichen Studententantz.
Den thut Bruder Studium mit Héndklatzschen.

3 Trompeterfanfaren, Sonaten und Feldstlicke nach Aufzeichnungen deutscher Hoftrompeter
des 16. u. 17. Jahrhunderts. Hg. v. Georg Schiinemann (= Reichsdenkmale deutscher Musik, Abt.
Einst. Musik 7) Kassel: Birenreiter 1936, S. 51.

3 Bartholomius Kriiger: Eine schoene vnd lustige newe Action/ Von dem Anfang vnd Ende
der Welt/ darin die gantze Historia vnsers Herrn [...] Jhesu Christi begriffen: Gemacht durch Bar-
tholomeum Krueger von Spernbergk/ Stadtschreiber vnd Organisten zu Trebyn. 0.0.1580. In: Juli-
us Tittmann: Schauspiele aus dem 16. Jahrhundert. Leipzig 1868, S. 52.

% Bemerkenswert ist auch die Verwendung von ,Vom Himmel hoch das komm ich her* als
Weise fiir den Tanz ums Goldene Kalb in Andreas Hoppenrod: Das Gulden Kalb. Ein Spiel ausz der
Historia des zwey vnd dreissigsten Capitels/ im Andern Biich Mose/ Reimen weil} gefasset durch
Andream Hoppenrodt.[...]. StraBburg: Emmel 1563, Bl. 29",

¥ Das Berliner Weihnachtsspiel. Von den Prinzen und Prinzessinnen des Kurfiirstlichen Ho-
fes im Jahr 1589 in Berlin aufgefithrt. Ubertragen von Dr. Albert Freybe. Leipzig: Dorffling &
Franke 1882. .
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wirkte. Bei dem im hiuslichen Kreis der hochfiirstlichen Familie aufgefiihrten
Spiel sollten v.a. die Kinder auf die Biithne gebracht werden. Der 1588 gebore-
ne Markgraf Friedrich war das Christkind, die Markgrafen Christian und Joach-
im Ernst zwei der Konige, die Markgrafinnen Magdalena und Agnes stellten die
zwei Verkiindigungsengel vor, eine weitere Adelige die hl. Maria. Es spielten also
auch Médchen, was fiir die Zeit eine Besonderheit war und sich aus der Auffiih-
rung im Familienkreis erkldrt. Das Stiick enthélt neben viel Instrumentalmusik®®
auch einige Lieder. Dabei konnten sich die beiden Prinzessinnen bew#hren, deren
Part nur aus Gesang bestand. Der erste Verkiindigungsengel singt fiinf Strophen
des Liedes ,,Jhr Christenleut hab jetzund Freud“. Die Melodie ist beigegeben. Der
Nebentext besagt, dafi sich Singstimme und Instrumente abwechseln.* Ein zwei-
ter Engel 188t sich mit den ersten fiinf Strophen von Luthers ,,Vom Himmel hoch*
horen und drei Engel zusammen singen drei Strophen von ,,Seid frolich und ju-
biliert | Jesu dem Messiae, Es handelt sich um die deutsche Fassung der Weih-
nachtscantio ,,Omnis mundus jocundetur* aus dem 15. Jahrhundert, geschrieben
von Nikolaus Herman.* Das Lied wird auch in zwei Volksspielen aus dem oster-
reich-ungarischen Grenzgebiet, den ,,Oberuferer Christgeburtspiel und dem An-
dauer Weihnachtsspiel verwendet.* Ansonsten scheint dieses Lied aus Hermans
Sontags Evangelia (1560) weniger verbreitet gewesen zu sein.

Wenn es am Ende heif3t, die junge Herrschaft singe zum Schlufl noch einmal ,,in
eigener Stimme und allein“ (d.h. diesmal ohne instrumentale Unterstiitzung) das
schon genannte ,,Jhr Christenleut sowie acht Strophen des nicht bekannten,,Ein
groBe Freud ergangen ist“,* so wird klar, welche Bedeutung es fiir die religitse
Erziehung der Kinder hatte, Lieder mit mehreren Strophen zu beherrschen. Die
beiden preuBischen Prinzessinnen, obgleich erst acht bzw. fiinf Jahre alt, traten

3% Die Liste der Mitwirkenden erwihnt 10 Musiker, die als Engel gekleidet sind, 4 Trompeter
und einen Pauker, die vor den HI. Kénigen hergehen, ferner Musiker, die die Hirten begleiten. ,,Mu-
sica* ist in sehr vielen Zwischenszenen vorgeschrieben.

¥ Philipp Wackernagel: Das deutsche Kirchenlied von der dltesten Zeit bis zu Anfang des X VII.
Jahrhunderts. 5 Bde. Leipzig 1864-1877. Repr. Nachdruck Hildesheim: Olms 1964, Bd. IV, Nr. 12
nennt als Herkunft Kaspar Fiiger: Drey schone Newe Geistliche Gesenge 1592. Aufgenommen auch
in das Dresdener Gesangbuch 1593. Wackernagel hélt dafiir, da} das Lied sehr viel friiher, um 1552
enstanden sein muB. Die im Berliner Weihnachtsspiel angegebene Melodie stimmt offenbar mit der
im Dresdner Gesangbuch iiberein.

4 Wackernagel (s. Anm. 39) Bd. III, Nr. 1369.

4 Hans Klein: Die Weisen des Oberuferer Christgeburtspieles. In: Jahrbuch des Osterrelchl-
schen Volksliedwerkes (Wien) 9 (1960) S. 52. Ich danke Frau Doris Grassmugg vom Steirischen
Volksliedwerk fiir freundliche Auskunft. Ferner verwendet im Andauer Weihnachtsspiel. Vgl. Leo-
pold Schmidt: Das alte Volksschauspiel des Burgenlandes (=Theatergeschichte Osterreichs Bd. VIII:
Burgenland. Heft 1). Wien: Verlag der dsterreichischen Akademie des Wiss. 1980, S. 207.

“2 Die Herkunft des Liedes konnte ich nicht nachweisen.
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als Stingerinnen von geistlichen Liedern in der Offentlichkeit einer, wenn auch
familidren, Darbietung auf.

Als 60 Jahre spéter im herzoglichen SchloB von Wolfenbiittel ein Weihnachts-
spiel aufgefiihrt wurde,® kamen so gut wie keine Kirchenlieder mehr zum Ein-
satz. Wieder waren die fiirstlichen Kinder auf der Biihne, u.a. der elfjéhrige Anton
Ulrich, Aber Georg Justus Schottel, Autor des Sttickes, achtete auf Geschlossen-
heit seiner Darbietung, die durch Verwendung importierter Text gestért worden
wire, Zudem hatte er als Komponistin eine ,,Hochflirstliche Person“ an der Sei-
te, mit Sicherheit Herzogin Sophie Elisabeth,

Im 17. Jahrhundert lieen ambitionierte Schulménner wie Christian Keimann*
und Christian Funcke® in ihren Gymnasien Weihnachtsspiele auffiihren. Auch
in ihnen wurde das hergebrachte Kirchenlied von neugedichteten und neu kom-
ponierten Gestingen (,,Arien* und Chéren) verdringt. Fiir Gymnasiasten war die
Kenntnis der durch 150j8hrigen Usus fest im Volk verwurzelten Lieder eine Selbst-
verstindlichkeit. Die Rektoren ihrerseits hatten das Anliegen, die Leistungsfi-
higkeit ihrer Schiiler durch Vortrag von neuer und mehrstimmiger Vokal- und
Instrumentalmusik unter Beweis zu stellen, Zu diesem Zweck arbeiteten sie mit
den ortsanséssigen Musikern zusammen, im Falle des Zittauer Spiels von Chris-
tian Keimann war dies Andreas Hammerschmidt. Eine Ausnahme macht Chris-
tian Rose, Rektor in Neuruppin, der 1646 in einem ,,Actus” oder ,,Oratorischen
Comedie®, d.h. einem nicht auf der Biihne, sondern hinter den Katheder vorge-
tragenen ,,Schauspiel” nicht weniger als 16 Lieder einsetzte.*

Fiir eine andere Spezies der Weihnachtsdarbietungen stellt das Weihnachts-
lied tiber die Jahrhunderte hindurch die Achse dar: fiir jene biirgerlich-héuslichen
Darbietungen, die nicht die Ereignisse aus dem Evangelium auf die Biihne brin-
gen, sondern fir die Kinder das Christfest besingen. Interessant ist, wie die lite-
rarischen Varianten dieses volkstiimlichen Spieles die poetischen Konventionen
ihrer Zeit widerspiegeln.

“ Georg Justus Schottel: Die Gebuhrt unsers Heylandes: auf gnéidiges Begehren/ und in Ge-
genwart Fiirstlicher/ und anderer vornehmer Personen/ vorgestellet im Fiirstlichen Schlof zu Wol-
fenbiittel/ auf den Christabend Anno 1645. In: Ders.: Des Fruchtbringenden Lustgartens Andere
Abtheilung/ In sich haltend Eine anmuhtige Vorstellung der allerheiligsten Gebuhrt unsers JESU-
LEINS: Samt anderen Geistlichen Sachen mit oftmaligen neuen Erfindungen. Wolfenbiittel: BiB-
mark/ Liineburg: Cubach 1647, S. 92ff.

“ Christian Keimann: Der neugeborene Jesus, den Hirten und Weisen offenbaret. Neudr. v. Paul
Markus. In: Mitteilungen des Zittauer Geschichts- und Museumsvereins 18 (1937) S. 1-55.

4 Bericht iiber das seit dem 2. Weltkrieg nicht mehr Gorlitz befindliche Manuskript und Ab-
druck desselben (mit Noten) durch Hans Mersmann: Ein Weihnachtsspiel des Gérlitzer Gymnasi-
ums von 1668. In: Archiv fir Musikwissenschaft 1 (1918-19) S. 244-66.

4 M. Christiani Rosae Mittewaldensis S. Theophania Rhetorice disponiret, Schrifftmissig auB-
gefiihret Und In einem new=sehr anmutig=Fiinff=fachen Actu mit gutem Nutze 6ffentlich vorge-
stellet Zu Newen Ruppin/ Im Jahr/ nach Christi Geburt 1646. Berlin: Runge, 1647.
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Abgesehen von dem erwiihnten aufwendigen Spiel, das er 1668 verfafte, hat
der Gérlitzer Rektor Christian Funcke 1667 ein schlichtes Nikolausspiel geschrie-
ben, das er zwar auch durch seine Schiiler 6ffentlich auffiihren lie$, das sich aber
v.a. fiir die hiusliche Darbietung eignete.” In dieser pidagogischen Darbietung
fiir die Kleinen berichten zunéchst drei Hirten mit den bukolischen Namen Me-
nalcas, Corydon und Daphnis vom Weihnachtsfest; dann hért man schon vor die
Tiir die Engel das ,,Gloria“ singen. Die himmlische Kompanie tritt nun zusam-
men mit Gott Vater und den Heiligen ein. Typisch fiir die Spezies des Kinder-
spiels ist ein Bericht iiber die Kleinen, den St. Martin abgibt. Die Heiligen, allen
voran der bei der evangelischen Konfession iibel beleumundete St. Peter, drohen
Strafe an, Gottes Gnade iiberwiegt jedoch. Die Kinder werden examiniert. Dar-
auf diirfen sie das Christkind sehen und die Hirten singen: ,,Willkommen, Got-
tes grofer Sohn*.*® Am SchluB steht ein Chor, den Funcke auf einen daktylischen
Text geschrieben hat: ,,Ehr sey Gott in den hohesten Hohen*, Damit schliefit das
Spiel festlich ab.#

Funcke hat das Nikolausspiel durch den Einsatz von Hirtenfiguren und einen
Engelschor in Bahnen hoherer Literatur gebracht. Man muf} mit Sicherheit an-
nehmen, daB der iiberlieferte Text von 1667 nur einen Grundstock darstellte und
beliebig durch Lieder angereichert werden konnte. Dies wird durch eine zweite,
weil liederfreudigere Fassung best#tigt.5

Gibt Funckes ,,Entwurff* im wesentlichen den Text, so beschrénkt sich ein
Weihnachtsspiel aus Halle auf die Musik: Es stammt von dem bekannten Lieder-
komponisten Adam Krieger und dokumentiert eine Auffiihrung im Jahr 1650 in
der Schule in Halle a.d.S.%! Die Texte wurden wohl dazu improvisiert.

47 Vgl. Johannes Bolte: Ein Gérlitzer Weihnachtsspiel. In: Mitteilungen der Schlesischen Ges. f.
Volkskunde (Breslau) 16 (1914) S. 249-258. Bolte druckt ,,Entwurff der sogenanten und in der Chri-
stenheit wolbekanten H. Christs Handlung, wie dieselbige [...] 6ffentlich zu G&rlitz im Jahr 1667 und
zwar umb die H. Weihnacht Zeit, auff Anordnung M. Christian Funckens [...] von dessen Unterge-
benen ist vorgestellet worden. Gorlitz: Zippern®. Nicht zustimmen kann man der Meinung, das Spiel
von 1668 sei eine Weiterbildung dieser ,,Handlung®. Vgl. Herbert Hoffmann: Das Gérlitzer barocke
Schultheater. (= Kénigsberger Forschungen 10) Kénigsberg: Grafe und Unzer 1932, S. 28 und 31.

48 Nachweisbar in AuBerlesenes HauB- und Kirchengesangbuch, L&bau 1725. DaB es hier unter
dem Namen von Gottlob Adolph (1685-1745) steht, muB wohl ein Irrtum sein. Vgl. JLH 30 (1986)
S. 105 mit Verweis auf Eduard Emil Koch: Geschichte des Kirchenlieds und Kirchengesangs der
christlichen, insbesondere der deutschen evangelischen Kirche. 8 Bde. 3. Aufl. Stuttgart 1866-1876.
Repr. Nachdruck Hildesheim: Olms 1973, Bd. 5, S. 237.

4 Daktylische Chore stehen traditionell am Ende hofischer Dramenauffiihrungen.

% Vgl. die Beschreibung des Christspiels aus Gérlitz, die Hoffmann (s. Anm. 47) S. 28-31 aus
den ihm vorliegenden Quellen gibt und die mit derjenigen des Bolteschen Drucks (s. Anm. 47) zwar
in den Grundziigen {ibereinstimmit, aber zusétzliche Lieder und Arien nennt.

' Das Neugebohrne Jesulein besungen in Deutscher Zungen von Adam Kriigern von Drisen
aus der Neuen Mark. In der Weitberiihmten Hillischen Schule Am 30. Tage defl Christ=Monats die-
ses endlauffenden 1650ten HeilJahrs. Halle: Rappoldt 1651.
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Der Auftritt des Nikolaus, das Examen der Kinder, die Androhung von Stra-
fe durch den Rupert (Ruprecht) haben etwas Bedrohliches. Christian Weise, der
als Theaterautor hochberlihmte Zittauer Rektor, verbannte alle diese Elemente,
die seiner Ansicht zu MiBbrauch verleiten, als er auf Bitten eines guten Freundes
ein Weihnachtsspiel zur hiuslichen Auffithrung schrieb. In ihm braucht er nur
fiinf Séinger, die zugleich schauspielern; das Kirchenlied spielt gegentiber neuen
Gestingen zwar nur eine untergeordnete Rolle, kommt aber vor.%

Weises Argwohn, Nebenfiguren kénnten die Wiirde des Christspiels beein-
tréchtigen, ist nicht ohne Berechtigung. Um die Spannung zu entlastet, werden oft
lustige Figuren eingeschaltet. Der Hamburger Rektor Johann Hiibuner berichtete
am 28, 12. 1715 in der Sitzung der ,,Teutsch=iibenden Gesellschaft” in Hamburg
von einem ,,Christ-Actus®, den er ehemals ,,der Merseburgischen jungen Herr-
schaft vorgestellet hatte, Wahrscheinlich fithrte Hiibner, der 1694-1711 Rektor
der Domschule zu Merseburg war, dieses Spiel mit seinen Schiilern flir Kinder
hochgestellter Biirger auf. In ihm 148t er ,,Schelmofsky* auftreten, der durch die
Komddien Christian Reuters offenbar schon zu allgemeiner Bekanntheit gekom-
men war. Er ist ,,ein ungeschliffner Bengel®, der nichts vom Christentum weif}
und noch dazu frech auftritt. Schelmofsky muf} in den Sack hinein, die Kinder
sind gerettet. Ungeachtet dieser volkstiimlichen Komponente zeichnet sich Hitb-
ners Schépfung durch musikalischen Anspruch aus. Neben dem unvermeidlichen
,.Vom Himmel hoch® werden kaum mehr weitere Kirchenlieder gesungen son-
dern der Text durch ,,Arien” und Chére angereichert.”

Eine lange Uberlieferung hatte offenbar ein drolliges Spiel, das heute ledig-
lich in einem Leipziger Druck von 1720 vorliegt: Die heilige Christfarth/ das
ist: Ein holdseliges und gantz liebliches Gesprdch/ wie sich der fromme heilige

Christ mit seinen lieben Ertz=Engeln und andern Heiligen/ gegen itzt kiinfftigen
heiligen Christ=Abend/ auf seinem himmlischen Kammer=Wagen und giildenen
Schlitten heriimmer zu fahren aufgemacht und gottseligen Kinderlein vierlerley
schéne Christ=Bescherungen mitbringen und schencken werde. Der lieben Ju-
gend zu Nutz u. Dienst aufs neue zum Druck befordert. Johann Christoph Gott-

2 Christian Weisens Reiffe Gedancken/ Das ist Allerhand Ehren=Lust- Trauer= und
Lehr=Gedichte/ Bey ménnlichen Jahren nach unterschiedner Gelegenheit aufgesetzet/ Und nun-
mehr zur Verbesserung Der Uberfliissigen Gedancken heraus gegeben, Le1p21g Weidmann/ Ksh-
ler 1683, S. 367-377.

55 Journal der Teutsch=libenden Gesellschaft Hamburg [Staats- und Universitétsbibliothek Ham-
burg: Cod. Hist. Litt.2], S. 45, Act. LIIL — Nicht identisch mit diesem Spiel ist die vom Herausgeber
Hiibner zugeschriebene Christ-Comoedia, die sich in den Acten des Johanneums fand: Christ-Co-
moedia. Ein Weihnachtspiel von Johann Hiibner. Hg. v . Friedrich Brachmann. Berlin 1899 = Nen-
deln/Liechtenstein: Kraus 1968.
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sched kannte noch ein Exemplar von 1666,* die Uberlieferung kénnte aber sehr
viel weiter zuriick gehen. Die Figur, die in diesem Spiel die Hauptrolle spielt, ist
der Fuhrmann Hans Pfriem, der durch das gleichnamige Spiel des Martin Haynec-
cius bekannt wurde;> das Mérchen vom Hans Pfriem ist noch &lter.5 Fiir das Al-
ter des Spiels spricht seine Abfassung in jambischen Dimetern, dem Dramenvers
des 16. Jahrhunderts. Seine Volkstiimlichkeit aber beweist es durch die Verwen-
dung von Weihnachtsliedern und Kirchenliedténen. Der heilige Christ will auf
die Erde fahren zu den Kindern. Fuhrmann ist Hans Pfriem. Nikolaus und Mar-
tin und v.a. der grobe, streitsiichtige und zornige Petrus wollen es ihm ausreden,
weil die Kinder auf der Erde alle bose seien. Die antikatholische Spitze ist wie-
der unverkennbar. Nur dank der Fiirbitte Johannes des T#ufers, Davids und der
Unschuldigen Kinder kommt es schlie8lich zur Christfahrt. Hans Pfriem spannt
an und singt ,,In Gottes Nahmen fahren wir®, Wenig spéter wechselt er in sei-
nem Singen in den Ton von ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist. Am Ende des
Spiels singen die Engel auf Aufforderung des Christkinds

Ehre sey Gott im hichsten Thron,
Und Friede hier auf Erden wohn,
Darzu den armen Menschen alln
Geb GOTT ein seeligs Wohlgefalln.

Es handelt sich trotz der ersten Zeile nicht um Strophe III von ,,Freu dich Erd
und Sternenzelt*, sondern um eine einfache Hymnenstrophe, zu singen etwa auf
,»vom Himmel hoch®, '

Nun folgt noch ein Liedanhang: ,,Hort ihr liebsten Kinderlein*,* ,,im Thon:
Singen wir aus Hertzen=Grund®, ,,Mit Ernst, 0 Menschen=Kinder, das Hertz in
euch bestellt“*® und ,,Nun jauchtzet all ihr Frommen, in dieser Gnaden=Zeit“,*
beides (trotz des anfénglichen Auftakts!) auf die Melodie von ,,Helfft mir Gottes
Giite preisen® zu singen, sowie ,,Ein schon Neu=Jahr=Lied. Jesu nun sey geprei-

¢ Nétiger Vorrath zur Geschichte der deutschen dramatischen Dichtkunst. Reprogr. Nachdr.
der Ausg. Leipzig 1757-1765. Hildesheim u.a.: Olms 1970, Bd. I, S. 222.

% Drey newe/ schéne und Lustige Comoedien/ I. Almansor, Der Kinder Schuelspiegel; II. Cap-
tivi, Der gefangenen leute Trew; III. Hansoframea, Hans Pfriem/ oder meister Kecks; Jetzo newlichst
aus dem Latein verdeutscht/ vand mit hiibschen Choris geziert/ Christlichen Schulen vnd Leyen zu
nutz vnd gute in Druck geben/ Von M. Martino Hayneccio Bori. Leipzig: Gedr. bey Johann Beyer/
In verlegung Henningi Grossen/ 1582,

% Johannes Bolte: Das Mirchen von Hans Pfriem. In: Zs f. dt. Philologie 20 (1888) S. 325-
336.

57 Nikolaus Herman: Sontags Evangelia. Wittenberg 1560.

58 Valentin Thilo 1642 (vgl. EG 10).

% Michael Schirmer 1640 (vgl. EG 9).
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set“.% Das Alter der mitgeteilten Lieder spricht — ebenso wie die bereits genann-
ten Indizien — dafiir, da der Druck von 1720 ein Nachdruck eines wesentlich l-
teren Werkes und Verschriftlichung eines noch &lteren Spiels sein mufl. Damit
stellt er ein interessantes Beispiel fiir die traditionellen Christfestspiele dar und
demonstriert deren Verankerung im Kirchenlied.

Vergleicht man die biblischen Weihnachts- und die Christfestspiele mit an-
deren dramatischen Darbietungen der Frithen Neuzeit, so stellt man fest, da8 sie
einen besonders innigen Bezug zum Kirchenlied hatten. Das 16. Jahrhundert
niitzt, v.a. in den ersten Jahrzehnten, dramatische Darbietungen gern zur Pro-
mulgierung des geistlichen Liedes. So kann man auch bei Weihnachtsspielen be-
obachten, daf die in ihnen gesungenen Lieder der Festigung des Melodie- und
Textwissens bei den jugendlichen Schauspielern und dem kindlichen Publikum
dienen soliten. Im Drama des 17. Jahrhunderts werden in der Regel Kirchenlieder
als Fremdtexte aus poetologischen Riicksichten nur mehr sporadisch eingesetzt.
Im Weihnachtsspiel aber behalten sie nach wie vor einen gewissen Platz, weil sie
offenbar — damals wie heute — ein unverzichtbarer Bestandteil der Weihnachts-
stimmung waren und sind.

€ Melchior Vulpius 1609,
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L.A.H. Bulletin INGER SELANDER
Nr. 37/2009 ’ Lund

The New Songs of Praise: Text, Music

and Performance from a Swedish Perspective

Generation after generation has composed hymns and songs of praise inspired
by the biblical Psalms. In our contemporary age, the name praise song has gota
special meaning, roughly defined as: a song consisting of a rather short text that
is sung over and over again, set to music in some contemporary popular style,
directed by a worship leader, and accompanied by a team with instruments that
my be unusual in church, as el-guitars and drums. These songs have their roots
in a special subculture, the charismatic movement. The name “praise songs” is
not quite adequate, since the topics are not only adoration and gratitude. There-
fore the term “worship song” is to be preferred. Anyhow, these songs deal with
the inner life, the personal relationship to God.

It seems that the worship song genre has not yet been investigated all that
much. One reason can be that it ought to be investigated as a multifaceted phe-
nomenon, and the need for new methods and angles of approach will be a demand
to the hymnologists. As a literary scholar, I know my limits, but I take advantage
of my experiences of different spiritual environments. Having grown up in the
Swedish Covenant Church, I am well acquainted with the spirituality of a mod-
erate evangelical churchmanship. During the last decades, I have been active in
the Church of Sweden, and have also attended charismatic gatherings. In this ar-
ticle, I will not only examine the theology and the aesthetics of these songs, but
also comment on the music, the performance, and the reception in Sweden. Gui-
do Baltes’ very informative article “Worship Songs™: exclusive — uniform- inter-
national?” has been a great help to me.!

‘What is new about these worship songs? Not the use of repetition in worship.
Repetition of prayer-texts is a tradition in the Roman Catholic Church, e.g. re-

! G. Baltes, “Worship Songs”™: exclusive — uniform- international”, in I.AH. Bulletin, Nr, 33,
2005. The worship leader in the Pentecostal Church in Lund, Stig Karlsson, has answered my many
questions about worship song production in Sweden with knowledge and patience.
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pletion of the Ave Maria, and the Lord’s Prayer in the Rosary. In the Orthodox
Church, the Jesus-prayer is used that way. Mini-songs, choruses, have been sung
repeatedly in Evangelical Denominations during the 19 and 20t centuries, partic-
ularly at revivalist and prayer meetings. From the 1960s onwards, Bible choruses
have been disseminated in the so called Free Churches? as well as in charismat-
ic groups in other churches. Another kind of short songs of praise and prayer for
repeated singing are the songs from Taize community, which have become well
known all over the world. Like the early worship songs, the Taizé songs are of-
ten adapted Bible verses, but they are more well-turned, and the tunes give asso-
ciation to sacred music.

The use of contemporary popular music to spiritual songs is not anything new
in the history of the church. I will remind the reader of the hymn tunes used in the
Lutheran Evangelical Reformation, the Moravian Movement, and the Revivalist
movement. The Free Churches have always been open to contemporary popular
music styles. In the 1970s, there was a closer association to pop and rock music
among the youth in all denominations. It was nothing especial for the praise sing-
ing youth in charismatic groups. Those who had grown up with Elvis Presley, the
Beatles, and the Rolling Stones wanted to imitate their music, using el-guitars,
drums and keyboards, when singing about God. The rock-opera Jesus Christ Su-
perstar was a milestone. The first performance in Sweden took place in Gothen-
burg in 1972, Contemporary pop and rock music became common among the
young, and they began to play the old revivalist songs in pop music styles. Pop
music was used not at least to protest songs, worded in a concrete everyday lan-
guage with a Christian perspective on existential problems, and often with refer-
ence to social and political conditions.?

What was new about the worship songs, which were gradually disseminat-
ed in Sweden from the beginning of the 1970s, was not the use of short repeated
texts set to contemporary popular music, but the way in which they were per-
formed. This included new aspects, such as the role of the worship leader with a
team, and the instruments, as well as the use of overhead projected slides instead
of hymnals, and of course the emotional body language that provides the entire
context. The foundation of the phenomenon is the charismatic-evangelistic move-
ment with its theology and spirituality.

2 In the year 2000 the Church of Sweden became free from dependence of the state. That means
that all the churches in Sweden are Free Churches. However, I use the term here in a traditional
way about denominations with roots in the revivalist movement, e.g. the Swedish Baptist Church,
the Evangelical Alliance (a joint/union of three small Baptist churches), the Methodist Church, the
Swedish Covenant Church, the Salvation Army, the Pentecostal Movement, and the National Evan-
gelical Association, (an organisation within the Church of Sweden).

3 1. Selander, “The Swedish hymn renaissance from a literary perspective” in I.A.H. Bulle-
tin Nr 35/36, 2007/2008.
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Michael Hamilton, an Ametican Professor of History, considers the phenome-
non of worship song as a production of the youth culture that developed after the
Second World War in North America. The change in church worship and con-
gregational singing was part of a larger set of cultural shifts, caused by the pow-
erful demographic upheaval, The generation that was born from the 1940s up to
the middle of the 1960s, called the baby boomers, was too large to be integrat-
ed in the society’s cultural traditions by the smaller, older generation.* - We had
a parallel in Europe. - Music style became the symbolic glue that held together
modern subcultures. Music is about shared group values and it implies a state-
ment of identity. Young people were attracted by contemporary popular music.
Rock and roll in particular became their music, and their enormous creativity al-
so included country and western, jazz, blues, rap, urban pop, Caribbean and Af-
rican word beat, funk and retro disco.

Hamilton distinguishes between two branches. of the baby boomers, who
wrote hymns: reformers and revolutionaries. The reformers started from within
the Church, and rearranged traditional hymns and chorales. They often set folk
tunes as well as new, simple music to their poems. The starting place for revo-
lutionaries was outside the tradition of church music. They used contemporary
popular music to their plain praise and worship songs. Denominations meant
nothing to these young charismatics, who distrusted all institutions. The market
took care of their music. Big praise and worship companies, such as Vineyard and
Maranatha, were established, and they have exported a stream of worship songs
to Europe.

The worship songs have developed at the same time as the reformers, who re-
mained within their denominations, revised their hymnals. The upheaval among
the youth in the 60s caused a new social and political consciousness and the re-
formers produced hymns that were influenced by the social gospel, and shaped
by an inclusive language, as well as purified from any royal and military image-
ry. The new hymns describe God’s presence in everyday life in the city. Intense
hymn writing within the churches also took place in Europe. Eric Routley has
named this phenomenon the hymn explosion. In Sweden, the ecumenical interest
among the reformers opened up for unique collaboration between thirteen denom-
inations, which resulting in hymnals with 325 hymns in common. Den svenska
psalmboken (The Hymnal of the Church of Sweden),1986, includes traditional
hymns, revivalist songs, modern hymns about social issues as well as some Taizé
songs and biblical choruses. Only one item might be called a worship song, at
least it is used at praise singing: Pablo Sosa’s “Anglarna sjunger i himlen. Hal-
leluja!” (El cielo canta alegria; in English by Sosa: Heaven is singing for joy) set

4 M. S. Hamilton, “A generation changes North American hymnody”, in The Hymn, Vol. 52.
No 3, 2001.
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to a tune in the rhythm of Argentinean folk dance, carnavalito. The gap between
the reformers and the revolutionaries has not become as wide as in Sweden as in
North America, since the charismatics also use traditional hymns.

Some characteristics of the genre

Text. The semantic layer of the worship songs is often rather thin, mainly be-
cause a theme is not developed. Some of the shortest songs could be considered as
phatic, i.e. they are only expressions of joy, adoration or love; they hold no mes-
sage. On the other hand, the majority of the songs have a firm theological basis
of non-denominational evangelicalism, with the keystones of conversion, evan-
gelism, the Bible and the person and work of Jesus Christ. The most important
source for the songs is the Bible, especially the Psalms.

Praise and adoration of God/Jesus, and thankfulness for all his gifts are ma-
jor themes. : )

The imagery is often that of the mighty king, the Lord of wonder. His holiness
is celebrated. First and foremost the Lord is, of course, a God of Love, who helps
his people in the problems of their everyday life. Many songs belong to the tradi-
tion of Jesus-songs, ranging from pietism, the Moravian movement, the evangel-
ical denominations to the charismatic movement. The Lamb of God is most often
a symbol of victory, connected to the Book of Revelation. Songs about the Holy
Spirit are rather few, in spite of the origin of the worship songs in the charismatic
movement. God’s transcendence is stressed more heavily than his immanence in
the everyday life in the society. In contrast to most of the hymns from the 1970s
and 1980s that have been included in the hymnals of the Church of Sweden and
the Free-churches the theology in the worship songs is mainly focused on the sec-
ond article of the Creed (i.g. on Jesus).

When analyzing poems it is important to find out, who is speaking, and who
" is the addressee. The first and second person pronouns dominate, and an indi-
vidual “I” is speaking to a “you”. If the text is built on a Bible verse, God/Christ
can be the implied speaker. The addressee is God or Christ, rarely the Holy Spir-
it. The direction is mostly vertical. However, the exhortation to sing praise is a
call to the participants in the service: “Shout to the Lord”.

To sing praise unites people of different nations, races and denominations.
The individualism of the texts is compensated for by the universalism of their
performance: the same songs are sung all over the world.

Although it is often a single person who is speaking in the worship songs, they
are meant for communal singing; as such they are the reverse of pop songs. Over
the last few years, some artists have published worship songs that are unsuitable
for congregational or team singing, and instead of being directed to God, these
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songs are addressed to the listeners. They articulate the desires and feelings of a
single individual, which are too personal for communal singing, and the poetry
and the performance is closer to pop songs, e.g. blues.® The publication of CDs
by individual artists has resulted in a focus on the artists themselves, which is
somewhat against the purpose of worship songs.

The songs are concentrated on man’s feelings and needs. The praise singer
confesses his/her love, trust and devotedness to God, and she surrenders herself
to the Lord and prays for holiness and purification. To worship God means more
than to sing; it includes every sphere of life: “Jag vill gbra mitt liv till en lovsing
till dig” (I will make my whole life a worship song to you). Love between God and
man can be phrased in the language of erotic love as in traditional bridal mysti-
cism, e.g. “Deep in love with you”.®

The meeting with God occurs simultaneously on earth and in heaven, in eter-
nity: Vi dr infor din tron och ger dig vér kérlek” (We stand before thy throne and
give you our love). In several songs we find the motif of singing before the throne
of the Lamb, and that is something that happens here in now. The idea that eterni-
ty is breaking through into the dimension of earthly time occurs in contemporary
hymns in Den svenska psalmboken, 1986, maybe influenced by J. Moltmann’s
Theologie der Hoffoung. Another source is the Bible texts such as John and 17.
However, the conception of a joint earthly and heavenly praise singing is more
in conformity with English hymns, such as Heber’s “Holy, holy, holy”, in which
both the living and the dead, both earth and heaven, are joined together in wor-
ship. The pilgrimage motif and the motif of longing for heaven, which are very
common in the 19th century revivalist songs, are rare in the worship songs. In
this aspect they resemble contemporary hymns.

The themes in a typical collection of worship songs are limited. The main
emphasis is on the inner life, on the personal relationship to God. Emotionalism
dominates over faith reflection. Dogmatic songs are missing, as are songs for the
church year. Christ’s life on earth does seldom figure. The social and cultural
everyday life, environmental and political problems are not touched on. Howev-
er, when worship songs have begun to dominate in pentecostal congregations and
other charismatic congregations, a need for more themes have arisen. The congre-
gation wants to sing Kyrie as well as Gloria, to sing about the outer world as well
as about the inner life. Also Faith Movement organizations as Livets Ord (The
Word of Life) have enlarged their themes, and different aspects of the life of faith
have been added. Even so, the basis is still the evangelical- charismatic theology;
the struggle for a world of greater justice begins with the individual. A sign of a

5 For example some of the songs on the following CDs: Matt Redman, Beatiful News, Bengt
Johansson, Spir (Vestiges) [89-04] and Erik Tilling, Hopp (Hope).
¢ This is one of the songs in on a CD by Michael W. Smith, A new Alleluiah.
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growing concern about the problems in the surrounding world among the artists
of worship songs is the internationally influential group CompassionArt. They
sing about poverty, starving, and unjustness, and give the incomes from their al-
bums to charity, to projects in undeveloped countries.

The aesthetic quality of the texts is rather poor from a general point of view.
Simplicity of vocabulary, syntax, and on all levels is characteristics. On top of
that, repetition is constitutive for these songs, not only for the performance. The
imagery is restricted. Among the few metaphors, the antithesis light-darkness is
most common, and water symbolism is also frequent.

The prosody of the songs can vary from common hymn metres to irregular
rthythm adapted to the music. Some songs consist of a single two or four line cho-
ruses, others of several verses. Refrains are salient. Objective paraphrases of texts
from the Bible alternate with subjective songs in the form of hits or ballads.

However, the simplicity may be intentional, as in pietism and the revivalist
movement, and it can be regarded as a criterion of authenticity. A song from the
heart about the soul and God ought to be unsophisticated. Simplicity can also
be positive, because the texts are easily learned by heart, which contributes to a
spontaneous, devoted singing. Besides, as Baltes has suggested, the economy of
words is a benefit in a society that is almost drowning in information.” Another
reason for plainness is that many worship songs have been written spontaneous-
ly by ordinary, often young people, not by theologians or skilled poets.

Over the very last few years, the concept of the worship songs has widened.
The form is changing, and many of the new songs develop a theme over three stan-
zas or more, the vocabulary is larger, and the repetitions have decreased.

When listening to worship songs, I must ask: Is it the text that is important or
is the singing, the fellowship-and the emotionalism, more vital? In pop-songs,
the title and the refrain serve as a sort of semantic spine. The words in pop-mu-
sic are a basis of recruitment, which creates a feeling of fellowship.® However, it
would be to go too far to say that the text in the worship songs is subordinated to
the music to the same degree. The text should be noted. On the other hand, these
texts have been written, just as popular songs, to be performed to music, and not
for reading. A young church musician once said to me that the poems are not al-
ways important. The music as such is worship, Her remark made me think of what
Augustine describes as the “iubilus” in the liturgy, e.g. the joyful vocalizing on
the last syllable of “Alleluia”, as the highest express of joy.’

Music. The worship music is eclectic. It belongs on the whole to the broad
concept of popular contemporary music, of secular light music. In Sweden, as in

7 Baltes, p. 108, :
% A. Durant, Conditions of Music. London 1984, chap. 6 Rock Today: Facing the Music.
® J. Stevens, Words and Music in the Middle Ages, 1986, p. 402.


212
矩形

212
矩形


THE NEW SONGS OF PRAISE: TEXT, MUSIC AND PERFORMANCE 353

Germany the music moves between soft hits (Schlager) and progressive rock.'®
The older generation often find the rock style with its heavy beat, the bodily felt
pulse, the el-guitars, the drums, and, not at least, the very load volume quite of-
fensive.

The music reflects the taste of the surrounding world, and “it proves to be
more flexible and adaptable in a pluralistic society than other forms of church
music.”!! Anyhow, critical voices talk about simple harmonies, routine and inca-
pability. The worship musicians argue that they want a unity between everyday
life and spirituality, between the music in the church and outside its walls, It is
a desire for authenticity, for music for identifying. Love songs to God and to the
beloved one will be manifested in similar words and music.

Performance. To take part in worship singing gives you a holistic experience.
The musical realization of the songs is very important. The text and the tune, the
totality of music, of the instruments, the sound effects, and the rhythm are used
in order to express an atmosphere, emotions, and meanings. The worship songs
are sung over and over again, and, like pop songs often with improvised repeti-
tions of the last phrases.

By the use of overhead projector screen, everybody can sing from the same
sheet, which strengthens the fellowship, and the identity of the group. On the oth-
er hand, the songs are easily memorized, due to their shortness and the repeti-
tions, and to sing by heart can give you deeper experiences; you can close your
eyes and become absorbed.

The singers move their bodies to the rhythm of the music. Someone has said
that the singing of praise has meant a deliverance of the body. The Hebrew word
for ”thank”, *jada”, means to raise the hands. Already in the 70s, when singing
the songs of the Jesus-People, hands could be raised. In the Faith Movement,
dancing is not unusual.

The worship song culture comprises special music groups, worship teams.
A worship team can consist of a worship leader, who plays an acoustic guitar,
backed up by some background singers, accompanied by double-bass, el-piano,
drums, and percussion. There is a great variety of instrument combinations and
music styles.

Team leader. In worship singing, a team leader plays a central role. He or she
is a band leader or a singer, who leads the congregation in singing praise. She
can even be responsible for creating the unity of the whole service. The Biblical
persons Miriam and David are often mentioned as the models. Baltes compares
the role of the worship leader to that of the liturgist in the Early Church.’? A glo-

10 Baltes, p.112.
U Baltes p. 112,
12 Baltes, p. 115.
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bally influential worship leader in our days is Darlene Zschech from Hillsong
Church in Australia.”® Her song ”Shout to the Lord” has spread across the whole
world. Her book Extravagant Worship (2001) appeared in Swedish translation in
2003. Matt Redman is another internationally known worship leader and a pro-
lific song writer. He is one of the founders of Soul Survivor, a youth movement in
the Anglican Church in Great Britain. In The Unquenchable Worshipper (2001, in
Swedish 2002) he emphasizes that worship is not only about singing praise songs.
It is an attitude to life, characterized by trust, reliance, contentment, thankful-
ness, self-forgetfulness, and by devotion and love to God. In Sweden, new mate-
rial for worship leaders is introduced in the magazine Lovsdng (Songs of Praise),
edited by David Media.

The Reception of the Worships Songs in Sweden

Worship songs were brought to Sweden from the U.S. with the Jesus Peo-
ple Movement in the 1970’s. As is well-known, this youth movement was part of
the Charismatic Movement. In this article, I will only give some examples of the
composition and dissemination of the songs. The poet Ylva Eggehorn (b. 1950),
who became attracted to the Jesus People, much later on in life has mentioned
with affection the singing of praise at their gatherings. In collaboration with some
other young people she prepared the song booklet En sdng- ett folk (One song —
one people) in 1976, which was recorded in the same year.* The producer Pelle
Karlsson (b.1950) was the youth pastor at a Pentecostal Church in Stockholm.
This was the first Swedish record of worship songs. Most of them were written
by Swedes. Before then, attention had been paid to Ylva Eggehorn’s collections
of poems Ska vi dela (Should we share; 1970) and Jesus dlskar dig (Jesus loves
you; 1972) which included both religious and political left-wing poems. Her lyr-
ics are stamped by her devotion to the charismatic movement, but her diction is
refreshing, and without any pious clichés. She has also become one of the inno-
vators of the lyric hymn, and among her contributions to Den svenska psalmbo-
ken 1986, is ”Var inte rddd” (Do not be afraid).!® Eggehorn serves as a case in
point of the fact that this generation cannot be easily labelled either as leftists or
as charismatics, and they do not fit comfortably either among the hymnal revo-
lutionaries or the hymnal reformers.

13 The Worship singing in the Hillsong Church in Australia is presented in an article by C.
Michael Hawn, “Congregational Singing Down Under: An Introduction to Current Australian Hym-
nals”, The Hymn, Summer 2005, Vol. 56 No. 3.

¥ An interview with Ylva Eggehorn by P. J. Thorn, “Utan biavsikter”, Lovséng (Songs of
praise), May 2006.

15 I give a more detail presentation of Ylva Eggehorn in my book, Nér tron blir sdng. Om psalx
i text och ton. (When faith become song. About hymn texts and hymn tunes),Skellefteé 2008.
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In Sweden as in other countries, local charismatic groups translated and com-
posed worship songs, which to begin with, have been copied and distributed as
private initiative. Very soon Christian publishing houses became eager to meet
the demand for this new type of songs. Some booklets with a blend of 20 centu-
ry revivalist songs and new songs were published under the typical title, Hallelu-
ja. The musician Peter Sandwall (b. 1950), from the Swedish Covenant Church,
has played an important role by composing of praise songs. He compiled a well-
arranged booklet Din vig skall dppnas. Lovsdng och tillbedjan (Your way will
be opened. Songs of praise and adoration)1981, which was published together
with a record. Among the English and Swedish songs is also the African “What
a mighty God we have”, which has been included in many worship song books,
and which is still in common use. .

In 1992, Sandwall compiled a larger song book, which includes worship songs
in use, Sjung lovsang alla linder, Laudate omnes gentes, as in the first line of the
well-known Taizé song, arranged both for choir and congregation. According to
the preface, the intention behind this collection was to achieve interplay between
the generations, denominations, countries and traditions. The song book was well
received, and was reprinted in 1998. The oldest item is Reginald Heber’s ”Holy,
holy, holy, Lord God Almighty” (in print in 1826) which still is favoured at char-
ismatic gatherings. The majority of the title is American worship songs from the
last decades of the 20t century. Among the Swedish contributions I will mention
a Sanctus, “Du dr helig, du &r hel” (You are holy, you are whole) from Mdssa i
viston- Tréd in i dansen (Mass in folk tune — Step into the dance) by Per Harling
(f. 1948), a pastor in the Church of Sweden, and an experienced hymn compos-
er. This Sanctus has become common as a worship song. As part of the essence
of worships songs, I consider Bengt Johansson’s ”Bara i dig har min sjl sin ro”
(Only in you my soul has peace; Psalm 62:2-3) with its soft meditative music.
Johansson (b. 1952) is a poet, rock musician, and an artist, with his roots in the
Free Church. His worship songs are much appreciated. All the mentioned wor-
ship song books have been used by many denominations.

Worship songs of a more proclamation type, and narrowed by themes, have
been published by Livets Ord, a branch of the Faith Movement. In this organi-
sation, established in 1986, only worships songs are used..A compilation of the
most common songs, Fyll hela jorden med lovsdng, (Fill the whole world with
praise), was edited in 1993. This title as well as Sjung lovsang alla ldnder pays
attention to the universalism emphasized by the worship song movement. The
title song, “Fyll hela jorden med lovsang”, is built on Psalm 98:4-9 and Is 55:12.
Like this song, many of the songs of Livets Ord proclaim God’s power and victo-
ry over the enemy, the Evil one. The theme of surrender is less frequently repre-
sented, while songs about the cleansing blood of Jesus are more common.: “Oh
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the blood of Jesus:/ that washes white as snow”. Compared to Sandwall’s collec-
tion the content of the song book of Livets Ord is less varied. The music is ar-
ranged for unison with cords for guitar. None of the books contains songs for the
liturgical year, and the songs are arranged alphabetically, not according to the
subjects or the creed.

In the first years of the 2000s, some worship songs were incorporated into
supplements to Den svenska psalmboken and the Free-Church hymnal Psalmer
och sdnger (Hymns and songs)', which may contribute to worship singing also
by congregations that are unfamiliar with these types of songs. In the edition of
Den svenska psalmboken, 2002, published by Verbum Publishing House, a few
worship songs occur in the supplement included, mostly compiled for the National
Evangelical Association a revivalist movement within the Church of Sweden, es-
tablished in 1856. This supplement has a more Christ-centred impress, compared
to the supplements Psalmer i 90-talet (1994) and Psalmer i 2000-talet (2006),
which contain many contemporary hymns about existential and social problems.
Not surprisingly, we find more worship songs in the 2003 supplement to Psalmer
och sanger than in the included supplement to Den svenska psalmboken, 2002.

In 2006, a hymnal for young people of all denominations was compiled, Ung
psalm (Hymns for young people). The concept of “hymn” (“psalm” in Swedish)
has expanded in style and topics during the last years. The content of Ung psalm
has been collected from many traditions. We find songs from Iona, Vineyard,
Taizé, from contemporary Masses, and from the 19% century revivalist move-
ment, as well as some prayers from the Early Church. Worship songs are salient
in all sections.

In Sweden as in North America, the market has made the most of the inter-
est in worship songs, not least by the production of records, videos and DVDs,
which has become a lucrative business, and new publishers have sprung up, as
Vineyard and Livets Ord. Currently the newly founded David Media is dominat-
ing the scene.

The churches that are espec1a11y devoted to worship songs are the Vmeyard
and the Hillsong churches, which have alsobeen established in Sweden, and some
Swedish churches or organizations, as Livets Ord, Arken, and Sédermalmsky-
rkan in Stockholm. They all belong to the Faith Movement. In these congrega-
tions, a digitalized song collection is normally the only one used. After the turn
of the millennium, the worship song movement has advanced, and an increasing
number of Free Church congregations substitute their organ and hymnals for a
worship band and choruses, projected onto an overhead screen. This is the case
partuiculary in the Pentecostal Movement, the Evangelical Alliance, and the Na-

16 Psalmer och sdnger (1987), a common hymnal to nine so called Free Churches.
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tional Evangelical Association. The benefit of replacing the hymnals by a com-
puter is that it permits maximal flexibility with regard to the repertoire, and the
youth always want to sing something new. The disadvantage is a lesser degree
of continuity, and the risk of undermining the hymn tradition. The older gener-
ations often feel alienated.

In the Church of Sweden, worship songs became popular at an early stage
in Stockholm, and at the Ah Diocesan Conference Centre on the West coast. In
the Churches of St Catherine and St Clare in the city of Stockholm, charismatic
groups have a great influence. At St Clare’s Church, large-scale diaconal work is
carried out on among drug addicts and homeless people. The drop-outs like the
simple, easily intelligible language that is closely affiliated to *the music of the
street”. Most of the parishes of the Church of Sweden use Taizé songs, and spe-
cial Taizé-masses are often celebrated. Only very recently have worships songs
gained ground in services for young people. A large parish might have several
choirs and teams that use different styles for different target audience. In some
parishes, worship songs are used during a certain part of the service, e.g. during
communion, such as at the St Laurens Student Chaplaincy in Lund, which has a
large student congregation of a high church type. Here, worships songs are blend-
ed with Taizé-songs and some revivalist songs. The singing is lead by a small
team: a singer, a piano player and some other instrumentalists, and the perform-
ance is marked by peaceful joy. The chaplain, Dr. Bo Brander, stresses the dif-
ference between communal singing in general, and singing praise to God as a
worshipping congregation

OAS-rirelsen (the Oasis Movement) has contributed to the dissemination of
worship songs throughout the Church of Sweden, especially through its sum-
mer meetings. This is a charismatic movement, established in Sweden during a
Nordic Lutheran conference for church leaders at the Ah Diocesan Conference
Centre in 1983 for the purpose of renewal, evangelisation and unity on an Evan-
gelic-Lutheran foundation.”” Its summer meetings, mostly held in large sports
halls, attract many young people. There is worship singing with the typical in-
gredients: a worship leader with a band that plays instruments, such as the key-
board, the drums and percussions, at a high volume, and the song texts are shown
on an overhead screen.

Worship songs used by charismatic groups in Sweden in the 2000s cover a
whole range between two poles. At one end, there are the meditative songs, such
as the Taizé songs, and at the other, there are the proclamation songs set to pop
music with a hard beat and a high volume. The latter are used primarily by the

7 www.oasrorelsen.se
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Faith Movement and the Pentecostal churches. In the Church of Sweden worships
songs come closer to the first pole, but they are still controversial.

Conclusion

The history of the church, hymns and songs have been a force for unity as
well as a divisive issue. On the one hand, worship songs are a global, trans-na-
tional phenomenon, very much due to the English language, which is most use-
ful for international communication in our time. On the other hand, worships
songs are divisive. They have caused a new sort of exclusivity, a new subculture
with particular spirituality, music etc. As in North America, the style of worship
has caused “worship wars” between devotees of praise music and the hymn lov-
ers.”® In most Free Churches, there is a blend of worship songs and hymns, and
in the Church of Sweden, worships songs are used in some parishes as a supple-
ment to hymns.

The worships songs have been much criticized for their deficiencies of the-
ology, language, attitude, and music. God is represented in his majesty, and his
transcendence is more emphasized than his immanence. Emotionalism domi-
nates over reflection, and several aspects of the faith are left aside. The language
is perhaps too influenced by the Bible; it is a language for believers, which ex-
cludes those who are not accustomed to participating in services. The song text is
closing the door, while the music is open to the surrounding society. Praise songs
ought to inspire to action in the society, not to self-absorption. From an aesthetic
point of view, these songs are too monotonous and simple. They are performed
like popular secular music. However, the themes of the worships songs have wid-
ened in the 21t century. Besides, it is a great benefit, if they can help people to
turn away from egocentricity, and focus on Christ instead, and if they can help
remind us of God’s gifts, and to become grateful. To adore God brings joy to
the service.

A comparison between the treatment of worship songs by two magazines, ed-
ited at an interval of twenty years, show a shift of opinion about them. In 1982, a
whole issue of Mixturen, a music magazine edited by the Free Church Study Or-
ganization, was dedicated to examine this new phenomenon. In 2001, praise songs
were the theme of an issue of Pilgrim, a magazine with an ecumenical intention.
Here worship songs are not called in question, but considered from a deep and
wide-ranging historical perspective, as only one type of praise songs.

Changes to congregational singing are necessary; renewal is inevitable if we
want a living church. Every generation will express the faith in its own way, and

'8 P. Woodard, “Hymns in North American newspapers 2000-2007”, The Hymn, Summer
2008. Vol. 59 No. 3.
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write new songs in contemporary language, with current poetic and musical idi-
oms. Recognition promotes identification. Of cause, the phenomenon of the wor-
ship songs must be critically evaluated, as must traditional and modern hymns.
Any congregation wants to sing with both intellectual understanding and from the
depths of the heart. However, I would find it deplorable, if worship songs were to
be allowed to take over in the service with a disregard for the tradition of hymn-
. singing. Gloria and Kyrie, both subjective and objective songs are needed. Tradi-
tion and renewal should be combined.

Zusammenfassung

Die schwedische Bezeichnung lovsdng — Lobgesang — hat heutzutage eine spe-
zielle Bedeutung bekommen. Es bezieht sich auf einen kurzen Gesang, oft mit
biblischem Text, der mit vielen Wiederholungen zu einer gegenwértig populéren
Melodie gesungen und von Instrumenten begleitet wird, die man normalerweise
nicht im Gottesdienst h6rt wie elektrische Gitarre, Trommel, und Schlagzeug.
Die Lautstérke ist meistens hoch, der Liedtext wird auf eine Wand projiziert, die
Ausflihrung ist entweder ruhig oder lebhaft. Dieses Genre hat sich aus der char-
ismatischen Bewegung entwickelt und diese Theologie ist ihr Ausgangspunkt.
Die Bezeichnung Lobgesang ist nicht ganz zutreffend, denn hiufige Themen
sind auch Vertrauen und Zuversicht, aber es ist immer Lieder {iber das innere
Leben und die Beziehung zu Gott. Traditionelle hymnologische Methodik reicht
hier nicht aus, um dieses vielschichtige Phénomen zu untersuchen, bei dem die
Ausflihrung eine so grofie Rolle spielt.

Das Genre lovsang ist seitens traditioneller Kirchen scharf kritisiert worden,
sowohl in Nordamerika, wo es in den Generationen nach dem Zweiten Weltkrieg
entstand, als auch in Europa, wohin es exportiert wurde. Die Kritik richtet sich
gegen die Uberbetonung von Gottes Transzendenz und Majestéit zum Nachteil
von Gottes Immanenz und Inkarnation. Viele Aspekte des christlichen Leb-
ens werden nicht so behandelt, wie sie den allgemeinen sozialen Problemen
entsprechen; Geflihlsbetonung herrscht vor. Die biblische Ausdrucksweise kann
bei Menschen, die damit nicht vertraut sind, exklusiv wirken, wihrend dagegen
der musikalische Stil anspricht, weil er identisch ist mit dem, was man in Radio
und Fernsehen hort.

Der hervorstechendste Astetische Zug ist die Einfachheit der Texte und die
oft monotone Musik. Der Grund daftir mag am mangelnden Geschick der Lie-
dermacher liegen oder aber beabsichtig sein, wie in gewissen pietistischen Kre-
isen nur das, was einfach ist, vom Herzen kommt und echt ist. In jlingerer Zeit
machte sich eine thematische Entwicklung bemerkbar als Jovsdng in vielen Kirch-
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engemeinden, die aus der Erweckungsbewegung kommen, eine vorherrschende
Rolle eingenommen hat,

Einerseits ist Jovséng ein Phdomen, das global vereinigend wirkt, andererseits
verursacht es Spaltung. Es gehért einer christlichen Sub-Kultur an, die zwar neue
Kirchengemeinden ins Leben rief, aber innerhalb der traditionellen Kirchen zu
heiflen Debatten {iber die Art des Singens gefiihrt hat. In Schweden ist lovsdng
innerhalb des trosrdrelsen (Glaubensbewegung) und der Pfingstbewegung vor-
herrschend. Innerhalb der offiziellen Kirche Schwedens wird Jovsang hauptsich-
lich in Jugendgottesdiensten gesungen.

Eine Erneuerung des Gemeindegesangs ist notwendig flir eine vitale Kirche,
und jede Generation muss ihren Glauben in der Sprache und dem musikalischen
Idiom ihrer Zeit zum Ausdruck bringen. Dessenungeachtet muss alles kritisch
Uberpriift werden. Eine Gemeinde muss sowohl mit dem Herzen und dem Ver-
stand singen, und zwar sowohl traditionelles Liedgut wie neue Lieder.
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L.A.H. Bulletin Erkxi TUPPURAINEN
Nr. 37/2009 Kuopio

Die Melodien der Hymneniibersetzungen
Martin Luthers in den nordischen Lindern
bis den Anfang des 18. Jahrhunderts

Das nordische Lutherlied-Projekt 2005-2007

Der Kern der Kirchenlieder, die in den gedruckten Gesangbiichern und in den
Handschriften von nordischen Lindern der 16. und 17. Jahrhunderte vorkommen,
besteht bekanntlich aus denen von der Umgebung Martin Luthers. Dasselbe gilt
den Melodien dieser Lieder. Ein umfangreiches und einzigartiges Projekt Martin
Luthers psalmer i de nordiska folkens liv (Die Lieder Martin Luthers im Leben
der nordischen Vélker) wurde unter der Regie von NORDHYMN, ein Netzwerk
fiir hymnologische Forschung in Dénemark, Finnland, Island, Norwegen und
Schweden, durchgefiithrt. Uber 60 Theologen, Musikwissenschaftler, Literatur-
forscher, Historiker, Soziologen, Pddagogen und Pfarrer waren am Projekt be-
teiligt. Das wichtigste Dokument ist ein gleichnamiges Buch, das im Jahr 2008
herausgegeben wurde.! Das Buch enthélt Aufsétze auf Dénisch, Norwegisch und
Schwedisch und eine gemeinsame Zusammenfassung auf Deutsch und Englisch.
Das gesamte Material des Projekts wird im Internet zugiinglich sein.? Das Fol-
gende griindet sich neben einem Aufsatz des Autors® auch auf einigen anderen
Teilen der gemeinsamen Ausgabe.

Mehrere der nordischen Lénder haben eine gemeinsame Geschichte: Déne-
mark mit Norwegen und Island einerseits und Schweden und Finnland anderer-
seits. Noch heute gibt es viel sowohl religidse als kulturelle Gemeinsamkeiten
zwischen den Lindern. Die evangelisch-lutherischen Kirchen haben in diesen
Léndern eine dominierende Stellung seit der Reformation erhalten. Die Spra-

! Martin Luthers psalmer i de nordiska folkens liv. Sven-Ake Selander & Karl-Johan Hansson
(red.). Arcus férlag, Lund 2008.

2 www.tpcloegumkloster.dk

3 Luther-melodiernas tidigaste framtridanden i Norden pd 1500-1600-talen (S. 538-573).
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chen sind sich, wenn man von Isldndisch, Firsisch, Finnisch und Samisch ab-
sieht, sehr dhnlich.

Ein wichtiger Ausgangspunket fiir das nordische Projekt war die Betrachtung
von Markus Jenny (1985) der von Luther mdglicherweise verfassten Lieder?, hier
als WA Archiv 4 genannt, Die Liste Jennys enthélt 45 Lieder. In der Regel wur-
de von den liturgischen Liedern (WA Archiv 4: 025, 027, 029) abgesehen. Auch
die Lieder 043—045 haben in der nordischen Tradition keine Rolle gespielt, Die
Nummerierung Jennys wird auch hier als Schliissel verwendet. Von Liedern der
Liste Jennys hat Das Evangelische Gesangbuch (1994) 36 Lieder aufgenommen.
Einige Berichtigungen, die den Ursprung der Melodien betreffen, sind aufgrund
von der Ausgabe Das deutsche Kirchenlied gemacht worden.’

Die nordische Uberlieferung der Lutherlieder und deren Melodien

Unter dem Projekt wurde bestétigt, dass Martin Luthers Lieder gewshnlich
sehr schnell in den nordischen Gesangbiichern {ibersetzt und gedruckt worden.
Die Lieder Luthers fanden ihre Verbreitung auf zwei Wegen. Der eine Weg war
der direkte Kontakt nach Wittenberg durch die nordischen Studenten, der an-
dere Weg ging liber Rostock und Liibeck. Die lateinischen Vorlagen der zahl-
reichen Lutherlieder waren doch in den nordischen Lindern schon bekannt. Die
Ubersetzungen zeigen stellenweise Einfliisse von deutschen Versionen Luthers
aber kénnen nicht immer fiir Ubersetzungen der Luther-Texte gehalten werden.
Was die Melodien betrifft, sind die Unterschiede zwischen den Luther-Versionen
und den mittelalterlichen nordischen Parallelen noch mehr erkennbar. Einige der
nordischen Versionen wurden doch spiter mit denen Luthers ersetzt. Anderseits
wurden einige Texte mit einer Melodie verkniipft, die nicht in deutschen Quel-
len vorkommt. .

In Dénemark waren 1529 ganze 26 Lutherlieder iibersetzt geworden, 1536
schon 36, und insgesamt 37 Lieder sind in Ddnemark im Laufe der Geschichte
bis heute gebraucht worden. Norwegen hat Diinemark gefolgt, aber im Jahr 1985
wurde da ein weiteres Lutherlied aufgenommen; so hat das norwegische Gesang-
buch (1985) insgesamt 38 Lutherlieder. In Island hatte man im Jahr 1555 15 und
im Jahr 1589 ganze 38 Lutherlieder iibersetzt, einschliefllich der liturgischen Ge-
singe. AuBlerdem wurden im Jahr 1859 ein weiteres Lied und im Jahr 1972 zwei
aufgenommen, heute also insgesamt 41 Lieder.

4 Luthers geistliche Lieder und Kirchengesinge. Vollstindige Neuedition in Erginzung zu Band
35 der Weimarer Ausgabe bearbeitet von Markus Jenny. Archiv zur Weimarer Ausgabe der Werke
Martin Luthers, Band 4, K6ln — Wien: Béhlau 1985; die Liste der Lieder S. VIIf.

$ Das deutsche Kirchenlied. Kritische Gesamtausgabe der Melodien. Abteilung I11, Band 1-3:
Die Melodien bis 1595, Kassel/Basel 1993—-2005.
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In Schweden wurden im Jahr 1530 Texte zu vier Lutherlieder gedruckt, aber
1562 war die Zahl auf 31 gestiegen, und bis 1695 wurden fiinf weitere Lieder
aufgenommen, also insgesamt 36 Lieder. Die schwedisch-sprachigen Einwohner
Finnlands hatten das schwedische Gesangbuch (1695) bis Ende des 19. Jahrhun-
derts in Gebrauch, wihrend fiir die finnischen Gesangbiicher 1583 und 1605 32
Lutherlieder iibersetzt wurden. Spiter sind keine weiteren Lutherlieder in Schwe-
den und Finnland aufgenommen worden.

Besonders in der Uberlieferung der Melodien der Lutherlieder werden in den
16. und 17. Jahrhunderten zwei klare Hauptlinien sichtbar: eine westliche (Déne-
mark — Island — Norwegen) mit den einflussreichen dénischen Gesangbiichern
von Thomissen (1569) und Kingo (1699) und eine 8stliche (Schweden mit dem
heutigen Finnland), die zum Anfang nur in Handschriften vorkommt und erst in
dem gemeinsamen Gesangbuch des schwedischen Reiches (1697) und in dessen
finnischer Parallele (1702) befestigt wurde.

Von den Melodien der frithen deutschen Gesangbiichern zu den 39 Liedtexten
Luthers kommt der gréfte Teil, 47 Melodien, zum ersten mal in Norden schon in
vier frithen dénischen Ausgaben, im Handbuch (Agende) Frands Vormordsens
(1539, 5 Melodien) und in den Gesangbiichern aus den Jahren 1553 (1), 1568 (19)
och 1569 (22) vor.

Das erste islindische Gesangbuch mit Melodien (1589) enthélt zur Lutherlied
Sie ist mir lieb, die werte Magd (034) eine Melodie von Paul Hofhaimer, die in an-
deren nordischen Lindern nicht bekannt sein diirfte. Auf Deutschland weist auch
die Version der Melodie zur Christ ist erstanden (032) hin. In demselben Gesang-
buch kommen dazu zwei traditionelle Hymnenmelodien zusammen mit Luther-
Texten vor, Was fiirchtest du, Feind Herodes, sehr (037) und Vom Himmel kam
der Engel Schar (039). Also gibt es da insgesamt vier Melodien, die sich sowohl
von der dénischen als der schwedischen Hauptlinie unterscheiden.

Die finnléndischen Handschriften zwischen den 1540er Jahren und 1624 wei-
chen teilweise von den danischen Quellen. Sie enthalten zum erstenmal in den
nordischen Lindern die gereimte Te Deum -Version Luthers, Herr Gott, dich lo-
ben wir (031) mit ihrer Melodie, eine Melodie aus der Umgebung Luthers zur
Vater unser im Himmelreich (035C) und eine deutsche profane Melodie zur Aus
tiefer Not schrei ich zu dir. Dazu kommen fiinf Varianten der Hymnenmelodien,
die von den dédnischen abweichen. Eine von den letztgenannten ist auch in der
schwedischen Olaus Erici ~-Handschrift (um 1600) enthalten.

Diese Erscheinungen zeugen offensichtlich von friihen direkten Verbindungen
mit Deutschland, vielleicht auch von einem »peripheren Konservatismus» in den
zwei nordischen Gebieten. In den nordischen Ldndern kommen insgesamt 59 Me-
lodien zu den Lutherliedern zum erstenmal schon wihrend einer Periode von 100
Jahren nach den ersten deutschen Sammlungen vom Jahr 1524 vor. Aus dem spé-
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teren 17. Jahrhundert stammt nur eine neue Melodie, eine wahrscheinlich schwe-
dische Melodie zur die freie schwedische Umdichtung Betrachtom wéil the helga
Budh von Haquin Spegel zur Dies sind die heilgen zehn Gebot (001). Diese Melo-
die kommt im schwedischen ,.koralpsalmbok* (Gesangbuch mit Melodien, 1697)
gedruckt vor. Mit dieser Melodie steigt die Anzahl der Luthermelodien zu 60. Ei-
ne Untersuchung der dénischen und norwegischen Handschriften, zum Beispiel
der von Lorentz Wilckens (Bergen, etwa von den 1670er Jahren), wiirde die An-
zahl kaum steigen lassen.

Von den Melodien fiir Luther-Texte in frithen deutschen Gesangbiichern ist
nur eine, Christe du Lamm Gottes (27), erst spiter in den nordischen Léndern, in
Island im 20. Jahrhundert und in Didnemark im Jahr 2003, bekannt geworden.

Die schematische Zeichnung auf der folgenden Seite stellt die Uberlieferung
der Liedmelodien in nordischen Léndern bis die heutigen nordischen Gesangbii-
cher vor.

‘Die friihen nordischen Versionen der Melodien zu den von Martin Luther
iibersetzten Hymnen

Als Beispiel der nordischen Projektarbeit werden hier die frithen nordischen
Melodien zur mittelalterlichen Hymnen, die Martin Luther tibersetzte, behandelt.
Luther mdchte die Texte in einen regelm#Bigen Rhythmus umwandeln, nach ver-
einfachten Melodien gesungen zu werden. Neben diesen traten in der Umgebung
Luthers auch traditionelle, freie thythmische und melismatische Melodieversionen
auf. Alle diese lateinischen Hymnen wurden in den nordischen Lindern schon vor
Luthers Zeit gesungen. Dafiir weichen auch die spéteren Melodieformen héufig
von den lutherschen ab. Kleine Unterschiede beziiglich der Quellen kénnen ent-
weder Beweise iiber unterschiedlichen Singweisen oder Schreibfehlern sein und
konnen hier tiberlaufen werden.

Bei jeder Hymne werden mit heutiger Notation ein Beispiel oder mehrere aus
wichtigsten friihen nordischen Melodiequellen vorgestellt, neben dem dénischen
Gesangbuch von Hans Thomissen (1569) aus einigen isldndischen, schwedischen
und finnischen Quellen. Die Melodien sind auf heutiger Weise mit Diskantschliis-
sel geschrieben worden. Neben diesen Beispielen werden auch einige Faksimi-
le-Beispiele beigefiigt. Die Melodien in einzelnen Quellen enthalten meistens
nur kleinere Unterschiede in Details, meistens aufgrund der sprachlichen Unter-
schiede. Die Beispiele werden nach der ersten Textzeile genannt. In diesem Auf-
satz werden keine exakten Quellenanweisungen vorgestellt. Die Liedmelodien sind
in den genannten Quellen der ersten Textzeile gemiss einfach zu finden.

¢ Urspriinglich zur O Jesu Christ, mitt ljus och Iif in Psalme-Profwer von Jacob Arrhenius,
Uppsala 1691,
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Melodien in deutschen Gesangbiichern Melodien in den nordischen
der Reformationszeit Ldindern vor der Reformation
Island Dénemark Schweden
‘/" Handschriften
1589 l ‘
Schwedisch
1699 1697
] Finnisch
1764 1702
|
1801 Norwegen Finnland
l \ 1820 \
1838
1853 ) 1850
1861 /
1878 1877
1885 Schwedischl Finnisch
1903 Gronland 1900 1903
| w01 €
1919 1926 1921
| !
1936 Firinseln 1937
l 1948 1943
(1969) 1954 I I
1976 19734
i 1985 986 1986 1986
199 — ¥
Nordsamisch Enaresamisch
1993 1993
1999 2000 . Lulesamisch
2003 2005 .

Uberlieferung der Liedmelodien in den Gesangbtichern der nordischen Lénder, 1569-2005

Die Auffassungen tiber dem Ursprung der nordischen Melodien beruben Zunéichst
auf den fritheren Untersuchungen von Henrik Glahn und T. 1. Haapalainen’.

7 Glahn, Henrik, Melodistudier til den lutherske salmesangs historie fra 1524 til ca. 1600. Bd.
1-2. Kgbenhavn 1954; Salmemelodien i dansk tradition1569-1973. Fredeiksberg 2000; Haapalai-
nen, T. I, Die Choralhandschrift von Kangasala aus dem Jahre 1624, Die Melodien und ihre Herkunft.
Abo 1976. Dazu kommen kleinere Untersuchungen von Erkki Tuppurainen und Gudrun Laufey Gud-
mundsdottir wihrend des nordischen Projekts. Ich bedanke auch Prof. Folke Bohlin (Lund) fiir sei-
ne scharfsinnige Kritik unterwegs. Neben den Faksimilen, die im Literaturverzeichnis genannt werden,
waren die Melodien in Februar 2009 in folgenden Quellen zu finden: Thomissen 1569: http:/www.adl.
dk/; Istéindische Gradualen, Gesangbticher und Handschriften: http:/ismus.musik.is/, Handschriften aus
Finnland: http:/fiwww2.siba.fivirtuaalikatedraali/vanhatvirret/index_d.html; Svensk koralregistrant, Ins~
titutionen for konst- och musikvetenskap, Lund Universitit, mit Kopien in Svenskt visarkiv, Stockholm.
Das Registrant umfasst Material aus Schweden bis das Choralbuch von J. C. F. Hzffner (1820).


http://www.adl
http://ismus.inusik.is/
http://www2.siba.fi/virtuaalikatedraali/vanhatvirret/index_d.html
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Herr Gott, dich loben wir

Ein Spezialfall ist Te Deum laudamus, die mit ihrer freien Form von spéteren
Hymnen ausweicht. In zahlreichen Quellen aus dem 16. Jahrhundert sowohl in
Deutschland als in den nordischen Lindern kommen etwas unterscheidende gre-
gorianische Versionen auf Volkssprachen und mit Rubriken, die an Luther hinwei-
sen. Seine gereimte Version Herr Gott, dich loben wir (031) bekam von ihm eine
melodisch einfachere Form und ein mehr regelméfiges Versmafl. Diese Version
kommt in nordischen Léndern erst in finnldndischen Handschriften seit 1570er
Jahren vor, sowohl auf Schwedisch als auf Finnisch, und der Text ist in dem ers-
ten gedruckten finnischen Gesangbuch von Jacobus Finno (1583) enthalten. Der
Text diirfte erstmals in einem verschollenen schwedischen Gesangbuch, das von
S. A. Forsius wahrscheinlich im Jahr 1608 herausgab, enthalten gewesen sein.
Jedenfalls kommt die Melodie in dem Melodieheft, das er am friihesten im der-
selben Jahr herausgeben lieB.® Diese Luther-Version wurde danach in den schwe-
dischen (1695) und finnischen (1701) Gesangbuch mitgenommen. In Dénemark
wurde sie erst im Gesangbuch Pontoppidans (1740) und die Melodie im Choral-
buch Breitendichs (1764) herausgegeben.

Das folgende Beispiel griindet sich auf zahlreichen Handschriften aus Finn-
land um das Jahr 1600. In isléndischen Quellen kommen neben den gregoria-
nischen Versionen auch einige, die sich den lutherschen ann&hern.

O Gudh wij lofwe tigh, O Gudh

A () ) /)
‘:.“:: ([ ® ] 2 A1 KN -~ — & I § ) % - A — K &) ‘-A' [ &) [ ® )
D)
O Gudh wij 14ff-we tigh, O Gudh wij tac-ke tigh. Tigh Fa-dber i E - wig~hcet
_
prij - sar wiér-den wijdt och bredt. Her En - gell och Him-mels-hiir och alt thet som ska-pat &hr.
| v J
5 © ol——=o
Samt Che-ru -bim och Se - ra-phim siun-ga sitt Ioff i al - la stundh. War Gudh han & he - ligh.
= : :
% O (@ ) € — llﬂl c — i3 — L&) [ &) © 1Y c 2 O e i
S ot—

Wir Gudh han &  he - ligh. He - ligh & Gudh som kal-las Her-ren Ze - ba - oth.

Beispiel 1. Die Te Deym ~Version Luthers in der finnléndischen Iisalmi-Handschrift (um 1600).

8 Néghra Nyia Psalmers/ Loffsingers och Andelighe wijsors Thoner... (Faksimile mit einem
Nachwort von T. I, Haapalainen: S.A. Forsius koralhéfte och dess melodier). Abo 1973.


212
矩形

212
矩形


DIE MELODIEN DER HYMNENUBERSETZUNGEN MARTIN LUTHERS 367

Christum wir sollen loben schon

Christum wir sollen loben schon (016) griindet sich auf die mittelalterliche
Hymne 4 solis ortus cardine. In der Umgebung Luthers hatte sie unterschiedliche
Formen: die traditionell melismatische Version (016¢) und die in einem regelmé-
Bigen Rhythm (016a und 016b). Die Versionen im Gesangbuch Thomissens und
im schwedischen ,koralpsalmbok* (1697) folgen den mittelalterlichen nordischen
Traditionen und n#hern sich an der erstgenannten Melodieform. Die isldndischen
Gesangbiicher enthalten nur vereinfachte und rhythmisierte Versionen, die sich
auch in den finnischen Handschriften neben den melismatischen befinden.

Den Dy Afolis ortus

caramne,

. Moreen Luther,

Ly e_ L
. @n@mmﬁ&uﬂc foff e qwmm,
o e -~
Sen denrene Jomftus Saa viit forn

ut 1 " 4
L1 1 i |

Solen off ¢ uaﬂiu/&ﬁmbcm Jer

fum ¢n meallm.

Christum wi skulle loffue nu

Thomissén 3v

Beispiel 2. Die Melodie Christum wir sollen loben schon im Gesangbuch
Thomissens (1569), Faksimile und heutige Notation.
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Wij loffivom Christ een konung bold

Kangasala 8r
¥ ] )] i 1 72N 1
¢ 1 '! % I! =
LA P t— i — ) y 7 N— X |
2 - L - r A 1 T 1 I
O [~ g T T 1 1] T L [7

Beispiel 3, Dieselbe Melodie in der finnischen Kangasala-Handschrift (1624).

Nun komm, der Heiden Heiland

Mit Nun komm, der Heiden Heiland (Veni redemptor gentium, 014) wird in
den isldndischen Quellen sowie spéter in Schweden und Finnland (1697:121 und
1702:111) mittelalterliche Versionen verkniipft, die sich an die traditionelle Straf-
burg-Version néhern.

Hymnuse "Vent Kedempeor,
p:u,htms;!*f;.&a"
S‘:;ﬁ‘-:l:k“g—"ri
N — :
{.:_..___.E;:E.% -,.);.....'.,.ﬁ}h- P—

Beispiel 4. Veni redemptor gentium im islandischen Gesangbuch vom Jahr 1619.

Das Gesan gbuch Thomissens dagegén enthilt nur die vereinfachte Version. Ei-
ne dhnliche Version ist in den finnischen Handschriften und als Alternative noch
in der gedruckten finnischen Melodiesammlung (1702:111A) enthalten.

Thomissén 1r

Kom Hedningers Frelser sand

Beispiel 5. Nun komm, der Heiden Heiland im Gesangbuch Thomiséans (1569).

In dem zweiten gedruckten schwedischen Gesangbuch Swenske Songer (1536)
wird bei der hymnenartigen War gladh tu helga christenheet nach der vorange-
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henden Hymne hingewiesen, eine Ubersetzung von Christum wir sollen loben
schon (016), die eine lateinische Rubrik A4 solis ortus hat. In drei finnlandischen
Handschriften kommt diese Melodie gemeinsam (eodem fono canuntur) wenigs-
tens fiir die schwedischen Ubersetzungen der allen drei obengenannten Hymntexte
vor, Warldennes frelsare kom hdr, Wij lofwom Christ een konung bold und War
gladh tu helga Christenheett. Eine solche freie Verbindung der Melodien und den
Texten setzt bekanntlich eine allgemeine mittelalterliche Tradition fort.

gm———— .4"%

Beispiel 6. Nun komm, der Heiden Heiland und Christum wir sollen loben

schon mit alternativen Texten in der Kangasala-Handschrift (1624).

Verleih uns Frieden gnédiglich

Der Text der auch in den nordischen Lindern bekannten Antiphon Da pacem
Domine war Grund fiir Verleih uns Frieden gnddiglich (030), von der Luther ei-
ne deutsche Hymne umformte. Die Melodie folgt doch mehr die obengenannte
Hymnenmelodie Nun komm, der Heiden Heiland mit einer hinzugefiigten fiinf-
ten Zeile.’ In dem Handbuch Frands Vormordsens (1539) und in Thomissen be-
findet sich die vereinfachte Version. In der schwedischen Hog-Handschrift (1541)
und in der finnléndischen Codex Westh aus derselben Zeit nihert die Melodie
(sowohl mit einem finnischen als einer lateinischen Text) sich dagegen an die
gregorianische Version. Die spéteren gedruckten schwedischen und finnischen
Versionen (1697:310, 1702:311) haben Erscheinungen von den beiden. Diese Ver-
sionen kommen im Dreiertakt vor.

9 Ameln, Konrad, Lateinischer Hymnus und deutsches Kirchenlied. Musik und Kirche, 6. Jahr-
gang, 1934, S. 138-140.
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Codex Westh 90v

9
- i
?:l__..t..'r—; ——— ———— |

Notenbeispiel 7. Verleih uns Frieden gnadiglich in der
finnlandischen Codex Westh (1540er Jahren?).

Forlae oss met Fred naadelig

Thomisson 254r

Beispiel 8. Die vereinfachte Version derselben Melodie in Thomissen (1569).

Forlina o8 Gudh s& nddeligh

1697:310
0 . . , s )
g3 t 1 } I ) T, e
%:@), > m— = 7 t f e i — a
= o) TS B ; f H } }
) ' 1 J i
Vo) A N i . ]
i A - Ll 1 L 1 1 ] 1 J 1J
) S s T - | 77 1} :ll:‘F___l'" 7T XY )
%J L = 7 | =) = 1 f”) 03 A Iy 1 =i
e ! S ===

Beispiel 9. Dieselbe Melodie im Dreiertakt im schwedischen ,,koralpsalmbok* (1697:310).

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort

Dieselbe Veni redemptor gentium -Melodie hat wahrscheinlich der Grund auch
fiir die nur gering unterschiedlichen Melodieversionen der Erhalt uns, Herr, bei
deinem Wort (038). Die Melodie mit dem Text der ersten Strophe ist in der Codex
Westh enthalten, ist doch wahrscheinlich erst in den 1560er Jahren geschrieben
worden und kommt da neben der lateinischen Ubersetzung vor, die nicht frither
als vom Jahr 1559 bekannt ist.
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Codex Westh 130v

— e ]

Be-wa-ra o Gudh J

tin ordh sld nidh PA -uans och Tur-kens mord

! —
pe—_——
%

-
som Jhe-sum Christ tin ki -ra son ne-dher-sld wil -ia aff hans thron.

Beispiel 10. Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort in der Codex Westh.

Beholt oss Herre ved dit Ord

Thomisson 253r

rdeen i D o(3pf

Beispiel 12. Dieselbe Melodie in der Handschrift Olaus Ericis (Schweden, etwa 1600).
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Komm, Gott Schépfer, Heiliger Geist

Mit der dénischen Ubersetzung der Hymne Komm, Gott Schipfer, Heiliger
Geist (Veni, Creator Spiritus, 017) war seit dem 1568 fiir Dinemark gedruckten
Gesangbuch bis das Choralbuch von Schigrring (1786) die im Jahr 1524 gedruck-
te Melodieversion (017a) in Gebrauch, seit dem Choralbuch von Zinck (1801) so-
wie in den finnléndischen Handschriften die Version vom Jahr 1531 (017b). Die
islindischen Quellen enthalten unterschiedliche Versionen.

Kom Gud Skaber O hellig Aand

Thomissén 106v
1

Beispiel 13. Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist in Thomissen (1569).

1589: Kom Helge Ande Herre godh/ besik
1605: Tule Pyhii Hengi Luoja

Beispiel 14. Dieselbe Melodie in der Kangasala-Handschrift (1624).

Den deutschen Vorlagen weicht die freie Ubersetzung Kom helge ande her-
re god aus, die aus der Umgebung des schwedischen Reformators Olavus Petri
(1536) stammt. Im Gesangbuch Thomissens hat sie eine neue Melodie, die ur-
spriinglich zu einem deutschen profanen Lied von Arndt von Aich (1519) gehért.
Weil die Melodie flinf Phrasen hat und der urspriingliche Text nur vier, muss die
dritte Textzeile wiederholt werden. In Schweden und Finnland setzte diese Ver-
sion, die in anderen Kirchen ziemlich unbekannt ist, die Luther-Version beiseite
bis das 20. Jahrhundert. Das finnische Gesangbuch 1605 enthlt neben dem 1536-
Text eine langere und freiere Version des Hemming von Masku. Der Text und
insbesondere die Melodie sind noch heute in Finnland populdr. Zur beide Ver-
sionen enthalten die Kangasala-Handschrift und die gedruckten Gesangbiicher
(1697 och 1702) nur die spitere Melodie mit fiinf Phrasen, weshalb eine Textzei-
le repetiert werden muss.
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Kom hellig Aand i Herre Gud

Thomissén 107v

Beispiel 15. Die Melodie weltlichen Ursprungs zur Komm, Gott
Schopfer, Heiliger Geist in Thomissen (1569).

Der du bist drei in Einigkeit

Zwei weitere von Luther umgeformte Hymnen kommen in nordischen Lin-
dern vor. Der du bist drei in Einigkeit (O lux beata Trinitas, 041) ist nur im Ge-
sangbuch Thomissgns und in friihen isldndischen Quellen enthalten, dazu auch
ohne Text auch in der finnischen Loimijoki-Handschrift (um 1600).

O du Trefoldig enighed
Thomissén 323v

Beispiel 16. Der du bist drei in Einigkeit in Thomissen (1569).

‘Was fiirchtst du, Feind Herodes

Das Gesangbuch Thomissens enthélt die Hymne Was fiirchist du, Feind He-
rodes, sehr (Hostis Herodes impie) mit ihrer mittelalterlichen Melodie (037B).
In Island wird auf eine andere Hymnenmelodie hingewiesen, wessen Anfang
in einer Handschrift mit ihrer lateinischen Vorlage vorkommt.! In spéteren is-
léndischen Gesangbiichern wird zu derselben Melodie bei der Ubersetzung der
Hymne Agnoscat omne seculum hingewiesen. In Graduale (1699) von Thomas
Kingo wird an die Vom Himmel hoch, da komm ich her Luthers (033), dagegen
in Deutschland meistens an die Christum wir sollen loben schon (016) hingewie-

19138 4to in Ny kongelig samling, Kopenhagen.
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sen. Die fiinf Strophen der Hymne sind bekanntlich urspriinglich ein Teil der 4
solis ortus cardine.

Herodes hui frycter du saa saare

Thomissén 27r

2
30 OOV M e Ty~ W7 S TS M
7 P M~ I O R 7 M~ OO 7 )

Beispiel 17. Was fiirchist du, Feind Herodes, sehr in Thomissen (1569).

Jesus Christus, unser Heiland, der von uns

Luthers Jesus Christus, unser Heiland, der von uns (006)hatte ein lateinisches
Vorbild Jesus Christus nostra salus. Ihre Melodie kommt schon in frithen béh-
mischen Quellen in einer zweistimmigen Fassung vor. Diese Zweistimmigkeit
fithrte spéter zu zweier selbstindigen Liedmelodien, die schon friih in nordischen
L#ndern gedruckt wurden. In der ddnischen Agende (1539) von Frans Vormord-
sen sowie in schwedischen und finnischen Handschriften kommt eine Melodie
vor, die sich die Oberstimme (cantus oder discang) in einem Melodiepaar in einem
Liedblatt aus Augsburg etwa 1524 n#hert, wihrend in Deutschland und Déne-
mark die Unterstimme (tenor) einen allgemeinen Gebrauch fand. In schwedischen
Handschriften des 17. Jahrhunderts kommen beide Melodien vor.
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zom wand,  durch das bit-ter ley-den seyn halffer uons auB der hel - le pein,

Beispiel 18. Das Melodiepaar zur Jesus Christus, unser
Heiland, der von uns in Augsburg etwa 1524,
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Jesus Christus er vor salighed

Thomissén 128r

Beispiel 19. Tenormelodie zur Jesus Christus, unser Heiland, der von uns in Thomissen (1569).

1589: Jesus Christus dr war helsa
1605: Jesus Christus lunastajam

Kangasala 2r
o o
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Beispiel 20. Diskantmelodie zur Jesus Christus, unser Heiland,
der von uns in der Kangasala-Handschrift (1624).

Summary

Der Kern der Kirchenlieder und deren Melodien, die in den gedruckten Ge-
sangbiichern und in den Handschriften von nordischen Léndern der 16. und 17.
Jahrhunderte vorkommen, besteht aus denen von der Umgebung Martin Luthers.
Das Projekt Martin Luther psalmer i de nordiska folkens liv (Die Lieder Martin
Luthers im Leben der nordischen Volker) wurde 2005-2007 unter der Regie von
NORDHYMN, ein Netzwerk fiir hymnologische Forschung in Dénemark, Finn-
land, Island, Norwegen und Schweden, durchgefiihrt.

Martin Luthers Lieder wurden schnell in den nordischen Gesangbiichern iiber-
setzt und gedruckt worden. Die wichtigsten waren die ddnischen Gesangbiicher
von Thomissen (1569) und Kingo (1699), das islandische (1589) und das schwe-
dische (1695/1697). Die Lieder Luthers fanden ihre Verbreitung auf zwei Wegen.
Der eine Weg war der direkte Kontakt nach Wittenberg durch die nordischen Stu-
denten, der andere Weg ging {iber Rostock und Liibeck.

Die lateinischen Vorlagen der zahlreichen Lutherlieder, besonders der Hym-
nen, waren doch in den nordischen Lindern schon frither bekannt und behielter
haufig ihre traditionellen Text- und Melodieformen. Von den 45 Lutherliedern
genannten von Markus Jenny (1985) waren in Danemark im Jahr 1529 ganze 26,


212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形


376 ERKKI TUPPURAINEN

1536 schon 36 Lutherlieder iibersetzt geworden. Das schwedische Gesangbuch
1695/1697 erreichte dieselbe Anzahl, wihrend das isldndische schon 1589 gan-
ze 38 Lutherlieder enthielt.

Island folgte zum Anfang neben den dinischen auch deutschen Vorlagen. Die
Melodie von Paul Hofheimer zur Sie ist mir lieb, die werte Magd diirfte nicht an-
derswo gebraucht worden sein. Eine einzige ganz neue Melodie zu den Luther-
liedern, zu einer freien Umdichtung von Dies sind die heilgen zehn Gebot und
von unbekanntem Ursprung, wurde seit 1697 in Schweden (mit Finnland) ge-
braucht.

Als Beispiel der Unterschiede zwischen den von Luther und den in nordischen
Liandern iibersetzten Hymnen weicht die Melodie zur freien Ubersetzung (1536)
des Veni creator spiritus den deutschen Vorlagen aus. Sie gehort urspriinglich
zu einem deutschen profanen Lied von Arndt von Aich (1519). Jesus Christus
nostra salus hat seinerseits in friihen bohmischen Quellen eine Melodie in einer
zweistimmigen Fassung. Diese Zweistimmigkeit fiihrte spiter zu zwei selbstin-
digen Liedmelodien, die schon frith in nordischen Lindern gedruckt wurden. In
Dénemark (1539) sowie in schwedischen und finnischen Handschriften kommt
eine Melodie vor, die sich die Oberstimme in einem Liedblatt aus Augsburg et-
wa 1524 nihert, wihrend in Deutschland und Dénemark die Unterstimme einen
allgemeinen Gebrauch fand. In schwedischen Handschriften des 17. Jahrhunderts
kommen beide Melodien vor.
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I.A.H. Bulletin AGNEs WATZATK A
Nr. 37/2009 Budapest

Kirchengesangbuch und Volkspraxis
Zur Entstehungsgeschichte des Gesangbuches ,,Enekls Egyhaz’”

Es ist keine Frage, dass der Kirchengesang zur Kunstmusik gehort; er wird
durch musikalisch ausgebildete Menschen komponiert und gepflegt, und er wird
schriftlich verbreitet. Damit sind die Kirchengesangbiicher, besonders wenn sie
mit Noten versehen sind, die bedeutsndsten Quellen fiir die Forschung des Kir-
chengesanges.

Niemand will die Bedeutung der schriftlichen Quellen, die von Walter Wio-
ra und andere so eindeutig festgestellt wurden, in Frage stellen.? Doch muf3 man
nachgeben, dass die Verlédsslichkeit der Kirchengesangbiicher als Quellen immer
einigermalen beschrinkt ist, In einem Gesangbuch findet man gewShnlich drei
Kategorien der Gesinge:

1. Allgemein bekannte Gesidnge, die vom Autoren genau wegen ihre Bekannt-

heit in seinem Buch aufgenommen wurden.

2. Wenig bekannte Gesénge, die dem Autoren doch bekannt waren.

3. Neue Kompositionen (meistens des Autoren), die der Autor dem weiten Pu-

blikum anbot.
Zu diesen kommen durch den Historismus zwei weitere Kategorien:

4. Alte, damals bekannte, aber aus dem Gebrauch ausgefallene Gesiinge, die

der Autor wieder in den Gebrauch einfithren wollte.

5. Alte Ges#nge, die nie bekannt waren, aber welche von einem Gesangbuch-

redakteur doch fiir den Gebrauch anempfohlen wurden.

! Enekl6 Egyhdz. Romai Katolikus népénektér — liturgikus énekekkel és imddsdgokkal. [Sin-
gende Kirche, Rémisch-katolisches Gesangbuch — mit liturgischen Gesédngen und Gebete] Buda-
pest: Szent Istvdn Téarsulat, 1985, Das von einem Komission verfassten und von der ungarischen
Bischofskonferenz empfohlene Gesangbuch kann als die ungarische Parallele des ,,Gotteslob” — das
Einheitsgesangbuch der ungarischen Katoliken — betrachtet werden.

2 Vgl. Wiora, Walter: ,,Die Bedeutung der schriftlichen Quellen fiir die Geschichte des euro-
péischen Volksgesanges” ind Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, 13(1971),
Budapest: Akadémiai Kiadd [297]-306.
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Aus allen diesen folgt, dass die Anwesenheit eines Gesanges auf der Bldttern
eines Gesangbuches die Bekanntheit und Verbreitung jenes Gesanges weder in
der Geschichte noch in der Gegenwart bestitigt,

Die Gesangblicher wiederspiegeln in verschiedenem Mafle die Praxis. Ei-
nige enthalten die bekannteste Lieder nur in der geringsten Zahl, und bringen
iberwiegend die neue Kompositionen des Verfassers. Die besseren wurden nach
die Anordnung eines Bischofen verfasst, und enthalten in groBeren Zahl die iib-
liche Gesénge einer Di6zese. Solche Gesangbiicher sind nicht nur die Ditze-
sangesangbiicher angefangen mit dem Ende des 18. Jahrhunderts, sondern auch
frithere solche Sammlungen, wie das Cantus Cahtholici aus 1651 in Ungarn, oder
das ,,Cantionale Catholicum” 1676 in Siebenblirgen.’ Aber die Vorworte dieser
Gesangbticher mitteilen uns, dass sie jedoch neue Kompositionen enthalten, Es
gibt kein Gesangbuch ohne neue Lieder, es scheint dass bis zu unseren Tagen ein
Wunsch filir neue Kompositionen von der Seite der singenden Gemeinden und
Kantoren anwesend ist, und dieser Wunsch ist der Lust fiir Komponieren der Ge-
sangbuchverfasser begegnet. Wie kénnen wir dann erfahren, zu welcher der fiinf
erwihnten Kategorien ein altes Lied gehort?

Die Anwesenbeiten eines Liedes in mehreren Gesangbiicher kann seine Be-
kanntheit bestitigen. Und natiirlich seine Persistenz in der Praxis bis zur Gegen-
wart. Fiir die Volker, die noch eine lebendige Volkskultur besitzten, gibt es noch
eine weitere Quelle fiir die Priifung der Gesangbiicher: die Volkspraxis.

Am Ende des 19. Jahrhunderts entfaltete sich die Volksmusiksammlung auch
in Ungarn, und erreichte ihr Héhepunkt durch die Tétigkeit von Barték und Ko-
daly. Kodély war ein gliubiger Katholik, und wurde angenehm iiberrascht durch
die Kirchengesénge, die ihm die Bauern unter den weltlichen Volkslieder in dem-
selben Stil vorsangen.

Es ist schon bewiesen, daf} die Volksmusik eine bedeutende Rolle in der Auf-
bewahrung von mittelalterischen und Barockmelodien spielt. Die assimilierte Me-
lodien, seien sie weltlich oder kirchlich, sind von dem Volk als Volksmelodien
behandelt: sie sind mit der charakterischtischen Gesangtechnik im entsprechenden
Stil aufgefiihrt, miindlich weitergegeben, entsprechend den Volkstraditionen ver-
ziert, varriiert, transformiert, und, was am wichtigsten ist, aufbewahren.* Einmal
in der Volkskultur aufgenommen, leben diese Stiicke der Kunstmusik als Volks-

3 Das Gesangbuch ,,Cantus Catholici”, Kassa 1651, wurde auf Befehl des Bischéfen von Eger,
Benedek Kisdi von dem Jesuiten Benedek Sz6118sy als Didzesangesangbuch verfasst. Der Abt des
Franziskanerklosters aus Csiksomlyd, Janos Kdjoni, verfasste sein Gesangbuch ,,Cantionale Catho-
licum” 1676 als Privatgesangbuch fiir den Gebrauch der Siebenbiirgischen Diézese. Es wurde voa
dem Bischof als Didzesangesangbuch anempfohlen.

4 Vgl. Dobszay, Lész16, ,,A magyar népdaltipusok katalégusa” [Katalog der ungarischen Volks-
melodie-Typen] , Budapest: Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézet, 1988, Einlei-
tung, 7-15.
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musikstiicke. Sie bekommen die Merkmale der Volkstradition, unt untergehen ei-
ne besondere Wandlung, aber, was am wichtigsten ist, sie aufbewahren dern Kern
ihrer Struktur oder ihren musikalischen Idee, und ihre neue Gestalt wird immer
zur kunstmusikalischen Model ankniipfbar.®

Kodaly hielt fiir wichtig die systematische Sammlung der Kirchengesinge, er
konnte leider diese Arbeit nicht durchfiihren. Die politische Ereignisse nach der
ersten Weltkrieg verhinderten die Arbeiten mit dem ungarischen Volksliedgut,
und iiber die Alter von 40 Jahren machte Kodély keine weitere Sammlungen.

Bartok und Kodaly versuchten zusammen fiir die Verbreitung und Aufnah-
me der ungarischen Volksmusik tun. Diese Aufgabe war gar nicht leicht; in der
Volksmelodien von Kodaly und Bartok eréffnete sich eine neue Welt, fiir deren
Aufnahme das ausgebildete Publikum nicht bereit war. Als Koddly in einem Vor-
trag 1933 erkldrte:

> Nicht nur unseres Musikleben, sonder unsere ganze Kultur ist in zwei mit-

einander kaum zusammenhéngenden Welte gerissen. Auf einer Seite steht die
aus dem Ausland ausgelichene, iibersetzte, vermehrte Hochkultur, auf der an-
deren die in der Tradition eingewurzelte Volkskultur. Eine will von der anderen
nicht wissen. Aber ein volkommenes Leben kann nur durch die Vereinigung der
zwei entstehen.b .

Kodaly und Bartdk organisierten Konzerte mit ihren neuen Kompositionen,
und sie stellten einen Antrag an der ,,Kisfaludy Gesellschaft”, um Unterstiitzung
fiir die Bearbeitung und Herausgabe der schon gesammelten Volkslieder, fiir
welche sie schon einen Plan eingerichtet hatten. Kodaly verdffentlichte 1937 sei-
ne Monographie tiber das ungarische Volkslied und hielt zahlreiche Vortrége. Er
unterzeichenete die Bedeutung der Volkskultur in der Verstéindnis und Interpre-
tation der schriftlichen Quellen:

Ein Teil unsererer alten handschriftlich iiberlieferten Melodien ist beim Volk
fast bis in die heutige Zeit erhalten geblieben. Wenn wir uns mit den lebendigen
Tonen dieser Melodien in unseren Ohren den Manuskripten anndhern, ihr ge-
heimer Sinn wird sich 6ffnen, und obwohl noch diistere Flecken bleiben, werden
wir die warscheinliche Gestalt der heute nicht mehr bekannten Melodien doch
erschlieflen konnen.

5 Vgl. Dobszay, Lészl6, ,,Die Umgestaltung von Barockmelodien in der ungarischen Volkspra-
xis”, Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 16 (1974), Budapest: Akadémiai
Kiadé, {15]-23

6 Kodély Zoltan, ,Néprazj és zenetorténet” [Ethnographie und Musikgeschichte], in: Visszan-
tekintés [Riickblick] Bd. 11, 234. Die Klangwelt der ungarischen Volksmusik ist von Pentatonie und
alten Modi bestimmt, Kodély widmete sein ganzes Leben fiir das Schaffen eines einheitlichen un-
garischen Musikkultur, und er erreichte das durch die Entwicklung seiner Lehrmethode, die die
Musik nicht aufgrund eines Instrumenten und der klassischen Stiicken, sondern aufgrund des Sin-
gens von Volksmelodien unterrichtete.
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]

Die Farben und die Wirme des Lebens kénnen den musikgeschichtlichen An-
gaben nur durch ethnographisches Wissen und Erfahrung verleihen werden. Dar-
um soll ein ungarischer Musikwissenschaftler zuerst ein Ethnograph sein.’

Die Bearbeitung und Systematisierung des schon vorhandenen ungarischen
Volksmelodieschatz konnte doch nur erst 1951 angefangen sein.?

Parallel mit der Systematisierung der Volkslieder fing eine Arbeit zur Syste-
matisierung der durch schriftlichen Quellen iiberlieferten Melodien an, K4lmén
Csomasz-T6th, ein reformierter Priester, wollte ein neues Kircheliederbuch heraus-
geben, und er wiinschte sich mit den alten Lieder bekannt zu machen. Um diesen
Zweck begann er die Forschung der schriftlichen Quellen des 16. Jahrhunderts. Da
in dem 16. Jahrhundert Katholiker und Protestanten die meisten Gesénge gemein-
sam benutzten, und viele kirchliche Melodien erschienen oft auch mit weltlichen
* Texten, verbreitete er seine Forschung auf die katholischen Gesangbiicher und die
weltlichen Quellen auch. Durch seine Arbeit entstand nicht nur ein Gesangbuch,
sondern auch eine vollsténdige Sammlung der Melodien des 16. Jahrhunderts.’?
Eine dhnliche Arbeit wurde mit den schriftlichen Quellen des 17. Jahrhunderts
durch Géza Papp geleistet.'® Damit waren die &lteste und wertvollste ungarische
Kirchenges#nge fiir Katholiken und Protestanten in zwei wissenschaftlichen Aus-
gaben vorhanden. Es fehlte nur der Ermunterung von Kodaly gefolgt zu sein, und
die Sammlungsarbeiten der Kirchengesinge durchzufithren,

In der 60er Jahren wurde von Benjamin Rajeczky'!, Janka Szendrei und Las-
z16 Dobszay'? eine Werkstatt zur Sammlung und Untersuchung des von Kalman
Csomasz-T6th und Géza Papp systematisierten Melodien gebildet. Die ersten Er-
gebnisse dieser Arbeit wurden in einem zweibédndigen Werk (so wie ein spéter

7 Ebda, 229 u. 233. _

% Die Sammlung erschien in 6 Bianden mit dem Titel ,,Magyar Népzene Téra — Corpus Musicae
Paopularis Hungaricae” [Archiv der Ungarischen Volksmusik].

? Csomasz-Téth, Kalman, Régi Magyar Dallamok Téra 1.4 XVI. Szdzad magyar dallamai.[Archiv
der Alten Ungarischen Melodien 1. Die ungarische Melodien des 16. Jahrhunderts] Budapest,
1958.

® Papp, Géza, Régi Magyar Dallamok Taral I. A XVII. Szdzad énekelt dallamai. [Archiv der
Alten Ungarischen Melodien II. Die gesungene Melodien des 16. Jahrhunderts]Budapest, 1970.

' Rajeczky, Benjamin (1901-1989), Zisterzienser, Schiller von Kodély an der Franz Liszt Mu-
sikakademie in Budapest, Doktor der Theologie und der Musikwissenschaft, Bahnbrecher der un-
garischen Forschung der Gregorianik und Hymnologie.

12 Janka Szendrei und Laszl6 Dobszay fingen als Mitarbeiter von Benjamin Rajeczky an, und
brachten der ungarischen Forschung fiir Gregorianik internationale Anerkennung. Durch ihre Arbeit
entstand auch die neue Systematisierung des ungarischen Volksliedbestandes, ,,A magyar népdalti-
pusok katalégusa — stilusok szerint rendezve” [Katalog der ungarischen Volkslied-Typen nach Stilen
angeordnet), I-II, Budapest: Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomdnyi Intézet, Budapest, 1988.
1990 gritndeten Sie den Kirchenmusik Fach der Franz Liszt Musikakademie zu Budapest, wo sie bis
heute Unterrichten. Fiir weiteren siehe MGG und New Grove Dictionary of Music and Musicians.
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vertffentlichten Tontréger) vorgestellt.”® Der erste Band dieser Sammlung ent-
hilt Tabellen mit den Gesénge, die in den verschiedensten Varianten unter der
repédsentativen gedruckten Melodie angeordnet sind. Der zweite Band bringt die
Analysen und Konklusionen jeder Tabelle, und die Angaben der Sammlungen
(Ort, Solist, Sammler, Datum, etc.)

Es wurden 160 gedruckte Melodien durch Sammlung dokumentiert. Einige
Melodien wurden nur in 1-2 Gebieten bekannt, von anderen konnten die Wissen-
schaftler 40-50 Varianten aufnehmen.

In ihr Vorwort zu den 1993 erschienen Tonband berichtet Janka Szendrei iber
die allgemeinen Erfahrungen dieser Sammlungsarbeit:

1. Der Rhythmus in der Auffithrung der Volksséinger ist ein freier Rhythmus,
der nach der Sprache sich richtet. Er hat nicht zu tun mit dem festen Rhythmus
der europdischen Kunstmusik. In der ungarischen Sprache fillt eine Betonung
immer auf der ersten Silbe eines Wortes. Da viele der alten Geséinge ohne Silben-
mafB gedichtet wurden, fallen die Betonungen in einer Reihe unregelméfBig und sie
einteilen zum Beispiel ein 8-silbiges Vers in verschiedenen kleineren Einheiten
(4 +4,3 +5,2+4+2) innerhalb derselben Strophe. Solche Lieder sind in einem
Takt unméglich zu einteilen, aber sie sind von Volkssinger fliessend aufgefiihrt,
wihrend die UnregelmiBigkeit der kleinen inneren Betonungen, die vom Sénger
noch akzentuiert werden kdnnen, die Auffithrung noch interesssanter machen.

2. Zur Auffithrung eines Volksséingern gehtren unbedingt Verzierungen, die
konnen vom geographischen Gebiet und vom Charakter des Gesanges abweichend
sein. Zu einem Psalm oder Begribnislied aus dem 16. Jahrhundert gehdren weni-
ge und kurze Verzierungen; zu einem lyrischen Lied oder einem sentimentalen
Kirchengesang des 17. Jahrhunderts kénnen Ornamente aus 4-5 Noten verwen-
det sein. Jedenfalls mull man feststellen, daf} die gedruckte Versionen dieser Ge-
sdnge scheinen im Vergleich mit der Auffithrung nur Melodiekonzepte zu sein,
die bei der Auffithrung noch unbedingt erginzt sein miissen.

3. Die Auffithrung der Kirchengesinge von Volkssénger ist durch eine per-
manente Wandlung gepriigt. Bei 10-20strophigen Gesiinge kann es sein, dafi der
Séanger Noten oder Motiven innerhalb einer Auffithrung verwechselt. Die Zahl-
reichen Varianten eines allgemein verbreiteten Liedes zeigen eine Reihe von
Wandlungen, die auch in Gegenwart nicht geschlossen ist. Aber genau diese Va-
riabilitit der Melodien, die durch 300-400 Jahren ihren Kern aufbewahren konn-
ten, bestitigt, dass diese Melodien echt sind. Aus 600 notierte Melodien des 16-
17. Jahrhunderts sind um 160 bis heute lebendig geblieben.

13 J, Szendrei, L. Dobszay und B. Rajeczky, XVI-XVII. Szdzadi dallamaink a népi emlékezet-
ben. I-II. [Unsere Melodien des 16-17. Jahrhunderts in der volksmusikalischen Erinnerung I-II],
Budapest: Akadémiai Kiadé, 1979. Das Tonband mit einer Einleitenden Studie erschien 1993 un-
ter denselben Titel.
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Die wissenschaftliche Folgen dieser Forschungen wurden in mehreren Auf-
satzten vorgestellt.* Sie brachten aber eine Wandlung auch in der Auffassung
tiber das Kirchengesang und ihres Repertoire,

Die erste und bedeutendste Frage, die auftauchte, bezog sich auf die Relation
Gesangbuch-Volkspraxis. Was fiir Beziehung entsteht zwischen einem einheit-
lichen, im ganzen Land benutzten Gesangbuch und das Volkspraxis? Singt das
Volk, was im Gesangbuch steht? Zeigt das Gesangbuch, was das Volk singt?

In den 1960-70er Jahren waren in Ungarn zwei allgemein verbreiteten, mo-
dernen, mit Noten versehenen Gesangbiicher benutzt.

1855 verfasste der Priester Béla Tarkanyi® das Gesangbuch ,,Katholikus Egy-
hézi Enektdr. A bevett kozajtatossagi énekekbsl tjakkal b8vitve, kath. egyhazi
éneklok s e pélydra késziil6k szdmara.” [Katholisches Kirchengesangbuch. Aus

. bekannten Volksgesénge, mit neuen ergénzt, fiir katholische Kantoren und Schii-
“ler, die fiir diesen Beruf sich vorbreiten.] Eger, 1855.

Dieses Gesangbuch war eigentlich ein Privatgesangbuch, das aber von sei-
nem Verfasser als mangelfiillende Ausgabe, ein mit Noten versehenes Di6zesan-
gesangbuch gedacht war. Die Erzdidzese Eger hatte jedenfalls eine bedeutende
Tradition im Bezug auf dem Kirchengesang; das wertvolle Cantus Cahtolici aus
1651 wurde auf dem Befehl des Bischifen von Eger verfasst, und das einzige re-
présentative ungarische Didzesanbuch wurde ebenfalls in der Didzese Eger von
Mihaly Szentmihdlyi 1797-1798 zusammengestellt. Dieses Gesangbuch enthielt
um 800 Lieder, leider ohne Noten (der Verfasser verfertigte auch die Noten, aber
wegen des Geldmangels wurden diese nicht ausgedruckt).

Als junge und begabte Literat und Theologe wurde Tarkanyi bischdfliche Se-
kretdr ernannt, und in dieser Stelle begleitete er den Erzbischof auf sienen Vi-
sitation- und Firmreisen. Tarkanyi nutzte diese Moglichkeiten um in den weit
entfernten Dérfer der Didzese Kirchenlieder unter dem Volk zu sammeln.!¢ Er
arbeitete parallel mit der Korrigierung der Texte des Ditzesangesangbuches von
Szentmihélyi, da in den ersten Jahrzehnten des 19, Jahrhunderts eine tiefgreifen-

'* Nebst der einleitenden Studie von Janka Szendrei zu den zwei Bédnden des ,XVI-XVII. Szédz-
adi dallam ink...”, ,,A népzenetérténet feladata és médszere” [Die Aufgabe und Methode der Volks-
musikgeschichte], siehe unter anderen: Dobszay, L4szl6: ,,Der Weg einer sapphischen Melodie in
die Volksmusik”, Studia Musicologicadcademaie Scientiarum Hungaricae 13 (1971), [203]- 213;
»Die Umgestaltung von Barockmelodien in der ungarischen Volkspraxis”, Studia Musicologica 16
(1974), [15]-23; ,,Volksmusik und Musikgeschichte in Ungarn®, in: Zwischen Volks- und Kunstmu-
sik: Aspekte der ungarischen Musik, hrsg. Von Stefan Fricke, Saarbriicken: Pfau, 1999.

's Tarkanyi Béla Jozsef (1821-1886) wurde als junger Priester mit mehreren Preisen fiir Literatur
ausgezeichnet. Er iibersetzte den ersten Teil des ,,Messias™ von Klopstock in ungarischen Hexame-
ter, und schuf sich damit einen eigenen akademischen Stil, der dem Kirchengesang ausgezeichnet
passte. Seine Kirchenlieder und seine Bibel-Ubersetzung sind klassische Stiicke der ungarischen
Literaturgeschichte.

16 Wir wissen nicht genau, wenn er auch Melodien sammelte, oder nur Liedtexte.
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de Spracherneuereung in Ungarn durchgefiihrt wurde. Das neue Gesangbuch ent-
stand aufgrund des Ditzesangesangbuches und den Sammlungen von Tarkédnyi.

In den 1850-er Jahren arbeiteten in der Metropolitankirche zu Eger die Brii-
der Ferenc und Endre Zsasskovszky. I Die begabten und gut ausgebildeten Musi-
ker stammten aus einem gréBeren Dorfin Nordungarn (Alsékubin/Dolny Kubin,
SK), und sie waren durch ihre Kindheit auch in der Volkskultur einheimisch. Sie
notierten die Melodien der bekannten Lieder, sie versahen die neu gedichteten
Liedtexte von Tarké4nyi mit selbstkomponierten oder fremden Melodien, und sie
ausarbeiteten die Orgelbegleitungen fiir das ganze Material. Das Gesangbuch
erschien 1855 in Eger mit der Genehmigung und Empfehlung des Erzbischéfen
von Eger, und der ungarischen Bischofskonferenz. Das Gesangbuch enthielt 330
Lieder, wovon cca 80 bekannte und alte Lieder waren, um 30 modische, iiberall
in Europa bekannte Lieder, cca 50 neue Kompositionen von den Briider Zsass-
kovszky, und cca. 170, (es heifit mehr als die Hilfte der Buches) neue Lieder. Wir
konnen feststellen, daB nur ein Viertel des Buches représentierte die ungarische
Tradition, drei Viertel war neues (und auch fremdes) Material im Stil der Wiener
Klassik. Tarkdnyi hat die Mehrheit der alten Liedtexten streng, wenn nicht vol-
lich umarbeitet. In dieser Gestalt (es war eine elegante, einem ausgebildeten biir-
gerlichen Publikum gezielte Ausgabe) verbreitete sich das Gesangbuch im ganzen
Land, es wurde 1874 und 1900 in einer zweiten und dritten vermehrten Ausgabe
herausgegeben, und die letztere erschien in einer zweiten unverénderten Aufla-
ge 1929. Wir diirfen feststellen, das dieses Gesangbuch eigentlich die Rolle eines
einheitlichen Gesangbuches spielte.

In den 1920-er Jahren, als Reaktion zum Motu Proprio des Papst Pius X. ver-
suchten die ungarische Caecilianer eine Reform des Kirchengesanges durchzu-
fithren.!® Es sollte zuerst die Unzahl der siisslichen Lieder, die in der erweiterten
Ausgaben des ,,Katholikus Egyhézi Enektar” sich immer vermehrten, abgeschaf-
fen werden. Statt diesen weder kirchlichen noch wertvollen Melodien sollten al-
te, viel edler und kirchlicher Lieder iibernommen werden.

Der Griinder der ungarischen Caecilien-Bewegung, der Priester Mihaly Bogi-
sich hat schon 1888 ein historisierendes Gesangbuch mit dem Titel ,,Oseink buz-
g6saga” [Die Frommigkeit unser Forfahren] herausgegeben. In diesem versuchte
er alte Gesénge aus alten ungarischen Gesangbiicher anzubieten. Sein Gesangbuch
erwach keine besondere Interesse, aber diente als Vorbild seinen Nachfolgern.,

17 Ferenc Zsasskovszky (1819-1887) und Endre Zsasskovszky (1824-1882), Regens Chori und
bzw. Organist an der Metropolitankirche zu Eger/Erlau, studierten an der Organistenschule zu Prag.
Endre war ein anerkannter Komponist, dessen werke bei Glggl und Bshm in Wien und Ausgsburg
herausgegeben wurden. Sie gaben zahlreichen Schulgesangbiicher, Chorsammlungen und eine Or-
gelschule heraus, und trugen damit zur Erhebung des Musiklebens in Ungarn.

8 Der Ungarische Caecilien-Verein — Orszdgos Magyar Cecilia-Egyesiilet — wurde 1897 nach
dem Beispiel und aufgrund der Statuten des Allgemeinen Deutschen Caecilien-Vereins gegriindet,
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Die Gesangbuch-Komission, dessen Prisident Artir Harmat, der Président
des ungarischen Caecilienvereines war, arbeitete mehr als zehn Jahre. Sie bear-
beiteten allen bedeutendsten ungarischen Kirchengesangquellen — Drucke und
Handschriften — und aus diesen ausgehend verfassten das erste einheitliche Ge-
sangbuch der ungarischen Katholiken, ,,Szent vagy Uram!” [Heilig bist du Herr!],
Budapest, 1931.

Man weiss nicht, wieviel die Caecilianer mit der Volkskultur bekannt waren.
Hochstwarscheinlich wenig oder gar nicht, denn sie nahmen Acht aufdieseQuel-
le sichtbar nicht. Sie schétzten so hoch die schriftlichen Quellen, dass sie auch
die so wichtige Frage der Kontinuitét der Praxis nicht beriicksichtigten. Sie iiber-
nahmen als den alten Quellen Geséinge, die ihnen Kirchlich un edel schienen, die
sie eigentlich nach ihrem eigenen Geschmack ausw#hlten. Daneben fiihrten sie
das ganze bekannte Gesangmaterial zu der Gestalt wie sie in den Gesangbiichern
des 17-18. Jahrhunderts erschienen. Auch die gelungene und allgemein beliebte
Texte von Tarkdnyi wurden mit den altertiimlichen (und darum neu umarbeitet-
en!!) Texten der alten Gesangbiicher versetzt. Damit entstand ein riesiger Bruch
in der Gesangpraxis, wo die Kontinuitét nur durch den modernen Lieder vertre-
ten wurde.

Die Gegeniiberstellung der zwei Gesangbiicher mit den Volkssammlungen
brachte erstaunende Resultate, Man hétte gedacht, das der Zahl der alten Lieder
grofier sei in dem bewuft historisierenden Gesangbuch, aber nein: beide enthal-
ten dieselbe Zahl der alten Geséinge (44). Die Tabelle in dem Anhang zeigt die
Anwesenheit der in Volkspraxis noch lebenden Melodien des 16. und 17. Jahrhun-
derts in diesen zwei Gesangbiicher, und auch in dem spiter verfassten ,,Enekls
Egyhdz”, Man kann durch diese Tabelle die Kontinuitit und Diskontinuitit der
verschiedenen Gesinge in den Gesangbiicher bemerken. ,,Szent vagy Uram!”
ablehnte viele Melodien, die in ,,Katholikus Egyhézi Enektdr” enthalten waren,
denn die Autoren von der Wert und Alter dieser Gesénge nicht liberzeugt waren.
Viele von diesen wurden in dem spéteren ,,Enekl1d Egyhaz” dank der Angaben
der Sammlung wieder aufgenommen.

Die gesammelten Melodien stimmten mit den historisierenden Melodien des
»Szent vagy Uram” nicht ein, aber sie stimmten oft mit der Melodien des ,,Ka-
tholikus Egyhazi Enektar” ein. '

Der Notenbeispiel 1 stellt eine der 160 Tabellen des ersten Bandes des ,, X VI-
XVII Szézadi dallamaink a népi emlékezetben” dar. Die Melodie ,,b” steht fiir
5 Beispielen aus Bukovina, die Melodie ,,c” steht fiir 4 siebenbiirgischen Melo-
dien, die Melodie ,,d” fiir 6 Varianten aus Nord-West Ungarn. Die Melodien ,,&”
und ,,g” vertreten 20 Melodien aus den verschidensten gebieten Ungarns. Die
Melodie ,,a” ist die Variante des ,,Cantus Catholici” 1651, sie wurde in dieser Ge-
stalt in ,,Szent vagy uram!” (No. 5) aufgenommen. Die Melodie ,,f” ist die Vari-
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ante aus dem ,,Katholikus Egyhézi Enektar” (No. 77, dort mit Halbnoten in 3/2
Takt notiert, mit perfekt einsitmmenden Melodie).

Der Notenbeispiel 2 zeigt eine der weiteren Diskordanzen zwischen den ge-
druckten Noten und der Praxis: dieselbe Barockmelodie nach dem Gesangbuch von
Mihély Bozdki 1797 in ,,Szent vagy Uram!” {ibernommen (Beispiel 2a), und diesel-
be Melodie in ,,Eneklé Egyhéz” nach dem Volksgebrauch notiert (Beispiel 2b).

Singt das Volk, was im Gesangbuch steht? Es hingt an dem Gesangbuch.
Das Volk singt das Material eines Gesangbuches nur dann, wenn das Gesang-

157 Bozéki: Enekeskonyv (1797)
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buch seinem Geschmack anpassende Stiicke, oder seine schon beliebte Stiicke
enthélt. Es singt aber viele solche Stiicke, die seit 200 Jahren in keinem Gesang-
buch erschienen!®

Alle diese Erfahrungen fithrten zu der Idee der Revision des ,,Szent vagy
Uram!”. Die Verordnungen des Zweiten Vatikanischen Konzils machten jeden-
falls eine Revision notig, und die ungarische Bischofskonferenz entschied 1972
iiber die Revision dieses Gesangbuches. Eine Komission wurde zusammengeru-
fen, aber die tatséichliche Arbeit begann erst 1974.2° Benjamin Rajeczky, Janka
Szendrei und Lészl6 Dobszay, die in dieser Zeit auch mit der Kirchenliedsamm-
lungen arbeiteten, wurden auch Mitglieder dieser Komission. Da die aus ganz
verschiedenen Fachleuten zusammengerufene Komission keine einheitliche Vor-
stellung iiber die leistende Arbeit hatte, bearbeitete Benjamin Rajeczky einen Plan
aufgrund der Dokumenten des Konzils. Es gab so viele Problemen und so grofi-
en Schwierigkeiten, dass in Juni 1976 die Komission den Plan der Revision des
»Szent vagy Uram!” endlich aufgab, und sich zur Zusammenstellung eines vol-
lig neuen Gesangbuches entschied.

Bei dem neuen Gesangbuch konnten alle Erfahrungen der Sammlungsarbeit
verwertet sein. Diese fithrten zu zwei wichtigen Fragen: welche Stiicke aufge-
nommen sollten, und in welcher Gestalt?

Die erste Frage war leicht zu beantworten. Es sollten statt den nach Belieben
ausgewihlten alten Lieder jene Lieder aufgenommen werden, die in vielen Ge-
bieten des Landes in vielen Varianten gesammelt wurden. Die Frage der Gestalt
der Melodie war schwerer zu beantworten. Es schien selbstverstidndlich, dass ei-
ne lebendige Gestalt gegen der ,.toten” Melodie die Prioritét haben sollte — ein
Gesangbuch ist erstens ein Handbuch fiir die Praxis, und nur zweitens eine wis-
senschaftliche Quellen-Veréffentlichung. Aus den vielen, manchmal ganz stark
abweichenden Volksvarianten war es schwer eine auszuwéhlen. Es schien  lo-
gisch, besonders bei den lateinischen Hymnen und Kantionen, auch zur Original-
form festzuhalten. Wenn die gesungene Versionen von dieser zu viel abweichten,
wurden zwei oder sogar drei Varianten desselben Liedes gegeben. Die Angaben
der Volkssammlungen wurden auch bei der Rhythmischen Gestalt der Melodien
in Acht genommen, um eine fliessende Auffithrung zu erméglichen. (Siehe Bei-
spiel 2b.) '

Neue Kompositionen wurden nicht aufgenommen. Das Gesangbuch bekam
doch ein neuer Teil: ein Graduale fiir ein ganzes Kirchenjahr, enthaltend Introi-
tus, Graduale, Alleluia und Communio fiir jeden Sonntag und fiir die beteutenden

19 Siehe in der Tabelle jene Melodien, die in keinen der friiheren Gesangbiicher zu finden wa-
ren!

» Szendrei Janka, ,,Az Enekls Egyhdz keletkezéstorténete”. Magyar Egyhdzzene XIII (2005/2006)
49-54. )
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Kirchenfesten. Die liturgische Texten wurden ins Ungarischen iibersetzt und an
leichteren gregorianischen Melodien angepasst. Damit ermdglicht das ,,Enekl1d
Egyhaz” fiir alle, die das wiinschen, die offizielle Texte der Liturgie in der Mut-
tersprache auf gregorianischen Melodien zu singen. Diese Melodien sind nicht
die schwere und verzierte Melodien des Graduale, sondern meistens Versper-
Antiphonen, die eine Gemeinde leicht erlernen kann. Hier wurde auch das alte
Prinzip der wenigen Melodien und vielen Texten verwendet, und dieses System
funktioniert heute ebenso gut wie 300 Jahre friiher.

Die einzelne Lieder sind oft von einer theologischen Erkldrung eingeleitet,
damit die Bedutung des Textes, ihre Wurzel in der Bibel, und auch die richtige
Verwendung des Liedes klar sei. Am Ende des Buches wurden Psalmen und Re-
sponsorien fiir das Volksversper, Laudes, Tertia und Completorium, und die tra-
ditionelle Lieder der Charwoche versffentlicht.

Das Gesangbuch ,,Enekl8 Egyhéz” ist ein solches Gebet- und Gesangbuch,
das allen liturgischen und wissenschaftlichen Forderungen unserer Zeit ent-
spricht. Und es ist endlich ein Gesangbuch, das in groBem MaBe wiederspiegelt,
was das Volk singt.

Die Volkskultur in Ungarn lebt heute seinen letzten Tagen. Die neue Genera-
tion, die mit dem MP3-Spieler in seinen Ohren aufwéchst, wird hochstwarschein-
lich nicht mehr féhig sein, diese Volkskultur weiterzubringen. Durch das ,,Enek]18
Egyhiz” wurden die Schitze des Volksgesanges hdchstwarscheinlich in der letz-
ten Stunde fiir die Zukunft gerettet.

ANHANG
Die in Volkspraxis lebende Melodien und ihre Anwesenheit in drei bedeu-
tenden und in ganzem Land benutzten Gesangbiicher: , Katholikus Egyhazi

Enektar” 1855, ,,Szent vagy Uram!” 1931, und ,Enekld Egyhaz” 1985.

16. Jahrhundert

Nr. | Melodie Titel des Gesanges KISESSE ng\;;} : ]13955
1 1/23 ¢ | Mikor Mériédhoz 79 - 265
2 1/44 a | Angyaloknak nagysdgos asszonya - 289 232
3 1/44 b | Magyas hegyén im az olajfiknak - — 815
4 1/46 k | Gyészba borult Isten csillagvara - 67B 95
5 1/64 g | Messidsunk sziiletett 88 - -
6 1/66 b | Serkenj lelkem mély almodbél - - 22
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. . K.E.E.| SZVU. | E.E.
Nr. | Melodie Titel des Gesanges 1855 1931 1085
7 /68 ¢ | UrKrisztus feltimada - — 103
8 /118 ¢ | O fényességes szép hajnal 78 11 16-18
(O stella matutina)
9 1/120 b | A Krisztus mennybe f6lméne 3/4 - 95 118
(Ascendit Christus hodie) :
10 1/120 e | A Krisztus égbe f6lméne 4/4 159 — -
11 1/130 b | Epedve vértak 80 *192 *233
12 1/144 b | K8szontlink kisded vértanik 103 - 51
13 1/146 ¢ | Feltdmadt Krisztus e napon 147 87 99-100
(Surrexit Christus hodie)
14 1/150 b | Azért ezt a nagy szentséget (phryg.) 24 - -
(Tantum ergo Sacramentum)
15 1/181 | Nékiink sziiletett - - 48
16 /188 | O édes Megvéltom — - 341
17 1/196 b | Ne hagyj elesnem - 262 72
18 1/208 b | Seregeknek szent Istene - - 342
19 1/232 ¢ | Ne szallj perbe énvelem — - 70
17. Jahrhundert
- Nr. | Melodie Titel des Gesanges KISE;SE S%Q’ZIU : ]139;.
1 /1 Csordapésztorok 93 20 41
2 11/5 Blinds 1élek sirasd kérlek 113 66 -
3 II/15j | Napja Isten haragjdnak (Dies irae) 317 251b —
4 1I/16 b | Dicsérd Sion (Lauda Sion) 30 107 579
5 11/17d | Alla a keserves Anya (Stabat Mater) 129 65 90
6 1124 | Aldjad ember e nagy jodat 28 109 165
7 | 1/25a |Ahz Uristen Addm atyédnknak - 6 10
8 1I/28 a | Fényességén e mai napnak — 44 60
9 11/29 ¢ | E vildgot Ad4m hogy elveszté 85 - 11
10 11730 | Udvszlégy szent Sziiz (Ave Maria) 77 5 19
11 II/41a | Szent Magdolna elmene - 92 116
(Magdalena mortuo)
12 | 1/45c¢ | Oriilj 6rvendezz szent Sziiz - - 117
13 11/62c | En nemzetem, zsidé népem (Improperia) 138 81 88
14 11/66 d | Gyermek sziileték (Puer natus) - - 25
15 1I/74 ¢ | Mennyorszdgnak (Ave Regina coelorum) 235 203 222
16 1I/75b | Mennyorszdgnak (Salve Regina) 236 207 226
17 11/82b | Elétted Jézusom leborulok 46 143 207
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Nr. | Melodie Titel des Gesanges KisFE'sE 2| R
18 11/84 f | O Jézus emlékezni (Jesu dulcis memoria) 107 152 189
19 1I/90 e | Kirdlyi z4szl6k (Vexilla Regis) [phryg.] 139 — -
20 11/94 ¢ | Mennynek kirdlyné asszonya 236 205 224
(Regina coeli)
21 /98 b | O emberi gyarlé nemzetség - 246 345
22 | II/102b | Szép kelet szép nap - 39 56
23 | I1/103 a [ Felvitetett magas Mennyorszgba — 167 283
24 | 11/103 ¢ | A fényes nap immdr lenyugodott - - 358
25 | II/107b | Szeretlek szép Jézus - 157 201
26 | II/108 ¢ | Szentséges szfiz M4ria, szép liliomszadl - - 237
27 | I/108m | Udvézlégy Krisztusnak dréga szent teste 64 134 162
28 | 1I/121 a | En nagy vigassagos 100 36 30
29 | II/127b |Bégyad sérelmétol 132 67 A -
30 | 11/145 ¢ |Ime egykor szent Istvén - - 49
31 | II/136 ¢ |Kildeték a szent Sziizhdz 83 - -
(Mittitur ad Virginem)
32 | II/149 ¢ |Kuldé az Uristen (Mittit ad Virginem) - - 5
33 11/149 £ | Menj el sietséggel 76 - 20
34 | II/152 a |Krisztus feltdmada, mi biintinket - 85 98
(Christ ist erstanden)
35 II/153 b | Atya, Fili, Szentlélek 158 - -
36 | II/155d [Azisteni Gyermeket 106 43 59
37 | /170 e |O dldott Sziizanya 221 190 —
38 /170 f | Aldj meg minket Jézus 23/L 269 360
39 | I/170h | Mi gyarlé emberek 110 - 63
40 1I/170 1 | Boldogasszony Anyank 196 284 234
41 II/171 d | Kegyes Jézus a keresztfin 119 - 698
(Die Sieben Worte)
42 | 1171 f | O dragalétos rozsaszal 82 | - -
43 1I/171 g | Szerelmes édes Jézusom 58 130 -
44 | 11/172b | Jertek keresztény lelkek 10 225 -
(Kommt lasset uns Gott ehren)
45 | 11/172 d |Isten ki az idének 104 37 -
46 | 11/174 d | Szép violdcska - 33 —
47 | 117212 d |Krisztus Jézus sziiletett 86 34 34
48 | I1/229 b | Jézus szenvedésér§l (Passionem Domini) 133 - 695
49 | 11/254 b |Im az Urnak nagy neve - - 27
50 | I1/256 f | Szliz Méria e vildgra nékiink 89 35 54
51 11/319 ¢ | Krisztus Urunknak dldott sziiletésén - - 35
52 | 11/343 f | Kényériilj Istenem én biinds lelkemen 300 53 71
53 | II/358 ¢ | Seregeknek hatalmas nagy kiralya - - 73
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I.A.H. Bulletin DanieLa WISSEMANN
Nr. 37/2009 Marburg

Kirchenlied und Kinder
Die Zukunft des Kirchenliedes im Gottesdienst

»Kinder sind unsere Zukunft“ — unter diesem Schlagwort findet das Inter-
netportal google 310.000 Eintrige, nicht zuletzt auf der homepage der deutschen
Bundesregierung. ,, Kinder sind unsere Zukunft” — das gilt auch fiir das Singen
im Gottesdienst, und doch ist in der hymnologischen Literatur tiber ,,Kirchen-
lied und Kinder* noch wenig nachzulesen. Liegt es daran, dass die Vermittlung
des Liedgutes an den kirchlichen Nachwuchs der Religionspiddagogik iiberlas-
sen wird? Reicht das aus? Oder sollte nicht die Hymnologie ihre Fachkompetenz
beziiglich des qualititsbewussten alten und neuen Kirchenlieds verstérkt in die
Didaktik zu vermitteln suchen? ,,Das Evangelische Gesangbuch (EG) ist kein
Buch fiir Kinder und Jugendliche. Es ist seit seiner Einfiihrung 1994 auch kein
,christliches Hausbuch® geworden, kein alltfiglicher Begleiter christlicher Fami-
lien/* — So steht es bewusst provokativ zu lesen in der Einleitung zu einem Heft
mit Konzepten fiir den Konfirmandenunterricht' — natiirlich mit der Absicht,
den Abstand des EG von den Konfirmanden zu verringern, aber doch plaka-
tiv, realistisch und enttduscht. Und wenn es nicht per se ein Buch ist fiir Kinder
und Jugendliche, ist es nicht wenigstens ein Buch, um hineinzuwachsen? Dann
aber muss von Anfang an damit umgegangen werden, darf es nicht resignativ
beiseite gelegt werden. Wire es nicht Aufgabe der Hymnologie, das Bewusst-
sein zu schérfen fiir einen umfassenden Gebrauch des Kirchenliedes in allen
Alterschichten?

Das Geschick des Gesangbuches ist heute mehr denn je verquickt mit dem
Geschick des Gottesdienstes. Wihrend sich die Gemeinde idealerweise im Got-
tesdienst sammelt und ebenso idealerweise ein aktiver Gemeindegesang dem Got-
tesdienst ein deutliches Geprége gibt?, ist die Realitéit vom Ideal weit entfernt. Je

! Konfernormal 62 (2001); www.konfernormal.de/heft.asp?Nr=62
2 Dazus. 2.B. Christ Reich, Das Kirchenlied in: Hans-Christoph Schmirdt-Lauber, Michael Mey-
er-Blanck, Karl-Heinrich Bieritz (Hgg.), Handbuch der Liturgik. Liturgiewissenschaft in Theologie
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weniger Familien mit Kindern die Gottesdienste besuchen, umso mehr wird das
Problem verstirkt: Man kennt die Lieder nicht mehr, man singt nicht mit, weil man
nicht kann, und schlieBlich mag man nicht mehr singen. Damit geht ein wesent-
licher Aspekt des Gottesdienstes verloren. Jugendliche, die in ihrer Konfirmanden-
zeit den Gottesdienst besuchen und sich teilweise ohnehin in einer schwierigen
Entwicklungsphase befinden, haben wenig Ankniipfungspunkte. Einer weiteren
Betrachtung sei eine Befragung von Konfirmanden vorangestellt, um nicht aus
einem allgemeinen Gefiihl heraus, sondern vom Nachwuchs unserer Gemein-
den her zu iiberlegen. Jugendliche diesen Alters sind durch den Unterricht und
die Verpflichtung, regelmifBig Gottesdienste zu besuchen, einerseits in der La-
ge (und zumeist auch bereit) ihre Haltung zu reflektieren, andererseits aber noch
dicht genug am Kindesalter, um ihrer Erinnerung Ausdruck verleihen zu kén-
nen. Ausdriicklich ist hier der Hauptgottesdienst in seiner liturgischen Form in
den Blick genommen — also derjenige, in den die Kinder und Jugendlichen idea-
lerweise hineinwachsen sollen. Spezielle Kinder-, Familien- und Jugendgottes-
dienste haben daneben ihre eigenen Erfordernisse und sind nicht Gegenstand der
vorliegenden Betrachtung,

Fiir die Umfrage boten sich die Konfirmandenjahrgénge des evangelischen
Kirchspiels Cappel an.? Es ist dies ein als Wohnort beliebter Stadtteil der Uni-
versititsstadt Marburg. Zwar hat sich im Kern das alte Dorf mit einigen Bau-
ernhodfen erhalten, sonst aber ist der Stadtteil lingst geprégt von biirgerlich und
akademisch geprigten Wohnvierteln und einem Anteil sozialen Wohnungsbaus.
Mit dazu gehoren die zwei Dérfer Ronhausen und Bortshausen. Das Kirchspiel
ist trotz der Stadtnéhe dem Kirchenkreis Marburg-Land eingegliedert und wird
yon zwei Pfarrern und weiteren hauptamtlichen Mitarbeiterinnen und Mitarbei-
tern versorgt. Zahlreiche Gruppen préigen das Gemeindeleben. Derzeitig werden
36 Vor- und 27 HauptkonfirmandInnen auf ihre Konfirmation vorbereitet. In
Cappel gibt es fiir Kinder jeweils an einem Samstag im Monat die hauptamtlich
gestaltete so genannte Kinderkirche (611 Jahre) und Kinderkirche fiir Minis (4—
6 Jahre) mit gottesdienstlichen Elementen, und an einem weiteren Wochenende
am Sonntag die ehrenamtlich durchgefiihrte , Kinderkirche am Sonntag®, einen
Kindergottesdienst parallel zum Hauptgottesdienst mit gemeinsamem Beginn in
der Kirche. Die Landeskirchliche Gemeinschaft hilt sonntags abends ihre eige-
nen (Abendmahls-) Gottesdienste mit parallelem Kindergottesdienst. ~ So wenig
man je eine Gemeinde als ,,reprisentativ* fiir ,,die Kirche* bezeichnen kann, und

und Praxis der Kirche, Géttingen 2003, S. 763-777.

3 Es handelt sich um die Ortsgemeinde der Verfasserin. Den Pfarrern Karl-Josef Gruber und
Wolfgang Glénzer sei herzlich gedankt, dass sie die Umfrage in ihren Gruppen ermdglicht bzw.
durchgefithrt haben, Den Jugendlichen danke ich fiir ihre Bereitschaft, sich auf die Fragen einzu-~
lassen und fiir ihre Antworten.
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so wenig professionell der Fragebogen entwickelt ist (statistisch nutzbare Zahlen
sollten daraus nicht gezogen werden), mdgen sich die Angaben der Konfirman-
dinnen und Konfirmanden doch eignen, um die Sicht Jugendlicher auf das Sin-
gen im Gottesdienst zu beleuchten.

1. Fragenblock: erster Zugang zur Kirche

Wann warst Du — aufler zu Weihnachten — zum ersten Mal in der Kir-
che?

Alter:
- unter 5 10 Vorkonfirmandinnen 12 Konfirmandinnen
- unter 10 6 VorkonfirmandInnen 3 KonfirmandInnen

~-zwischen 10 und 12 4 VorkonfirmandIinnen 2 KonfirmandInnen
- als KonfirmandIn 6 VorkonfirmandInnen 3 KonfirmandInnen

Wie war Dein Eindruck? (Die Angaben betreffen die Erinnerung an diesen
ersten Gottesdienstbesuch?®, soweit sie eine hatten, sind aber evtl, vermischt mit
ihrem aktuellen Eindruck.):

Kirche (Gebiude) von auflen

- sehr positiv 4 Vorkonfirmandinnen 4 KonfirmandInnen
- positiv : 12 Vorkonfirmandinnen 10 KonfirmandInnen
- negativ 4 VorkonfirmandInnen 1 KonfirmandIn
- sehr negativ 1 VorkonfirmandIn -—-

Innenraum der Kirche
- sehr positiv 4 VorkonfirmandInnen 4 KonfirmandInnen
- positiv 12 VorkonfirmandInnen 10 KonfirmandInnen
- negativ 2 Vorkonfirmandlnnen 3 KonfirmandInnen
- sehr negativ 2 VorkonfirmandInnnen -

Kleidung (Talar) des Pfarrers®
- sehr positiv 3 VorkonfirmandInnen 3 KonfirmandInnen
- positiv 8 VorkonfirmandInnen 6 KonfirmandInnen
- negativ 7 Vorkonfirmandinnen 4 KonfirmandInnen
- sehr negativ 4 Vorkonfirmandin -

Orgelspiel
- sehr positiv 6 Vorkonfirmandinnen 4 KonfirmandInnen
- positiv 13 VorkonfirmandInnen 9 Konfirmandinnen
- negativ 4 Vorkonfirmandinnen 4 KonfirmandInnen
- sehr negativ 1 Vorkonfirmandin —

4 Eine Konfirmandin erinnert sich an eine Trauung als ersten Kirchenbesuch.
$ Einer der Pfarrer triigt in der Regel einen weiflen Talar mit Stola.
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Lieder
- sehr positiv 7 VorkonfirmandInnen 2 KonfirmandInnen
- positiv 8 Vorkonfirmandlnnen 8 KonfirmandInnen
- negativ 7 Vorkonfirmandlnnen 5 KonfirmandInnen
- sehr negativ 4 VorkonfirmandIn s

Sechzehn Jugendliche haben die Méglichkeit zu verbalen Antworten ge-

nutzt:

Ich fand es ein bifichen ungewohnt, aber die Lieder fand ich toll, sonst hab
ich nicht viel verstanden. Friiher hatte ich Angst vor dem Gebdude. (Ers-
ter Gottesdienstbesuch unter 5.)

Ich fand die Predigten und Gebete nicht so toll, aber die Lieder fand dann
eine schone Abwechslung dazu. (Erster Gottesdienstbesuch unter 5.)

Es war das erste Mal langweilig. (Erster Gottesdienstbesuch unter 5.)

Es war fremd, aber sehr schin. (Erster Gottesdienstbesuch unter 5.)

Also am Anfang fandich die Kirche sehr unheimlich und dann sehr schon,
vor allem die Fenster und den Altar. (Erster Gottesdienstbesuch unter
10.)

Langweilig (meistens). (Erster Gottesdienstbesuch unter 10.)

Lustig (Erster Gottesdienstbesuch zwischen 10 und 12.)

Ich fand es eigentlich sehr gut, nur nach ldngerer Zeit kann man nicht mehr
sitzen. (Brster Gottesdienstbesuch zwischen 10 und 12.)

Ich fand es langweilig. (Erster Gottesdienstbesuch zwischen 10 und 12.)
Sitze sind voll unbequem. (Erster Gottesdienstbesuch 10 und 12.)

Es war nicht gut. (Erster Gottesdienstbesuch als Konfirmand.)

An das erste Mal kann ich mich nicht mehr genau erinnern. Ich weifs nur,
dass es fiir mich frither schwer war, so lange still zu halten und mich ge-
langweilt habe. (Erster Gottesdienstbesuch unter 5.)

komisch, gléubig, langweilig (Erster Gottesdienstbesuch zwischen 10 und
12.)

Naja, nichts gegen die Kirche, aber mein erster Eindruck war das es lang-
weilig war und ich denke, dass es auch so bleibt. sorry! (Erster Gottes-
dienstbesuch als KonfirmandIn)

Also es war ziemlich voll in der Kirche, wo ich das erste Mal da war. Aber
im Gegensatz zur katholischen Kirche ist der Gesang ziemlich leise. (Ers-
ter Gottesdienstbesuch als KonfirmandIn)

Ich hatte eigentlich einen guten Eindruck von der Kirche. (Erster Gottes-
dienstbesuch als KonfirmandIn)
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2. Fragenblock: Verhiltnis zu Kirchenliedern und Gesangbuch

Welche Rolle spielen die Lieder fiir Dich wihrend des Gottesdienstes?
Ich singe gerne, weil ich die Lieder mag.

- stimmt 5 Vorkonfirmandlnnen 1 KonfirmandIn
- manchmal 15 Vorkonfirmandinnen 9 KonfirmandInnen

- falsch 10 VorkonfirmandInnen 11 KonfirmandInnen

Ich singe gerne, weil ich dabei selbst etwas tue und nicht nur zuhéren
muss.

- stimmt 6 Vorkonfirmandlnnen 7 KonfirmandInnen

- manchmal 15 VorkonfirmandInnen 5 KonfirmandInnen

- falsch 9 VorkonfirmandInnen 8 KonfirmandInnen
Singen gehort zum Besten des Gottesdienstes.

- stimmt 10 VorkonfirmandInnen 4 KonfirmandInnen

-manchmal 13 Vorkonfirmandlnnen 10 KonfirmandInnen

- falsch 6 Vorkonfirmandlnnen 6 KonfirmandInnen
Singen ist mir egal.

- stimmt 7 Vorkonfirmandlnnen 4 KonfirmandInnen

- manchmal 14 VorkonfirmandIinnen 7 KonfirmandInnen

- falsch 10 VorkonfirmandInnen 10 KonfirmandInnen
Singen gehort zum Langweiligsten des Gottesdienstes.

- stimmt 2 VorkonfirmandInnen 1 KonfirmandIn

- manchmal 12 Vorkonfirmandinnen 6 KonfirmandInnen

- falsch 16 VorkonfirmandInnen 14 KonfirmandInnen

War das schon immer so? :
Friiher mochte ich die Lieder, jetzt nicht mehr.

- stimmt 6 Vorkonfirmandlnnen 3 KonfirmandInnen
- manchmal 9 VorkonfirmandInnen 6 KonfirmandInnen
- falsch 15 VorkonfirmandInnen 11 KonfirmandInnen
Friiber mochte ich die Lieder nicht, langsam lerne ich, sie zu schéitzen.
- stimmt 4 VorkonfirmandIinnen 5 KonfirmandInnen
- manchmal 11 Vorkonfirmandinnen 8 KonfirmandInnen
- falsch 14 Vorkonfirmandinnen 6 KonfirmandInnen
In meiner Einschitzung hat sich nichts ge#ndert.
- stimmt 13 VorkonfirmandInnen 2 KonfirmandInnen
- manchmal 8 VorkonfirmandInnen 11 KonfirmandInnen

- falsch 6 VorkonfirmandIlnnen 3 KonfirmandInnen


212
矩形

212
矩形

212
矩形


396 DANIELA WISSEMANN

Singst Du auch zu Hause mal ein Lied, in dem es um Gott geht?

ja 3 VorkonfirmandInnen 1 Konfirmandln
manchmal 6 VorkonfirmandInnen 3 Konfirmandinnen
nein 20 VorkonfirmandInnen 16 KonfirmandInnen

War das schon immer so?
ja 17 VorkonfirmandInnen 9 KonfirmandInnen
friiher ja, jetzt nicht mehr 3 VorkonfirmandInnen 2 KonfirmandInnen
jetzt schon, frither nicht 5 VorkonfirmandInnen 4 KonfirmandInnen

Nimmst Du die Texte der Gottesdienstlieder wahr? Sprechen sie dich an?

ja 4 VorkonfirmandInnen 3 KonfirmandInnen
manchmal 19 VorkonfirmandInnen 12 Konfirmandinnen
nein 7 VorkonfirmandInnen 6 KonfirmandInnen

Wenn Du nicht singst, sagen Dir die Texte beim Lesen etwas?

ja 6 VorkonfirmandInnen 5 KonfirmandInnen
manchmal 12 VorkonfirmandInnen 13 KonfirmandInnen
nein 12 VorkonfirmandInnen 5 KonfirmandInnen

Wie stehst Du zu folgenden Aussagen:
Beim Singen (Lesen) von Kirchenliedern fiihle ich mich Gott niher.

stimmt 2 VorkonfirmandInnen 4 KonfirmandInnen
manchmal 11 Vorkonfirmandlonen 6 KonfirmandInnen
stimmt nicht 10 Vorkonfirmandlnnen 7 KonfirmandInnen
Kirchenlieder beriihren meine Gefiihle/ mein Inneres.

viele 3 VorkonfirmandInnen 2 KonfirmandInnen
manche , 14 VorkonfirmandInnen 13 KonfirmandInnen

keine 8 Vorkonfirmandinnen 7 KonfirmandInnen

Singt sonst jemand in Deiner Familie solche Lieder?

Eltern

ja 5 VorkonfirmandInnen 1 Konfirmandin
manchmal 2 VorkonfirmandInnen 4 KonfirmandInnen
nein 18 Vorkonfirmandlnnen 14 KonfirmandInnen
Grof3eltern

ja 8 VorkonfirmandInnen 2 KonfirmandInnen
manchmal 2 Vorkonfirmandinnen 7 KonfirmandInnen

nein 16 VorkonfirmandInnen 12 KonfirmandInnen
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andere

ja 4 VorkonfirmandInnen
manchmal 2 VorkonfirmandInnen
nein 17 VorkonfirmandInnen

2 KonfirmandInnen
6 KonfirmandInnen
12 XonfirmandInnen

‘Wann hast Du zum ersten Mal ein Gesangbuch aufgeschlagen?

In der Konfirmandenzeit 12 VorkonfirmandInnen
Schon vorher 16 VorkonfirmandInnen

Hast Du ein Gesangbuch zu Hause?®
ja 23 VorkonfirmandInnen
nein 6 VorkonfirmandInnen

‘Wenn ja, blitterst Du schon mal darin?
ja 1 Vorkonfirmandin

manchmal 6 VorkonfirmandInnen
selten 3 VorkonfirmandInnen
nie 19 VorkonfirmandInnen

‘Wenn ja, woran bleibst Du héingen?
an den Liedtexten

oft 5 VorkonfirmandInnen
manchmal 6 Vorkonfirmandinnen
nie 15 VorkonfirmandInnen
an den Melodien

oft 5 VorkonfirmandInnen
manchmal 8 VorkonfirmandInnen
nie 12 VorkonfirmandInnen
an den Spriichen ‘

oft 2 VorkonfirmandInnen
manchmal 9 VorkonfirmandInnen
nie 13 VorkonfirmandInnen
am Gebetsteil

oft 2 VorkonfirmandInnen
manchmal 10 VorkonfirmandInnen
nie 13 VorkonfirmandInnen

4 XonfirmandInnen

17 KonfirmandInnen

20 KonfirmandInnen
1 KonfirmandIn

5 KonfirmandInnen
7 KonfirmandInnen
9 KonfirmandInnen

3 KonfirmandInnen
4 KonfirmandInnen
6 KonfirmandInnen

1 KonfirmandIn
3 KonfirmandInnen
9 KonfirmandInnen

2 KonfirmandInnen
6 KonfirmandInnen
6 KonfirmandInnen

4 KonfirmandInnen
8 KonfirmandInnen

6 Alle Konfirmanden haben ein Gesangbuch von der Gemeinde bekommen,
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3. Fragenblock: Singhaltung allgemein (Kontrollfrage zur besseren Einord-
nung):

Singst Du sonst gerne?

jasehr 12 VorkonfirmandInnen 9 KonfirmandInnen
manchmal 5 Vorkonfirmandinnen 8 KonfirmandInnen
selten 8 VorkonfirmandInnen -

ungern 2 Vorkonfirmandinnen 3 KonfirmandInnen
nie 3 Vorkonfirmandlnnen 1 KonfirmandIn

War das schon immer so?

ja 21 VorkonfirmandInnen 14 KonfirmandInnen
frither ja, jetzt nicht mehr 3 VorkonfirmandInnen 2 KonfirmandInnen
jetzt schon, frithernicht 5 Vorkonfirmandlonen 4 KonfirmandInnen

4. Verbale AuBerungen

Fillt Dir noch etwas zu dem Thema Kirchenlied ein, das Du aufschrei-
ben magst?’

Ich mag die Lieder, die etwas lustiger und freundlicher und , kinderlieb“
sind und nicht so gern mag ich die ganz langsamen Lieder.

Mich beriihren eher die frohlicheren Lieder, die traurigen und ...Lieder
fithl ich mich eher langwelilig oder traurig.

Ich finde die Texte und Melodien sehr schon (meistens). (Diese Vorkonfir-
mandin hat als personliches Lieblingslied ,,Man sagt er war ein Gammler,

" er zog durch das ganze Land ...“ genannt.)

Ich finde, es soliten mehr stimmungsvolle Lieder sein, so wie in Filmen, wo
Nonnen singen.

Viel zu langsam und langweilig.

Ich finde Kirchenlieder nur gut, wenn das Instrumentale stimmt und mich
anspricht!l!

Ich finde gut, dass es immer wahre Lieder sind und ich mag fréhliche
Lieder.

Manche Lieder sind Ohrwiirmer!

Weihnachislieder finde ich schon

Nein. Ich mag Kirchenlieder nicht wirklich. Ich hére lieber andere Mu-
sik.

Die Lieder sind alle immer gleich und haben fast die gleiche Melodie.

? Einige wenige absolut nichts sagende und reine Protest-AuBerungen sind ausgelassen.
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- Manche sind etwas altmodisch.
- Singen, tolle Lieder

5. Konkrete Lieder

Fallen Dir spontan Kirchenlieder ein? (Als Hilfestellung wurden die Ka-
tegorien Morgen-, Abend-, Lob-, Advents-/Weihnachts-, Passions-, Oster- und
sonstige Lieder vorgegeben, allerdings konnten die meisten damit nicht viel an-
fangen.)

Macht hoch die Tiir (EG 1, auf Nachfrage im miindlichen Gesprich bei den
VorkonfirmandInnen?®)

O Heiland reif3 die Himmel auf (EG 7; nach Blittern im Gesangbuch bei den
KonfirmandInnen)

Tochter Zion (EG 13)

Noch manche Nacht wird fallen (EG 16, Str. 4 — Text ausgeschrieben)

Wir sagen euch an den lieben Advent (EG 17)

Vom Himmel hoch da komm ich her (EG 24)

Es ist ein Ros entsprungen (EG 30)

Ich steh an deiner Krippen hier (EG 37)

Ihr Kinderlein kommet (EG 43)

O du frohliche (EG 44)

Stille Nacht (EG 46)

Ehre sei dir Christe (EG 75; nach Bléttern im Gesangbuch)

Christ ist erstanden (EG 99; nach Blittern im Gesangbuch)

Der Gottesdienst soll fréhlich sein (EG 169; ,.kenne ich noch aus dem Kin-
dergottesdienst*)

Suchet zuerst Gottes Reich in dieser Welt (EG 182)

Herr, unser Herrscher, wie herrlich bist du (EG 270; nach Blittern im Ge-
sangbuch)

Ich lobe meinen Gott von ganzem Herzen (EG 272)

Danke (EG 334; ,,cool*)

Brich mit deri Hungrigen dein Brot (EG 420)

Die helle Sonn leucht jetzt herfiir (EG 437; nach Bléttern.im Gesangbuch)

Hinunter ist der Sonne Schein (EG 467, nach Blittern im Gesangbuch)

Geh aus mein Herz (EG 503 auf Nachfrage® — eine Meldung: ,, Meine Oma
mag das Lied, ich kenne es nicht.*)

Laudato si (EG 515)

® Aus Zeitgriinden wurden ltere ,,allgemein bekannte® Lieder nicht systematisch abgefragt.
? Aus Zeitgriinden wurden ltere ,,allgemein bekannte* Lieder nicht systematisch abgefragt. -
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Stern itber Bethlehem (EG 542, Regionalteil Kurhessen-Waldeck)

Der Herr ist auferstanden (her EG 548 als EG 118)

Einer ist unser Leben (EG 552, Regionalteil Kurhessen-Waldeck)

Herr, wir bitten, komm und segne uns (EG 590, Regionalteil Kurhessen-Wal-
deck)

Er hdlt die ganze Welt in seiner Hand (EG 619, Regionalteil Kurhessen-Wal-
deck)

Ins Wasser fillt ein Stein (EG 621, Regionalteil Kurhessen-Waldeck)

Wenn das Brot, das wir teilen als Rose bliiht (EG 632, Regionalteil Kurhes-
sen-Waldeck)

In der Stille angekommen

Kyrie

- Hallelyja.

Der Herr halte seine Hand iiber uns

Eine handvoll Erde

Man sagt er war ein Gammler, er zog durch das ganze Land

Preiset den Herrn

Guten Abend, gut‘ Nacht

Give me that old time religion

‘When Israel was in Egyptsland

King of Lord

O happy

I'm so glad that Jesus lives in my house

Oh Tannenbaum

Jingle Bells

Kling Glockchen

Frohliche Weihnacht

Stups, der kleine Osterhase'

Die Fragen nach dem ersten Zugang zur Kirche wurden gestellt, um eine
Grundhaltung der Kirche gegeniiber zu ermitteln. Diese ist iiberwiegend positiv,
der Anteil der negativen Bewertung ist nichtsdestotrotz als grof zu bezeichnen:
Besonders der erste Eindruck vom AuBeren der Kirche und ihrem Innenraum
sowie vom Orgelspiel ist den meisten Befragten in angenehmer Erinnerung. Bei
den Lieder liegt das Ergebnis bei 25 positiven zu 16 negativen Voten, allerdings
gibt es hier die meisten ,,sehr positiven* Bewertungen.

19 Ob die Angabe dieses in Kindergérten beliebten Ulkliedes als ,,Witz* gemeint war, wie man
annehmen mochte, sei dahin gestellt, die sonst genannten Lieder Danke, Stern iiber Bethlehem und
Laudato si waren jedenfalls offenbar ernst gemeint.
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Nur wenige KonfirmandInnen geben an, dass sie die Lieder des Gottesdienstes
gerne singen, fiir die Mehrheit gilt das immerhin manchmal, doch viele verneinen
dies. Wenig besser ist das Frageergebnis mit der vorgegebenen Begriindung: ,,Jch
singe gerne, weil ich dabei selbst etwas tue und nicht nur zuhéren muss.” Dennoch
gehort das Singen fiir viele eindeutig, fiir die meisten immerhin manchmal zum
Besten des Gottesdienstes. Als eindeutig zum Langweiligsten des Gottesdiens-
tes gehorig betrachten nur zwei das Singen. Der iberwiegende Teil der Befragten
nimmt beim Singen immerhin manchmal die Texte als ansprechend wahr. Beim
Lesen kann ein hoher Anteil mit den Texten nichts anfangen. Immerhin ein Drit-
tel der Befragten gibt an, dass sie ,,sehr gerne® singen, der Anteil der Nichtsinger
ist mit 20% jedoch auch sehr hoch. Geistliche Lieder werden zu Hause selten ge-
sungen. Die Frage, ob sie sich beim Singen/Lesen von Kirchenliedern Gott ndher
fithlen, hat die Hilfte der Befragten zumindest mit ,,manchmal beantwortet.

Noch héher ist der Anteil derjenigen, sich in ihren Gefiihlen, ihrem Inne-
ren von Kirchenliedern beriihrt fithlen. In den Familien der meisten Konfirman-
dInnen ist geistliches Liedgut wenig présent.

Die Antworten zum Gesangbuch als solchem sind etwas schwierig zu bewer-
ten, da sie offenbar zum Teil nicht richtig verstanden wurden. So wurde zwar
miindlich erldutert, dass mit Gesangbuch das EG gemeint ist, offenbar schwebte
manchen aber doch ein Liederbuch iiberhaupt vor. Klar wird jedoch, dass das
Gesangbuch kaum als ein Buch wahrgenommen w1rd in dem man mit Gewinn
bléttern kann.

Die VorkonfirmandInnen konnten die Frage nach Liedern, die ihnen bekannt
sind, im Gespréch in Kleingruppen nur z6gernd beantworten. Aufféllig ist, dass,
wenn iiberhaupt, neuere Kirchenlieder genannt wurden. Am ehesten fielen ih-
nen Weihnachtslieder ein, darunter scheint Stern tiber Bethlehem das bekannteste
und beliebteste zu sein. Die KonfirmandInnen haben Liedtitel schriftlich nieder-
gelegt und dazu auch die Méglichkeit genutzt, im EG zu bléttern. Haufig wurde
in beiden Gruppen Give me that old time religion, Wenn das Brot, das wir teilen
und Ich lobe meinen Gott genannt. Bei der Angabe der fiinf zuletzt aufgefiihrten
Lieder in Abschnitt 5 (s.0.) wurde sicher nur die Vorgabe Weihnachtslied/Oster-
lied wahrgenommen und nicht mehr an die eigentlich gemeinte ge1st11che Be-
stimmung gedacht.

Einerseits bestitigt die Umfrage in der Cappeler Gemeinde also d1e allgemein
verbreitete Auffassung, dass das Kirchenlied beim Nachwuchs in ,,ganz norma-
len Gemeinden® keine besonders gute Reputation hat und auch nur recht geringe
Kenntnisse vorhanden sind. Andererseits kann die oft zu htrende Begriindung,
es singe ja auch sonst niemand mehr selbst, nicht bestétigt werden. Der Anteil
derjenigen, die zum Singen im Gottesdienst zum Kirchenlied als solchem ei-
ne ,,manchmal® positive Haltung angegeben haben, ldsst hoffen. Die insgesamt
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freundliche Erinnerung an die Lieder beim ersten Gottesdienstbesuch fordert ge-
radezu heraus, dieses Repertoire weiter auszubilden. Diese Chancen miissen ge-
nutzt werden! Die Auffassung, mit dem EG sei bei Kindern und Jugendlichen
nichts zu wollen, fithrt gerade in die falsche Richtung. Ihnen muss das Kirchen-
lied so wertvoll gemacht werden, dass die ihnen der Gottesdienst nicht zuletzt
deswegen ans Herz wichst. Wie kann das geschehen?

So oft es geht, sollten Kinder einen Teil des Gottesdienstes miterleben konnen,
bevor sie in einem eigenen Kindergottesdienst auf kindgerechte Art angesprochen
werden. Hier werden die Anfinge gelegt, um Kinder in den Gottesdienst hinein-
wachsen zu lassen. Das Werkbuch zum EG begriindet dies einleuchtend: ,,Klei-
ne Kinder ,verstehen‘ noch ganzheitlich. Fiir sie ist es nicht wichtig, dass sie den
Text eines Liedes intellektuell nachvollziehen kénnen. Schon bevor sie selbst sin-
gen kdnnen, erfassen sie die Schénheit einer Melodie, ihren rhythmischen Reiz,
den Klang einer singenden Stimme; sie spiiren, ob die Person, die singt, ,bei der
Sache’ ist; sie sehen Bilder und Bildworte, die im Text vorkommen, und phanta-
sieren ihnen nach; sie lassen sich vom interessanten Klang eines Wortes oder von
einem besonderen Reim faszinieren und kénnen mitunter ein Lied gar nicht oft
genug horen.“! Beispiele aus dem klassischen Kirchenliedrepertoire wiren Son-
ne der Gerechtigkeit, Macht hoch die Tiir, Wohl denen die da wandeln vor Gott
in Heiligkeit (viele Kinder haben ein Gesptir fiir ,,Heiligkeit*), Geh aus mein Herz
und suche Freud, All Morgen ist ganz frisch und neu' ,In dieser Phase kénnen
sie [die Kinder] Lieder aufnehmen, die sie vielleicht erst als Erwachsene wieder
entdecken und in ihrem tieferen Gehalt erkennen.“!* Die Gemeinden sollten da-
zu ermutigt werden, den Kindern diese Gelegenheit zu geben. Das Eingangslied
des Gottesdienstes — welcher der liturgisch méglichen Inhalte (Morgenlied, Lied
zum Gottesdienstbeginn, Anrufung des heiligen Geistes, Lied zum Kirchen-
jahr,.. )" zum Tragen kommt — muss, wann immer Kinder anwesend sind, unter
diesem Aspekt besonders sorgfiltig ausgewihlt werden. Es wird dann fiir Kinder
und Erwachsene gleichermaf3en ansprechend sein, auch wenn es in unterschied-
licher Art und Weise ,verstanden wird. Dabei muss notwendigerweise auch die
Melodie als Sympathietrager beriicksichtigt werden. Das Werkbuch zum Evan-
gelischen Gesangbuch bietet hierzu eine Liste mit geeigneten Liedern an', die
natlirlich nach eigenen Bediirfnissen modifiziert werden kann. Gerade weil im
Kindergottesdienst verstirkt neuere, schlichtere Lieder und Spiellieder eingesetzt

" Lieder fiir Kinder und Jugendliche in: Werkbuch zum Evangelischen Gesangbuch. IV, Gét-
tingen 1997, S. 81 .

'2 Beliebte Kirchenlieder aus dem Repertoire meiner eigenen und befreundeter Kinder im Al-
ter zwischen 2 und 10 Jahren.

B¥s. FN 11

14 Handbuch der Liturgik (...)

15 WEG IV, Géttingen 1997, S. 82-83.
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werden (und auch werden miissen), darf und sollte im Eingangsteil eines Gottes-
dienstes eben gerne auch aus dem #lteren bildreichen Repertoire gewéhlt werden.
Was tiber die Qualitét von Kirchenliedern gesagt werden kann (s.u.), hier kommt
es besonders zum Tragen, denn ein starker, von Herzen kommender Gemeinde-
gesang, ist der beste Weg, ihn den Kindern lieb zu machen.

»Im Gemeindegesang werden die Singenden gemeinsam beriihrt von Tradi-
tionen, zugleich tradieren sie selbst. ¢ Im Bewusstsein, dieser Traditionskette
anzugehoren, wird den Jugendlichen im Konfirmandenunterricht der kulturelle
und geistliche Schatz des Gesangbuches nahe gebracht. ,,Erkléren knnen wir‘s
nicht, verschweigen diirfen wir‘s nicht, also singen wir.“ (Augustin)’ Diese Auf-
gabe, die eigentlich der Religionspddagogik zuf#llt, sollte von der Fachdisziplin
Hymnologie profitieren kénnen. Hier wire eine Art ,,Grundkurs Gesangbuch*
gewiss hilfreich. Stichwortartig seien hierzu einige Ideen skizziert:

- Kirchenlied und Gesangbuch, eine kultureller und geistlicher Schatz

- Erfahrungen mit dem Kirchenlied: Sammlung von Texten, die deutlich ma-~

chen, dass mit dem Kirchenlied ein Konsens guter Lieder bestehen kann,
der Menschen tragen kann.

- Ermutigung, Kindern (bestimmte) Kirchenlieder zuzumuten (Ausarbe1-

tung einiger Lieder aus der Liste des WEG)"®

- Ideen zum Einiiben von Liedern im Konfirmandenunterricht

- Einbeziehung von Jugendlichen, die selbst Instrumente spielen

- Aufgaben zum Stébern im Gesangbuch mit dem Ziel, aus verschiedenen

Rubriken Lieder aus verschiedenen Jahrhunderten auszuwihlen, von denen
in den Gottesdiensten dann mdglichst wenigstens eines — an welcher Stel-
le auch immer — ausgew#hlt werden sollte — das hitte dann nicht nur einen
Wiedererkennungseffekt bei den Jugendlichen, die vor allem pflichtgemaf
anwesend sind, sondern nihme sie in ihren Bediirfnissen auch ernst.

- Liedandachten (von Jugendlichen?) fiir Jugendliche.

- Bibliographie von Konzepten fiir die Arbeit mit dem Gesangbuch im Kon-

firmandenunterricht!®

- Zugénge fiir diejenigen, die wirklich nicht gerne singen (davon gibt es auch

unter den Erwachsenen) oder gerade nicht singen kénnen (Stimmbruch, In-

16 Christa Reich, Der Gemeindegesang. In: Winfried Bénig (Hg.), Musik im Raum der Kirche,
Stuttgart 2007, S. 362-375, zit. S. 373

17 Zit. nach Christian Mdller (Hg.), Kirchenlied und Gesangbuch. Quellen zu ihrer Geschichte.
Ein hymnologisches Arbeitsbuch. Tiibingen/Basel 2000 (Mainzer hymnologische Studien.1)

18 WEG IV, Géttingen 1997, S. 82-83.

¥ Z.B. ,Gott gab uns Atem ...“ Anregungen und Bausteine zu Liedern. Gltersloh 1996; (ku~
praxis 35); Das Evangelische Gesangbuch im KU, 2001 (konfernormal 62); Wolfgang Teichmann,
Singen im Konfirmandenunterricht, Unterrrichtsmaterialien zum Downloaden: http:/www. rp1~loc-
cum.de/teikon.html


http://www.rpi-loc-cum.de/teikon.html
http://www.rpi-loc-cum.de/teikon.html
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fekte). Anleitung lesend und hérend teilzunehmen. ,,Jedes [...] Kirchenlied
sollte in einem Kreis horbereiter Menschen auch als ein deutsches Stro-
phengedicht laut vorgelesen werden kénnen! Auch wenn die Worte nur
fiir sich selbst abgedruckt werden, sollten sie bei stiller Lektiire Aufmerk-
samkeit finden und zur Besinnung anregen konnen [...] es diirfte kein [...]
schlechtes Gedicht sein, dessen Schwichen sich nur unter der Decke ei-
ner ansprechenden Melodie, eines effektvollen Arrangements zu verber-
gen vermag.“%

Vorschlige fiir Liederfeste, bei denen quer durch die Jahrhunderte verschie-
dene Stile zu ihrem Recht kommen. Alle musikalisch aktiven Gemeinde-
gruppen kdnnen hierbei beteiligt werden: Chor, Kinderchor, Gospelgruppen,
Jugendbands, Posaunenchor ... Hier kénnte die Praxis der ,,Hymnfestivals“
der JAH-Tagungen als Vorbild aufgegriffen werden. Wichtig ist, dass die
Gemeinde im Wechsel in den Gesang mit einbezogen wird, denn im gemein-
samen Singen geschieht die ,,Ausrichtung auf die Heilsgeschichte?. Die
Gemeinde wird selbst noch aktiver, wenn im Stehen gesungen wird.?

Kirchenlied und Kinder. Nachdriicklich sei der kirchliche Nachwuchs der
Hymnologie ans Herz gelegt — die Gemeinden als Ganze werden davon profi-
tieren, :

2 Qualititsfragen bei der Ubersetzung von Kirchenliedern. Referat bei der Tagung der IAH in
York 1997, IAH-Bulletin 26 (1998), 119-132, zit. S. 123

2 Christa Reich, Der Gemeindegesang. In: Winfried Bonig (Hg.), Musnk im Ruam der Kirche,
Stuttgart 2007, S. 362375, zit. S. 373 — Vgl. auch Jiirgen Henkys, Singender und gesungener Glau-
be. Das Kirchenlied im christlichen Leben. In: Ders., Singender und gesungener Glaube. Hymno-
logische Beitrdge in neuer Folge. Géttingen 1999, S. 30-41

2 Christa Reich, Der Gemeindegesang. In: Winfried Bonig (Hg.), Musik im Raum der Kirche,
Stuttgart 2007, S. 362-375, zit. S. 373
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