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Editorial

Das Bulletin 35/36 fur die Jahre 2007 und 2008 erscheint als Doppelband, der
die IAH-Tagung von Trondheim dokumentiert. Aus verschiedenen Griunden
kann dies leider erst viel spater als geplant erfolgen. Die Hauptreferate werden
wie schon beim letzten Mal zweisprachig deutsch-englisch abgedruckt, die
Sektionsbeitrage in jener Sprache, in der sie gehalten worden sind. Mit dieser
MalRnahme hoffen wir, dass all jene Mitglieder, die nicht nach Trondheim
kommen konnten, wesentliche Teile des wissenschaftlichen Programms in einer
fur sie verstehbaren Sprache Uber das Bulletin rezipieren kénnen. VVon den
Hauptreferaten sind all jene vorhanden, die schriftlich darstellbar sind. Dies
war in zwei Fallen nicht der Fall, wie z.B. im Falle des Referats von Georg
Bjerkli Uber die Poesie in Gebardensprache fur die Kirche der Gehorlosen.

Die Sektionsbeitrdge spannen einen weiten Bogen. Neben den Referaten,
die sich auf das Tagungsthema bezogen haben, gibt es auch interessante
Einblicke uber konkrete hymnologische Arbeit in verschiedenen L&andern,
darunter diesmal auch Uber das von Europa geographisch weit entfernte
Australien, dessen Hymnologie uns in vielen Bereichen sehr nahe ist. Dazu
werden auch einzelne Beitrage publiziert, die an das Bulletin herangetragen
worden sind.

Die Herausgeber waren der Meinung, das umfangreiche Material der
Tagung nicht auf zwei (Jahres)Bande zu verteilen, sondern in einem zu
publizieren, damit die Frichte dieser interessanten Konferenz Ubersichtlich
greifbar sind.

Ein grol3er Dank gilt allen Damen und Herren, die mit oft grol3er Muhe ihre
Beitrage erstellt und fertig gestellt haben. Die Redaktion dieses Bulletins wurde
von Dr. Cornelia Brinkmann begonnen sowie von Dr. Stefan Engels fortgefuhrt
und beendet. Beiden gebuhrt fur die viele Arbeit und den kompetenten
Umgang mit den Manuskripten grolier Dank.

Ich winsche Ihnen allen viel Freude und Gewinn bei der Lekture.

Dr. Franz Karl Prafl
Prasident der IAH



Editor’s note

Bulletin 35/36 appears as a double edition, documenting the IAH meeting in
Trondheim. Due to many reasons it is published a lot later than we thought. As
usual, the main lectures are printed bilingually German — English, the section
papers in the language originally proffered. In doing so, we hope that all those
members who could not come to Trondheim will be able to receive the
substantive part of our academic programme in a language understandable to
them. Of the main lectures all those that we could present in writing are
included - in two cases, this was not possible, for example in the case of George
Bjerklis lecture about Sign Language Poetry in the Church of the Deaf.

The section papers cover a vast array of topics. In addition to those focused
on the conference theme there are also fascinating insight into the hymnological
work in different countries; including this time far-flung Australia, the
Hymnology of which is surprisingly similar to ours in many aspects. Finally,
we publish individual papers submitted directly to the bulletin.

The editors believe that presenting the substantive material yielded by our
conference in one single edition will allow easy access in a clearly structured
manner.

| would like to thank all those who, often with great effort and at last
minute, have submitted their contributions. Dr. Cornelia Brinkmann started the
editorial work for this Bulletin, which was continued and finalized by Dr.
Stefan Engels. | am very thankful for the hours of work they put in it and their
competent way of working with the manuscripts.

May you all enjoy, and benefit greatly from, this volume!

Prof. Dr. Franz Karl PraRl
President, IAH
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Christian Bunners

Paul Gerhardt und der Liederfriihling des
17. Jahrhunderts

Mit Paul Gerhardt erinnern wir an den bedeutendsten deutschen evangelischen
Kirchenlieddichter neben Martin Luther. Kein anderer Dichter des Barock ist so
bekannt geblieben wie er. Nicht nur in Deutschland, sondern weltweit. 15 Paul-
Gerhardt Lieder stehen derzeit im Gesangbuch der finnischen, 20 in dem der
estnischen lutherischen Kirche, 10 in dem der evangelischen Kirche Japans, 15
in dem der lutherischen Kirche Tansanias, um nur einige Beispiele zu nennen.
Paul Gerhardt bildet eine Briicke zwischen den Nationen und den Konfessio-
nen. Auch zwischen Kirchenlied und allgemeiner Kultur stellt er Verbindungen
her. Besonders mit Werken Johann Sebastian Bachs erreichen Strophen von
Gerhardt auch solche Menschen, die sonst keine Beziehungen zum kirchlichen
Lied haben. Gesdnge von Gerhardt gehoren zur Weltkultur. Der Dichter darf
als einer der grofien Seelsorger und Berater in der Menschheitsgeschichte
gelten.

,Liederfrithling” - das Wort ldsst an Aufblithen denken, an Frische und
Kraft, an Fiille und Neugeburt. Die Liedkultur des 17. Jahrhunderts hat sich
gegeniiber der vorangegangenen Zeit tiefgreifend verandert. Politische, soziale
und kulturelle Faktoren hatten sich gewandelt. Neue theologische Fragestellun-
gen meldeten sich, neue spirituelle Erwartungen wurden wach. Das Kirchen-
lied reagierte darauf. Auffallend sind bereits einige Zahlenverhiltnisse. Die
Gesangbuchauflagen des 17. Jahrhundert vervielfachten sich im Vergleich zum
Reformationsjahrhundert. So auch bei den Liedern. Das Liineburger Gesang-
buch von 1635 enthielt 355 Lieder, 1666 waren es 494, 1694 dann 2055. Johann
Crugers Gesangbuch brachte 1640 240 Gesdnge, 1661, in der letzten Ausgabe
von Criigers eigener Hand, waren es 550, in der Auflage von 1698 1163.

Wir fragen nach Paul Gerhardt im Zusammenhang mit dem , Liederfriih-
ling” seiner Zeit. Meine Betrachtung ist also vor allem hymnologiegeschichtlich
orientiert. Ich versuche, Kennzeichen des kirchlichen Liedes vor dem Aufkom-
men des zentralen Pietismus zu herauszustellen. Gerhardt hat die Tendenzen
und Faktoren der damaligen Liedpoesie aufgenommen und in besonders
vollendeter Weise umgesetzt. Seine herausragende Bedeutung betraf alle im
Folgenden zu nennenden Faktoren. Mit Andreas Marti sei betont, dass das
Miteinander verschiedener Elemente fiir Gerhardts Wirkungsgeschichte wich-
tig gewesen sein diirfte (Zs. GAFG, 6-10). Gerade durch die Biindelung von
Wirkfaktoren sind vergleichsweise viele Lieder Gerhardts zu ,klassischem”
Rang gekommen. ,Klassisch” verstehe ich im Sinne von Hans-Georg Gadamer
als ,herausgehoben aus der Differenz der wechselnden Zeit und ihres wandel-
baren Geschmacks”, als ,auf eine unmittelbare Weise zuganglich” (auf Paul



12 Christian Bunners

Gerhardt angewandt von Gerhard Rodding in: Frankfurter Allgemeine Zeitung
Nr. 62 v. 14. Mdrz 2007, Seite N 3). Die Eigenschaften von Gerhardts Liedern
selbst sind es also gewesen, die eine Reihe von ihnen - im Friihlingsbild gespro-
chen - ,immergriin” und unverwelklich haben werden lassen. Der Blick auf ihre
Kennzeichen und Wirkfaktoren bringt uns einen Uberschritt aus der
historischen Betrachtung in die Gegenwart. Und schliefslich liefse sich fragen:
Konnen die Wirkfaktoren Gerhardtscher Lieder als beispielhaft fuir die Qualitét
geistlicher Lieder tiberhaupt gelten?

Ich hebe - durchaus erweiterbar - sechs Kennzeichen und Faktoren hervor.
Lieder Gerhardts waren und sind problembezogen (1), positiv (2), personlich
(3), poetisch kunstvoll (4), populédr (5) und praxisorientiert (6).

1 Problembezogen

Die Steigerung der Lied- und Gesangbuchproduktion im 17. Jahrhundert war in
allgemeinhistorischen Zusammenhdngen mitbegriindet. In der Frithneuzeit-
forschung spielt der Begriff der ,Krise” eine wichtige Rolle. Hartmut Lehmann
versteht unter der ,Krise” des 17. Jahrhunderts eine europaweit zu beobachten-
de ,langanhaltende Schwéachung der Kréfte ..., eine generelle Reduktion des
Lebensstandards, eine Bedrohung der Lebenssicherheit und ein Nachlassen des
Lebensmutes” (Lehmann, 108). Zur Krise in Deutschland und Europa gehorten
also nicht nur der Dreifiigjdhrige Krieg und seine Folgen, sondern tiefgreifende
Umschichtungen und Verdnderungen insgesamt, in politischen, sozialen, wirt-
schaftlichen, kulturellen, kirchlichen und mentalen Bereichen.

Die Krise hat die Menschen in hohem Mafle verunsichert. Das Anwachsen
von Erbauungsliteratur, Gesangbtichern und Kirchenliedern ldsst sich in Kor-
relation zu den Verunsicherungen sehen. Lieder und Singevollziige sollten zu
Antworten und zu entlastenden Erfahrungen helfen. Als Dichter aus dem
Luthertum nenne ich neben Gerhardt exemplarisch Philipp Nicolai, Valerius
Herberger, Johann Matthdus Meyfart, Johann Heermann und Johann Franck,
aus der romisch-katholischen Kirche Friedrich von Spee und den Konvertiten
Johann Scheffler, aus der reformierten Kirche August Neander. Sie alle haben
der allgemeinen Depression einen ,Friihling” des Glaubens und Hoffens
entgegenzusetzen gesucht. Besonders pragend fiir die neue Frommigkeitsbewe-
gung des Jahrhunderts war Johann Arndt mit seinen Biichern wvon Wahrem
Christentum (ab 1605) und mit seinem Gebetbuch Paradiesgdrtlein (1612). Aus
dem Gebetbuch Arndts hat Gerhardt mehrere Texte zu Liedern geformt.

Lieder sollten in den Verunsicherungen der Zeit Glaubensgewissheit ver-
mitteln, Mut in Angsten, Ewigkeitshoffnung gegeniiber Tod und Vergénglich-
keit, BuSe und Wegweisung in Orientierungslosigkeit, Trost in Leid und An-
fechtung. Gerhardts Lieder zeigen ein hohes Mafs an Problembeziigen und
Lebensndhe. , Angst” und ,Not” sind, schon statistisch gesehen, hdufig von
Gerhardt gebrauchte Worte. Er hat , Krieg und grofie Schrecken” (Cr.-Si., 55)
benannt, Gewalt und Terror, Hunger und Seuchen, Klimakatastrophen,
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Missernten und Kometenfurcht, soziale Kilte und tyrannisch ausgetibte Fiirs-
tenmacht, Alter, Krankheit und Gotteszweifel. Gegen Ende des 17. Jahrhunderts
hat Philipp Jakob Spener an Gerhardts Liedern hervorgehoben, dass in ihnen
Bereiche angesprochen wiirden, die zuvor im Kirchenlied unerwihnt geblieben
seien: ein Beleg fiir die damals empfundene Wirklichkeitsndhe Gerhardtscher
Dichtung.

Gerhardt hat die Probleme seiner Zeit in symbolhafter Verallgemeinerung
und mit sprachlicher Prdagnanz ins Wort gebracht. Viele seiner Wendungen
lassen auch bei heutigen Rezipienten Bedeutungsassoziationen entstehen. Was
wird beispielsweise an Weltrauméngsten und an COz2-Beftirchtungen wachge-
rufen, was an Tsunami- und Uberschwemmungsdrohungen, wenn es bei Ger-
hardt heifst: , Angst kommt uns aus der Tief und See, / Angst kommt uns aus
der Luft und Hoh.” (Cr.-Si., 143)

2 Positiv

Aus Glauben heraus hat Gerhardt im ,Labyrinth der Welt” (Johann Amos
Comenius) Positionsbestimmungen und Wegweisungen zu geben gesucht. Von
Angst hat er so gehandelt, dass heilsame Gegenkrafte mit ins Spiel kamen. Fiir
das Leid hat er keine billigen Erkldrungen angeboten, aber er hat zum
Umgehen mit dem Leid geholfen und Uberwindung aufleuchten lassen. Fiir
Sterben und Trauer hat er sprachlos gewordenen Menschen Gebete bereit
gestellt und ihnen Hoffnung zugerufen: ,Die Welt, die mag zerbrechen, / Du
[Gott] stehst mir ewiglich.” (Cr.-Si., 250) ,,Wo kann ein Christ auch anders hin /
Als in den Himmel fallen?” (Cr.-5i., 344)

Die Bibel war fiir Gerhardt die primédre Quelle seiner Lieder. Damit folgte
er Martin und Luther und dem orthodoxen Luthertum. In einer Ode auf
Michael Schirmer dichtete er: ,In dem Ungliick, Kreuz und Ubel / Ist nichts
Bessers als die Bibel.” (Cr.-5i., 179)

Gerhardts Lebensgeschichte belegt, wie sehr er sich den lutherischen
Bekenntnisschriften verpflichtet gewusst hat. Die jeweilige Konfession mit der
von ihr ausgebildeten Kultur bedeutete fiir die Menschen des 17. Jahrhunderts
ein bergendes Haus. Die damaligen konfessionellen Abgrenzungsverfahren
sind uns eher fremd geworden. Dabei darf aber der Aspekt konfessioneller
Beheimatung nicht tibersehen werden. Gesangbtiicher und Lieder vermittelten
in hohem Maf8e kirchliche Identitat.

Geboren am 12. Mirz in Grifenhainichen bei Wittenberg, ist Gerhardt zu-
ndchst in seiner Heimatstadt in die Frommigkeits- und Lehrtradition des
Luthertums hineingewachsen, dann auf dem Elitegymnasium in Grimma bei
Leipzig, schliefllich durch sein Studium an der Wittenberger Universitit. Bei
der Ordination zum Pfarramt im Jahre 1651 hat Gerhardt sich auf die Bekennt-
nisschriften einschliefllich der ,Konkordienformel” verpflichtet. Er hielt daran
fest, als der Berlin-Brandenburgische Kurfiirst Friedrich Wilhelm in seinem
Land eine Schwichung der lutherischen Kirche und eine Anderung der
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Lehrgrundlagen in Gang setzte. 1666 nahm Gerhardt lieber den Verlust seines
Pfarramtes auf sich, als der verordneten Staatsraison zu folgen und sein
Gewissen zu verleugnen. Er leistete Widerstands fiir die Freiheit des Glaubens.
Spdtere Darstellungen vom Dichter als eines allzeit ,stillen” und ,geduldigen’
Menschen werden dadurch korrigiert. Gerhardt kannte auch ,heiligen Zorn'.
1669 ging er als Pfarrer ins damals sdchsische Liibben. Wenige Wochen vor
seinem Tod 1676 verfasste er ein , Testament” fiir seinen dreizehnjdhrigen Sohn.
Es belegt des Dichterpfarrers ungebeugtes Vertrauen auf Gott. (Wiedergabe des
Textes bei Bunners, 2007, 301f.)

Gerhardt hat biblisch-lutherische Theologie mit erfahrungsgrundierter,
mystischer Spiritualitdt verbunden, geschopft aus den Traditionen Bernhards
von Clairvaux, Luthers und Johann Arndts. Das Zentrum von Gerhardts poeti-
scher Theologie ist die Annahme des Menschen durch Gott um Jesu Christi
willen. Gerhardt nennt Christus auch einen dem Menschen innewohnenden
Freund, Bruder und Brautigam. In der Lebensgemeinschaft mit Christus, so
Gerhardt, darf der Mensch sich von Ewigkeit her gewollt und auf Ewigkeit hin
von Gott geliebt wissen. Aus dem Miteinander von Glauben und Mystik
erwuchs Gerhardts gldubiger Optimismus. Die kleinen aber wichtigen Dinge
des Lebens zeigte er in einem transzendenter Glanz - Arbeit und Freundschaft,
Liebe und Ehe, Brot und Ol, Most und Wein, Blumen und Biume, Bienen und
Nachtigallen. Den grofien Fragen nach dem Woher und Wozu des Daseins gab
er gute Antworten und Aussichten. Die meisten seiner Lieder schlieflen mit
Ewigkeitsausblicken. Gerhardt hat ,die begriffliche und dem Gemiit fremde
Sprache theologischen Denkens verwandelt in die Sprache der Poesie, eine
Bildersprache, die schwierige und wunderbare Dinge begreifbar macht, ohne
ihnen Schwierigkeit und Wunder zu nehmen.” (Walter Killy). Mit der Hoff-
nungssprache Gerhardtscher Poesie vereinten sich im Lied die nach barocker
Anschauung reichen eschatologischen Gehalte der Musik.

3 Personlich

,Gott ist ein Gott, der reichlich trost’'t, / Wer ihn nur sucht, der wird erlost: /
Ich hab es selbst erfahren.” (Cr.-Si., 306) Ein personlicher Ton zeichnet viele
Lieder des Dichterpfarrers aus. Gerhardt hat die subjektbetonenden Krifte in
Kunst und Frommigkeit der frithen Neuzeit aufgenommen und gefordert. Die
personliche Dimensionierung geistlicher Lieder erwuchs bei ihm, wie bei
anderen Dichtern und Komponisten seiner Zeit, aus Anliegen der neuen From-
migkeitsbewegung. Glaubenswahrheiten sollten zur individuellen Erfahrung
gebracht werden. Johann Rist beispielsweise hat seine , Alltdgliche Hausmusik”
(1654) der ,Wiedererbauung des zerfallenen Christentumes / und Erneuerung
des inwendigen Menschens” gewidmet, Joachim Neander seine , Bundeslieder”
(1680) der , Erweckung des neuen Menschen”. Dem entsprach es, wenn Paul
Gerhardt Gottes- und Liederfahrungen mit nonverbalen Charakterisierungen
bezeichnen konnte - beispielsweise mit ,rtthren”, ,bertihren”, ,brennen”,



Paul Gerhardt und der Liederfriihling des 17. Jahrhunderts 15

,schmecken”, ,umarmen”, ,kiissen”. Lieder sollten wesentlich auch Affekte er-
regen Die personliche, tiefinnere Erfahrung war ein Weg, um sich in den Krisen
der Zeit der Ndhe Gottes zu vergewissern und Lebensverdnderungen einzu-
leiten.

In diesen Zusammenhingen ist das Verstdndnis des geistlichen Singens
modifiziert worden. Lieder waren jetzt nicht mehr nur Medien, die rituell,
didaktisch oder kasuell auf tiberindividuelle Wahrheiten verwiesen. Sie sollten
diese Wahrheiten personlich verifizieren helfen. Mit solcher Aneignungsfunk-
tion wurde das Singen selbst zu einem spezifischen Erfahrungsvorgang. Es
wurde zum Vollzug gelebter Gottesbeziehung, zu Lob- und Liebesakten: ,Ich
will von deiner Lieblichkeit / Bei Nacht und Tage singen”, hat Gerhardt
gedichtet. (Cr.-5i., 59)

Personliche Glaubenserfahrung durch Lieder zu vermitteln, das war eine
der Haupttriebkréfte fiir den ,Liederfrithling” des 17. Jahrhunderts. Auf der
Rezipientenseite entwickelten sich in breiterem Mafle als frither so etwas wie
personliche ,Lieblingslieder’. Gerhardt-Gesdnge gehorten hadufig dazu. Ihre
personlich-affektive Pragung ist frith empfunden worden. Einer der ersten Ger-
hardt-Herausgeber, Johann Conrad Feustking, urteilte 1707 iiber Gerhardts
Dichtung: ,alles ist herrlich und trostlich, dass es Saft und Kraft hat, herzet,
affizieret und trostet”.

Gleichwohl blieb das , Ich” in Gerhardts Liedern ein paradigmatisches Ich.
Die Lieder sollten fiir andere Ichs die Wahrheiten des Glaubens individualisie-
ren und verinnerlichen. So sehr Gerhardts , Ich” in seinen Liedern auch hervor-
treten konnte, es sprach sich noch innerhalb des barocken Formenkanons aus.
Die Lieddufierungen blieben anderen Einzelnen vermittelbar. Gerhardts Texte
bewegten sich , zwischen traditioneller Gattungsbindung und barocker Moder-
nitat” (Hillenbrand, Untertitel). Die gegliickte Synthese von kirchlicher Gemein-
schaft und einzelnem Gldubigen in Gerhardts Dichtung bedeutete einen
,Kairos” im damaligen , Liederfrithlings”. Sie bildete eine Erbschaft fiir die
nachfolgende geistliche Lieddichtung.

4 Poetisch kunstvoll

Immer wieder ist an Gerhardts Liedern die Kunst der poetischen Formung in
engerem Sinne wahrgenommen worden. Dietrich Bonhoeffer beispielsweise,
wichtiger Zeuge fiir Gerhardt-Wirkungen im 20. Jahrhundert, hat die ,Schon-
heit” von Gerhardt-Liedern hervorgehoben. Im 17. Jahrhundert ist - im An-
schluss an Kolosser 3,16 in der dlteren Luther-Fassung - oft das Wort ,lieblich”
als Synonym fiir ,schon” gebraucht worden.

Poetisch-musikalische Schonheit und Lieblichkeit sollten die Liebe und die
Schonheit Gottes widerspiegeln. Nach der Auffassung Gerhardts und seiner
beiden Erstkomponisten macht Gott selbst sich in der Schonheit von Natur und
Kunst gegenwirtig. Darum: ,,Du meine Seele, singe, / Wohlauf und singe
schon / Dem, welchem alle Dinge / Zu Dienst und Willen stehn.” (Cr.-5i., 312)
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Die poetisch-musikalische Gestaltung war ferner ein Mittel, um Glaubens-
botschaften sinnlich erfahrbar zu machen, sie in , Geist und Sinn, Herz, Seel
und Mut” (Cr.-5i., 46) hinein zu vertiefen. Georg Philipp Harsdorffer hat in der
Vorrede zu seinen ,Sonntagsandachten” (1649) geduflert, in Reime gefasste
Worte seien , viel beweglicher und stédrker, uns zu dem Streit wider das Fleisch,
die Welt und die Triibsal anzutreiben und den Obsieg zu erhalten als das, was
ansonsten in ungebundener Rede und ohne Ton vorgetragen wird”. Mit ihrer
Schonheit waren Lieder fiir das 17. Jahrhundert schliefdlich ein Vorausklang der
erwarteten ewigen Schonheit und Vollendung: , Ach, denk ich, bist du [=Gott]
hier so schon / Und ldsst du uns so lieblich gehn / Auf dieser armen Erden, /
Was will doch wohl nach dieser Welt / Dort in dem reichen Himmelszelt /
Und gtildnen Schlosse werden?” (Cr.-Si., 141)

Poetische Schonheit zu schaffen, das bedeutete fiir die deutschen Dichter
des 17. Jahrhunderts, die Regeln von Martin Opitz zu beachten, wie dieser sie in
seinem ,Buch von der deutschen Poeterey” (1624) entwickelt hatte. Zu den
literarhistorischen Verdiensten Paul Gerhardts zdhlt es, dass er die neue Poeto-
logie in vollendeter Weise ins Kirchenlied tiberfiihrt hat. Er hat damit zur Ent-
wicklung einer spezifisch deutschen Lyrik beigetragen. Seit Gerhardt - so das
literaturwissenschaftliche Urteil - war das deutsche geistliche Lied ,zu
weltliterarischen Vergleichen gertistet”. (Eberhard Haufe bei Hoffmann, 60 )

Gerhardt hatte die damals neuesten Poetologien bei August Buchner in
Wittenberg kennen gelernt. Ausdriicklich hat er ein ,deutsches” Dichten
erstrebt (Cr.-Si., 288, 378). Seine Experimentierfreudigkeit belegt schon die Viel-
falt seiner Strophenformen. Unter Gerhardts heute bekannten 139 deutschen
Liedern und Gedichten gibt es 53 verschiedene Strophenformen. Mindesten
sieben von ihnen sind von ihm neu entwickelt worden. Die Schonheit und
Wirkkraft seiner Poesie bleibt, wie bei aller grofien Kunst, letztlich ein
Geheimnis. Vieles entzieht sich der rationalen Analyse, ,zuallererst lebt es im
Rhythmus und Wohllaut” (Haufe bei Hoffmann, 58). Diese Elemente ebenso
wie die Strophenformen und Versfiisse, die Reimarten und der Gebrauch von
Vokalen und Konsonanten, die Symbol- und Wortverwendungen, die
Ablaufplédne der Lieder - alles sollte dazu dienen, die Inhalte und die spirituel-
len Ziele angemessen und wirksam umzusetzen. Gerhardt hat in seinem
Schaffen realisiert, was er in einem autopoetisch zu deutenden Text einmal die
Verbindung von ,Kunst” und ,, Andacht” genannt hat. (Cr.-5i., 162)

5 Populir

Die Dichtung Gerhardts war artifiziell und populdr zugleich. Einige seiner
Lieder miissen nach ihrem Erscheinen gewirkt haben wie Popsongs heute. Nur
so ist es zu erkldren, dass Johann Criiger nach der Veroffentlichung von zu-
nédchst 18 Liedern im Jahre 1647 sechs Jahren spéter bereits 82 Gesdnge von
Gerhardt prasentiert hat. Im Vergleich mit Gerhardt hat Johann Rist (1607-
1667), der andere Vierhundert-Jubilar dieses Jahres, mit seinen Liedern nie die
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Breitenwirkung Gerhardts erreicht; das war nicht zuletzt in einer weniger
populdren Anlage der Ristschen Dichtungen begriindet.

Wie Johann Criiger als Gesangbuchmacher und Melodienschopfer, so wird
auch Gerhardt den Gebrauch seiner Lieder im breiten Volk und im
Gemeindegottesdienst angestrebt haben. Gerhardts , kunstvolle Simplizitat”
(Haufe bei Hoffmann 1978, 77) war von ihm geplant. Mit dem Reichtum ihrer
Lebensbeziige und mit ihrer bibelgendhrte Sprache boten seine Lieder dem
Volk Identifikationsmoglichkeiten. Nach vierhundert Jahren vermitteln Ger-
hardts Lieder zwar viel Fremdheit, aber auch weiterhin ,existenzielle” Zugidnge
(Britta Martini in: Zs. GAGF, 30-38). Solche Zuginge liegen beispielsweise den
Jazz-/Popversionen zu Gerhardt-Liedern von Sarah Kaiser (2003/2007) und
Dieter Falk (2006) zu Grunde.

Das Streben nach Popularitdt bestimmte Gerhardts poetisches Vorgehen.
Von den damals geltenden drei rhetorisch-poetischen Stilebenen - der hohen,
der mittleren und der unteren - bewegt Gerhardts Dichtung sich zwischen der
mittleren und der unteren Ebene. Plattheit hat Gerhardt zumeist zu vermeiden,
statt dessen kiinstlerische Qualitdt mit Popularitdt zu verbinden gewusst..

Gerhardts langjdhriges Wirken als Padagoge, Prediger und Seelsorger hat
sich in der breitenwirksame Gestaltung seiner Lieder niedergeschlagen. Ihre
schichtentibergreifende Adressierung entsprang pastoralen Anliegen. Gerhardt
hat sich mit seiner Kunst nicht zuletzt den sozial Armen und den spirituell
Schwachen zugewandt. Damit hat er realisiert, was er in seinen Liedern auf-
fallend oft gefordert hat: ,Wohl dem, der die Not der Armen / Sich zu Herzen
gehen ldasst / Und mit Liebe Gutes tut.” (Cr.-5i., 195) Die menschennahe Poesie
Gerhardts spiegelt die Zuwendung Gottes zu den Menschen wider: ,Hast du
[Gott] doch selbst dich schwach gemacht, / Erwéhltest, was die Welt veracht’t.”
(Cr.-5i., 38)

Erdmann Neumeister hat 1695 tiber Gerhardts Popularitit geurteilt: ,, von
ihm sind viele Kirchenlieder, alle fromm und gar nicht kiinstlich aufgemacht
und der Gemeinde unserer Kirche wohlvertraut.” Guinter Grass ldsst in seiner
Erzéhlung , Das Treffen in Telgte” Paul Gerhardt in einem fiktiven Gesprach
mit Heinrich Schiitz sagen, der Glaube verlange nach Liedern, ,die als Wehr
gegen jegliche Anfechtung stiinden”; sie seien ,dem einfachen Gemdiite” zu
widmen, damit die Gemeinde sie , ohne Miihe singen kénne” und dem Men-
schen , Trost zuteil werde in schlimmer Zeit”. (Grass, 1979, 95).

6 Praxisorientiert

Die meisten Gerhardt-Texte sind erstmals in Gesangbuchausgaben von Johann
Criiger gedruckt worden. Bereits in den Titeln kommt der Praxisbezug des
Buches und seiner Lieder zum Ausdruck: ,PRAXIS PIETATIS MELICA. Das ist:
Ubung der Gottseligkeit in christlichen und trostreichen Geséngen ... Auch zur
Beforderung des sowohl Kirchen- als Privat-Gottesdienstes ..” (Titel der
Ausgabe von 1653. Entsprechend in den vielen weiteren Auflagen des Buches.).
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Mit der Breite ihrer Themen eigneten sich Gerhardts Lieder fiir die
verschiedensten Gesangbuchrubriken.

Criiger und Gerhardt entsprachen sich in ihren Praxisintentionen. Mit Lie-
dern wollten sie vor allem personlich-innerliche Glaubensvergewisserung und
Handlungsmotivation bewirken. Criiger hat als Hauptziel seiner Liededitionen
und -kompositionen die Vermittlung von , Trost” benannt. Seelsorgerlichen
Anliegen dienten auch Gerhardts Texte mit ihrer Vielzahl von - h&ufig ge-
mischt auftretenden - spirituellen Vollziigen und Sprechakten wie biblischem
Bericht, Meditation, Gebet, Klage, Lob, Zuspruch, Mahnung, Aufforderung,
Ermunterung, Frage, Erklarung, Argumentation, Selbstgesprach, Dialog. Lieder
sollten in unterschiedliche Lebenssituationen hinein Gott vergegenwaértigen
und geistliche Begleitung bieten. Die Weg- und Gesprdchsgemeinschaft mit
Christus als dem ,,Sprachgesell[en] / Zu Haus und auch auf Reisen” (Cr.-5i., 60)
vollzog sich fiir Gerhardt besonders exemplarisch im Ganzheitsakt des Singens.

Der - gesangbuchgeschichtlich gesehen - einzigartige ,Erfolg’ des
Criigerschen Gesangbuches war mitbegriindet in der gegliickten Synthese von
dlteren mit neuen und neuesten Liedproduktionen sowie in der Offenheit der
Liedpraxis. Konservative orthodoxe Theologen damals drangten danach, dass
im oOffentlichen Gottesdienst nur &ltere Lieder gebraucht und neue der
Privatandacht vorbehalten wiirden. Demgegentiber haben Criiger und sein
Nachfolger Johann Georg Ebeling neue Lieder auch der gottesdienstlichen Ver-
wendung zufiihren wollen.

Die musikalischen Sdtze dieser beiden Kantoren ermoglichten den multi-
funktionalen Gebrauch von Liedern, auch solcher Paul Gerhardts - in Gottes-
dienst, Schule und Haus, als Gemeindegesang oder als Sololied, als Chorsatz,
mit oder ohne Generalbass, mit eigenstindigen Instrumentalstimmen ad
libitum. In der spateren musikkulturellen Rezeption Gerhardts hat sich solche
Vielfalt fortgesetzt. Gerhardt-Lieder haben als Kirchen-, Schul- und Hauslieder
gedient. Sie sind mit neuen, einfachen oder entfalteten Melodien oder als
virtuose Klavierlieder komponiert worden. Sie sind zu Motetten und Kantaten
gestaltet oder in Passion, Oratorium oder Oper einbezogen worden. Neuer-
dings erklingen sie auch als Jazz- und Popadaptionen. Mit ihren wundersamen
Langzeitwirkungen sind Gesdnge Gerhardts Beispiel und Verpflichtung
geblieben fiir immer wieder neue Lieder.
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Christian Bunners

Paul Gerhardt and the Springtime of Hymnody of
the 17th Century

In Paul Gerhardt we recall the most significant German Lutheran hymn poet
after Martin Luther. No other poet of the Baroque era has remained so well
known as he has. Not only in Germany, but worldwide. At the present time 15
hymntexts of Paul Gerhardt are found in the hymnal of the Finnish church, 20
in the Estonian Lutheran church, 10 in the hymnal of the Protestant Church of
Japan, 15 in the hymnal of the Lutheran Church of Tanzania - just to name a
few examples. Paul Gerhardt builds a bridge between nations and between
church traditions. He also establishes a connection between the hymn and
human culture in general. Especially in the works of Johann Sebastian Bach,
verses from Gerhardt reach people who otherwise have no connection to the
hymnody of the Church. Hymns of Gerhardt belong to world culture. This poet
may be reckoned as one of the great pastors and spiritual directors in the
human history.

“The Springtime of Hymnody” - the phrase calls to mind blooming, fresh-
ness and power, bounty and new birth. Hymn culture in the 17t century
changed markedly in comparison to the preceding era. Political, social and
cultural factors had been transformed. Theological questions were raised in a
new way, new spiritual longings were awakened. The hymn reacted to all this.
A few number comparisons are striking. The number of hymnal editions qua-
drupled in comparison to the century of the Reformation. It was the same with
the hymns. The Luneburg hymnal of 1635 contained 355 hymns; in 1666 it was
494, and then in 1694 it was 2,055. Johann Criiger’s hymnal brought 240 hymns
in 1640; in 1661, in the last edition from the hand of Criiger himself, it was 550;
in the edition of 1698 it was 1,163.

Let us inquire after Paul Gerhardt in connection with the “Springtime of
Hymnody” of his time. My observations are above all oriented to the history of
hymnology. I will attempt to identify the main characteristics of the church
hymn before the rise of mainline Pietism. Gerhard pulled in the tendencies and
aspects of the hymn poetry of the time and transformed them in an especially
perfected manner. His towering importance concerns all of the elements to be
named in what follows. As Andreas Marti rightly emphasizes, the synthesis of
various elements was to be important for the historical significance of Gerhardt
(GAFG, 6-10). Precisely by the melding of many effective elements, compara-
tively many hymns of Gerhardt achieved “classical” status. I understand
“classical” in the sense of Hans-Georg Gadamer as “lifted up out of the diffe-
rence of the changing time and its changeable taste,” as “ accessible in an
immediate manner” (applied to Paul Gerhardt by Gerhard Rédding in the
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Frankfurter Allgemeine Zeitung, no. 62, March 14, 2007, p. 3). Thus it is the
qualities themselves of Gerhardt’s hymns which allowed them to become -
expressed in the language of springtime - ever green and unfading. A look at
their characteristics and effective elements allows us to make the jump from
historical observation into the present time. And ultimately one may ask: do the
effective factors of Gerhardt’'s hymns justify seeing them as exemplary for the
quality of church hymns in general?

I wish to lift up six characteristics and elements - although this list could be
expanded. The hymns of Gerhardt were and are (1) related to real problems, (2)
positive-minded, (3) personal, (4) poetically artistic, (5) popular, and (6)
oriented to praxis.

1 Related to Real Problems

The increase in hymn and hymnal production in the 17t century took place in
the context of larger historical causes and connections. In early modern histori-
cal studies, the concept of “crisis” plays an important role. Hartmut Lehmann
understands by the “crisis” of the 17t century a “long-lasting weakening of
powers ... a general decrease in living standards, a threat to personal security
and a loss of the will to live” which can be observed all across Europe (Leh-
mann, 108). Not only the 30-Year War and its consequences are part of the crisis
in Germany and Europe, but also deep-reaching upheaval and changes in
political, social, economic, cultural, ecclesial, and intellectual realms.

The crisis made people insecure in large proportions. The growth of
edification literature, hymnals, and hymns should be seen in relationship to this
insecurity. Hymns and the processes of singing were to serve as an answer and
as an unburdening experience for people. By way of example I would name
from the Lutheran world, alongside Gerhardt, Philipp Nicolai, Valerius
Herberger, Johann Matthdus Meyfart, Johann Heermann, and Johann Franck;
from the Roman Catholic Church, Friedrich von Spee and the convert Johann
Scheffler; from the Reformed Church, August Neander. They all sought to
oppose a “springtime” of faith and hope against the depressed spirit of the
times. Especially formative for the new spiritual movement of the century was
Johann Arndt with his Biichern von Wahrem Christentum [“Books on True
Christianity”] (beginning in 1605) and his prayer book Paradiesgirtlein [“Little
Garden of Paradise”] (1612). Gerhardt formed many texts from Arndt’s prayer
book into hymntexts.

In the insecurity of the times, hymns were meant to convey certainty of
faith, courage in anxieties, hope for eternity in the face of death and mortality,
repentance and life direction in loss of orientation, and consolation in suffering
and attack. Gerhardt’s hymns display a good deal of treatment of real problems
and connection to real life. “Angst” [“anxiety”] and “Not” [“dire need”] are,
statistically seen, words frequently employed by Gerhardt. He named by name
“Krieg und grofie Schrecken” [“war and great horror”] (Cr.-Si., 55), violence
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and terror, hunger and plague, weather catastrophes, poor harvests and fear of
comets, societal coldness and tyrannically exercise princely power, old age,
sickness and doubting God. At the end of the 17th century, Philipp Jakob Spener
emphasized that in Gerhardt’s hymns subjects were touched upon which
previously had remained unmentioned in church hymns: an indication of the
nearness to reality which was perceived at that time in Gerhardt’s poetry.

Gerhardt put the problems of his time into words in richly symbolic
generality and with linguistic pointedness. Many of his expressions provoke
associations of meaning even for today’s audience. For example, such
environmental anxieties and carbon dioxide fears are awakened, such threats of
tsunamis and floods, when Gerhardt pens, “Angst kommt uns aus der Tief und
See, / Angst kommt uns aus der Luft und Hoh,” [“ Anxiety approaches us from
the depths and the sea, anxiety approaches us from the air and the heights,”]
(Cr.-Si., 143).

2 Positive-minded

Drawing on faith, Gerhardt sought to provide a positive attitude and direction
within the “labyrinth of the world” (Johann Amos Comenius). He treated
anxiety in such a way that opposing healing forces were brought into play. He
offered no simplistic explanation for suffering, but he helped one deal with
suffering and brought the enlightenment to overcome it. In death and
mourning he offered ready prayers to those who were speechless and he called
down hope for them: “Die Welt, die mag zerbrechen, / Du [Gott] stehst mir
ewiglich.” [“The world could well collapse; Thou, O God, stand ever by me.”
(Cr.-Si., 250) “Wo kann ein Christ auch anders hin / Als in den Himmel fallen?”
[“Where indeed could a Christian fall, but right into heaven?”] (Cr.-5i., 344)

For Gerhardt, the Bible was the primary source for his hymns. In this he
followed Martin Luther and orthodox Lutheranism. In an ode to Michael
Schirmer he waxed lyrical: “In dem Ungliick, Kreuz und Ubel / Ist nichts
Bessers als die Bibel.” [“In misfortune, cross, and evil, nothing is better than the
Bible.” (Cr.-Si., 179)

Gerhardt’s life story proves how much he considered himself bound to
Lutheran confessional writings. For people of the 17th century, one’s confessio-
nal tradition along with the culture which had grown up around it represented
a house of security. That era’s manner of setting up boundaries between con-
fessional traditions is rather foreign to us. Still, one must not overlook the extent
to which confessional traditions afforded a sense of being at home. To a large
extent, hymnals and hymns offered churchly identity.

Gerhardt was born on March 12t in Gréfenhainichen nearby Wittenberg,
and he grew up in his home town within the traditions of piety and teaching of
Lutheranism. This continued as he later went to the elite secondary school
[gymnasium] in Grimma bei Leipzig and ultimately studied at the University of
Wittenberg. At his ordination to the pastorate in 1651, Gerhardt solemnly
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bound himself to the confessional writings including the “Formula of
Concord.” He held fast to this when the Berlin-Brandenburg electoral prince
Friedrich Wilhelm brought about in his territories a weakening of the Lutheran
Church and an alteration of its fundamental teachings. In 1666 Gerhardt was
willing to accept the loss of his pastorate rather than deny his conscience and
follow the mandated state policy. For the sake of the freedom of the faith, he
put up resistance. Later representations of the poet as an ever “quite” and
“patient” man are thereby corrected. Gerhardt also knew “holy rage.” In 1669
he went to Liibben, at that time in Saxony, as pastor. A few weeks before his
death in 1676 he composed a “Testament” for his thirteen-year-old son. The
poet-pastor gave witness to his unflinching trust in God. (The text can be found
in Bunners, 2007, 301f.)

Gerhardt brought biblical-Lutheran theology together with a mystical
spirituality grounded in experience, drawing on the tradition of Bernard of
Clairvaux, Luther, and Johann Arndt. The center of Gerhardt's poetical
theology is God’s complete acceptance of humans for Jesus Christ’s sake.
Gerhardt also called Christ a friend, brother, and bridegroom living within the
person. According to Gerhardt, from this living intimacy with Christ, humans
were able to know that they are beloved by God from all eternity and for all
eternity. From a synthesis of faith and mysticism grew Gerhardt’s faithful
optimism. He showed the small but important things of life in transcendent
splendor - work and friendship, love and marriage, bread and oil, must and
wine, flowers and trees, bees and nightingales. To the great questions of where
existence comes from and where it is headed, he offered good answers and
viewpoints. Most of his hymns close with a view to eternity. Gerhardt
“transformed the conceptual and emotionless language of theological thought
into the language of poesie, a picturesque language which makes perceptible
things both difficult and wonderful, without taking the difficult and the
miraculous away from them” (Walter Killy). In the language of hope of his
poetry, Gerhardt brought together the various elements of music which,
according to the Baroque view, were richly eschatological.

3 Personal

“Gott ist ein Gott, der reichlich trost’'t, / Wer ihn nur sucht, der wird erlost: /
Ich hab es selbst erfahren.” [“God is a God who richly consoles, / Whoever only
seeks for him is redeemed: / I have experienced it myself.”] (Cr.-Si., 306) Many
hymns of the poet-pastor are marked by a personal tone. Gerhardt pulled in
and encouraged the forces of subjective emphasis in the art and piety of early
modern times. Giving a personal dimension to sacred hymns increased with
him, as with other poets and composers of his time, in accord with the concerns
of the new spiritual movement. The truths of the faith were to become
individual experiences. Johann Rist, for example, dedicated his “Alltdgliche
Hausmusik” [“House Music for Everyday”] of 1654 to the “rebuilding of fallen
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Christendom / and the renewal of the inner person,” and Joachim Neander
dedicated his “Bundeslieder” [“national songs”] of 1680 to the “awakening of
the new person.” Accordingly, Paul Gerhardt was able to describe his
experience of God and suffering with nonverbal characterizations such as, for
example, “touch,” “affect”, “burn,” “taste,” “embrace,” “kiss.” Essentially,
hymns were even to arouse emotions. Personal, deeply intimate experience was
a means to entrust oneself to the nearness of God and to bring about life
changes in the crises of the time.

14 " 14

In this connection, the understanding of sacred singing was modified. Now,
hymns were no longer merely means to refer to supra-individual truths
ritually, didactically, or casually. They were to help one to assent to these truths
personally. With such a function of appropriation, singing itself became a
specific manner of experience. It became a process of lived connection to God,
an action of praise and love: “Ich will von deiner Lieblichkeit / Bei Nacht und
Tage singen” [“I will sing of thy loveliness / By night and day”], wrote Ger-
hardt poetically. (Cr.-5i., 59)

One of the main driving forces of the “springtime of hymnody” of the 17t
century was to convey the personal experience of faith by means of hymns. For
the general public, such things as personal “love songs” developed in much
larger proportion than previously. The songs of Gerhardt frequently belong to
this genre. Their personal-affective character was perceived early on. One of the
tirst publishers of Gerhardt’s material, Johann Conrad Feustking, made this
judgment on Gerhardt’'s poetry in 1707: “everything is wonderful and
consolatory, and it has life sap and power, it heartens, affects, and consoles.”

Nevertheless, the “I” in Gerhardt's hymns remained a paradigmatic “1.”
The hymns were meant to individualize and internalize the truths of the faith
for other “I”s. But as much as Gerhardt could give profile to the “I” in his
hymns, it was still expressed within the canons of Baroque form. The manner of
expression of his hymns remained accessible to other individuals. Gerhardt’s
texts moved “between the limitations of traditional genres and Baroque
modernity” (Hillenbrand, subtitle). The successful synthesis between the
community of the church and the individual believer in Gerhardt’s poetry was
a “kairos” in that era’s “springtime of hymnody.” It formed an inheritance for
the sacred hymn poetry to come.

4 Poetically artistic

The art of poetic form-giving in the narrow sense is repeatedly noted in
Gerhardt’s hymns. Dietrich Bonhoeffer, for example, an important witness to
the effects of Gerhardt in the 20t century, emphasized the “beauty” of
Gerhardt’s hymns. In the 17t century, relying on Colossians 3:16 in the old
Luther translation, the word “lieblich” [“lovely”] was often used as a synonym
for “schon” [“beautiful”].
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Poetical-musical beauty and loveliness were to mirror the love and beauty
of God. According to the view of Gerhardt and both of his earliest composers,
God made himself present in the beauty of nature and art. Therefore: “Du
meine Seele, singe, / Wohlauf und singe schon / Dem, welchem alle Dinge /
Zu Dienst und Willen stehn.” [“O thou my soul, sing out, / arise and sing
beautifully / to him, the one to whom all things / stand in service and will.”]
(Cr.-Si., 312) Furthermore, the poetic-musical form was a means to make the
message of faith able experienced by the senses, to deepen this message in
“Geist und Sinn, Herz, Seel und Mut” [“spirit and sense, heart, soul, and
strength”]. (Cr.-5i., 46) In the foreword to his “Sonntagsandachten” [“Sunday
Devotions”], Georg Philipp Harsdorffer stated that words expressed in rhyme
“are stronger and much more moving to push us on in the battle against the
flesh, the world, and tribulation, which otherwise is stated in unbound and
unlyrical speech.” In their beauty, hymns in the 17th century were ultimately a
pre-sounding of the awaited eternal beauty and perfection: “Ach, denk ich, bist
du [=Gott] hier so schon / Und ldsst du uns so lieblich gehn / Auf dieser armen
Erden, / Was will doch wohl nach dieser Welt / Dort in dem reichen Himmels-
zelt / Und gtildnen Schlosse werden?” [“Oh, I ponder, thou {God} are so beau-
tiful / and thou allowest us so lovingly to go forward / on this poor earth, /
What will yet be, after this world / there in heaven’s precious tabernacle / and
golden castle?”] (Cr.-Si., 141)

For German poets of the 17t century, to create poetic beauty meant to heed
the rules of Martin Opitz, as he had developed them in his 1624 “Buch von der
deutschen Poeterey” [“Book of German Poetry”]. It can be reckoned as Paul
Gerhardt’s literary-historical accomplishment, that he brought the new science
of poetry into the congregational hymn in such a perfect manner. He thereby
contributed to the development of a specifically German lyricism. It is the
judgment of academic literary studies that since Gerhardt, the German church
hymn was “well suited for universal literary comparisons.” (Eberhard Haufe in
Hoffmann, 60)

Gerhardt had become acquainted with the era’s newest scholars of poetry
under August Buchner in Wittenberg. He expressly strove for a “German”
poetry. (Cr.-5i., 288, 378). His delight in experimentation is shown in the great
variety of his strophe forms. Among the 139 German hymns and poems of
Gerhardt known to us today, there are 53 different strophe forms. At least seven
of these were newly developed by him. The beauty and great effectiveness of
his poetry ultimately remains, as for all great art, a mystery. Much of this
escapes rational analysis and “above all it lives in its rhythm and resonant
beauty” (Haufe in Hoffman, 58). These elements, just as the strophe form, verse
feet, types of rhyme and the use of vowels and consonants, the utilization of
symbol and text, the structural plan of the hymns - all these were meant to
convey contents and spiritual goals appropriately and effectively. Gerhardt
realized in his opus what he once termed a connection between “art” [Kunst]
and “devotion” [Andacht] in a text which is to be understood autopoetically.
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5 Popular

Gerhardt’s poetry was at once artful and popular. When they appeared, some of
his songs must have been like pop songs today. Only thus can it be explained
that Johann Criiger, after the appearance at first of 18 hymns in the year 1647,
already only six years later presented 82 of Gerhardt’'s hymns. In comparison to
Gerhardt, Johann Rist (1607-1667), the other 400-year jubilarian of this year,
never achieved the widespread dissemination of Gerhardt with his hymns; that
was based not least in a less popular construction in Rist’s poetry.

Just as Johann Criiger did as hymnal maker and melody creator, so did
Gerhardt strive for the widespread use of his hymns among the people and in
liturgical services. Gerhardt’s “artistic simplicity” (Haufe in Hoffmann 1978, 77)
was planned by him. In their richness of life connections and in their fertile
Biblical language, his hymns offered possibilities of identification to the people.
To be sure, much is foreign in Gerhardt’s hymns after four hundred years, but
much also retains “existential” connection points (Britta Martini in: Zs. GAGF,
30-38). Such connection points are the basis, for example, of the jazz/pop
versions of Gerhardt’s hymns by Sarah Kaiser (2003/2007) and Dieter Falk
(2006).

Striving for popularity determined Gerhardt’s poetic process. Of the three
rhetorical-poetic style levels in force at the time - high, medium, and low -
Gerhardt’s poetry operated between the medium and low level. Gerhardt
mostly avoided flatness, but in place of this he knew how to combine quality
with popularity.

Gerhardt’s work of many years as teacher, preacher, and pastor had its
influence in the widely effective form of his hymns. By being addressed to
many levels of society, his hymns corresponded to pastoral concerns. Gerhardt
applied himself not least to the societally poor and the spiritually weak with his
art. In this he achieved that which he encouraged with striking frequency in his
hymns: “Wohl dem, der die Not der Armen / Sich zu Herzen gehen ldsst / Und
mit Liebe Gutes tut.” [“Blessed are those who let into their hearts / The needs
of the poor / And lovingly do good.”] (Cr.-Si., 195) Gerhardt’s poetry, in its
closeness to humanity, mirrors God’s turning to humanity: “Hast du [Gott]
doch selbst dich schwach gemacht, / Erwdhltest, was die Welt veracht't.”
[“Thous {God} hast made thyself weak, / Hast chosen what the world spurns.”]
(Cr.-5i., 38)

Erdmann Neumeister made this judgment on Gerhardt’s popularity in
1695: “Many congregational hymns are from him, all of them devout and not at
all artificial and well known to the congregations of our church.” In his story
“Das Treffen in Telgte” [“The Meeting in Telgte”], Giinter Grass has Paul
Gerhardt saying in a fictitious conversation with Heinrich Schiitz that faith
demands hymns “which would stand as protection against any sort of attack”;
they are to be dedicated to “the simple spirit,” so that the congregation “might
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sing them without exertion” and they “would become consolation in difficult
times” for people.” (Grass, 1979, 95).

6 Oriented to Praxis

Most of Gerhardt’s texts were first printed in hymnal editions of Johann Criiger.
Already in the titles there is expression of the relationship of the book and his
hymns to praxis: “PRAXIS PIETATIS MELICA. Das ist: Ubung der Gottseligkeit
in christlichen und trostreichen Gesdngen ... Auch zur Beférderung des sowohl
Kirchen- als Privat-Gottesdienstes ...” [“PRAXIS PIETATIS MELICA. That is:
Exercises in Divine Blessedness in Songs Christian and Deeply Consoling ...
Also for the Encouragement of Communal as well as Private Prayer and
Worship...”] (title of the 1653 edition, with corresponding titles in many further
editions of the book). In their breadth of themes, Gerhardt's hymns were
appropriate for the most widely varying hymnal usages.

Cruger and Gerhardt were alike in their praxis-oriented intentionality.
Above all they wished to bring about personal/inner strengthening of faith and
motivation for action with their hymns. Criiger named as the main goal of his
hymn editions and hymn compositions the conveying of “consolation” [Trost].
Gerhardt’s texts also served pastoral concerns with their multitude of spiritual
elements and textual instances — often mixed in with each other —such as Bibli-
cal narrative, meditation, prayer, lament, praise, address, exhortation, demand,
encouragement, question, explanation, argumentation, conversation with
oneself, and dialog. Hymns were meant to make God present within highly
varied life situations and offer spiritual accompaniment. Union with Christ on
the journey and in conversation with him, the “Sprachgesell[en] / Zu Haus und
auch auf Reisen” [“Conversation partner / At home and on the journey”], (Cr.-
Si., 60) was accomplished for Gerhardt in especially exemplary manner in entire
act of singing as a whole.

From the viewpoint of the history of hymnals, the unique “success” of
Criiger’s hymnals found its origin in the successful synthesis of the old with the
new and the newest hymn production along with the openness of the hymn
praxis. Conservative orthodox theologians of the era insisted that only older
hymns be used in public worship and new hymns be reserved to private
devotion. Over against this, Criiger and his successor wanted to bring new
hymns also into public liturgical use.

The musical settings of both church musicians [Kantores] made possible the
multifunctional use of hymns, including those of Paul Gerhardt - in worship,
school, and home, and congregational song or as solo song, as choir setting with
or without general bass, with independent instrumental voices ad lib. In the
later musical and cultural reception of Gerhardt, such variety was continued.
Gerhardt’s hymns have served as hymns for church, school, and home. They
have been set with new, simple, or developed melodies or as virtuoso piano
songs. They have been put into the form of motets and brought into cantatas,
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passions, or opera. More recently they resound even as jazz and pop
adaptations. With their wonderful effectiveness across so much time, the hymns
of Gerhardt have endured as exemplar and obligation for ever new hymns.

Literature (Selection)

Paul Gerhardt: Wach auf, mein Herz, und singe. Vollstindige Ausgabe seiner Lieder und Gedichte. Hg.
von Eberhard von Cranach-Sichart. Ausgabe 2004, 4. [korr.] Aufl. 2007. (Abk.: Cr.-Si.)

Elke Axmacher: Johann Arndt und Paul Gerhardt. 2001.

Alain Bideau: Paul Gerhardt (1607-1676), Pasteur et poete. 2002.

Winfried Bottler (Hg.): Paul Gerhardt — Erinnerung und Gegenwart. 2006, 2. Aufl. 2007.

Ders. (Hg.): Paul Gerhardt in Kirche, Kultur und Lebensalltag. 2007.

Martin Brecht (Hg.): Geschichte des Pietismus. Bd. 1: Das 17. und friihe 18. Jahrhundert. 1993.

Christian Bunners (Hg.): Lieder des Pietismus aus dem 17. und 18. Jahrhundert. 2003.

Ders.: Paul Gerhardt. Weg-Werk-Wirkung. Uberarb. u. erg. Neuausgabe. 2006, 3. Aufl. 2007.

Deutsches Pfarrerblatt Jg. 2007, Heft 3 (mit hymnologischen Beitragen u.a. zu Paul Gerhardt und
Johann Rist).

Lisbet Foss: Paul Gerhardt. Eine hymnologisch-komparative Studie. Copenhagen 1995.

Sven Grosse: Gott und das Leid in den Liedern Paul Gerhardts. 2001.

Rainer Hillenbrand: Paul Gerhardts deutsche Gedichte. 1992.

Heinz Hoffmann (Hg.): Paul Gerhardt 1607-1676. Dichter-Theologe-Seelsorger. 1978.

Hartmut Lehmann: Das Zeitalter des Absolutismus. 1980.

Musik und Kirche. 77. Jg. 2007, Heft 1 (Themaschwerpunkt Paul Gerhardt).

Susanne Weichenhan / Ellen Ueberschir (Hg.): LebensArt und SterbensKunst bei Paul Gerhardt.
2003.

Zeitschrift der G(emeinsamen) A(rbeitsstelle) F(iir) G(ottesdienstliche Fragen) der EKD. 20. Jg. 2006,
Heft 2 (Themaheft Paul Gerhardt).

Zeitzeichen. Evangelische Kommentare zu Religion und Gesellschaft. 8. Jg. 2007, Heft 1 (mit
Themaschwerpunkt Paul Gerhardt).

Translation: Anthony W. Ruff OSB






Elizabeth Cosnett

The Hymn Renaissance in Britain from a literary
perspective

There have been several names for the phenomenon I have been invited to
consider today, 'hymn explosion', 'hymn renaissance' and the German term,
'Liederfrithling' or 'Springtime of hymnody'. The first emphasizes its
suddenness and apparent inexplicability while the other two combine to
suggest the re-birth, but in a new way, of an earlier tradition which has perhaps
become stale and outworn. The subject is actually quite complex and in the time
available I hope simply to indicate a few general points and to share with you
my enjoyment of some hymn texts.

First of all, what limits can we set to these terms and how far should we
think of the writers concerned as belonging to some kind of a movement?
Albert Bayly started writing in the 1940s and initially gained little recognition
but is now honoured as the founding father of this renaissance. In 1984 Fred
Pratt Green paid tribute to him in a memorial poem:

You staked no claim, issued no manifesto;
and yet the songs you sang with quiet voice
pointed the way we knew we had to go.

Perhaps you learned from us as we from you,
your talent flowered and fruited in old age
in sharpened language and in rhythms new. !

Most of the writers concerned did indeed learn from one another without
feeling the need for any formally declared principles or 'manifesto'. They also
aimed at 'sharp', precise language and they experimented with new rhythms
although they did not abandon stanza form. Bayly was a Congregational, (later
United Reformed) Church minister, educated in science as well as theology. His
hymn 'O Lord of every shining constellation', written in 1945, is especially
interesting because of what it has in common with a much older one, Joseph
Addison's, 'The spacious firmament on high', first published in 1712. Addison's
text starts as a paraphrase of the opening verses of Psalm 19 but its final stanza
reads:

1 In the introduction by David Dale to Rejoice O People, Hymns and Poems of Albert
Bayly, published by Nigel Lynn publishing and marketing Itd on behalf of The
Hymn Society of Great Britain and Ireland 2004, p. xxxiii-xxxiv.
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What though in solemn silence all
Move round the dark terrestrial ball;
What though nor real voice nor sound
Amid their radiant orbs be found;

In reason's ear they all rejoice,

And utter forth a glorious voice

For ever singing as they shine,

'"The hand that made us is divine'.

Here Addison moves away from paraphrase to interpret the biblical text anew
for an age of enlightenment which could no longer accept mediaeval ideas
about the music of the spheres and was coming to terms with Newtonian
physics. Bayly is doing something similar for people who had been
intellectually and emotionally challenged first by the perceived conflict between
biblical truth and Darwin's theory of evolution, and more recently by the
enormous implications of atomic power. Bayly must have known the earlier
hymn and I cannot help feeling that it may have influenced his 'shining'
constellations, though possibly without his knowledge. The most important
link, however, is one of purpose and that purpose is pastoral, care for the
writer's community. It is no accident that so many first rate hymn writers
(though not Addison) have been ministers or priests. I suggest we now sing
Bayly's text.

O Lord of every shining constellation

that wheels in splendour through the midnight sky,
grant us your Spirit's true illumination

to read the secrets of your work on high.

You, Lord, have made the atom's hidden forces,
your laws it's mighty energies fulfill;
teach us, to whom you give such rich resources,
in all we use, to serve your holy will.

O Life, awaking life in cell and tissue,

from flower to bird, from beast to brain of man;
help us to trace, from birth to final issue,

the sure unfolding of your age-long plan.

You, Lord, have stamped your image on your creatures,
and, though they mar that image, love them still;

lift up our eyes to Christ, that in his features

we may discern the beauty of your will.
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Great Lord of nature, shaping and renewing,
you made us more than nature's sons to be;

you help us tread, with grace our souls enduing,
the road to life and immortality.

Albert F Bayly Tune: HIGHWOOD. R. Terry.

Then between 1961 and 1969 a series of ecumenical consultations on church
music and hymnody took place in Dunblane, Scotland, with the aim of
encouraging outreach to the many people for whom 'churchy' language dating
from a previous century had little meaning and less appeal. Eric Routley played
a leading and inspiring role. Three booklets of Dunblane Praises were produced,
followed by two more substantial collections of New Songs for the Church, These
had considerable influence at the time. Brian Wren's work first appeared in
Dunblane Praises but the these consultations were almost more important for
introducing a new way of working by bringing writers and composers together
to talk, argue, collaborate and assess one another's work. It may be significant
that the best known text by a Dunblane writer is Doreen Newport's Think of a
world without any flowers, which originated in group work with children, whose
suggestions would have been crafted into a finished text by the author. In the
same decade Fred Kaan was beginning to write specifically for the needs of the
Pilgrim Church in Plymouth and Fred Pratt Green was asked by his fellows on
the editorial board of the 1969 Methodist supplement to write new words for
the tune, CHRISTE SANCTORUM. A further characteristic of this renaissance
has been the frequency with which texts have been produced in response to
requests or to specific situations.

Roughly contemporary with, but separate from, all this activity was the
founding of Jubilate, a group of conservative evangelical Anglicans also left
unsatisfied by current provision and having a special concern for the worship
needs of young people. Their early publications were, like those from
Dunblane, on a small scale but immediately popular and influential. The group
has remained in existence as a publishing company and has produced several
much larger collections appealing mainly to conservative evangelical
congregations. The most popular single text from Jubilate is probably Michael
Saward's 'Christ triumphant, ever reigning'. Of its five stanzas the three central
ones are typically and magnificently structured around the great biblical titles
and ideas, 'Word incarnate', 'suffering servant' and 'priestly king'. The opening
lines of stanza 1, however,

Christ triumphant, ever reigning,
Saviour, Master, King

have not endeared it to some, especially in the USA, who are extremely
sensitive to what they see as triumphalist or sexist language. The best known



34 Elizabeth Cosnett

writer in the Jubilate tradition is Bishop Timothy Dudley-Smith, a close friend
of the group although not actually a member. His paraphrase of the Magnificat
is regularly used in churches and in broadcasting but I suggest we sing today
its companion piece based on the Nunc Dimittis.

Faithful vigil ended,
watching, waiting cease;
Master, grant your servant
his discharge in peace.

All the Spirit promised,
all the Father willed,
now these eyes behold it

perfectly fulfilled.

This your great deliverance
sets your people free;
Christ their light uplifted
all the nations see.

Christ, your people's glory!
Watching, doubting, cease:
grant to us your servants
our discharge in peace.

Timothy Dudley-Smith.
Tune: PASTOR PASTORUM (GOTT EIN VATER). F Silcher.

The beautiful simplicity of the piece we have just sung owes much to its writer's
love and respect for his text. He is not aiming at literary effect. We may be
reminded of Pratt Green's comment on Bayly’s ‘quiet voice’. Notice though how
the final stanza develops. It depends largely on re-arranging words already
used, with the significant substitution of 'doubting' for 'waiting', but a new
dimension is added. We have been asked earlier simply to place ourselves in
Simeon's position and stay there but now comes a change. Whereas earlier' your
people' were first century Jews as distinct from 'the nations' we may now
include ourselves among those whose 'glory' is Christ. This is simplicity with
depth and purpose.

The hymn renaissance has continued throughout the twentieth century,
producing many more writers, spreading to other English speaking countries
and dealing with a constant stream of new concerns, of which the most
problematic for writers and editors has probably been the growing perception
that language itself can not merely express human relationships but can have a
positive or negative effect on shaping them. For practical reasons I shall confine
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myself mainly, though not exclusively, to English writers who first emerged in
the 1950s and 60s.

Let us now glance at the ways in which hymnody was viewed shortly
before this renaissance began. The opinions of creative writers, editors and
scholars interested in the subject seem to suggest mixed feelings and blurred
distinctions. In 1928 in an article entitled 'Hymns in a Man's Life' and
published in The Evening News for 13t October the poet and novelist, D H
Lawrence, was unable to explain the profound and treasured effect which the
hymns of his childhood had upon him, despite what he saw as their literary
dreadfulness. He dismissed Methodist hymns as 'sentimental' and
Congregationalist ones as 'banal'. Hymns also stood aside from much that was
seen as new, exciting and challenging in contemporary poetry. In 1983, looking
back at the age of eighty to the time before he started seriously to write hymns,
Fred Pratt Green is on record as saying: 'I think it is true to say that I somewhat
despised hymns. I was fond of poetry and had written quite a lot in my middle
years. I was very much in love with the modern poets, especially T S Eliot, and
the language of hymnody didn't appeal to me.”? His attitude is not hard to
understand. Some of these poets fractured and distorted both metre and syntax,
leaving huge interpretative gaps to be filled, or not, by the reader, on whose
knowledge, intelligence and empathy great demands were made. T S Eliot used
such techniques to convey his sense of a fractured and distorted society in
which people had lost all sense of history and community and even the ability
to feel their loss. The language of hymnody, however, cannot make such
demands on worshippers and depends for its very existence on at least some
sense of a living community with a shared history and faith.

However, the rift between hymnody and poetry was not absolute. There
were some forward looking editors. One was Percy Dearmer, who, together
with Vaughan Williams as music editor, was responsible for The English Hymnal
in 1906 and Songs of Praise in 1925, followed by an enlarged edition in 1931. The
former was adopted by a sizeable minority of Anglican churches and by most
English cathedrals while the latter, although it made relatively little headway in
churches, became extremely influential in state education and in broadcasting.
Dearmer introduced poems from various periods and invited contributions
from well known living writers such as G K Chesterton and Rudyard Kipling.
A few of these introductions achieved enduring success as hymns. He also
sought out texts on the sort of social and international themes which later
writers such as Brian Wren and Fred Kaan were to develop more fully and
bring up to date. Hymns were also being included in poetry anthologies such as
those produced by the prestigious Oxford University Press and compiled by
well known literary figures. David Cecil, despite having made clear in the
preface his low opinion of 'the average hymn' nonetheless included by my

2 Ina conversation recorded by Robin Leaver and entitled 'New Hymnody; Some
Problems and Prospects' in Duty and Delight Eric Routley Remembered, Norwich
1985, p.219-220.
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count twenty-seven hymns in his 1940 Oxford Book Of Christian Verse. Most
though not all were from the eighteenth century and some were poems used as
hymns.

There were also during this period, scholars such as Bernard L Manning
and Henry Bett who took hymns very seriously and were fully conscious of
their literary qualities. They too were aware of the problem which perplexed D
H Lawrence, the poor quality in artistic terms of many texts which nonetheless
had great spiritual value for a large number of people. What they passionately
defended was not contemporary or recent hymns but those of eighteenth-
century writers whose works we now see as classic, pre-eminently the Wesleys
but also Addison, Watts, Newton and Cowper. In 1952 came Purity of Diction in
English Verse by Donald Davie, poet and university professor of literature.
Davie not only made a powerful case for the finest eighteenth-century hymns as
poetry but also discussed some of the factors contributing to their poetic quality
and how this related to their period. His book has influenced my thinking, as
you will perceive in what follows.

It should be clear by now that both a sense of community and an awareness
of the previous 'golden age' of English hymnody in the late eighteenth century
matter to our subject today. The great Romantics placed a high value on a kind
of deeply felt individual experience which could be called spiritual or even
mystical but which was barely communicable and rarely orthodox. The
experiences of Charles Wesley and John Newton were equally individual and
intense but these men were also conscious of their Lord's injunction to 'Go
therefore and make disciples of all nations, baptizing them --- and teaching
them' (Matt. 28: 19-20) We should be glad that they lived at a time and in a
society which offered them a literary language and style to facilitate this and
one, moreover, whose most vital features were transferable. It was an age
remembered above all for its useful art, domestic architecture rather than
abstract painting, and hymns are artifacts, objects offered by the writer to God
as acts of worship and to other people as instruments of worship.

The idea of a hymn as something skillfully crafted has been cleverly
summarized in our own times by a New Zealander, Shirley Erena Murray, in a
verse which she was kind enough to share with her audience at a conference in
Melbourne in 1999:

The hymn writer's task takes temerity,
sincerity shot with dexterity.

Prepare for some pruning

and endless re-tuning

before you are sung by posterity.
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There is the same skilled grace in her hymn, Touch the earth lightly, the last
stanza of which reads:

God of all living,

God of all loving,

God of the seedling, the snow and the sun,
teach us, deflect us,

Christ reconnect us,

using us gently, making us one.

The rhyme, deflect us/reconnect us, is not just a virtuoso performance. It draws
attention to the verbs which carry the main import of the prayer. Equally the
commonplace rhyme sun/one is lifted out of the ordinary by the more
strikingly unusual lines between, so that as we ask God to use us gently we
have the sense of a gentle return to something more familiar. This kind of
unobtrusive skill serves not only to convey meaning clearly but also, because it
depends partly on sound, to make the text singable, with all which that implies
about the power of music at deep levels of the mind.

Allowing verbs to carry the main import, together with a very sparing use
of description, is a key feature of eighteenth-century verse at its best, as is the
juxtaposition of words in such a way as to bring out their full range of meaning
and cause them to linger in the mind, rather than using words which are in
themselves surprising or shocking. This is one element of what is sometimes
called 'strength' in eighteenth-century poetic language. We have seen the same
kind of strength already in Faithful vigil ended. Fred Pratt Green uses a similarly
simple device to structure a deeply moving didactic hymn which teaches
through images, "To mock your reign, O dearest Lord'. At the centre of each
stanza stands the same line composed only of the commonest monosyllables,
'They could not know, as we do now'. Yet this marks the shift from looking at
the Roman soldiers humiliating and torturing Jesus to imagining the eternal,
ascended Christ and contemplating the meaning of that change for us and for
our salvation. The words, 'They could not know', also recall 'Father, forgive
them; for they do not know what they are doing' (Luke 23:34), the most sublime
expression of compassion to be found in the Scriptures.

Another example is found in the third and central stanza of Brian Wren's
Great God, your love has called us here. The author describes the whole hymn as 'a
revisioning (not replacement) of the central themes of Charles Wesley's hymn,
And can it be that I should gain, widening the perspective to include deliverance
from sin as conditioned responses and entrapments in socio-economic
structures.'> Wren's stanza 3 reads:

3 Piece Together Praise, by Brian Wren , Hope Publishing and Stainer and Bell Ltd 1996
p-79.
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Great God in Christ you call our name
and then receive us as your own,

not through some merit, right or claim,
but by your gracious love alone.

We strain to glimpse your mercy seat
and find you kneeling at our feet.

Although Wren uses the same metre as Wesley he does not try to replicate the
earlier poet's style or experience. In fact his language is much less overtly
emotional than Wesley's. Nevertheless the utter simplicity of Wren's closing
couplet, so perfectly imaging the preceding doctrine, has the quality of good
eighteenth-century verse. It depends on a change from looking up to looking
down, coupled with two contrasting verbs, 'strain' implying futile human effort
and 'find' implying the way in which what we need is there all the time if only
we are simple and humble enough to notice it.

There are many more good writers still at work but we must draw to a
close. History does not actually repeat itself and would be very boring if it did.
We no more need imitation eighteenth- century hymns now than we needed
imitation nineteenth-century ones fifty years ago and that is not what these
poets have tried to give us. They have tried honestly and often successfully to
give us genuine twentieth-century ones dealing with our own concerns in our
own idiom but the prime concern of Christians in any age is with the mystery of
faith and there is something in the combination of strength with simplicity
which seems to help them in very varied circumstances to communicate
something of that mystery. I shall now stand aside to leave the last word to two
poet-hymn-writers, Christopher Idle and Fred Pratt Green. They come from
slightly different traditions within the hymn renaissance and each has his own
personal approach but I hope you will agree that in the end they are saying the
same thing and that it is the only thing which matters. They understand how
the language of hymnody, even when it is challenging, gains great power from
a certain self-effacing quality. In the end it is not there just to be admired or to
give us pleasure but to point to something far beyond itself. I ask you first to
listen while I read to you Christopher Idle's poem, Hymnographer, written in
1995, in which he reflects on his own experience of writing hymns, and then
without further comment from me to sing Fred Pratt Green's hymn about
singing hymns, 'When, in our music, God is glorified'. This hymn is written in a
difficult metre, the Sapphic, and yet Pratt Green makes it look easy. This is
characteristic of a classical but somewhat atypical of a modernist approach. It is,
however, exactly what is needed in a hymn in any age, so that the worshipper
can adopt it as his or her own.
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Hymnographer.

Sometimes I have to chisel at the rock
to find an adverb, never mind a line;

I toil at the unyielding granite block
and rise as one emerging from the mine.

But sometimes I just brush away the sand
and see a shape already firm and trim;

the mind is far too rapid for the hand-
here stands this couplet, stanza, this whole hymn.

More often yet some mixture of the two,
when finding just the word, the very rhyme;

I know the verse which soon took wings and flew,
and those which struggled through their upward climb.

But when Christ's people stand, the music sings,
then we can thrill to more important things.*

Christopher Idle.

When, in our music, God is glorified,
and adoration leaves no room for pride;

it is as if the whole creation cried:
Alleluia!

How often, making music, we have found
a new dimension in the world of sound;

as worship moved us to a more profound
Alleluia!

So has the Church, in liturgy and song;
in faith and love, through centuries of wrong,

borne witness to the truth in every tongue:
Alleluia!

And did not Jesus sing a psalm that night
when utmost evil strove against the light?

Then let us sing for whom he won the fight:
Alleluia!

Let every instrument be tuned for praise!

Let all rejoice who have a voice to raise!

And may God give us faith to sing always:
Alleluia!

Fred Pratt Green. Tune: ENGELBERG. Charles Villiers Stanford.

4 Light upon the River, by Christopher M Idle, London 1998.
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Der Liederfriithling in Groibritannien in
literarischer Sicht

Das Phdnomen, das ich hier beleuchten soll, wird verschiedentlich “hymn
explosion” - Liederexplosion -, Lieder-Renaissance oder auch Liederfriihling
genannt. Die erste Bezeichnung betont sein plotzliches Auftreten und
scheinbare Unerklarlichkeit, die andere beiden zusammen deuten auf
Wiedergeburt einer dlteren Tradition, die vielleicht schal und schabig geworden
ist, in neuer Form. Unser Gegenstand ist allerdings sehr komplex und ich hoffe,
in der mir zur Verfligung stehenden Zeit wenigstens einige allgemeine Punkte
festzuhalten und meine Freude an gewissen Liedertexten mit [hnen zu teilen.

Zu allererst fragen wir uns, wie wir diese Bezeichnungen eingrenzen und
inwieweit wir die Dichter einer bestimmten Richtung zuordnen sollen. Albert
Bayly (1901-1984) begann in den 1940er Jahren, Lieder zu schreiben und nach
anfanglich geringer Beachtung gilt er heute als der Begriinder dieser
Renaissance. 1984 ehrte ihn Fred Pratt Green (1903-2000) mit dem folgenden
Gedicht:

You staked no claim, issued no manifesto;
and yet the songs you sang with quiet voice
pointed the way we knew we had to go.

Perhaps you learned from us as we from you,
your talent flowered and fruited in old age
in sharpened language and in rhythms new.!

Du hast nichts beansprucht, kein Manifest geschrieben,
und doch haben die Lieder, die du sangst,
den Weg gewiesen, den wir gehen mussten.

Mag sein, du hast von uns gelernt wie wir von dir,
deine Begabung bliithte und trug Frucht in hohem Alter
in geschliff' ner Sprache und in neuen Rhythmen.

Die meisten dieser Dichter haben in der Tat ohne formell festgelegte
Grundsdtze oder “Manifeste” von einander gelernt Auch sie strebten eine
“geschliffene,” prazise Sprache an und experimentierten mit neuen Rhythmen,

1 In: David Dales Einleitung zu Rejoice O People. Hymns and Poems of Albert Bayly
(Nigel Lynn Publishing and Marketing Ltd. For The Hymn Society of Great Britain
and Ireland, 2004), xxxiii-xxxiv.
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obwohl sie die Strophenform nicht aufgaben. Bayly war Prediger in der
Congregational Church (spadter United Reformed Church), mit Ausbildung in
den Naturwissenschaften und in Theologie. Sein 1945 geschriebenes Lied “O
Lord of every shining constellation” [O Herr aller leuchtenden Sternbilder] ist
besonders interessant wegen seiner Ahnlichkeiten mit dem viel dlteren von
Joseph Addison (1672-1719), “The spacious firmament on high” [Das weite
Firmament dort oben], 1712 erstmalig gedruckt. Addisons Text beginnt als
Paraphrase der Anfangsverse des 19. Psalms, aber die letzte Strophe lautet:

What though in solemn silence all Und ob schon alles in feierlichem Schweigen
move round the dark terrestrial ball; um den dunklen Erdenball sich kreiste,

what though nor real voice nor sound  und ob schon weder Stimme noch Klang
amid their radiant orbs be found; sich unter all ihren leuchtenden Kugeln fande,
in reason’s ear they all rejoice, ins Ohr der Vernunft dringt ihre Freude

and utter forth a glorious voice und ldsst ertonen herrlichen Klang

for ever singing as they shine, auf ewig singend wie sie leuchten

“The hand that made us is divine.” “Die Hand, die uns gemacht, ist Gott.”

Here bewegt sich Addison von der Paraphrase weg, um den biblischen Text
neu zu interpretieren fiir ein Zeitalter der Aufkldrung, das die mittelalterliche
Vorstellung der Musik der Sphédren nicht mehr akzeptieren konnte und sich mit
Newtons Physik befreunden musste. Bayly macht etwas Ahnliches fiir
Menschen, die intellektuell und emotionell herausgefordert waren, zuerst
durch den erlebten Konflikt zwischen biblischer Wahrheit und Darwins Lehre
von der Evolution, und in jungerer Zeit durch die enormen Implikationen der
Atomenergie. Bayly muss das dltere Lied gekannt haben und ich kann nicht
umhin zu denken, dass es seine “shining constellations” beeinflusst hat,
allerdings vielleicht nur im Unterbewussten. Die wichtigste Verbindung ist aber
der Zweck des Liedes, der seelsorgerlich ist, ndmlich in Bezug auf seine
Gemeinde. Es ist kein Zufall, dass so viele hervorragende Liederdichter
(Addison ausgenommen) Pastoren oder Priester waren. Ich schlage vor, dass
wir jetzt Baylys Lied singen.

O Lord of every shining constellation

that wheels in splendour through the midnight sky,
grant us your Spirit’s true illumination

to read the secrets of your work on high.

You, Lord, have made the atom’s hidden forces,
your laws its mighty energies fulfill;
teach us, to whom you give such rich resources,
in all we use, to serve your holy will.
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O Life, awaking life in cell and tissue

from flower to bird, from beast to brain of man;
help us to trace, from birth to final issue,

the sure unfolding of your age-long plan.

You, Lord, have stamped your image on your creatures,
and, though they mar that image, love them still;

lift up our eyes to Christ, that in his features

we may discern the beauty of your will.

Great Lord of nature, shaping and renewing,
you made us more than nature’s sons to be;

you help us tread, with grace our souls enduing,
the road to life and immortality.

Albert F. Bayly Tune: HIGHWOOD. R. Terry.

Danach fanden in Dunblane, Schottland, zwischen 1961 und 1969 eine Reihe
okumenischer Beratungen zu Kirchenmusik und Kirchenlied statt. Sie sollten
den Kontakt zu den vielen Menschen fordern, fiir die “kirchliche” Sprache aus
einem vergangenen Jahrhundert wenig Bedeutung und noch weniger Anreiz
hatte. Eric Routley (1917-1982) spielte dabei eine fiihrende und inspirierende
Rolle. Drei Hefte mit Dunblane Praises wurden gedruckt, gefolgt von zwei
grofieren Sammlungen mit New Songs for the Church, die damals beachtlichen
Einfluss hatten. Die Lieder von Brian Wren (geb. 1936) erschienen erstmalig in
Dunblane Praises, aber die fast groflerer Bedeutung dieser Beratungen lag darin,
dass sie eine neue Art der Zusammenarbeit einfiihrten, indem sie Dichter und
Komponisten versammelten, um ihre Arbeiten zu besprechen, kritisieren und
bewerten. Es mag von Bedeutung sein, dass der bekannteste Text eines
Dunblane Dichters Doreen Newports “Think of a world without any flowers” [Stell
dir eine Welt ohne Blumen vor] ist, der aus einer Gruppenarbeit mit Kindern
hervorgegangen war, deren Vorschldge von der Dichterin in den fertigen Text
aufgenommen wurden. Im selben Jahrzeit begann Fred Kaan (geb. 1929), gezielt
fir die Bediirfnisse der Pilgrim Church in Plymouth zu schreiben, und Fred
Pratt Green wurde von seinen Kollegen auf dem Gesangbuchausschuss fiir den
Anhang (1969) zum methodistischen Gesangbuch gebeten, einen neuen Text fiir
die Melodie CHRISTE SANCTORUM zu verfassen. Ein weiteres Kennzeichen
dieser Renaissance war die Haufigkeit, mit der Texte fiir besondere Anldsse
beauftragt wurden.

Ungefdhr gleichzeitig aber unabhéngig von diesen Geschehnissen wurde
Jubilate gegriindet, eine Gruppe konservativer evangelikaler Anglikaner, die
ebenfalls von den damaligen Angeboten unbefriedigt waren und deren
besonderes Anliegen der Gottesdienst fiir Jugendliche war. Ihre ersten
Publikationen waren wie die von Dunblane auf kleinen Mafistab beschrankt,
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jedoch sofort populdr und von Einfluss. Die Gruppe blieb als Verlag bestehen
und hat mehrere viel grofiere Sammlungen herausgebracht, die hauptsédchlich
auf konservative evangelikale Gemeinden ausgerichtet waren. Der populérste
Text von Jubilate ist wohl “Christ triumphant, ever reigning” [Christus
triumphierend, Herrscher fiir ewig] von Michael Saward (geb. 1932). Die drei
mittleren seiner fiinf Strophen sind bezeichnend und groflartig um die grofien
biblischen Titel und Begriffe von “Word incarnate” [Fleisch gewordenes Word],
“suffering servant,” [leidender Diener] und “priestly king” [priesterlicher Konig]
aufgebaut. Jedoch die ersten Zeilen der ersten Strophe,

Christ triumphant, ever reigning,
Saviour, Master, King

Christus triumphierend, Herrscher fiir ewig,
Heiland, Herr, Konig.

wurden vor allem in gewissen Kreisen der USA unbeliebt, die besonders
empfindlich auf eine Sprache reagieren, die sie als triumphalistisch oder
sexistisch empfinden. Der bekannteste Dichter in der Jubilate Tradition ist
Bischof Timothy Dudley Smith (geb. 1926), der wohl mit der Gruppe eng
befreundet aber kein Mitglied ist. Seine Paraphrase des Magnifikats wird
regelmafig in Kirche und Radio gesungen. Ich schlage aber vor, dass wir heute
sein Gegensttiick singen, das auf dem Nunc Dimittis beruht:

Faithful vigil ended,
watching, waiting cease;
Master, grant your servant
his discharge in peace.

All the Spirit promised,
all the Father willed,
now these eyes behold it

perfectly fulfilled.

This your great deliverance
sets your people free;
Christ their light uplifted
all the nations see.

Christ, your people’s glory!
Watching, doubting, cease:
grant to us your servants
our discharge in peace.

Timothy Dudley-Smith.
Melodie: PASTOR PASTORUM (GOTT EIN VATER) F. Silcher.
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Der eben gesungene Text schuldet seine wunderbare Schlichtheit der Liebe und
dem Respekt des Dichters fiir diesen Text. Sie mag uns an Pratt Greens
Bemerkung zu Baylys “quiet voice” [stille Stimme] erinnern. Beachten Sie die
Struktur der letzten Strophe. Sie hdngt hauptsichlich davon ab, dass bereits
vorgekommene Worter in neuen Verbindungen erscheinen, wobei “doubting”
[zweifeln] durch “waiting” [warten] ersetzt wird, was eine neue Dimension
hinzuftigt. Davor sind wir aufgefordert, uns in Simeons Lage zu versetzen und
darin zu verbleiben, aber hier verdndert sich etwas. Wahrend vorher “your
people” [dein Volk] die Juden des ersten Jahrhunderts waren im Gegensatz zu
“the nations” [die Nationen], diirfen wir uns jetzt unter jene zdhlen, deren
“qlory” [Ruhm] Christus ist. Das ist Schlichtheit mit Tiefe und Zweck.

Die Lieder-Renaissance hat sich durch das ganze zwanzigste Jahrhundert
fortgesetzt, zahlreiche Liederdichter hervorgebracht, sich auf andere
englischsprachige Lander verbreitet und dem unaufhaltsamen Strom neuer
Anliegen Rechnung getragen. Am schwierigsten war wohl fiir die Dichter die
zunehmende Einsicht, dass Sprache selbst nicht nur menschliche Beziehungen
ausdriicken sondern auch eine positive oder negative Wirkung auf sie ausiiben
kann. Aus praktischen Griinden beschrédnke ich mich hier hauptsdchlich, wenn
auch nicht ausschliefilich, auf englische Dichter, die erstmalig in den 1950er und
60er Jahren hervortraten.

Wir wollen jetzt unser Augenmerk darauf richten, wie das Kirchenlied kurz
vor Beginn dieser Renaissance verstanden wurde. Die Meinungen von
kreativen Dichtern, Herausgebern und Forschern, die sich fiir dieses Gebiet
interessierten, lasst auf gemischte Gefiihle und verschwommene Vorstellungen
schlieflen. In seinem am 13. Oktober 1928 in The Evening News erschienenen
Artikel “Hymns in a Man’s Life” [Das Lied im Leben eines Mannes] war es dem
Dichter und Romanschriftsteller D.H. Lawrence unmoglich, den tiefen
Eindruck zu erkldren, welche die Kirchenlieder seiner Kindheit ungeachtet
ihres schrecklichen literarischen Niveaus auf ihn machten. Methodistische
Lieder tat er als “sentimental” und die der Congregationalisten als “banal” ab.
Das Kirchenlied stand auch abseits von allem, das in der neuen Dichtkunst als
neu, begeisternd und herausfordernd angesehen wurde. Als Fred Pratt Green
1983 im Alter von achtzig Jahren auf die Zeit zurtick blickte, bevor er ernsthaft
begann, Kirchenlieder zu dichten, soll er gesagt haben: “Ich meine ehrlich sagen
zu konnen, dass ich Kirchenlieder verabscheut habe. Ich mochte Gedichte gern
und hatte in meinem mittleren Alter auch viele geschrieben. Besonders liebte
ich die modernen Dichter, vor allem T S Eliot; die Sprache der Kirchenlieder
gefiel mir gar nicht.”2 Seine Einstellung ist leicht zu verstehen. Manche dieser
Gedichte zerstiickelten und entstellten sowohl Metrum wie Syntax, wobei es
stellenweise dem Leser tiberlassen war, riesige Liicken selbst zu deuten und
auszufiillen oder auch nicht, was grofse Anspriiche an Wissen, Intelligenz und
Einftihlungsvermogen stellte. T S Eliot bediente sich solcher Techniken, um

2 Gesprach mit Robin Leaver veroffentlicht als “New Hymnody. Some Problems and
Prospects” in Duty and Delight. Eric Routley Remembered (Norwich, 1985), S. 219-220.
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seinem Gefithl von der Zerstiickelung und Entstellung in der Gesellschaft
Ausdruck zu geben, in der die Menschen allen Sinn fiir ihre Vergangenheit und
Gemeinschaft verloren haben, sogar zusammen mit der Fahigkeit, diesen
Verlust zu empfinden. Dagegen kann die Sprache des Kirchenliedes keine
solchen Anspriiche an die Gldubigen stellen; um bestehen zu konnen, braucht
es wenigstens das Gefiihl einer lebenden Gemeinschaft mit gemeinsamer
Vergangenheit und gemeinsamem Glauben.

Der Bruch zwischen Kirchenlied und Dichtkunst war jedoch nicht absolut.
Es gab einige fortschrittlich denkende Herausgeber. Ein solcher war Percy
Dearmer (1867-1936), der gemeinsam mit Ralph Vaughan Williams (1872-1958)
als Musikredakteur 1906 fiir die Herausgabe von The English Hymnal und 1925
tiir Songs of Praise verantwortlich war, welchem Letzteren 1931 eine erweiterte
Ausgabe folgte. Das Erstere wurde in einer beachtlichen Anzahl anglikanischer
Gemeinden und in den meisten englischen Domkirchen angenommen,
wiahrend der Gebrauch des Letzteren, trotz der geringen Wirkung in den
Kirchen, in staatlichen Schulen und im Radio &dufSerst einflussreich wurde.
Dearmer fiihrte Gedichte aus unterschiedlichen Zeiten ein und forderte zu
Beitragen auf von namhaften zeitgenossischen Autoren wie G. K. Chesterton
und Rudyard Kipling. Einige dieser neuen Texte bewdhrten sich als
Kirchenlieder. Er suchte auch Texte zu sozialen und internationalen Themen
aus, wie sie von spdteren Liederdichtern wie Brian Wren und Fred Kaan
ausfiihrlicher und zeitgemafier entwickelt wurden. Kirchenlieder wurden auch
in Gedichtsammelbdnde aufgenommen wie die von der namhaften Oxford
University Press und von bekannten literarischen Personlichkeiten
herausgegeben. Trotz seiner abschdtzigen Bemerkung tiber “das
Durchschnittskirchenlied” im Vorwort zu seinem Oxford Book of Christian Verse
(1940) nahm David Cecil nach meiner Zdhlung 27 Kirchenlieder darin auf. Die
meisten davon stammten aus dem achtzehnten Jahrhundert und manche waren
Gedichte, die als Kirchenlieder verwendet wurden.

Waéhrend dieser Zeit gab es auch Gelehrte wie Bernard L. Manning und
Henry Bett, die das Kirchenlied ernst nahmen und sich seiner literarischen
Eigenschaften sehr bewusst waren. Auch sie wussten um das Problem, das D.
H. Lawrence beschiftigte, ndmlich die geringe kiinstlerische Qualitdt vieler
Texte, die aber trotzdem fiir viele Menschen von grofiem geistlichen Wert
waren. Was sie leidenschaftlich verteidigten, waren nicht die Texte
zeitgenossischer Liederdichter sondern jene aus dem achtzehnten Jahrhundert,
die wir heute als klassisch bezeichnen, vornehmlich solche von den Wesleys,
Charles (1707-1788) und John (1703-1791), aber auch Joseph Addison (1672-
1719) und Isaac Watts (167401748), John Newton1802-1886) und William
Cowper (1731-1800). 1952 erschien dann Purity of Diction in English Verse von
Donald Davie, Dichter und Universitdtsprofessor fiir Literatur. Davie wies nicht
nur auf den poetischen Wert der besten Lieder des achtzehnten Jahrhunderts
hin, er besprach auch einige der Faktoren, die zu ihrer poetischen Qualitit
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beitrugen und wie sich dieselben auf ihre Epoche bezogen. Sein Buch hat mein
Denken sehr beeinflusst, wie Sie dem Folgenden entnehmen werden.

Es wird inzwischen deutlich geworden sein, dass sowohl ein Gefiihl von
Gemeinschaft wie auch das Bewusstsein eines vergangenen “goldenen
Zeitalters” des englischen Kirchenliedes im spéten achtzehnten Jahrhundert fiir
unser heutiges Thema wichtig sind. Die Romantiker legten grofien Wert auf
eine Art tief empfundener Erfahrung des Einzelnen, die man spirituell oder
sogar mystisch nennen konnte, die sich aber kaum weitervermitteln liefS und
kaum orthodox war. Die Erlebnisse von Charles Wesley und John Newton
waren gleich individuell und intensiv, aber die beiden waren sich auch des
Auftrages ihres Herrn aus Matthdus 28:19-20 bewusst: “Darum gehet hin und
machet zu Jingern alle Volker: Taufet sie ... und lehret sie halten alles ... .” Wir
sollten froh sein, dass sie in einer Zeit und Gesellschaft lebten, die ihnen hierfiir
eine gebildete Sprache und einen literarischen Stil bot, Mittel, deren wichtigste
Merkmale aufserdem weitergegeben werden konnten. Es war ein Zeitalter, das
sich vor allem durch seine Gebrauchskunst auszeichnete, durch die Architektur
der Hduser und nicht durch abstrakte Gemailde. Kirchenlieder sind
Gebrauchsdichtung, Objekte, die der Dichter Gott darbietet als Anbetung, und
den Menschen als Hilfe zum Gottesdienst.

Der Begriff des Kirchenliedes als etwas kunstvoll Geschaffenes hat in
unserer Zeit die Neuseeldnderin Shirley Erena Murray geschickt
zusammengefasst in einem Gedicht, das sie bei einer Tagung in Melbourne 1999
in ihrem Referat vorlas:

The hymn writer’s task takes temerity, Des Liederdichters Aufgabe verlangt Mut,
dexterity shot with sincerity Geschick mit einem Schuss Aufrichtigkeit.
Prepare for some pruning Sei gefasst auf einiges Zustutzen

and endless re-tuning und ewiges Umstimmen,

before you are sung by posterity. bevor dich die Nachwelt singt.

Die gleiche geschickte Anmut ziert ihr Lied “Touch the earth lightly” (Beriihre die
Erde leicht), dessen letzte Strophe lautet:

God of all living, Gott alles Lebens,
God of all loving, Gott alles Liebens,
God of the seedling Gott des Sdmlings,
the snow and the sun, des Schnees und der Sonne,
teach us, deflect us, lehre uns, beuge uns,
Christ reconnect us, Christus, verbinde uns,
using us gently, making us one. gehe sanft mit uns um, mach uns vereint.

Der Reim deflect us/reconnect us ist nicht eine blofse virtuose Vorfiihrung. Er
zieht unsere Aufmerksamkeit auf die Verben, die der Schwerpunkt des Gebetes
sind. Ebenso ist der iibliche Reim sun/one aus dem Gewdhnlichen
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herausgehoben durch die mehr ungewohnlichen dazwischen liegenden Zeilen,
sodass wir, indem wir Gott bitten, sanft mit uns umzugehen, das Gefiihl
bekommen, zum mehr Gewohnten zuriickzukehren. Diese Art von
unauffilligem Geschick dient nicht nur dazu, den Sinn klar zu vermitteln,
sondern auch, weil er zum Teil vom Ton abhdngt, dazu, den Text singbar zu
machen mit all dem, was das iiber die Macht der Musik im tiefsten Grund der
Seele aussagt.

Die Technik, den Schwerpunkt auf die Verben zu legen verbunden mit
einem Mindestmafi an Beschreibung, ist ein wesentliches Kennzeichen der
besten Dichtung des achtzehnten Jahrhunderts. Ein weiteres ist die
Gegentiberstellung von Wortern auf eine Weise, die das ganze Spektrum ihrer
Bedeutung hervortreten und im Gedéchtnis verweilen ldsst, statt Worter zu
gebrauchen, die an sich tiberraschend oder schockierend wirken. Das ist ein
Element dessen, was in der lyrischen Sprache des achtzehnten Jahrhunderts
manchmal strength (Kraft, Wirksamkeit) genannt wird. Wir haben dieselbe
Kraft/ Wirksamkeit bereits in dem Text Faithful vigil ended gesehen. Fred Pratt
Green braucht eine dhnliche Technik, um ein tief bewegendes didaktisches Lied
zu gestalten, das durch Bilder lehrt, namlich “To mock your reign, O dearest Lord”
[Deine Herrschaft zu hohnen, liebster Herr]. In der Mitte jeder Strophe steht
dieselbe Zeile, die nur aus den gebrduchlichsten Einsilbern besteht: “They could
not know, as we do now” [Sie konnten nicht wissen, wie wir jetzt wissen]. Das
dndert die Blickrichtung von den romischen Soldaten, die Jesus demiitigen und
martern, auf das Bild des ewigen, auferstandenen Christus, und was dieser
Wechsel fiir uns und unser Heil bedeutet. Die Worte in Lukas 23:34: “They could
not know erinnern auch an “Father, forgive them; for they do not know what they are
doing” [“Vater, vergib ihnen; denn sie wissen nicht, was sie tun”], der hochste
Ausdruck des Mitleids in der Heiligen Schrift.

Ein weiteres Beispiel findet sich in der dritten und zentralen Strophe von
Brian Wrens “Great God, your love has called us here” [Grofier Gott, deine Liebe
hat uns hierher gerufen]. Der Dichter beschreibt das ganze Lied als “eine
Revision (nicht: Ersatz) der zentralen Themen von Charles Wesleys Lied “And
can it be that I should gain” [Und kann es sein, dass ich gewinnen sollte] indem
der Blickwinkel darauf erweitert wird, Befreiung von Siinde als programmierte
Reaktionen und Verlockungen innerhalb sozio-ckonomischer Strukturen mit
einzuschliefien.? Wrens dritte Strophe lautet:

Great God in Christ you call our name
and then receive us as your own,

not through some merit, right or claim,
but by your gracious love alone.

We strain to glimpse your mercy seat
and find you kneeling at our feet.

3 Brian Wren, Piece Together Praise (Hope Publishing und Stainer and Bell Ltd., 1996),
S.79.
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Grofier Gott, in Christus has du uns beim Namen gerufen
und dann als die Deinen angenommen,

nicht durch Verdienst, Recht, oder Anspruch,

sondern durch deine Gnade allein.

Wir miihen uns um einen Blick auf deinen Gnadenthron
und finden dich auf den Knien uns zu FiifSen.

Obwohl Wren das gleiche Versmafs anwendet wie Wesley, versucht er trotzdem
nicht, den poetischen Stil des &lteren Dichters oder sein Erlebnis nachzuahmen.
In der Tat ist seine Sprache viel weniger offen gefiihlsbetont wie die Wesleys.
Dennoch ist die duflerste Schlichtheit von Wrens abschliefSfendem Couplet, das
mit solcher Vollkommenheit die vorangegangene Lehre erhellt, von der
gleichen Qualitdt wie gute Dichtung des achtzehnten Jahrhunderts. Das hiangt
davon ab, dass der nach oben gerichtete Blick dann nach unten gelenkt wird,
verbunden mit zwei kontrastierenden Verben: strain beinhaltet das vergebliche
menschliche Bemiihen, und find die Tatsache, dass das, was wir brauchen,
immer schon da gewesen ist, wenn wir nur schlicht und demditig genug sind,
um es wahrzunehmen.

Es gibt noch viele andere gute Liederdichter, die zu nennen wiren, wir
miissen aber jetzt zum Abschluss kommen. Geschichte wiederholt sich in
Wirklichkeit nicht und es wére auch sehr langweilig, wenn dem so widre.
Heutzutage brauchen wir Imitations-Lieder a la achtzehntes Jahrhundert
ebenso wenig wie wir vor fiinfzig Jahren Imitations-Lieder a la neunzehntes
Jahrhundert notig hatten. Das ist es auch gar nicht, was uns jene Dichter
vermitteln wollten. Sie haben ehrlich und oft erfolgreich versucht, uns echte
Dichtung des zwanzigsten Jahrhunderts zu geben, die unsere eigenen Anliegen
in unserer eigenen Ausdrucksweise ausdriickten. Das Hauptanliegen der
Christen jeden Zeitalters ist das Mysterium des Glaubens, und diese
Kombination von Kraft und Schlichtheit erméglicht es ihnen, etwas von diesem
Mysterium unter den unterschiedlichsten Gegebenheiten mitzuteilen. Ich ziehe
mich jetzt sozusagen zurtick und iiberlasse das letzte Wort zwei Liederdichtern,
Christopher Idle und Fred Pratt Green. Sie kommen aus zwei verschiedenen
Traditionen innerhalb der Lieder-Renaissance und obwohl jeder seine eigene
Methode hat, hoffe ich, dass Sie mir beistimmen werden, dass die beiden letzten
Endes das Gleiche aussagen, und das ist schliefdlich, worauf es ankommt. Beide
verstehen, wie die Sprache des Kirchenliedes, selbst wenn sie Anforderungen
stellt, aus ihrer Zurtickhaltung grofie Kraft schopft. Letzten Endes ist es kein
Gegenstand der Bewunderung oder des Vergniigens, sondern ein Wegweiser
weit {iber sich selbst hinaus. Bitte horen Sie zuerst zu, wahrend ich Christopher
Idles Gedicht Hymnographer [Der Hymnograph] aus dem Jahr 1995 lese, in dem
er von seiner eigenen Erfahrung des Liederdichtens schreibt. Anschliefsend und
ohne weiteren Kommentar singen wir dann Fred Pratt Greens Lied tiber das
Singen von Kirchenliedern, “When in our music God is glorified” [Wenn in
unserer Musik Gott hoch gepriesen wird]. Dieses Lied ist in einem schwierigen
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Versmaf gesetzt, dem Sapphischen, und dennoch gelingt es Pratt Green, es
einfach erscheinen zu lassen. Das ist bezeichnend fiir eine klassische aber etwas
untypisch fiir eine moderne Methode. Genau so muss aber in jedem Zeitalter
ein Kirchenlied sein, damit es ein gldubiger Mensch fiir sich selbst anwenden
kann.

Hymmnographer Der Hymnograph

Sometimes I have to chisel at the rock
to find an adverb, never mind a line;

I toil at the unyielding granite block
and rise as one emerging from the mine.

But sometimes I just brush away the sand

and see a shape already firm and trim;

the mind is far too rapid for the hand-

here stands this couplet, stanza, this whole hymn.

More often yet some mixture of the two,

when finding just the word, the very rhyme;

I know the verse which soon took wings and flew,

and those which struggled through their upward climb.

But when Christ’s people stand, the music sings,
then we can thrill to more important things.*

Manchmal muss ich an dem Felsen meifieln,

um ein Adverbium zu finden, geschweige eine Zeile;
ich plage mich mit dem unnachgiebigen Granitblock,
richte mich auf wie ein Kumpel vor dem Bergwerk.

Aber manchmal fege ich nur den Sand hinweg
und sehe schon die Form ganz fest und klar,

der Geist ist viel zu schnell selbst fiir die Hand —
hier stehen Couplet, Strophe, und das Lied.

Doch haufiger gemischt aus beiden,

das rechte Wort, den rechten Reim ich finde;

den Vers ich kenne, der die Fliigel schlug und flog,
und jene, die sich kimpften durch den harten Aufstieg.

¢ Christopher M. Idle, Light upon the River (London, 1998).
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Wenn Christi Volk dann steht, die Weise singt,
erbeben wir fiir viel gewicht'gere Dinge.

Christopher Idle.

When, in our music, God is glorified,
and adoration leaves no room for pride;
it is as if the whole creation cried:
Alleluia!

How often, making music, we have found
a new dimension in the world of sound;
as worship moved us to a more profound
Alleluia!

So has the Church, in liturgy and song;

in faith and love, through centuries of wrong,
borne witness to the truth in every tongue:
Alleluia!

And did not Jesus sing a psalm that night
when utmost evil strove against the light?
Then let us sing for whom he won the fight:
Alleluia!

Let every instrument be tuned for praise!
Let all rejoice who have a voice to raise!
And may God give us faith to sing always:
Alleluiia!

Fred Pratt Green Tune: ENGELBERG. Charles Villiers.

Translation: Hedwig T. Durnbaugh






Age Haavik
The quest for a new hymn in the Nordic countries

Prelude

During the planning of this conference a discussion took place about the proper
term of the subject we would focus on. The traditional designation perhaps set
up by the American hymnologist James Rawlings Sydnor - The hymn explosion -
was considered too violent! Erik Routley’s The hymn renaissance is doubtless
more peaceful and actually much more promising. I like the German
designation, Liederfriihling. This is an organic and beautiful word. After the
springtime and rich flowering we have experienced in Norway this year, it is
natural to keep in mind the conception of springtime, Friihling. It has to be
mentioned though that the joy of an unusual early and rich flowering is
followed by a dark shadow, an uneasy and troubled presentiment, saying that
the beauty unfolding for our eyes also and as well is an indication of something
substantial wrong in creation.

Anyway, the experience of spring is primitive. The praise of springtime has
been sung long before we knew what pollution and global heating was like.
Never is nature so disconsolate as when winter, with this season’s specific
beauty, has left the land. And then, all in a twinkling of an eye, everything is
germinating! Life is victorious where everything once seemed to be dead. We
see before our eyes the displaying of wonderful forces in a new flowering.

This has been a metaphor of nature for what churches in many countries
across the globe have experienced in the field of hymn-writing and hymn-
singing. And many experienced this at the same time. After the 1950s,
seemingly quite extinct, the fountain flowed and the growing force was at hand
again in the 1960s and 1970s. Perhaps it lasted even longer?

Theme

My task is to present the Liederfriihling in the Nordic countries, no less! I have
written a note of exclamation at this place in the paper. Is it possible for
anybody to overview the Scandinavian North? And how shall it be done in a
sensible way within the format available this morning?

Furthermore: Should this be a historic approach or a phenomenological
approach? Or perhaps even a person-focused approach? Or, (as I usually
prefer) a presentation with a focus on the hymns? The last option is not
available here due to time and because the linguistic barriers make it impossible
to handle.
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Anyway, the presentation must be done form a Norwegian point of view.
And it must be based upon what I have found written form the other countries.
Primarily I am relying on what I have found by my secretary-colleagues, who
are Per Olof Nisser in Sweden, Karl-Johan Hansson and Birgitta Sarelin in
Finland, Peter Balslev-Clausen in Denmark and Throstur Eiriksson from
Iceland.

In addition, I would like to underline that it is not a man of science who has
the floor now, but a practitioner, who for the second time is involved in
providing The Church of Norway with an official hymnal.

And, before I go further, a little remark on the use of the terms hymn and
psalm in the Nordic region. Norwegian, Danish and Swedish language use and
hymnological terminology are different to those of many other countries, in that
the term salme (from the Greek wdalpog, psalmos) is used to denote all non-
biblical verse; in other words, what is otherwise known as hymns, songs,
Gesinge, Weisen and so on. This terminology reflects the fact that Psalms in post-
reformation Denmark-Norway gradually disappeared from the service life of
the church, although as read texts they remained in currency in the lives of the
pious.

Outline

I am going to emphasize the year 1960 as an important year. Therefore I will
present the official hymnals in the Nordic countries that specific year. Then I
will try to prove why 1960 is a year worthy to be noticed in this field.

I will then give an outline of the developments during the years which (at
least in the Nordic countries) are important for Liederfriihling, that is the twenty
years from the middle 1960s to the last part of the 1980s. The middle 1980s
marks the time when the flowering set forth the abundance of fruit in most of
the Nordic countries. Two of the writers have, in a particular way, reached out
with their hymns, both in the Nordic region, but also beyond the borders of
these countries. I will present these two more thoroughly.

Finally I will discuss in which way the new hymn actually is new.

As you will see I have made an attempt to give a kind of graphic presentation of
what happened in the five countries in the relevant period. This is designed by
means of publications and official decisions. The line of time goes upwards on
the screen. The presentation starts with a cross section of the five countries in
the year 1960. What was the hymnal-status in these countries in that specific
year? What happened later?
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Hymnals in the Nordic countries in 1960

Now, what can be read out of this information? Firstly, we see the hymnals of
the Nordic countries in 1960 under the bottom line. We see that Norway had
two books, and that these were the oldest ones. Denmark had the most recent
hymnal.

Norway:

M.B. Landstads KIRKESALMEBOK revidert og forgket av stiftsprost Gustav
Jensen med bistand av en komité

Autorisert til bruk ved den offentlige gudstjeneste i Norway ved de kongelige
resolusjoner av 8. oktober 1920 og 15. februar 1924.

Nynorsk Salmebok for kyrkja og heim og skule
Ved den Norske Regjerings resolusjon 18. desember 1925 er Nynorsk Salmebok
godkjend til bruk i gudstenesta i dei sokner der soknemeote gjer vedtak um det.

The two books in Norway reflect the fact that Norway, due to resolutions in
Stortinget, the Parliament, in 1885 and 1892, is a bilingual nation. This is a result
of our history and the four centuries under Denmark.

Sweden:

Den Svenska Psalmboken

Av Konungen gillad och stadfést ar 1937
Finland:

Finsk salmebok [suomalainen virsikirja]:
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon VIRSIKIRJA
Hyvéksytty kahdennessatoista yleisessa kirkolliskokouksessa vuonna 1938

Finlandssvensk salmebok:

Svensk Psalmbok

for den evangelisk-lutherska kyrkan i Finland
Antagen av femtonde allménna kyrkomotet 1943

Finland is also a bilingual nation due to historic developments. In this case
there are two distinct languages. Two different hymnals is therefore the normal
situation in Finland.

Iceland:

Salmabok til kirkju- og heimasongs. 1945
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Denmark:

Den Danske Salmebog
25. Februar 1953 autoriseret af Hans Majesteet Kong Frederik IX til brug ved
gudstjenesterne i landets kirker.

If we scratch below the surface (in this context: the years of publication) the
scene is quite varied. The Norwegian hymnals had been the objects of a
linguistic revision, with all the difficulties the changing of hymn-texts implies.
There was also a certain renewing by the inclusion of hymns from the last
decades.

The Swedish Hymnal was criticised soon after publication for being old
from the outset. The main reason for this point of view was the fact that the old
hymns were given in the linguistic form they had in Wallins Psalmbok of 1819.

The Icelandic Hymmnal from 1945 was intended to be a temporary
hymnbook and in trial use. The plan was to continue the work on the issue of a
new Icelandic hymnal based on the experiences the use of the temporary
hymnal could provide. However, there was little discussion about the new book
and therefore it gained the status of an authorized hymnal. Nevertheless, many
were displeased with the book, partly from theological reasons and partly
because there had been made changes to the Passion hymns of Hallgrimur
Péturson (1614-74), which are regarded as a priceless national treasures in
Iceland. In the fourth edition of this hymmnal (1965) all these changes were
amended and the Passiu-salmur was printed according to Hallgrimurs original
form.

The Danish Hymnal was a very solid conveyance of the old classic hymn-
tradition in Denmark. The impact of N. F. S. Grundtvig (1783-1872) was still
very strong. One of the few contemporary hymn-writers who had gained
sufficient recognition to be included in the hymnal, Karl Laurids Aastrup (1899-
1980), has an explicitly different tone. This is, however, still a presage.

In all the Nordic countries there were gradually made efforts to renew the
singing of hymns on the premises of the old books. Especially great
expectations were set to restoring the old choral melodies, which during the
centuries had been “equalized”.

This already was accomplished in The Danish hymnbook, certainly in the
adjusting way which Thomas Laub (1852-1927) had pointed out already in the
beginning of the century. In Norway there were similar efforts among certain
church-musicians connected to the Chorale book of Per Steenberg (1879-1947),
edited in 1947. Sweden had a supplementary choral-book with the reformation-
melodies in restored shape in 1964. And The Finnish Church, having been
introduced for this so called rhythmic hymn-singing during the General
Assembly of The Lutheran World Federation in Helsinki in 1963, received a
supplementary choral-book in 1968. This Finnish supplement is probably the
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most radical melody-restoration which has been accomplished anywhere. What
kind of expectations which were set to this work, can be seen in the writings of
one of the central persons, Harald Goransson (1917-xx) from Sweden. The singing
in the Worship is attributed a missionary task and impact: “Through the
rhythmic form of the chorales the congregations could rediscover and regain the
joyful and inspiring hymn-singing of the Reformation-time.”?

These efforts are both important and effective. They shall not be further
unfolded though, as they do not represent our main theme, namely the genesis
of what we here call the new hymn.

Sweden and the year 1960

There is, however, more to be read out of these schemes. If we go to what I have
called the bottom line, I have let this place remain empty - with exception of the
Swedish page. As a sign of this emptiness - and of the painful consciousness of
it! - the Norwegian hymn-writer Svein Ellingsen (1929- ) has referred to an
experience exactly from the year 1960:

In 1960 The World Council of Churches arranged a youth-conference in Lausanne
- with 1000 participants from churches on all continents. In the hymn-book for
the conference it was not possible to find a single hymn form the contemporary
age, and not even from the 20t century at all. The “newest” hymn was written in
1885!

At that time there was a nearby total resignation concerning new hymns.
“The time of hymn-writing is over,” was a saying often heard. And it was
regarded as a natural thing that a songbook for youth from all over the world did
consist of hymns hundred years old or more than that! This was in the year of
1960. But then along came the hymn explosion. And here one can properly speak
of an explosion. Not only regarding the fact that all in a sudden hymns were
written in “every” land, but also due to the very rapid spreading they gained.

Even if this explosion probably had the strongest period in the last years of
the sixties, it certainly began earlier. Brian Wren for instance published his first
hymns in 1963.

These conference-participants experienced what the Swedish hymn-writer
Anders Frostenson (1906-2006) is describing in an often-quoted passage: “If a
silence should suddenly occur in the poetry of a country with the duration of,
for instance, a quarter-century, all of us would certainly interpret this as an
incomprehensible and ill boding impoverishment. Just as contrary to nature

1 Koralmusik I, 1975
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would it be if new hymn should no longer be written or sung in the church.”?2 On
this background it becomes possible to regard the writing of hymns at all as
something new.

Sweden was, however, an exception to this deep “silence”. And the year 1960 is
the year for three very important occurrences:

1. Kyrkovisor for barn was published this year.

2. There was published a booklet by Bo Setterlind (1923-1991): Psalmer i
atomdldern? - en stridsskrift (Hymns in the nuclear age? - a polemical
pamphlet).

3. In May this year the Hymnologiska Institutet (The Hymnological Institute)
was established.

These events and the impact they had in the following years are, according to
my opinion, so important that they can form the basis for my first assertion: The
Hymn Renaissance in the Nordic countries can and should be reckoned from
1960, and it started in Sweden.

But even though there are good reasons for focusing on the year 1960, the
events in this year did not occur out of the blue. Let us inspect the three events
separately to put them into a connection.

1. Kyrkovisor for barn (Church-songs for children)

Kyrkovisor for barn is a collection which can even today fill the reader (and the
singer!) with excitement. It has retained something of that freshness from the
morning-dew which must have made a very strong impact when it was first
published. In the Swedish history of hymnody in SOU 1975:17 this book is
described in this way: “[A] carefully done selection from the hymnal of 1937
(166 hymns).” “The second part of the songbook included brand new songs
(92). This part proved to be its main point - and the particular worth of the
book.”3

Thinking of the rich flora of hymns for children which we today take for
granted, and then looking back to the fifties, one must be filled with gratitude.
And the hymn for children as we know it today is unthinkable without Anders
Frostenson and the other contributors of that time.

These contributors first and foremost were Britt G. Hallqvist (1914-1997), who
had also written quite a lot of literature for children, and who brought into the
hymn-texts that unobtrusive and still cunning humour which was her brand, and
Eva Norberg-Hagberg (1915-2004) with her modest and refined texts. During the

2 17 psalmer med koraler, mai 1965
3 Den Svenska Psalmboken. Slutbetinkande av 1969 ars psalmkommitté, SOU
1975:17, p. 71 og 72.
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next three decades these three should be poets giving the tone not in Sweden
alone, but in all the Nordic countries. Among the composers Torsten Sorenson
(1908-1992), Per-Erik Styf (1923-) and Bo Ramviken (1924-) are to be mentioned.

In this collection we already do find much of the features of the new Swedish
hymn from the following years. One could think of the concise and simple style.
The new Swedish hymnists are champions of good house-holding with space.
They manage to accomplish a fine balanced entirety in few stanzas. The stanzas
are by preference four-lined. One seldom finds more than 8 syllables in the line.
The best of the hymns have distinct relation to biblical texts, but they do not
appear as mere re-narrations or repetitions. In a subtle and clever way they
create liturgical contemporaneousness with biblical events.

The Swedish hymnologist Rune Par Olofsson (1926- ) says that this book “...
Kyrkovisor for barn, this exciting and in part ingenious songbook, which at that
time was unique in Christendom...”* “Unique in Christendom” - that is, of
course, a rather big bite. If this is read as a statement of value, however, and not
as an attempt to set forth a piece of well-proven empiri, I do agree with the
saying. And the main point is that after this book the hymn in the Nordic
countries is changed in a lasting way.

The book quickly became popular among adults as well. As a result of this
the name was in a later edition changed to Kyrkovisor and nothing more.
Practically, the book met the demand for a long-requested supplementary
hymnal.

Anders Frostenson'’s path to hymn writing

Frostensons development and history as a hymn-writer is so unique that it is
worth highlighting. He is the first of the two modern hymn-writers who have
definitely reached furtherst with their work, both in the Nordic countries, but
also beyond these boundaries.

In the barren 1930s Anders Frostenson stood forth as a hymn-writer with
the strength based upon the consciousness of a calling. Already in those years he
boded something distinctly new. Even if he should have done no more than
what he achieved at that time, his name would have been for ever written into
the history of hymns, or - what is more important - into the singing of hymns!
First of all this is due to the excellent hymn Jesus frin Nasaret gir hér fram.

What does a calling mean in this connection? He has told it so:

Jesus frin Nasaret ... This was the first hymn I ever wrote. That it was written on
the whole has a certain history. I was thinking at that time: writing hymns should
be something of the last to undertake. I was persuaded by a man whom I set a
high value on. He was something so unusual as a hymn-writing veterinarian,

4 Rune Pér Olofsson: ”... och ett odndligt hem.” Om Anders Frostensons vig till den nya
psalmen. Uddevalla 1981, p. 100.
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Gustaf Thorsell. ... In the end of the year 1934 he pushed me over and over again.
I don’t know how many times he called me. He would have me to contribute to
the hymnal at work in those days, the one which we now usually call The
Hymnal of 1937.

I answered that I had never written any regular stanza, barely enough any
rhyme at all. I therefore struck back with both hands. I didn’t believe I was able to
do it. But he did. So at last I promised to make an attempt. I travelled to Sigtuna
to stay there for a week in the new-year. The first thing I realized was that it
wasn’t that difficult to bring forth a regular stanza.

... The most important in that hymn is the refrain-like line. Those words
were for me the most central of all I had ever read in the Bible! “The Kingdom of
Heaven is at hand!” ...

I did never have the chance to read this hymn to Gustaf Thorsell. Some small
hours before I returned from Sigtuna he had passed away. I felt like this: He had
not only believed in me, he had also left for me a testament. I should contribute,
taking responsibility for the Swedish hymn.?

“I should contribute, taking responsibility for the Swedish hymn.” He kept in
mind this consciousness of a calling, and in the beginning of the 1950s it was
renewed. He was preparing himself for something lying in wait in the future by
trying to reach a new style in his poetry. He has also told of something quite
different which became of great importance. Around the middle of the 1950s it
occurred to him that he ought to improve his contact with his youngest
daughter. He read stories for her, but little by little he was displeased by the
available literature. He had read somewhere about a kind of spider spinning a
thread by which they were able to fly, even across the entire Atlantic! So he
began writing small versificated letters about what Spirre Spindel experienced
during his journey. These letters at first was bedside-reading for his daughter
Karin. In 1956 they were published as the book The flight of Spirre Spider (Spirre
Spindels flygresa) which was very well received.

When Frostenson immediately after this received an address from
Missionsférbundets Forlag with the request for a contribution to a songbook for
the Sunday-school, the fact that he had written these rhymes for children
became decisive. “I saw this as a sign from God. For six weeks I was occupied
with the writing of children-songs for the Sunday-school and I managed to
complete 40 songs. Then I visited Diakonistyrelsens Forlag® wondering if not also
The Church of Sweden could use a songbook for then Sunday-school?” “Oh,
this is what we have had in mind for ten years,” they said - and after some few
weeks a committee was established.” Two years later this remarkable book was
edited and published.

5 Ur min visbok. (From my song book) Sdnger och visor utvalda av Anders Frostenson.
1978, p. 4.

¢ The most important publisher for the Church of Sweden.

7 Olofsson 1981, p. 100ff, cfr. SOU 1985:17, p. 71.
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When this task was completed, Frostenson once again experienced a calling
which he kept in mind for the rest of his life. This happened under a pear-tree
in the parsonage-garden at Lovo 4 April 1960. He heard a voice - “as close as if
someone had been sitting beside me. ‘Write hymns! Read dogmatics!"”8

Afterwards it is obvious that this was the starting point for a quarter of a
century of working on hymns and hymn-books. For almost ten years,
Hymnologiska Institutet, to which we soon will return, was the instrument for
this work. Afterwards the 1969 drs Psalmkommitté takes over. For Frostenson this
resulted in an intense, occasionally almost feverish, activity in many fields.

This is the origin of the distinctive features of Frostenson and his
contributions. On the one hand he is the vivid and immediate poet with
sensitive receivers for the contemporary time and the needs of a new hymnody.
On the other hand he is the constant reminder of the importance of dogma. “The
language, the society and our view of the world change, and the hymn must,
just as the preaching, speak to people of today. This does not mean, however,
that it should lose its firm hold in the Bible and dogma.”? Over and over again,
Frostenson in word and writing underlined that the hymn should be “based on
the dogma of Christ”, which is nothing more or less than the comprehensive
meaning or the essence of the Bible. In a retrospect after the hymn-workshop in
Bastad in 1978, he says: “In the sixties I always wrote and claimed that the
hymn should be built upon the dogma. This is the foundational layer. If this is
in place, there may also be space for some lyric hymns, which may have the
same role as the stained glasses in a cathedral or chapel. But later on, when
spiritual songs became popular, I think that I, like many others, lost this
orientation and went astray.”10

2. Hymns in the nuclear age? - a polemical pamphlet

In the same year, 1960, the writer Bo Setterlind published a polemical booklet:
Hymns in the nuclear age? - a polemical pamphlet (Psalmer i atomdldern? - en
stridsskrift). Modern man is alien to the hymn-book, he claims. What we need
therefore, is a new hymn, not an adaption of the old one. The new hymn which is
needed, is according to Setterlind Maria-hymns, something which he terms black
hymns, that is, hymns giving words for doubt, hymns for children and space-
age hymns. With the last term he means hymns reflecting that we have a new
knowledge about and experience of the universe.

This book is in itself not of the greatest importance. Even if Bo Setterlind
certainly has written beautiful hymns, his contribution is a kind of a side-line.
But his pamphlet clearly reflects in the year 1960 a debate already going on.
Two years earlier, in 1958, Rune Péar Olofsson had published a little booklet (60
pages) with the title New hymnal? (Ny psalmbok?) This little book aroused a vivid

8  Olofsson 1981, p. 104.
9 17 hymns and chorale harmonisations from Hymnologiska Institutet. 1965, p. 3.
10 Letter of 19 February 1978.
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debate and was instrumental to an initiative at The Synod (Kyrkométet) that
year. The Dean Oscar Rundblom (1898-1976) demanded that The Hymnal from
1937 should be provided with a supplement corresponding to the
contemporary situation as soon as possible. This initiative was admittedly
dismissed, but in the documents from The Synod there is a text which gives a
remarkable description of the situation during the transition from the 1950s to
1960s, a description of the nature of the perceived needs for a new hymn:

It seems to be indisputable that quite a lot of the hymns in the The Hymnal of
1937, due to the linguistic form or to the melody, have proved to be rather
inaccessible for modern man and therefore of lesser applicability. However, first
and foremost, it is seemingly obvious that important aspects of belief, church life
and working life need a richer representation in the hymnal, just as the need for
hymns for children and youth should be provided for in a new way. It must be an
obvious task for our church to ensure that the burning issues of contemporary
people are dealt with in our hymns in a linguistic form familiar to most people.!!

In spite of this understanding The Synod would not make any attempts to begin
this process, owing to the fact that hymns of such a kind were not at hand. The
synod saw that its first task was to ensure “the creation of a necessary quantity
of hymns and chorales.”

3. The Hymnological Institute

Bo Setterlind argued for that in order to reach the aims on which he had
focused, a hymnological institute should be established. Already in the
beginning of 1960 Frostenson had argued for an institute of this kind, and in the
month of May that year he, together with the church-musician Harald
Goransson, created The Hymmnological Institute (Hymnologiska Institutet). From
this time these two, Frostenson og Goransson, cooperated during the whole
period until the new hymnal was completed in 1986. After some time they were
accompanied by Per Olof Nisser, that studious and all-knowing secretary,
whom we can thank for the fact that it is possible to know anything at all about
this period in Sweden.

The Hymnological Institute should inspire the creation of new hymn-texts and
chorales. It should also collect and evaluate such materials, build up a
hymnological library and grant scholarships to persons working with hymns. The
institute was located to Stora Skondal, as a new school for church music was to be
established there. The Hymnological Institute arranged conferences and
published materials during the period up to the great conference of The World
Council of Churches in Uppsala in 1968. This conference was a great inspiration
to many in the hymnological field.

1 Olofsson 1981, p. 104.
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Central in most of this we find Anders Frostenson. He was the central person in
Sweden, but we find his impact throughout the whole Nordic region. First of all
we find his hymns, but in addition to them we can trace his style and the effect
of his unwearied activity and the inspiration that all this meant. As a reliable
path-finder to new forms he has also shown the way for others. Therefore, it is
right to say that his importance for the hymn-books in the Nordic countries
goes far beyond what one can obviously connect to his name.

And therefore, the second assertion I will present, is that Anders Frostenson
is the person who has had the most lasting and wide-reaching influence on the
renewal of the hymn in the Nordic region. My third assertion is that Sweden
during the whole period led the hymn renaissance in this region. Sweden was
ahead of the other countries. And the activity in Sweden was a point of
convergence for many different paths. A strong centre of inspiration was
formed in that country which led to hymn translations and wider distribution.
The Swedish example led and inspired creativity which was soon formed and
coloured by each individual country’s character.

To be fair to all before we leave Sweden, two other names must be
mentioned, even if time does not allow me to present them. These are the
profound writer Olov Hartman (1906-82) and from a later time, Ylva Eggehorn
(1950-), noted for her wonderful and often highly original concepts. Surely,
therefore, if I were to choose a single Nordic hymn which should be part of the
hymn heritage from the 20t century, I would choose Hartman’s version of the
Magnificat, Salig du och higt benddad.

Norway

We now turn to the overviews of the other countries; the presentation of these
has had to be summarised. We will concentrate on what it differs in regard to
Sweden, first turning the page to Norway.

Here we actually can find two different paths. The first one starts long
before 1960. Today, we can realize that this is the path of the old hymn. The
other one, which in this overview starts in 1965, has proved itself to be the path
of the new hymn.

What I call the first path starts in 1954.12 Originally this project does not deal with
the question of new hymns at all. It dealt with the old hymn-books and the
problems associated with having two different hymnals with most of the hymns
in different linguistic shapes. In some places the one hymnal was used in the
church and the other in the school.

12 More precisely this line is reaching back to 1948, but this will be left out here.
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The Department for Church Affairs set up a Hymnbook committee in 195413 to
inquire if it would be a) reasonable and b) possible to establish a common
hymnal for the entire church. The leader of this committee was Johannes
Smemo (1898-1973), the bishop of Oslo. In 1957 the committee presented a
profound report, which concluded with the answer yes to both questions. In
1961 the same committee was charged with a new task: to advance a proposal
to such a common hymnal.

Smemo was in his time as a bishop a leading person in Norwegian church-
life. He was deeply engaged in ecumenical work, which gave him a good
knowledge and overview of church-life and traditions in many countries.
Smemo had also proved himself to be a competent hymnologist. In the middle
1960s he stood forth - to the surprise of many - as a hymn-writer, first and
foremost as translator, but also with hymns of his own. In line appeared the
collections “Salmer fra sosterkirker (Hymns from Sister-churches)” (1964), “Gamle
salmer og nye (Old hymns and new)” (1965) og “Ung sang (Youth songs)” (1967).
These books were well received when published.

And now to the other path: In these years there were also initiatives
concerning the question of liturgy. This led to the appointment of The
Commission on Liturgy of 1965 (Liturgikommisjonen av 1965) and in the following
year a sub-committee for hymnal and choral-book. Bishop Smemo was the
leader of both these formations. When the sub-committee for hymnal was set
up, it was prescribed that it should not start the work until the old Hymnbook-
committee had presented its proposal to a new common hymn-book. This
happened in 1967, and the draft was published in 1968. This can hardly be
characterized otherwise than a very awkward way of organizing the work with
a new hymnal. But it makes visible in an almost graphic display that this
actually meant a switch in Norwegian hymnbook-history.

The draft from 1967 received harsh treatment. The result of this was that
Smemo, who was by then an elderly man, resigned from the duties he had had
both in The Commission on Liturgy and the hymn book-committee. Both
Smemo and his assistants did search for new hymns for a new age, but they did
not succeed in this endeavour. The following analysis quoted from their
presentation reads almost like an epitaph today:

Now it cannot be said that there is at hand a great deal of useful new Norwegian
materials, created after 1925. The greater part of what can be found is to be
characterized as unoriginal, very like the older material. Translated hymns are a
slightly different matter. Other churches have had, already from earlier times, a
different tone than the Norwegian. And they have partly been both franker and
more capable in creating hymns with a new tone, both concerning content and
message and concerning form. A “new tone” of this kind is what the committee
has been searching for.14

13 The hymn book committee was formed by Royal resolution on 24 September 1954.
14 The hymn book committee’s recommendations of 1967/68, p. 6.
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Smemo remains a reliable and important guide to the treasures of other
churches. He was the one who created the beautiful expression sister-churches,
and he contributed to a more open ecumenical climate. It should be especially
mentioned that he had a good sense for the riches of Anglican hymnody, and
this in a time which makes him a pioneer in this capacity in the Nordic region.
He also is the one who has directed the Swedish influences into our hymnody.
Some of his translations remain current and are often sung. But even when they
are replaced by other translations, it is true that Smemo with his overview was
the one who led the way to these hymns.1?

In the year 1965 a little collection with the title Salmer for ungdom (Hymns for
Youth) was published. Here we meet another important name from the 1960s,
the pastor Olaf Hillestad (1923-74). Unlike many of those who were working
amongst young people at that time, Hillestad had kept the faith in a renewal of
both liturgy and hymnody. He travelled to England visiting Church Light Music
Group, and he translated and imported texts and tunes of Patrick Appleford
(1925- ) and Geoffrey Beaumont (1903-70), both of them priests and musicians.
In Slettebakken church in Bergen he arranged so-called jazz-masses, something
arousing much consternation at the time. He continued to experiment with
different kinds of liturgy and hymnody in Bogstadveien Chapel in Oslo.
Hillestad had a fine sensibility for new currents and he had the ability to inspire
others. For instance, he was the one who discovered our fine hymn-writer
Eyvind Skeie (1947-) already in 1972; when Skeie was still a theological student.

In this first edition of Salmer for ungdom Hillestad is represented with three
hymns, all of them with melody by another primary contributor to the renewal
of the hymn in the Nordic countries, the composer Egil Hovland (1924- ). It is
worth noting the issues these hymns have: Se universets Herre (See the Lord of
the universe, NoS 290) is what Setterlind called a space-age hymn, Du ber oss til
ditt alterbord (You invite us to your table, NoS 651) is a eucharistic hymn, where
the Eucharistic meal is seen in a diaconal perspective, and in Himmelske Far, du
har skapt oss (Heavenly Father, you have created us, NoS 715) the theology of
creation is combined with the concept of stewardship.

In the second edition of this book (1968) the number of hymns was
increased to 70. There, we find a hymn which became one of the most popular
for several decades: Guds menighet er jordens storste under (Gods congregation is
the world’s greatest wonder, NoS 542). The text was written by Ronald Fangen

15 Today, in attempting to discover the extent of Smemo’s contributions to our
hymnodic history in the past century, thirty years after Smemo’s writings, we must
remember that it was he who started the process in 1948 which eventually led to
the present Norwegian hymn book of 1985. Smemo was a driving force in
hymnody in the deprived 1950s. He had studied every hymn and hymn-collection
that was available to him, from all parts of the world. However, the hymns that he
promoted were not primarily to be seen as foreign hymns from abroad, but rather
hymns from the worldwide Christian fellowship or sister churches.
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(1895-1946) already in 1942, but now it was combined with music which made it
a hit, music composed by Anfinn Jien (1922-). Of 20 hymns from Smemo, two
were originals, and the rest translations. Hillestad was represented by 8 hymns.
In this edition we also find Per Lonning (1928-) with one original hymn and
three translations. We meet Liv Nordhaug (1926-2002) for the first time, with one
text of her own. Patrick Appleford (1925-) and Geoffrey Beaumont (1903-1970) now
have two hymns each of them. Frederick Parsonage (xxx) is there with two texts
and one tune. Most noticable are the hymns by Huub Osterhuis (1933-) and Tera
de Marez Oyens-Wansink (1932-1996), which document the fact that those who
were working with hymns in Norway at this time were investigating new
materials from The Netherlands.

The first fruit of The Commission on Liturgy of 1965, the new beginning, was
Salmer 1973. This supplement (The Commission called it a test-book) actually
had an impact which could be characterized as a Hymn Explosion! The
possibility of singing something new, even contemporary, had been so long-
awaited in a worship-life based solely on hymnals from the mid-1920s. The
differences between the contents of these books were as apparent as the graphic
differences.

Here, we should introduce the other Nordic hymn-writer, who has in an
outstanding way reached out with his hymns and his hymnodic work. This
writer is none other than Svein Ellingsen. Norwegian congregations were
introduced to his hymns for the first time in Salmer 1973.

What are the characteristics of Svein Ellingsen as a hymn-writer? Firstly, a
specific consciousness grew in him from early childhood, a consciousness of the
hymn-book as part of the world-order, and formative for his own specific life
and work. This was supported by almost oracle-like sayings of important
people who had an immediate understanding that his life in some way would
mature and be fulfilled with work on nothing less than a new hymnal for the
church, a new hymn-book with the new hymn, for which we are questing.

I think this is basis for the second very singular characteristic: His courage
to wait. I have read thousands and thousands of hymnic attempts in my work.
Often the ambition is great. Perhaps even the result could have been greater if
these writers had not plucked their fruit too early. When you are convinced that
hymns are your task in life, when you have the good ideas, when you have the
ability of putting together pieces of poetry, quite neatly and nicely, it takes great
courage to know and admit: This is not good enough; this is not mature, not just
yet. It takes courage to wait for the fulfilment of time; in the extreme cases, a
quarter of a century.

Ellingsen has served his church with hymnological knowledge and
sensibility as an important member of the hymn book committee. He has served
the church with his own hymns. In the best of them he matches the feeling of
contemporary life in a language so easy-flowing, so undemandingly natural,
yet still elevated and refined.
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Ellingsen has been inspired by the motto of the great Norwegian hymn-
writer Magnus Brostrup Landstad (1802-80): To give people the words they need.
Can a poet succeed in a more profound and meaningful way than by giving
words to many people living their specific lives, and to an entire nation when all
are gathered together during times of disaster, and in corporate grief? There
have been many times when Ellingsen’s hymns have met this need for the
expression of corporate grief since 1980.

Be strong, my soul, in present time,
when you are heavy laden.

I denne tid, in the present time, at this time in your life. Without saying so
explicitly, this concept sends a small shaft of light into the situation, a ray of
hope. There will be other occurrences in the future. And I think hope is the
essential and bearing word for these hymns, which people find so strikingly
new.

I have spoken of these texts in this theoretical context; however, the hymns
themselves will have to wait until the day after tomorrow.

After Salmer 1973 The Hymnbook committee was reorganized. Wwork on
Norsk Salmebok commenced in 1974. One of those present here today, Per
Lenning, was involved in Salmer 1973. He was to be joined in the renewed
committee by Svein Ellingsen and Arve Brunvoll (1937-).

Denmark

Turning now to Denmark, we may at once see that there is good reason for our
Danish friends to say “I Danmark er alt annerledes - In Denmark everything is
different!” Two important points: There is little to report on the early phases
from 1960, an unsurprising fact. Hymn writing and hymn book work follow the
constitutional laws of all culture, namely the conditions which may be found in
the terms arsis and thesis, tension and release. As late as 1953 the Church of
Denmark had, with a thoroughness no other Nordic country could emulate,
compiled its new hymn book. Those who have been involved in such a process
know of the need for rest and calm in its aftermath, not just for those directly
involved in the work, but also for the life of the church. The replacement of a
hymn book is a strain on all involved; a crisis with unknown boundaries. The
forces available after the replacement of a hymn book must then be involved in
the areas of reception and implementation.

However, this crisis passed and the situation changed in Denmark. Peter
Balslev-Clausen, who has studied and experienced the developments says: “The
years immediately before and after 1986 are the most productive hymn-years in
recent Danish history”1¢ The phenomenon Balslev-Clausen calls nybruddet (new
fracture or change) began as early as 1970 with “a wave of experimental

16 Peter Balslev Clausen in Psalm i vdr tid. 2006, p. 108.
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services, children’s and youth services, which were carried by the new songs
and hymns of Dorte Roager Larsen, Holger Lissner and Jens Rosendal.”

1974 marked the so-called “Logumbklostersangbogen” or Salmer og sange fra vir
tid (Hymns and songs from our age). One of the most active persons involved in
hymnody at this time, and who edited the Logumklostersangbogen, was Holger
Lissner. He has written hymns, worked on publications in diverse areas and
participated in Nordic hymnological contexts throughout the period until the
publication of Den Danske Salmebog. Lissner collected and published his
writings in the book Du fylder mig med gleede (You fill me with happiness),
published in 1998. The preface commences in a remarkable manner: One
requires courage to publish hymns in Denmark, because one is always
compared with the great master’s finest hymns; who can live up to that?1”

This confirms a perception one may have through observing from afar; I
cannot deny that this also gives me cause for disquiet. Is it possible to
administer the hymn heritage of the undeniably great writers in a way which
encourages “silence”, a silence I believe Frostensen called a “warning of
disaster (olycksvarslande utarmning)”? And do we here find the explanation for
the remarkable situation where the most recent hymnal is least influenced by
the Liederfriihling?

Regardless, this opens up possibilities for a reading of three separate paths
in a schematic map of Denmark’s hymnic past. To the left we find a quantity of
hymn book publications without parallel in the other Nordic countries. This
tirst path or line illustrates the fact that Danes have been and most probably
will remain actively engaged in hymnody. This is why Danes write hymns
regardless of how they are received, and they write hymns because current
needs cannot be ignored. “We, who write hymns, write because we shall hold a
service on Sunday and feel the need to sing in a language which allows us to
sing with our hearts. We write the songs we lack, about issues we have heard
about or need to say to God or to ourselves,” writes Lissner in his foreword.

Many others have also thought along these lines as well, and many others
have also published collections of hymns. The person who has reached out
beyond the borders of Denmark in recent times is indeed Holger Lissner,
followed by Hans Anker Jorgensen.

The other path or line is, however, both peculiar and remarkable. It consists
of a series of hymn book supplements. This is also in contrast to the other
Nordic countries, as these various private collections are published by a variety
of the church organisations which are more or less officially recognised as
partners in the Danish church. The supplements have continuing numeration as
extentions of the Danish hymn book, and thereafter of the preceding
supplements: 46 salmer (1976) 755-800, ‘78-tillegget (1978) 801-870, 129 Salmer
(1981) 871-995. The last in this series is Hymns and church songs for use in

17 ”"Der skal mod til at udgive salmer i Denmark, for de bliver uundgaeligt
sammenlignet med de store mestres bedste salmer, og hvem kan leve op til det?”
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children’s and family services (Salmer og kirkeviser til brug ved berne- og
familiegudstjenester) (1984, numbered from 1-108).

In the spring of 1991 the minister for church affairs!® appointed a committe
to produce an official hymn book supplement. This was published as Tilleeg til
Den Danske Salmebog (1994). As there were few three-digit numbers left (and
possibly to mark this book’s official authorised status) the numbering in this
book continues from 755(-941). The contents of this supplement should have
been trialed for some years as a step in the process towards a new hymn book.
For what the Danish cite as political reasons, a new hymn book commission
was formed before the publication of this supplement in 1993, with the Bishop
of Copenhagen Erik Norman Svendsen (1941-) as chair. The hymn book
commission was unusually large, consisting of 25 members and three
secretaries, and further extended into seven sub-committees with a totality of 54
members (although several persons sat in more than one committee) and with
various subordinate groups with specific areas of expertise. The level of
thoroughness and the knowledge base of this hymn book committee is
exemplary.

As previously mentioned, the new Danish hymn book, first used on
Pentecost day in 2003, is to a much lesser degree than other Nordic
publications, influenced by the trends in this area in the past 40 years. This has,
of course, been a conscious decision. I have to add that in coming to terms with
the characteristics of the new Danish hymn book I think that we, the hymnal-
workers from the other countries, should deal with this question: Is it sure that
our own way of doing this is the right way? I believe it is healthy to avoid easy
answers to such questions.

Finland and Iceland

And then we move on to Finland and Iceland. The hymnbook-traditions in
these countries are, of course, the most distant ones from my own position. I
must admit that in working on this lecture I realised that my knowledge of the
developments in these two countries was less than I thought. However, my
colleagues and sources have been able to confirm that the following summary
gives a fair impression of the primary impulses and developments.

Throughout this period Finland has closely followed the developments in
Sweden. Finnish writers and composers have, of course, been active, a fact
which is confirmed by investigating the contents of the other Nordic hymn
books.

In Iceland, however, the developments and renewal has been primarily
centred on a liturgical awakening and a rediscovery of their own treasures.
Here, one sought after a renewal of church music through the service music and
melody forms of the time of the reformation. Central in this work was Rébert

18 Torben Rechendorff
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Abraham Ottéson (1912-1974). The need for and spirit of renewal in Icelandic
church life in the 1960s was also marked by a number of other significant
events, amongst others the restoration of the old bishopric of Skalholt claimed
much attention and naturally demanded much energy.

Already in Sdlmabok of 1972 one may find three hymns by Frostenson, and
in the 1997 edition show the following representation: Frostenson (5), Svein
Ellingsen (8), Britt G. Hallqvist (2), Egil Hovland (10), Torgny Erséus (1) and
Trond Kverno (2). However, the focus is not on this area.

Two important elements which have a common significance for the
Nordic region

In 1974 the book “Cantate Domino - An ecumenical hymn book published on
behalf of the World Council of Churches 1974” - was published. Through this
collection of hymns the currents from England, The Netherlands and partly
from Germany were available in one lot for the Nordic region. In addition to a
selection of hymns which could be translated, this book gave the possibility to
familiarize oneself with an international standard.

In January 1978 a “hymn-workshop” at the conference-centre of the diocese
of Lund in the Swedish town Bastad was arranged. A number of outstanding
hymn writers and composers engaged in official hymnal-work from all the
Nordic countries were gathered together, and the secretaries of the hymnbook-
committees working at that time were allowed to be present as observers.
During this week a very creative fellowship was established. The impact of this
workshop can be traced in all the Nordic hymnals.

What is new in the new hymns?

When we look back, examining the past century’s hymnody, in particular that
of the past decades, we may ask ourselves the follow question: How has the
hymn been changed in character? Or: In what way can we consider the new
hymn to be in fact new?

I would like to point to four features which show renewal. The first is the
effect of the broad and encompassing force known as the liturgical movement.
The second is the change on a formal basis which has occurred in that it has
been released from the straight-jacket found in inverted language. The third is the
importance given to the musical element. And the fourth is the effect the so-
called social-ethical revival has had on hymn texts.

1. The liturgical movement is the term for a current which in its origins
comes from Catholic Church life, and which has also been influential and
pervasive in service life and philosophy in many evangelical churches. The
foundation by Dom Prosper Gueranger in 1832-1833 of the monastery collective
at Solemnes is often considered starting point for this movement. Other
important events include the propria (encyclica) of Pope Pius X entitled Moto
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proprio of 1903, and the challenges stemming from a liturgical conference in
Malines in 1909.

In brief, the liturgical movement may be seen as a revolt, with a service life
wholly or partially inspired by the philosophy of the Gothic, as found in the
Gothic cathedral and in the Gothic revival movement. That which characterises
the magnificent Gothic cathedral, when seen in the light of the liturgy, is that the
structure and form shows multiplicity, and has a decorational aesthetic which can
be seen as completely overwhelming. However, when one first enters such a
building, one can see at once one of its most important elements, namely that the
space is divided very clearly between the laity and the clergy. The mass is the
celebrated by the clergy, and in a language that the people do not understand;
one may say that the mass may be celebrated independent of the people’s
presence. The many chapels and side altars show that the service life of such a
building becomes a private matter for each individual, or a matter for individual
piety.

In contrast, one may discover that the church IS the people of God, and that
the service life of the church gathers together the people of God. The service is a
communication, conversation and corporate affair between God and His people,
woven into a drama which follows patterns for all art: tension and release. It
develops from an opening to a climax, to then fall to rest in a dismissal and
conclusion. Another way of describing this totality is through the bipartite
exchanges between sacramental and sacrificial elements of the mass.

The service requires participation. Understanding is therefore necessary. The
cooperation between priest and congregation in a service can be expressed by
the placement of the altar in the choir or nave. The altar may be formed like a
table, and the mass may be celebrated “versus populum”, or towards the people,
with the priest behind the altar, facing the congregation.

What are the consequences of this practice for the hymn?

a) The hymn becomes a part of the liturgical drama with specific functions
at various points in the service.

b) The hymn is primarily for the congregation and is the response by the
congregation in the service drama. This means that in the dichotomy
between the sacramental elements (that which is directed from God to
mankind) and the sacrificial elements (that which mankind directs to
God), hymns in main fall into the latter category. Hymns should be
directed from the congregation to God.
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This leads to the following:

a) Hymns must be short and

b) related to sacramental and sacrificial elements in the mass, but primarily
the latter, and

c) long reflections or simple re-tellings of biblical texts should be laid aside.

2. Secondly, the hymn has also been changed in regard to its formal or
linguistic aspects. Martin Opitz (1597-1639) revolutionised the art of poetry in
Europe. In utilizing the then current understanding of the art of poetry from
antiquity, he also tightened the genre into strophe form. The popular forms of
poetry then current with varying unaccented syllables disappeared from use.

However, with this form, an important aspect of popular poetry’s form was
also lost, namely direct word order. Opitz was German, and the German use of
cases requires little dependence on word order to achieve comprehensible
phrases. Even in prose, the placement of the verb at the end of a sentence
became usual. This aspect is reinforced when demands for rhyming line by line
became the norm. To achieve a rhythmic solidity in each strophe, one must use
one of several remedial devices, such as inversion or exchange of word position.
We are now so used to this aspect of poetry that many associate this structure
as a kind of hymn style.

In this way, the hymn has changed greatly. In regard to Norway, hymn
writers from Ronald Fangen and later writers have attempted to achieve an
ideal, as in common poetry, to retain the solidity of each strophe while
regaining the vernacular language’s word position. In this country, Svein
Ellingsen may be considered the ultimate example of this development.

3. The third aspect which I will mention is the greatly enhanced position
that musical elements have achieved. At the turn of the 19t century, the hymn
was undoubtedly considered primarily as a literary genre. The melody was
merely a means by which it could be sung. Today, we consider the hymn to be a
unity of two art forms, one poetry, the other composition. The characteristics of
a melody, such as its beauty, raise the value of a hymn, and help us to choose
amongst many possibilities. In graphical form these issues are shown through
printed music for each text in the hymn book, and the text is arranged in verse
form.

An influential principle has been that each text should have its own
melody, wherein regard should be taken to the character of the text, as well as
to any specific historical and milieu-related issues.!”

19 En végledande princip har varit att varje text skall ha sin egen melodi, varvid
hinsyn har tagits till textens karaktdr liksom till de speciella historiska och

miljomassiga samband mellan text och musik, som kan foreligga. Psalmer och visor
76. Del 1:1. SOU 1975:2, p. 7
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The evaluation of the musical elements can also be read in a variety of other
ways. The most obvious of these is the fact that this leads to a greater variety of
melodic material. This also means both a greater number of melodies as well as
more stylistic variation.

This weighting of the musical element has also had an impact on text
writing. Here, one can observe metrical diversity as well as metrical freedom.
At the turn of the 19t century the majority of newly published hymns referred
directly to known tunes. One wrote texts to known melodies to ensure that they
were sung. And since only special editions of hymn books were printed with
music, one was expected to learn the tunes by ear. This led to the preference of
few melodies and therefore a limited number of metrical forms.

The last quarter of the 20t century was marked by a flowering in church
music in this region which is probably without equal in our whole hymn
history. Writers consistently write texts in new metrical forms and expect
composers to furnish them with tunes. And their wishes are fulfilled! If we
consider our own hymn book, we may at once see that we have an enormously
rich melodic heritage, a heritage we cannot now imagine being without.

The weighting of the musical elements in the hymn book can be considered
a result of the new importance of music in recent decades, with largely
unknown consequences for hymnbook-preparation. In earlier publications,
musicians were involved only when the final product had been decided quite
independent of music issues. Then a chorale-book should be made, and then the
time was there for requiring the assistance of musicians. During the last
hymnbook-processes in the Nordic countries musicians were involved from the
outset, and thus they have been involved in every stage of the hymnbook-
production.?0 In this way, tunes have been a significant factor in the selection
process. In addition, there is no doubt that musicians have also made significant
contributions to the editing process of texts.

Well-crafted melodies have thus become an independent section criteria for
hymn book committees; indeed, some melodies have been so influential that
texts have been written or selected on the basis of the quality of the melody, or
that a text that otherwise might have been dropped has been retained because
of its associated melody.

If one should try to characterize the new melodies, these points could be
mentioned: a) We find a tendency to use modality, which was certainly not
unknown, but unfamiliar in the years before the hymn renaissance. b) The use
of folkloristic melody-patterns is much stronger than before. And perhaps even
more important: This feature is received in the congregational singing with
great enthusiasm. c) From the seventies the music-trend called nyvennligheten
(the new friendliness) had widespread reception. d) The last point to be
mentioned should be the modernity. Some melodies were composed for instance
using all twelve tones. These melodies did certainly not have a widespread

20 Cfr SOU 1985:17, p. 74 - 79.
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reception. But nevertheless we need them in order to make the range of styles
as broad as all do agree about in the beginning of a hymnal-work. And we need
them because some of them are extremely beautiful. And something like that
was never written before in history, it belongs to our time. Let’s not forget!

4. Finally, a word on the contents of the hymn book. A watch-word here is
the social-ethical revival. The 1960s are marked by a number of streams of
thought, some flowing in the same direction and strengthening each other. The
optimistic outlook for the future was replaced by an atmosphere of crisis,
because the dark side of progress, in form of over consumption and pollution,
began to make itself visible.

An explosion (!) in population was also a known result, and at the same
time, calculations showed that the earth’s resources were not unlimited. In
regard to theology, a new realisation of the church’s social-ethical
responsibilities, both for society and for the planet, began to become
widespread. Despite the fact that the following may be somewhat far-fetched,
there may also be reason to believe that the pop and folk music culture medium
for self-realisation, cultivating a new sensation of being. This was one factor in
giving song a new breadth of meaning and influence. The guitar can be
considered an indicator of the change which occurred. During the 1950s, it was
a stigmatised activity to show oneself in public with a guitar. It was associated
with older women with hairpins, to laypersons’ prayer houses and to the
Salvation Army. By the end of the 1960s, the guitar was the domain of the male
youth, equipped with either a pony tail or long loose hair blowing in the wind.
The guitar now gave idol-status.

As with all earlier revivals, the social-ethical revival immediately led to the
tlowering of a new song. The themes of this song rapidly influenced the hymn.
In this case there was a special need for the creation of something new, as the
motives of this new revival were almost unknown in the history of hymnody
up till this point. The combination of an unknown theme in the hymn-literature
and a renewed interest in common singing created a kind of “fulfilment of
time”. In this way the social-ethical movement became a very strong creative
force, which undoubtedly is one of the most important elements of the
phenomenon constituting the theme for this conference, a phenomenon which
in a terminology typical for that time has been called “the Hymn Explosion”,
which we however, living in the age of terror-bombs and exploding cars, prefer
to talk about as the Hymn renaissance or the Liederfriihling.
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Postlude

We return to Anders Frostenson. In the essay Ny psalm (New hymn) in the
Festschrift for the 70t birthday of bishop Johannes Smemo (1968) he writes
about the new hymn “which many are now longing for.” After discussing many
stimulating points and angles of view he is concluding with these words:

During the writing of these pages the memory of Ronald Fangen came to my
mind many times, memories of nights in June 1935 when we were sitting together
at the terrace of the Hotel Eden with Sture-garden in full bloom below us. He is
the only writer I have ever met who regarded the hymn as literature with the
same value as the common poetry. He were reciting one stanza after the other,
and one might imagine that he knew most of the hymn-book by heart. [ ... ] I
would wish that something of the shimmering of June surrounding us and our
fellowship of conversation could spread over the new hymnody now being
written or transferred to our Nordic languages.

The shimmering of June over a garden flowering in full bloom, a refuge of
green and growth in the big city in the lightest of Nordic nights - isn’t that the
essence of that Liederfriihling which has the attention of our thoughts and hearts
at this conference? When we now, gathered from many parts of the world, are
looking back, I for my part find that Frostenson was granted an abundant
fulfilment of his wish. We have been reaping a golden harvest of both texts and
tunes, which in different ways are relating us to The Triune God. I think the
hymn was actually made new, which means proper for the end of the 20t
century.

God grant that we may succeed in carrying this treasure to future
generations and still find renewing wells for hymnody on our way into this
new century!

Translated by Age Haavik & David Scott Hamnes
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Sverige
2006 Psalmer i 2000-talet
2002 Ruotsin Kirkon Virsikirja
Den svenska psalmboken pa finska
2001 Kyrksing
1997 Per Harling: Hela virlden sjunger
1994 Psalmer i 90-talet
1989 Barnpsalmboken med sdnger och visor
1986 Den Svenska Psalimboken
Approved by Kyrkomotet 29. august 1986
1982 Psalmer och visor 82 - supplementory hymnal, Part 2
1976 Psalmer och visor 76 - supplementory hymnal
1976 The ecumenical project Sampsalm
1971 71 psalmer och visor - forsokshéfte
1969 1969 ars psalmkommitté (The hymnal commixxx)
1965 17 Psalmer med koraler frin Hymnologiska Institutet
1965 Lars Ake Lundberg: Nio andliga visor
1960 Kyrkovisor Bo Setterlind: Hymnologiska Institutet
for barn Psalmer i atomdldern?
1958 Initiative at The Synod (Kyrkométet) with no result
1958 Rune Péar Olofsson: Ny psalmbok Debate booklet, 60 pages

1937 DEN SVENSKA PSALMBOKEN
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Norge
2010 New hymnal, 2 vol.
1997 Salmer 1997, hymn suppl.
1985 Norsk Salmebok
Godkjent ved kgl. res. av
29/6-84
1981 NOU 1981:40
Forslag til Norsk Salmebok
1978 Svein Ellingsen:
Noen md vike
Det skjulte naervaer
1973 Provehefte: Salmer 1973
1968 Forslag til ny salmebok
1967 Ung sang
1966 Liturgikommisjonens
salmebokkomité
1965 Gamle salmer og nye Salmer for ungdom  Liturgikommisjonen
1964 Salmer fra sosterkirker
1961 Salmeboknemnda far nytt mandat: Lag forslag til en slik felles salmebok.
1960
1957 Salmeboknemndas innstilling: Ja, bade mulig og enskelig.
1954 Salmeboknemnda ble nedsatt: Mulig/enskelig med én felles

salmebok?

1924-25 LANDSTAD REVIDERTE SALMEBOK  NYNORSK SALMEBOK
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Danmark
2002 Den Danske Salmebog
Godkj. 29. juli 2002 af
Dronning Margrethe II
2000 Forslag til Den Danske
Salmebog 1-3B
Beteenkning nr. 1381
1998  Lissner: Du fylder
mig med glaede
1994 Tilleeg til Den Danske
Salmebog.
1993 Gud ske tak og lov.
1993 Off. Salmebogudvalg
for salmebok
1991 Off. nedsatt
Salmebogudvalg
for tilleeg
1988 6. juli: DDS 2. udg.
1987  Sten Kaalo
1986 Jorgen Gustava Brandt, Hans Anker Jorgensen,
Lars Busk Serensen og Jens Rosendal
1985  Johannes Mgllehave
1984 Salmer o0g kirkeviser
1984  Lisbeth Smedegaard Andersen
1981 129 Salmer
1978 '78-Tillegget
1976 46 Salmer
1975  Johannes Johansen
1974  Salmer og sange fra vor tid
(Logumklostersangbogen)
1973 Jorgen Michaelsen
1970  Holger Lissner
1970  Uoffisielle eksperimentgudstjenester

Nye sanger
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1960

1953

DEN DANSKE SALMEBOG

Island

1997

1991

1972

1962

Salmabok islensku kirkjunnar

Salmar 1991

Her er 4 salmer pa tegnsprak.

Sdlmabok islensku kirkjunnar

Offisiell komité for & utarbeide en ny salmebok
P4 initiativ fra Kirkeradet

1960

1945

SALMABOK TIL KIRKJU- OG HEIMASONGS

Finland

2002

1986

Ruotsin Kirkon Virsikirja
Den svenska psalmboken pa finska

Suomen evankelis-luterilaisen kirkon VIRSIKIRJA
Hyviksytty kirkolliskokouksen ylimdardisessd istunnossa
13. helmikuuta 1986
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1986 Svensk Psalmbok
for den evangelisk-lutherska kyrkan i Finland
Antagen av kyrkomotet I februari 1986

1979  Uusia virsid 79
Virsikirjakomitean valmistama kokeiluvihko. 1979

1979 Nya psalmer. Ett urval

1974 Stiftsmote i Borga i mars 1974: Director cantus Gunnar Ahlskog forslar:
“[A]tt stiftsmotet gor en framstéllning till Kyrkomotet om savel textlig
som musikalisk totalrevisjon av Svensk psalmbok fér den Evanglisk-
Lutherska kyrkan i Finland”.

1972: Kyrkomusikdagar i Mariehamn. Anférande av Alvar Kurtén. Stort behov
av en grundlig revision av psalmboken. “Tiden borjar vara mogen for en
fornyelse av bade text och musik.”2!

1968 Tillagg till Koralboken med Tidsskriftet Kyrkomusik:
restaurerte melodier Debatt om

Fornyelse av salmeboken.

1960

1943 SVENSK PSALMBOK
For Den Evangelisk-Lutherska Kyrkan i Finland
Antagen av femtonde allmédnna kyrkomotet

1938 SUOMEN EVANKELIS-LUTERILAISEN KIRKON

VIRSIKIRJA
Hyvéksytty kahdennessatoista Yleisessd Kirkolliskokouksessa v.

21 Karl-Johan Hansson: En levande forsamlingssing, Vasa 1985, p 175.
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Der Liederfriithling in den nordischen Lindern

Priludium

Bei der Planung dieser Konferenz kam eine kleine Diskussion auf {iber die
Bezeichnung des Phinomens, vom dem wir einig waren, es beleuchten zu
wollen. Hort sich der alte Name, der vom amerikanischen Hymnologen James
Rawlings Sydnor stammen soll - The Hymn Explosion - vielleicht zu heftig an?
Erik Routleys The Hymn Renaissance klingt zweifellos friedlicher und weit
verheifsungsvoller. Personlich ziehe ich die deutsche Bezeichnung
»Liederfrithling” vor. Sie ist organisch und schon. Nicht zu letzt aufgrund des
Friithlings, den wir dieses Jahr in Norwegen erlebt haben, liegt es nahe, an der
Vorstellung eines Friihlings festzuhalten. Zwar muss im selben Atemzug
genannt werden, dass auch ein Schatten tiiber der Freude {iiber das
auflergewohnlich frithe und reiche Bliithen liegt; ein unbehaglicher Gedanke,
dass die sich vor unseren Augen entfaltende Schonheit gleichzeitig ein Zeichen
dafiir ist, dass mit der Schopfung etwas nicht stimmt.

Die Erfahrung des Menschen mit dem Friihling aber ist alt. Der Lobpreis
des Friihlings wurde schon gesungen lange bevor wir von Verschmutzung und
globaler Erwdrmung wussten. Niemals sieht die Natur so trostlos aus wie wenn
der Winter - mit seiner eigenen Schonheit - sich zuriickgezogen hat. Und
plotzlich spriefst alles. Wo alles tot aussah, siegt das Leben. Es bliiht wieder. Vor
unseren Augen sehen wir die Entfaltung enormer Krifte.

Dieses Bild liegt auch nahe fiir das, was die Kirchen in vielen Landern auf
dem Gebiet der Lieddichtung und des Kirchengesangs erlebt haben. Nach den
50er Jahren, wo alle Dichtung von Kirchenliedern fast ausgestorben schienen,
tritt eine Quelle und eine Wachstumskraft hervor, die bis in die 60er und 70er
Jahre fliefst, ja vielleicht noch weiter.

Thema

Es ist hier meine Aufgabe, den Liederfriihling in den nordischen Landern
vorzustellen, nicht mehr und nicht weniger! In meinem Manuskript habe ich
ein Ausrufezeichen hinter das Thema gesetzt. Kann wirklich irgendjemand die
Liedentwicklung aller nordischen Léander tiberschauen? Und wie soll das
sinnvoll geschehen innerhalb der hier zur Verfiigung stehenden Zeit?

Und soll die Anndherung geschichtlich geschehen, phdanomenologisch, oder
auf die Person bezogen? Oder - was ich personlich eigentlich vorziehe - mit
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den Liedern im Zentrum? Das letztere verbietet sich selbst, nicht nur aufgrund
der Zeit, sondern auch der sprachlichen Barrieren wegen.

Auf alle Fille wird es zwangsldufig ein Vortrag aus norwegischer
Perspektive. Und ich muss ihn halten mit der Hilfe, die durch schriftliche
Darstellungen aus den anderen nordischen Landern finden kann. In erster Linie
verlasse ich mich da auf das, was ich bei meinen Kollegen sowohl schriftlich als
auch durch Gesprdache gefunden habe. Das heifst bei Per Olof Nisser in
Schweden, Karl-Johan Hansson und Birgitta Sarelin in Finnland, Peter Balslev-
Clausen in Danemark und Throstur Eiriksson aus Island.

Auch muss ich betonen, dass im Folgenden nicht in erster Linie ein
Forscher das Wort hat, sondern der Praktiker, der nun schon zum zweitenmal
in seinem Leben daran teilnimmt, der norwegischen Kirche ein offizielles
Gesangbuch zu geben.

Skizze

I. In diesem Zusammenhang ist das Jahr 1960 entscheidend. Daher werde
ich ihnen den Stand der Gesangbuchssituation in den nordischen Liandern
vorstellen und zu begriinden versuchen, warum gerade 1960 so
bedeutungsvoll ist.

II. Anschlieend gebe ich ihnen eine Ubersicht iiber die Jahre, die zumindest
in den nordischen Lindern die wichtigsten fiir den Liederfriihling
wurden, ndmlich die ca. zwei Jahrzehnte von Mitte der 60er bis Mitte der
80er Jahre. Die Mitte der 80er war nidmlich die Zeit, in der in den meisten
nordischen Lindern die Bliite zur Frucht wurde. Zwei der Liederdichter
zogen weite Kreise, nicht nur im Norden, sondern auch jenseits der
Grenze der nordischen Lander. Diese beiden mochte ich ihnen genauer
vorstellen.

III.  Schliefdlich werde ich versuchen, die Frage zu beleuchten, warum das neue
Lied wirklich neu ist.

Ich habe mich also dazu entschieden ihnen eine schematische Prasentation der
Ereignisse in den fiinf Landern im aktuellen Zeitraum zu geben. Diese
Ereignisse werde ich ihnen besonders mit Hilfe schriftlicher Herausgaben und
wichtiger Entscheidungen vorstellen. Eine Zeitachse folgt dem Blatt nach oben.
Die Darstellung beginnt mit einem Schnitt durch alle Lander im Jahr 1960. Was
war damals in den fiinf nordischen Landern der Ausgangspunkt beztiglich der
Gesangbticher? Was geschah weiter? Zur Frage, warum ausgerechnet das Jahr
1960 ausgewdhlt wurde, komme ich noch zurtick.
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Wie erwdhnt beginne ich mit dem Jahr 1960 als Grundlinie. Was konnen wir
aus dem untersten Teil dieser Grafiken herauslesen?

1960 - Die Gesangbuchsituation in den nordischen Lindern

Unter der Grundlinie sehen wir zunidchst die Gesangbuchsituation in den
nordischen Lindern vor 1960. Wir sehen, dass Norwegen die d&ltesten
Gesangbticher hat, Ddanemark das neueste.

1960 hatten die Kirchen der nordischen Lander die folgenden
Gesangbticher (am wichtigsten ist hier die jeweilige Jahreszahl):

Norwegen

M. B. Landstads KIRKESALMEBOK, revidiert und erweitert von Stiftspropst
Gustav Jensen unter Mithilfe eines Komitees.

Zum Gebrauch bei o6ffentlichen Gottesdiensten in Norwegen, genehmigt
durch konigliche Verordnung vom 8. Oktober 1920 und 15. Februar 1924.

NYNORSK SALMEBOK FUR KIRCHE, HEIM UND SCHULE
Durch Verordnung der norwegischen Regierung vom 18. Dezember 1925
wurde das Nynorsk Salmebok zum Gebrauch im Gottesdienst genehmigt in
den Gemeinden, in denen der Gemeinderat dieses beschliefst.

Norwegen hatte also zwei unterschiedliche Gesangblicher. Dies spiegelte die Tatsache

wieder, dass wir aufgrund der historischen Entwicklung (Stortingsbeschluss 188x) eine

zweisprachige Nation sind.

Schweden

Den Svenska Psalmboken
Genehmigt und bestétigt durch den Konig im Jahre 1937.

Finnland

Finsk salmebok:

Suomen Evankelis-Luterilaisen Kirkon

Virsikirja

Hyviksytty kahdennessatoista Yleisessd Kirkolliskokouksessa v. 1938

Finlands-svensk salmebok:
Svensk Psalmbok



84 Age Haavik

For Den Evangelisk-Lutherska Kyrkan i Finland
Anerkannt von der 15. allgemeinen Kirchensynode 1943

Auch Finnland ist aufgrund seiner geschichtlichen Entwicklung zweisprachig.
Hier leben zwei vollig unterschiedliche Sprachen nebeneinander. Zwei
Gesangbiticher sind also die Normalsituation in Finnland.

Island

Salmabok til kirkju- og heimasongs. 1945

Danmark

Den Danske Salmebog
25. Februar 1953 bestdtigt von Seiner Majestdt Konig Frederik IX zum
gottesdienstlichen Gebrauch in den Kirchen des Landes

Taucht man unter die Oberfliche der Jahreszahlen wird das Bild
nuancierter. Die norwegischen Gesangbticher waren sprachlich gesehen
erneuert, mit allen Schwierigkeiten, die Anderungen an Liedertexten mit sich
fithren. Es war auch ein gewisses erneuerndes Element, dass Lieder der letzten
Jahrzehnte enthalten waren.

Das schwedische Gesangbuch wurde bald kritisiert als ein Buch, das schon
bei seiner Neuerscheinung alt war. Der Hauptgrund fiir diese Meinung war,
dass die alten Lieder in der sprachlichen Form von Wallins Gesangbuch aus
dem Jahr 1819 wiedergegeben waren.

Das isldndische Gesangbuch von 1945 war eigentlich als Provisorium
herausgegeben worden, und nicht als selbstandige Gesangbuchausgabe. Der
Plan war, aufgrund der Erfahrungen mit der provisorischen Ausgabe, am
endgiiltigen Gesangbuch weiter zu arbeiten. Uber das neue Gesangbuch wurde
jedoch wenig diskutiert, und so erhielt die Probeausgabe bald den Staus eines
autorisierten Gesangbuches. Dennoch gab es eine Reihe unzufriedener
Stimmen, teilweise aus theologischen Griinden, teils, weil man Anderungen an
den Passionsliedern Hallgrimur Péttursons vorgenommen hatte. In der vierten
Auflage des Buches wurden diese Anderungen jedoch riickgingig gemacht,
und alle Passionslieder in ihrer urspriinglichen Form gedruckt.

Das danische Gesangbuch war eine deutliche Weiterfithrung der alten
klassisch ddnischen Liedtradition. Nicht zuletzt war Grundtvigs Einfluss
immer noch stark. Einer der wenigen Zeitgenossen, dessen Lieder genug
Anerkennung erhalten hatten, um ins ddnische Gesangbuch aufgenommen zu
werden, war Karl Laurids Aastrup (1899-1980). Seine Lieder haben einen
deutlich anderen Klang. Man hort den Versuch, das Lied mit seinem Kontext in
Verbindung zu bringen. Dies jedoch ist zundchst nur ein Vorzeichen fiir das,
was noch kommen wiirde.
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In allen nordischen Landern machen sich nach und nach Bestrebungen
bemerkbar, die darauf hinauslaufen, den Kirchengesang nach den Pramissen
der alten Gesangbticher zu erneuern. Besonders grofie Hoffnungen setzte man
auf die Erneuerung der Choralmelodien, die im Laufe der Jahrhunderte
»abgeschliffen” waren.

Im dénischen Gesangbuch war diese Verdnderung schon durchgefiihrt,
allerdings auf die gemifigte Art, zu der Thomas Laub schon Anfang des
Jahrhunderts seine Anweisungen gegeben hatte.

In Norwegen gab es in einigen kirchenmusikalischen Kreisen &hnliche
Bestrebungen, die wir in Per Steenbergs () Choralbuch von 1947 finden. 1964
bekam Schweden seinen Anhang zum Choralbuch, in dem die alten Melodien in
rhythmischer Form zu finden sind.

Finnland wiederum, das den rhythmischen Gesang von Kirchenliedern 1963
bei der Versammlung des Lutherischen Weltbundes in Helsinki kennen lernte,
bekam seinen Anhang zum Choralbuch 1968. Der finnische Anhang ist
wahrscheinlich die radikalste Erneuerung, die durchgefiihrt wurde. Welche
Hoffnungen man damals in diese Arbeit setzte, kann man bei einem der
zentralen Akteure lesen: Harald Goéransson () aus Schweden.

Dem gottesdienstlichen Gesang wird eine geradezu missionarische Aufgabe
zugesprochen. Durch den rhythmischen Choral kénnten die Gemeinden den
frohen und ansteckenden Gesangs der Reformationszeit wieder entdecken.!

Diese Mafinahmen sind wichtig und zeigten Wirkung. Dennoch sollen sie hier
nicht ndher beschrieben werden, denn sie reprdsentieren nicht das
Heranwachsen dessen, was wir hier Neue Lieder nennen.

Das Jahr 1960

Aus den Tabellen konnen wir jedoch mehr erlesen. Wenn wir zur Grundlinie
gehen, dem Jahr 1960, ist das Feld leer - bis auf die Seite, die sich auf Schweden
bezieht. Als ein Signal fur diese Leere - und der Bewusstheit um diese! -
bezieht sich der norwegische Dichter Svein Ellingsen (1929- ) im folgenden Zitat
auf ein Erlebnis des Jahres 1960:

1960 veranstaltete der Weltrat der Kirchen eine Jugendkonferenz in Lausanne -
mit 1000 Gesandten aus Kirchen aller Erdteile. Im Liederbuch der Konferenz
befand sich nicht ein einziges zeitgenossisches Kirchenlied, ja tiberhaupt keines
aus dem 20. Jahrhundert. Das neuste Lied war 1885 geschrieben worden! In
dieser Zeit herrschte, was neue Lieder betraf, eine vollige Resignation - oft horte
man den Satz ,die Zeit der Dichtung von Kirchenliedern ist vorbei”. Und man

1 Choralmusik I, 1975.
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nahm es als selbstverstdandlich hin, dass ein Liederbuch fiir die Jugend aus der
ganzen Welt nur 100-jahrige oder noch éltere Chorile enthielt. Dann aber kam die
,Hymn Explosion”. Das ist ein sehr passender Ausdruck, denn es wurden nicht
nur in allen Landern Kirchenlieder geschrieben, sie verbreiteten sich auch sehr
schnell.

Und auch wenn diese , Explosion” Ende der 60er Jahre am kréftigsten war,
lagen die Anfange frither. Brian Wren zum Beispiel veroffentlichte seine ersten
Lieder schon 1963.

Man erlebte das, was der schwedische Liederdichter Anders Frostenson (1906-
2006) in einer oft zitierten Formulierung so beschreibt: ,Sollte es plotzlich ein
viertel Jahrhundert lang still werden um die lyrische Dichtung eines Landes,
empfanden wir das als unbegreifliche und Unheil verheifiende Verarmung.
Genauso unnatiirlich wire es, wenn in der Kirche keine neuen Lieder mehr
geschrieben und gesungen wiirden.”? So gesehen war die Tatsache, dass nun
wieder Lieder geschrieben wurden, etwas Neues an sich.

Schweden aber war die Ausnahme dieses ,,Schweigens”. Und 1960 ist das
Jahr dreier bedeutungsvoller Ereignisse.

1. Kyrkovisor for barn / Kirchenweisen fiir Kinder wurde in diesem Jahr
herausgegeben.

2. Bo Setterlinds Schrift: Psalmer i atomdldern? - en stridsskrift / Lieder im
Atomzeitalter? — eine Streitschrift erschien.

3. Im Mai 1960 wurde das Hymnologische Institut gegriindet.

Diese Aspekte und deren Wirkungen in den darauf folgenden Jahren sind
meines Erachtens so entscheidend, dass sie meine erste These begriinden: Die
Renaissance der Kirchenlieder in den nordischen Lindern kann und sollte vom
Jahr 1960 aus berechnet werden, und ihre Anfiange waren in Schweden.

Aber selbst wenn es sinnvoll ist, sich auf das Jahr 1960 zu konzentrieren,
kamen die Ereignisse dennoch nicht vollig tiberraschend. Sehen wir uns die
drei Vorkommnisse einmal einzeln an, um sie dann im Zusammenhang zu
beurteilen.

1. Kyrkovisor for barn / Kirchenweisen fiir Kinder

Die Kyrkovisor for barn sind eine Sammlung, die man immer noch mit
Begeisterung studiert. Sie haben etwas von der Frische des Morgentaus in sich
bewahrt, die bei ihrer Veroffentlichung 1960 grofien Eindruck hinterlassen
haben muss.

Die SUO 1975:17 beschreibt das Buch so: “Eine Auswahl von 166 Liedern
aus dem Gesangbuch von 1937”. "Der zweite Abschnitt des Liederbuches bietet

2 17 psalmer med koraler, Mai 1965.



Der Liederfriihling in den nordischen Landern 87

neue Lieder, 92 an der Zahl. Genau hier lag der Schwerpunkt der Sammlung -
und ihr besonderer Wert.”3

Wenn wir heute die reiche Fiille von Kinderkirchenliedern, die wir heute
als selbstverstindlich ansehen, bedenken und dann auf die 50-Jahre
zuriickblicken, muss man geradezu von Dankbarkeit erfiillt werden. Das
Kirchenlied fiir Kinder, wie wir es heute kennen, ist jedoch undenkbar ohne
Anders Frostenson und die anderen, die damals dazu beigetragen haben.

In erster Linie ist das Britt G. Hallqvist (1914-1997), die auch viel Kinderliteratur
geschrieben hatte und die den hintergriindigen Humor, der ihr Markenzeichen
war, mit in die Texte ihrer Kirchenlieder hineinnahm. Ein anderer wichtiger
Name in diesem Zusammenhang ist Eva Norberg-Hagberg (1915-2004). Beide
sollten im Laufe der ndchsten drei Jahrzehnte die am meisten tonangebenden
Liederdichter werden, nicht nur in Schweden, sondern in allen nordischen
Landern. Unter den Komponisten finden wir Torsten Sorenson (1908-), Per-Erik
Styf (1923-) und Bo Ramviken (1924-) als diejenigen, welche die grofiten Beitrdge
geliefert haben.

In dieser Sammlung geistlicher Kinderlieder findet sich schon viel von dem,
was das neue schwedische Kirchenlied gepragt hat. Man denke beispielsweise
an den knappen und einfachen Stil. Die neuen schwedischen Psalmisten sind
Meister im Umgang mit Platz. Die Strophen sind hdufig vierzeilig, und selten
findet man mehr als acht Silben in einer Linie. Im Laufe nur weniger Strophen
wird eine fein ausgewogene Ganzheit durchgefiihrt. Die Lieder stehen deutlich
auf einem biblischen Fundament, jedoch nicht als reine Nacherzdhlungen. Sie
sind von Spritzigkeit gepragt und bauen die liturgische Gleichzeitigkeit mit den
biblischen Erzdhlungen auf.

Der schwedische Hymnologe Rune Par Olofsson sagt tiber das Buch: ”...
Kyrkovisor for barn, ein spannendes und teilweise geniales Liederbuch, das bei
seiner Herausgabe einzigartig in der Christenheit war.”4 ”Einzigartig in der
Christenheit” - vielleicht nimmt er den Mund ein wenig voll. Aber wenn man
es als Werturteil nimmt, und nicht als ein Stiick Empirie, kann ich mich dieser
Aussage anschliefien.

Mit der Zeit wurde das Buch bei Erwachsenen genauso beliebt wie bei
Kindern. Das wird schon im Namen der spateren Auflagen deutlich. Nun heifpt
das Buch schlicht und einfach Kyrkovisor. Es deckte sozusagen das Bediirfnis
nach einem lang ersehnten Ergdanzungsband zum Gesangbuch.

Anders Frostensons Weg zu den Kirchenliedern

3 Den Svenska Psalmboken. Slutbetinkande av 1969 ars psalmkommitté, SOU 1975:17,
S.71-72.

¢ Rune Pér Olofsson: ”... och ett odndligt hem.” Om Anders Frostensons vig till den nya
psalmen. Uddevalla 1981, S. 100.
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Die Geschichte Frostenson als Dichter geistlicher Lieder ist so einzigartig, dass
ich hier davon berichten muss. Er ist einer der beiden Liederdichter, die mit
ihrer Kirchenliedarbeit deutlich die weitesten Kreise gezogen haben; in den
nordischen Liandern, aber auch weit dariiber hinaus.

In den 30er-Jahren, die arm an neuem geistlichen Liedgut waren, machte
sich Anders Frostenson mit einer Kraft bemerkbar, die nur das Bewusstsein um
eine Berufung verleihen kann. Schon damals deutete einiges darauf hin, dass
bald etwas Neues entstehen sollte. Wire es nicht zu mehr gekommen als das,
was damals entstanden ist, er hitte sich dennoch fiir immer in die Geschichte
des Kirchenlieds - oder besser gesagt in die Geschichte des Kirchengesangs -
geschrieben: vor allem durch das wunderschone Lied Jesus frin Nasaret gir hir
fram.

Aber was bedeutet der Begriff ,Berufung” in diesem Zusammenhang? Er
selbst berichtet davon so:

Jesus fran Nasaret [ ... ] Das war mein erstes geistliches Lied. Dass es tiberhaupt
geschrieben wurde, hat eine Vorgeschichte. Damals dachte ich: Geistliche Lieder
zu schreiben, das ist vielleicht das letzte, das ein Mensch sich vorndhme. Aber
ich lie3 mich iiberreden von einem Menschen, den ich sehr verehrte. Er war
etwas so ungewohnliches wie ein Kirchenlied schreibender Landtierarzt, Gustaf
Torsell. [...] Ende 1934 trafen wir uns immer wieder. Ich weif§ nicht mehr wie oft
er mich anrief. Er wollte, dass ich etwas fiir das Gesangbuch schreiben sollte, an
dem man damals arbeitete, und das wir heute das 1937er Gesangbuch nennen.

Ich antwortete ihm, dass ich niemals zuvor einen Vers nach den Regeln der
Dichtkunst geschrieben hétte und erst recht keine Reime. Ich lehnte bestimmt ab,
denn ich glaubte nicht, dass ich das konnte. Das aber glaubte er. Darum
versprach ich, einen Versuch zu unternehmen. Nach Neujahr fuhr ich dann fiir
eine Woche nach Sigtuna. Das erste, das ich bemerkte war, dass es gar nicht so
schwer war Verse nach den Regeln der Dichtkunst zu schreiben.

[ ... ] Das wichtigste bei den Kirchenliedern ist die Refrainzeile, die Worte, die
fur mich die zentralsten aller Worte sind, die ich in der Bibel gelesen
habe:”Himmelriket dr ndra - Das Himmelreich ist nah”.

[ ... ] Leider konnte ich Gustav Torsell das Lied nie vorlesen. Er starb ein paar
Stunden bevor ich aus Sigtuna zurtickkam. Ich empfand das so: er hatte nicht nur
an mich geglaubt, er hinterlief mir auch eine Art Testament. Ich sollte
mitarbeiten und Verantwortung fiir das schwedische Kirchenlied iibernehmen.?

“Ich sollte mitarbeiten und Verantwortung fiir das schwedische Kirchenlied
tibernehmen.” Die Gewissheit dieser Berufung bewahrte er sich, und Anfang
der 50er-Jahre wurde sie erneuert. Er bereitete sich vor auf das, was kommen
sollte, in dem er versuchte, sich einen neuen Stil in seiner Lyrik zu erarbeiten.
Aber auch von einer ganz anderen Sache, die spéter grofie Bedeutung erlangen

5 Ur min visbok (Aus meinem Gesangbuch). Sdinger och visor utvalda av Anders
Frostenson. 1978, S. 4.
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sollte, erzéhlte er. Gegen Mitte der 50er-Jahre kam der Wunsch, wieder mehr
Kontakt zu seiner jiingsten Tochter zu bekommen. Er las ihr vor, war aber mit
der Zeit unzufrieden mit der zuganglichen Literatur. Irgendwo hatte er von
einer Art Spinnen gelesen, die einen Faden spinnen konnen, an dem sie fliegen
konnen, anscheinend auch quer tiber den Atlantik. Vor diesem Hintergrund
begann er kleine Briefe in Versform zu schreiben iiber die Erlebnisse der Spinne
Spirre Spindel auf ihren Reisen. Diese Briefe las er zunéchst seiner Tochter Karin
vor, bevor sie dann 1956 im Buch: ,Die Flugreisen des Spirre Spindel”
erschienen und sehr beliebt wurden.

Als Frostenson unmittelbar danach eine Anfrage vom Verlag der
schwedischen Missionsvereinigung erhielt, an einem Gesangbuch fiir den
Kindergottesdienst mitzuarbeiten, war die Tatsache, dass er diese Kinderreime
geschrieben hatte, das Entscheidende. "Dies empfand ich als einen Fingerzeig
Gottes. Sechs Wochen arbeitete ich daran Lieder fiir den Kindergottesdienst zu
schreiben: zustande bekam ich 40 Lieder. Dann suchte ich den Verlag des
schwedischen Diakonischen Werkes® auf, um mich zu erkundigen, ob nicht
auch die schwedische Kirche ein ein neues Liederbuch fiir den
Kindergottesdienst brauche.” “Daran haben wir schon zehn Jahre gedacht”,
erhielt ich als Antwort - und nach ein paar Wochen war das Komitee etabliert.”
Zwei Jahre spiter erschien dieses bemerkenswerte Buch.

Nach  Abschluss dieser Arbeit, hatte Frostenson ein neues
Berufungserlebnis Es erfolgte unter einem Birnbaum im Pfarrgarten von Lovo
am 4. April 1960. Er horte eine Stimme - ,so nah als ob mir jemand
zufliisterte”: ”Schreib Kirchenlieder! Lies Dogmatik!®

Im Nachhinein kann man sehen, dass dieses Ereignis den Beginn einer 25-
jarigen Arbeit mit geistlichem Lied und Gesangbuch einleitete. Fast 10 Jahre
lang ist das Hymnologische Institut, auf das wir noch zurtickkommen werden,
das Werkzeug fiir diese Arbeit. Danach tibernimmt das Kirchenliedkomitee von
1969 die Stafette. Nun folgt eine Zeit fast fieberhafter Wirksamkeit auf
verschiedenen Ebenen.

Hier liegt auch die Wurzel dessen, was typisch fiir Frostenson und seine
Arbeit ist: Er ist der lebendige Dichter mit den feinfiihligen Antennen fiir die
Gegenwart und fiir das neue Kirchenlied dessen die Gegenwart bedarf. Auf der
anderen Seite liegt das stindige mahnende Erinnern an die Bedeutung des
Dogmas. “Sprache, Gesellschaft und Weltbilder verdndern sich, und wie die
Predigt muss ein Kirchenlied zu den Menschen von heute sprechen. Deshalb
darf es niemals seine Verankerung non Bibel und Bekenntnis her verlieren.”?
Immer wieder unterstreicht Frostenson miindlich und schriftlich dass das
Kirchenlied auf “dem Christusbekenntnis bauen muss”, das die
Zusammenfassung der Botschaft des Bibel darstellt. Nach der Nordischen

Diakonistyrelsens Forlag (der wichtigste Verlag der Kirche von Schweden).
Olofsson 1981, S. 100ff, vgl. SOU 1985:17, S. 71.

Olofsson 1981, S. 104.

17 psalmer med koraler frdn Hymnologiska Institutet. 1965, S. 3.
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Werkstatt fuir das Kirchenlied in Béstad 1978 sagt er im Riickblick: “In den 60er-
Jahren schrieb und sprach ich immer davon, dass das geistliche Lied auf dem
Dogma bauen muss. Das ist sein Fundament, wenn das vorhanden ist, ist dann
auch Raum auch fiuir poetische Kirchenlieder, die dann die gleiche Funktion
haben wie Glasmalereien in einer alten Kathedrale oder Kirche. Spater, wenn
dann die Melodie hinzukam, habe ich wohl, wie viele andre auch, diese
Richtung verlassen und mich ab und zu regelrecht verlaufen.”10

2. Kirchenlieder im Atomzeitalter? - eine Streitschrift

Im gleichen Jahr, 1960, erschien ein Diskussionsbuch, verfasst von Bo Setterlind:
Kirchenlieder im Atomzeitalter? — eine Streitschrift. Dem modernen Menschen sei
das Gesangbuch fremd, so seine These. Deshalb brauchen wir ein ganz neues
Kirchenlied, und nicht nur Uberarbeitungen der alten. Was er fiir nétig halt,
macht er deutlich an den Marienliedern, die er auch schwarze Lieder nennt,
d.h. Liedern, die auch dem Zweifel Ausdruck verleihen. Auflerdem hilt er
geistliche Kinderlieder und , Weltraumlieder” fiir notig. Mit letzteren meint er
Lieder, welche die Tatsache widerspiegeln, dass wir heutzutage ein ganz neues
Wissen um und eine neue Erfahrung mit dem Universum haben.

Diese Schrift hat an sich keine besondere Bedeutung. Auch wenn Bo
Setterlind hier schone Lieder geschrieben hat, die wohl auch eine Weile Bestand
haben werden, stellen sie doch eher eine Abschweifung dar. Aber diese
Streitschrift wurde 1960 ein deutlicher Ausdruck fiir die Diskussion, die damals
schon eine Weile im Gange war. Schon zwei Jahre friiher, 1958, hatte Rune Pér
Olofsson eine kleines Diskussionsbuch von 60 Seiten im Verlag der
Studentenbewegung veroffentlicht: Ein neuen Gesangbuch? Dieses kleine Buch
tithrte zu einer lebhaften Diskussion und trug dazu bei, dass auf der Synode
etwas zu diesem Thema in die Wege geleitet wurde. Dompropst Oscar
Rundblom forderte, dass das 1937er Gesangbuch so schnell wie moglich
erneuert werden und einen Anhang erhalten miisse, der zur Situation der Zeit
passe. Diese Initiative wurde allerdings abgewiesen. Dennoch befindet sich in
den Unterlagen der Synode ein bemerkenswerter Text, der die Situation Ende
der 50er/ Anfang der 60er-Jahre gut beschreibt. Er beschreibt deutlich worin das
Bediirfnis fiir ein neues Kirchenlied besteht:

Es ist unbestreitbar, dass ein grofer Teil der Kirchenlieder im 1937er Gesangbuch
sich als schwer zugénglich und deshalb fiir den modernen Menschen weniger
anwendbar erwiesen hat, sowohl was die Sprache als auch die Melodien betrifft.
Aber vor allem scheint es klar zu sein, dass wichtige Seiten von Glaubens-,
Kirchen- und Arbeitsleben besser im Gesangbuch représentiert sein miissten.
Genauso besteht ein Bedarf an neuen geistlichen Kinder- und Jugendliedern. Es
sollte unserer Kirche eine wichtige Aufgabe sein, dass die Fragen, die im Herzen
der Menschen von heute brennen, in unseren Kirchenliedern Beachtung finden.

10 Brief vom 19.2.1978.
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Auch ist es wichtig, dass sie eine sprachliche Form erhalten, die dazu fiihrt, dass

sich unsere Zeit wieder erkennen und identifizieren kann.11

Trotz dieser Erkenntnis weigert sich die Synode jedoch, eine konkrete
Mafinahme zum Thema zu ergreifen, da dass notwendige Material nicht
vorhanden sei. Man wolle erst abwarten bis ,,ein annehmbarer Bestand von
Liedern und Chordlen zustande komme”.

3. Das Hymnlogische Institut

Bo Setterlind forderte in seiner Schrift, ein hymnologisches Institut zu griinden,
um die Ziele zu erreichen, auf die er hingewiesen hatte. Schon Anfang 1960
hatte auch Frostenson sich fiir ein solches Institut ausgesprochen, und im Mai
des Jahres ergriff er zusammen mit dem Kirchenmusiker Harald Goransson die
Initiative zu dem, was spater das Hymnologische Institut wurde. Diese beiden,
Frostenson und Goransson, arbeiteten von da an zusammen, ganz bis zur
Fertigstellung des Gesangbuches 1986. Spiter schloss sich ihnen auch Per Olof
Nisser ihnen an, der allwissende und bienenfleifSige Sekretdr. Ihm kénnen wir
es danken, dass wir heute etwas iiber jene Zeit wissen.

Das Hymnologische Institut sollte dazu inspirieren neue Liedertexte und
Choralmelodien zu schaffen. Auch sollte es entsprechendes Material sammeln
und beurteilen, eine hymnologische Bibliothek erstellen und Stipendien an
Personen verteilen, die mit dem geistlichen Lied arbeiten wollen. Der Ort fiir das
Institut wurde Stora Skondal, denn hier sollte auch eine neue
Kirchenmusikausbildung entstehen. Das Hymnologische Institut arrangierte in
den folgenden 10 Jahren Konferenzen und veroffentlichte Publikationen bis hin
zur Versammlung des Weltkircherates 1968 in Uppsala, die auch auf dem Gebiet
der Hymnologie eine grofie Inspiration bedeutete.

Die zentrale Person fiir das meiste, was am hymnologischen Institut an Arbeit
geschah, war Anders Frostenson. Er war die zentrale Person in Schweden, die
Spuren seiner Arbeit reichten jedoch auch in die anderen nordischen Lander
hinein: In erster Linie auf Grund seiner Lieder, doch dann auch durch seinen
Stil und seine unermiidliche Tatigkeit einschliefSlich all der Inspiration, die
andere durch ihn erhielten. Als zuverldssigen Pfadfinder zu neuen Formen hat
er auch anderen den Weg gewiesen. Daher reicht seine Bedeutung fiir die
Gesangbticher in den nordischen Landern viel weiter als zu den Liedern, die
mit seinem Namen verbunden sind.

Ja, meine andere These lautet: Anders Frostenson ist die Einzelperson ist,
welche die mit Abstand wichtigste Bedeutung fiir die Erneuerung des
geistlichen Liedes in den nordischen Landern hatte.

11 QOlofsson 1981, S. 104.
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Meine dritte These ist, dass Schweden die ganze Zeit tiber die fithrende
Nation bei der Renaissance des nordischen Kirchenliedes war. Die Schweden
waren ihrer Zeit voraus. Doch Schweden war auch deshalb fithrend, weil hier
der Konvergenzpunkt einer Menge unterschiedlicher Linien lag. Auf diese
Weise entstand hier ein Kraftzentrum, das mehr Inspiration verlieh als dass
man hier nur Lieder tibersetzte oder verbreitete. Die schwedische Arbeit
inspirierte zu Kreativitdt, die bald eine sehr bodenstdndige Farbe und Form
annahm.

Norwegen

Wenn wir uns nun den anderen Ubersichtstafeln zuwenden, muss das Ganze
zwangsldufig sehr viel kiirzer und summarischer ausfallen. Das Wichtige
weiter ist das, was die einzelne Entwicklung von der Schwedens unterscheidet.
Zunidchst wende ich mich Norwegen zu:

Die norwegische Ubersichtskarte enthilt eigentlich zwei getrennte Linien.
Die eine beginnt eine ganze Weile vor 1960 und steht im Nachhinein gesehen in
der Tradition des alten Kirchenliedes. Die andre Linie - sie beginnt auf dieser
schematischen Darstellung 1965 - steht in der Tradition des neuen
Kirchenliedes.

Die erste Linie beginnt 1954.12 Urspriinglich geht es in diesem Projekt tiberhaupt
nicht um neue Lieder, sondern um die alten Gesangbiicher und die Probleme,
welche die Tatsache in einigen Gemeinden mit sich fiihrte, dass die Kirche
Norwegens zwei offizielle Gesangbiicher in unterschiedlicher sprachlicher Form
hatte. In einigen Gebieten verwendete man das eine Gesangbuch in der Kirche
und das andere in der Schule.

1954 richtete deshalb das Kirchenministerium einen Gesangbuchausschuss
ein.!® Dieser sollte die Frage kldren, ob es erwiinscht bzw. moglich sei, ein
gemeinsames Gesangbuch einzufiihren. Leiter des Gesangbuchausschusses
wurde der Bischof von Oslo, Johannes Smemo (1898-1973). 1957 unterbreitete
der Gesangbuchausschuss ein griindlich ausgearbeitetes Papier, das darauf
hinauslief, beide Fragen zu bejahen. 1961 erhielt der Gesangbuchausschuss
einen neuen Auftrag: einen konkreten Vorschlag fiir ein solches gemeinsames
Gesangbuch vorzulegen.

Smemo war im Laufe seiner Zeit als Bischof eine der fithrenden Personen
im norwegischen kirchlichen Leben. Er engagierte sich sehr in Fragen
zwischenkirchlicher Beziehungen, was ihm gute Kenntnis anderer kirchlicher
Traditionen verlieh. Smemo erwies sich auch als Hymnologe mit grofier

12 Die erste Linie reicht - genauer gesagt - bis 1948 zuriick. Dies wird hier
tibersprungen.

13 Das Gesangbuchkomitee wurde durch konigliche Entschliefung vom 24.
September 1954 eingerichtet.



Der Liederfriihling in den nordischen Landern 93

Einsicht. Er hatte einen guten Uberblick und einen scharfen Blick fiir
prinzipielle Fragen. Mitte der 60er- Jahre wurde er zur Uberraschung Vieler
bekannt als Liederdichter; in erster Linie als Ubersetzer und Vermittler, dann
aber auch mit eigenen Liedern. Dicht nacheinander erschienen die Sammlungen
“Salmer fra spsterkirker - Lieder aus Schwesterkirchen” (1964), “Gamle salmer
og nye - Alte Kirchenlieder und neue” (1965) und “Ung sang - Junges Lied”
(1967). Bei ihrer Erscheinung erhielten sie durchweg ein positives Echo.

Aber nun zur zweiten Linie: In jenen Jahren wurde auch an liturgischen
Fragen gearbeitet. In diesem Zusammenhang wurde die Liturgiekommission
von 1965 eingerichtet. Smemo wurde auch deren Leiter, zusétzlich leitete er im
Jahr drauf das Unterkomitee der Liturgiekommission fiir Gesang- und
Choralbuch. Man beschloss daraufhin, nicht mit dieser Arbeit zu beginnen
bevor der Vorschlag fiir ein neues Gesangbuch von der
Gesangbuchkommission verdffentlich sei. Das geschah 1967. Nattirlich ist das
eine merkwiirdige Art, die Gesangbucharbeit zu organisieren. Es zeigt aber
auch, dass mit dieser Entscheidung eine Spur gewechselt wurde.

Der Gesangbuchvorschlag von 1967 wurde stark kritisiert. Das fiithrte dazu,
dass Smemo - mittlerweile ein alter Mann - von seinen Amtern in
Liturgiekommission und Gesangbuchkomitee zurticktrat. Und obwohl Smemo
und seine Mitarbeiter wirklich mit der Lupe nach dem neuen Lied fiir die neue
Zeit gesucht hatten, konnten sie es in nicht herbeischaffen. Folgende Analyse
aus ihrem eigenen Vorschlag erscheint im Nachhinein fast wie eine
Grabinschrift:

Wir konnen nicht erkennen, dass nach 1925 eine grofie Fiille an brauchbarem
norwegischem Stoff entstanden ist. Das meiste dessen, was es gibt, ist eher
langweilig und &hnelt sehr dem alten Stil. Etwas anders verhilt es sich mit
Ubersetzungen auslandischer Lieder. Andere Kirchen haben schon einen neuen
und anderen Ton als den norwegischen. Auch sind sie zum Teil freimiitiger und
tuchtiger in der Beschaffung von Liedern mit einem neuen Ton. Das gilt sowohl
fiir die Botschaft des Textes als auch fiir die Form. Einen solchen ,neuen Ton”
wollte das Komitee gerne finden.!4

Im Nachhinein betrachtet besteht Smemos Bedeutung darin, dass er ein guter
Pfadfinder zu den Liederschitzen anderer Kirchen war. Er war es, der den
schonen Ausdruck von den ,Schwesterkirchen” formulierte. Damit trug er zu
einem besseren 6kumenischen Klima bei. Seine besondere Liebe galt dem
Reichtum des anglikanischen Kirchengesangs, und das so friith, dass er heute
mit recht auf diesem Gebiet als Pionier in Nordeuropa gilt. Auch hat er den
Strom der reichen schwedischen Quelle in unsere Landschaft geleitet. Einige
seiner Ubersetzungen finden sich noch heute im Gesangbuch und werden viel

4 Die Empfehlungen des Gesangbuchkommitees, 1967/68, S. 6.
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gesungen. Aber auch dort, wo man sie mittlerweile ausgewechselt hat, bleibt
Smemo immer noch als Wegweiser stehen.1®

Im Jahr 1965 erschien auch eine kleine Liedersammlung mit dem Namen:
Salmer for ungdom - Kirchenlieder fiir die Jugend. Hier begegnen wir einem
anderen wichtigem Namen aus den 60er-Jahren, dem Pfarrer Olaf Hillestad
(1923-74). Im Gegensatz zu vielen anderen, die in dieser Zeit Jugendarbeit
betrieben, glaubte Hillestad an eine Erneuerung des Gottesdienstes und des
Kirchenlieds. Er reiste nach England und besuchte die Church Light Music
Group, er iibersetzte Texte und importierte Melodien der Pfarrer und Musiker
Patrick Appleford und Geoffrey Beaumont. In der Kirche von Slettebakken in
Bergen initiierte er sogenannte Jazzmessen, in jener Zeit erweckte dies grofe
Aufsicht. Spdter machte er weiter mit vielerlei Experimenten in der
Bogstadveien-Kapelle i Oslo. Hillestad hatte ein gut entwickeltes Gespiir fiir
neue Stromungen, und er hatte die Gabe, andere zu inspirieren. Er war es z.B.,
der schon 1972 Eyvind Skeie entdeckte, der damals noch Theologie studierte.

In der ersten Ausgabe von Salmer for ungdom prasentiert Hillestad drei
Texte, alle drei mit Melodien eines anderen wichtigen Akteurs der
Kirchenliederneuerung in den nordischen Ladndern, dem Komponisten Egil
Hovland (1924- ). Besonders interessant sind die Themen dieser drei geistlichen
Lieder: Se universets Herre — Sieh den Herrn des Universums (NoS 290) ist das, was
Setterlind ein Weltraum-Lied nannte, Du ber oss til ditt alterbord — Du bittest uns
zu deinem Altar (NoS 651) ist ein Abendmahlslied, in dem das Abendmahl mit
einer diakonischen Perspektive versehen ist. Im Lied Himmelske Far, du har skapt
oss - Himmlischer ~Vater, du hast wuns erschaffen (NoS 715) wird
Schopfungstheologie mit dem Gedanken des Menschen als Verwalter der Erde
verbunden.

In der nédchsten Ausgabe dieser Sammlung (1968) ist die Anzahl der Lieder auf 70
angewachsen. Hier erscheint erstmals ein Lied, der sich im Laufe der ndchsten
Jahrzehnte zu einem der beliebtesten Kirchenlieder entwickelt hat: Guds menighet
er jordens storste under - Gottes Gemeinde ist das grofite Wunder der Erde (NoS
542). Der Text von Ronald Fangen () war schon 1942 geschrieben worden, erst
jetzt aber hatte der Text eine Melodie erhalten, die passte, komponiert von
Anfinn Qien (). Unter den 20 Liedern von Smemo gab es zwei, die er selbst

15 Wenn wir heute den Umfang von Smemos Beitrdgen zu unserer hymnologischen
Geschichte im vergangenen Jahrhundert entdecken wollen - 30 Jahre nach Smemos
Schriften - dann miissen wir daran erinnern, dass er es war, der diesen Prozess
1948 startete, der vielleicht zum gegenwartigen norwegischen Gesangbuch von
1985 gefiihrt hat. Smemo war eine treibende Kraft in den unfdhigen
Fiinfzigerjahren. Er hat jedes Gesangbuch und jede Liedersammlung aus allen
Teilen der Welt, soweit sie fiir ihn erreichbar waren, studiert. Die Lieder, die er
gefordert hatte, wurden jedoch nicht primdr als auslindische fremde Lieder
gesehen, sondern vielmehr als Lieder der weltweiten christlichen Gemeinschaft
bzw. der Schwesterkirchen.
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geschrieben hatte, der Rest bestand aus Ubersetzungen. Hillestad war mit acht
Kirchenliedern vertreten. I dieser Ausgabe finden wir auch Per Leonning () mit
einem Originallied und drei Ubersetzungen. Zum erstenmal ist auch Liv
Nordhaug mit einem Lied vertreten. Patrick Appleford og Geoffrey Beaumont
sind mit je zwei Kirchenliedern dabei. Frederick Parsonage mit zwei Texten und
einer Melodie. Vielleicht am bemerkenswertesten ist, dass wir auch je ein Lied
von Huub Osterhuis und Tera de Marez Oyens-Wansink finden. Das belegt, dass
die Kirchenliedarbeit in Norwegen sich nun auch Material aus den Niederlanden
zugewandt hat.

Die Linie der Liturgiekommission von 1965, der neue Anfang, trigt zum
erstenmal Frucht im Buch Salmer 1973. Dieser Gesangbuchanhang - oder
Probeheft, wie es vom Gesangbuchkommite genannt wurde - hatte beinahe die
Wirkung einer Hymn Explosion! Vor dem Hintergrund dessen, dass das
gottesdienstliche Leben bis Herbst 1973 auf Gesangbiicher der 20-Jahre
angewiesen war, war dieses Biichlein mehr als ersehnt. Der Unterschied
zwischen diesen Biichern war genauso grofS wie ihre graphische
Verschiedenheit.

Nach der Herausgabe von Salmer 1973 wurde das Gesangbuchkomitee
umorganisiert. 1974 begann die Arbeit zum Norsk Salmebok. Per Lenning war
schon an der Erstellung von Salmer 1973 beteiligt. Nun kamen auch Svein
Ellingsen uns Arve Brunvoll hinzu.

Dinemark

Wenden wir uns also nun der ddnischen Kirche zu. Hier konnen wir mit gutem
Grund dasselbe sagen wie unsere ddnischen Kollegen, wenn sie einen Vortrag
beginnen: “In Danemark ist alles anders” Zwei wichtige Beobachtungen: Vom
Beginn - in der Phase ab 1960 - ist wenig zu erzdhlen. Das hat seinen
natiirlichen Grund. Auch Lieddichtung und Gesangbucharbeit folgt dem
grundlegenden Gesetz aller Kultur und aller kiinstlerischer Aktivitdt: dem
Verhiltnis zwischen arsis und thesis, Spannung und Entspannung. Die dédnische
Kirche hatte erst 1953 ein neues Gesangbuch erhalten, das mit einer
Griindlichkeit erarbeitet wurde, mit der keine andere Nation in den nordischen
Landern sich messen kann. Jeder, der einmal an einem solchen Projekt
teilgenommen hat, weifs welches Bed{irfnis nach Ruhe es sich hinterlédsst - nicht
nur im wortlichen Sinne bei denen die aktiv dabei waren, sondern fiir das
gesamte kirchliche Leben. Der Ubergang zu einem neuen Gesangbuch bedeutet
eine Anstrengung oder Krise deren Dimension sich nur schwer messen ldsst.
Was dann an Kriften noch mobilisiert werden kann, muss auf den Gebieten der
Rezeption und der Implementierung eingesetzt werden.

Das Bild aber dnderte sich mit der Zeit auch in Danemark. Peter Balslev-
Clausen, derjenige, der die Entwicklung am besten kennt, sagt folgendes: "Die
Jahre um 1986 sind die produktivsten Liederjahre im Danemark der neueren
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Zeit.”16 Aber das, was Balslev-Clausen einen neuen Aufbruch nennt, begann
schon um 1970 mit "einer Welle experimenteller Gottesdienste, Kinder- und
Jugendgottesdienste, die mit Hilfe neuer Kirchenlieder und Gesdnge von Dorte
Roager Larsen, Holger Lissner und Jens Rosendal grofie Kreise zogen.”

1974 erschien das so genannte ”Kloster-Logum-gesangbuch” oder ,Lieder
und Gesdnge aus unserer Zeit”. Einer der Aktivsten bei der Arbeit mit
Kirchenliedern, der auch in dieser Zeit das ,Kloster-Logum-Gesangbuch”
redigiert hat, war Holger Lissner. Er schrieb Kirchenlieder, arbeitete mit
unterschiedlichen Veroffentlichungen, nahm bis zur Veroffentlichung des
dédnischen Gesangbuches an den nordischen Begegnungen Teil. 1998 sammelte
er das, was er bisher geschrieben hatte, im Buch Du fylder mig med gleede - Du
erfiillst mich mit Freude. Das Vorwort beginnt auf folgende bemerkenswerte Art:
"Es braucht Mut, Kirchenlieder in Dinemark herauszugeben, denn
zwangsldufig werden sie mit den besten Liedern der grofSen Meister verglichen,
und wer kann da schon mithalten?

Dadurch wird das Gefiihl bestdtigt, das man als Aufienstehender
bekommen kann. Ich kann hier meinen kleinen Anflug von Beunruhigung nicht
verhehlen. Kann es sein, dass das Erbe der unbestreitbar grofien Meister so
verwaltet wird, dass nur noch ein ,Schweigen” folgt, das Frostenson zurecht
eine ,unheilverheifiende” Verarmung” nannte? Und ist das auch der Grund fuir
die merkwiirdige Tatsache, dass das nordische Gesangbuch, das am wenigsten
vom Liederfriihling beeinflusst ist - und das ist ja das Thema dieser Konferenz
- das neuste ist?

Wenn wir uns die Tabelle iiber Danemark ansehen, konnen wir sie auf
dreierlei Weise lesen. Links befinden sich eine Reihe einzelner
Kirchenliedausgaben, zu denen es - wie ich glaube - in den anderen Landern
keine vergleichbare Parallele gibt. Diese erste Linie illustriert die Tatsache, dass
die Dianen schon immer lebhaft an Kirchenliedern interessiert sind waren, es
noch sind und wahrscheinlich auch bleiben werden. Deshalb werden in
Déanemark Kirchenlieder geschrieben, ob sie nun Wertschidtzung erhalten oder
nicht. Sie werden geschrieben, weil aktuelle Bediirfnisse es notwendig
erscheinen lassen. ,Wir Kirchenlieddichter schreiben Lieder, weil wir am
Sonntag Gottesdienst halten und das Bediirfnis haben, in einer Sprache zu
singen, die es uns ermoglicht, mit dem Herzen zu singen. Wir schreiben die
Lieder, die uns selbst fehlen, um das, was wir gehort haben oder Gott und uns
selbst mitteilen miissen”, sagt Lissner weiter in seinem Vorwort.

So haben offenbar auch andere gedacht. Und mehrere dieser Autoren
haben eine Reihe von Gesangbiichern herausgegeben. Derjenige der dadurch
in der Gegenwart am bekanntesten geworden ist, auch tiber die Landesgrenzen
hinaus, ist eben Holger Lissner, und mit der Zeit auch Hans Anker Jorgensen.

Auch die zweite Linie ist sowohl merkwiirdig als auch bemerkenswert. Sie
besteht aus einer Reihe von Zusatzbianden zum Gesangbuch. Auch da

16 Peter Balslev Clausen, i Psalm i vdr tid. 2006, S. 108.
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unterscheidet man sich von den anderen nordischen Lindern: Diese vielen
privaten Zusatzbande zum Gesangbuch wurden von verschiedenen kirchlichen
Richtungen und mehr oder weniger offiziellen Parteien des déanischen
kirchlichen Lebens herausgegeben. Auch mit fortlaufender Nummerierung der
Lieder im Verhiltnis zum eigentlichen Gesangbuch, aber auch im Verhiltnis
der einzelnen Zusitze zu einander: 46 Lieder (1976) 755-800, '78-Anhang (1978)
801-870, 129 Lieder (1981) 871-995. Das bisher letzte Biichlein in dieser Reihe
sind die ,Lieder und Kirchenweisen zum Gebrauch bei Kinder- und
Familiengottesdiensten” (1984, nummeriert von 1-108).

Im Friithjahr 1991 setzte der Minister fiir kirchliche Angelegenheiten!” einen
Ausschuss zur Erstellung eines offiziellen Anhangs zum Gesangbuch ein.
Dieser Anhang erschien unter dem Titel ,Tilleeg til Den Danske Salmebog -
Anhang zum dénischen Gesangbuch” (1994). Da man nun keine dreiziffrigen
Nummern mehr zur Verfiigung hatte (aber vielleicht um das Offizielle des
Buches zu betonen) begann man die Zahlung wieder ab 755 (-941). Der Inhalt
dieses Anhanges sollte eigentlich als Schritt zu einem neuen Gesangbuch ein
paar Jahre erprobt werden. Aus , politischen Griinden” aber wurde dann aber
doch eine neue Kommission mir dem Kopenhagener Bischof Erik Norman
Svendsen an der Spitze schon 1993 wieder eingerichtet. Die Kommission war
ungewohnlich grofs und bestand aus ca. 25 Mitgliedern inkl. eines dreikopfigen
Sekretariats. Man arbeitete dann auch mit sieben Unterkommités mit insgesamt
54 Mitgliedern (auch wenn einzelne Personen mehrere Funktionen hatten).
Dazu kamen auch noch diverse angegliederte Gruppen, die jeweils
unterschiedliche Spezialfelder ausarbeiten sollten. Die Griindlichkeit dieser
Arbeit und das wissenschaftliche Niveau sind vorbildlich.

Wie schon erwdhnt ist das neue ddnische Gesangbuch - es wurde am 1.
Pfingsttag 2003 offiziell eingefiihrt - wesentlich weniger von den Stromungen
geprdgt, die im Laufe der letzten 40 Jahre die Gesangbiicher der anderen
nordischen Landern beeinflusst haben. Das ist, wie wir gesehen haben, kein
Zufall. Aber bei aller kritischen Begegnung mit den Besonderheiten des
dédnischen Gesangbuches miissen auch wir anderen uns immer die Frage
stellen: Ist unser eigener Weg immer der richtige? Ich glaube man tut gut daran,
dass die jeweilige Antwort nicht zu eindeutig und unkritisch der eigenen
Tradition gegentiiber wird.

Finnland und Island

Nun bleiben uns noch Finnland und Island. Dort begegnen wir den
Gesangbuchtraditionen, die mir personlich - mit der Tradition, in der ich selbst
stehe - am meisten fremd scheinen. Ich muss gestehen, dass mir die Arbeit mit
diesem Vortrag nach und nach zeigte, dass ich die Entwicklung in diesen
beiden Landern weniger kannte als ich glaubte. Meine Kollegen und Quellen
konnten mir jedoch die Richtigkeit meines Haupteindrucks bestatigen.

17 Torben Rechendorff.
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Finnland ist im Grofien und Ganzen der Entwicklung in Schweden immer
aufmerksam und dicht gefolgt. Natiirlich hatten sie immer auch noch ihre
eigenen Akteure - sowohl Verfasser als auch Komponisten. Sie begegnen uns
auch in anderen nordischen Gesangbtichern.

Auf Island dagegen entwickelte sich die Erneuerung zundchst durch ein
liturgisches Erwachen und die Wiederentdeckung eigener Schétze. Man suchte
Erneuerung des Gesangs durch Riickbesinnung auf die Gottesdienst- und
Melodieformen der Reformationszeit. Zentral in dieser Arbeit stand Robert
Abraham Ottéson. Das Bedtirfnis nach und das Gefiihl fiir eine Erneuerung im
Leben der isldndischen Kirche ging auch in ganz andere Richtungen. Die
Wiedereinrichtung des alten Bischofsitzes in Skélholt nahm dabei viel
Aufmerksamkeit und kostete Kréfte.

Schon im Gesangbuch von 1972 gibt es drei Lieder Forstensons. Und 1997
finden wir Frostsenson (5), Ellingsen (8), Britt G. Hallqvist (2), Egil Hovland
(10), Torgny Erséus (1) og Trond Kverno (2). Die Hauptaufmerksamkeit richtete
sich aber auf anderes.

Zwei wichtige Elemente von gemeinsamer Bedeutung
fiir alle nordischen Lander

1974 erschien das Buch Cantate Domino - An ecumenical hymn book published
on behalf of the World Council of Churches 1974. Durch diese Sammlung
geistlicher Lieder erhielt man Impulse aus England, den Niederlanden,
teilweise auch aus Deutschland. Da man nun auch einen Schatz von Liedern
hatte, die man tibersetzen konnte, konnte man an Hand des Buches seine eigene
Tradition an einer internationalen Entwicklung messen.

Im Januar 1978 wurde in der schwedischen Bischofsstadt Bastad ein
Kirchenliedworkshop veranstaltet. Eine Reihe der wichtigsten Liederdichter
und Komponisten aus allen nordischen Lindern versammelten sich hier. Es
waren vor allem Personen, die an der jeweiligen offiziellen Gesangbucharbeit
ihres Landes beteiligt waren. Wir Sekretdre durften auch dabei sein und
lauschen. Im Laufe jener Woche entstand eine aufsergewohnlich kreative
Gemeinschaft, so dass diese Arbeitswoche deutliche Spuren in allen nordischen
Gesangbtichern hinterliefs.

Was ist eigentlich neu an den neuen Liedern?

Wenn wir nun einhalten und zurtickblicken, uns die Geschichte der geistlichen
Lieder im letzten Jahrhundert vor Augen halten, und vielleicht besonders die
Geschehnisse der letzten Jahrzehnte, liegt die Frage nah: Auf welche Weise
wurde das Kirchenlied verdndert? Oder: In wie fern kann man das neue Lied
eigentlich neu nennen?

Ich mochte sie auf vier Aspekte aufmerksam machen:
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1. Die Wirkung der breiten und umfassenden liturgischen Bewegung auf die
Kirchenlieder.

2. Die Anderung der Liedformen, die dadurch entstand, dass das
Kirchenlied aus der Zwangsjacke der invertierten Sprache befreit wurde.

3. Die Bedeutung des musikalischen Elements.

4. Der Einfluss der sogenannten sozialethischen Erweckung auf die Inhalte
der Lieder.

1. Liturgische Bewegung nennt man die Stromung, die urspriinglich im
Leben der katholischen Kirche entstand, die aber auch das gottesdienstliche
Denken und Handeln vieler evangelischer Kirchen geprdgt hat. Ihr
Ausgangspunkt wird oft von der Wiederherstellung der Klostergemeinschaft
von Solesmes 1832-3 durch Dom Prosper Guerangers her definiert. Andere
wichtige Ereignis in diesem Zusammenhang sind die Enzyklika Papst Pius des
X Motu Proprio 1903, sowie der Ansporn durch eine liturgische Konferenz in
Malines 1909.

Kurz gesagt ist die liturgische Bewegung eine Abrechnung mit einem
Gottesdienstverstiandnis und einer Gottesdienstpraxis, die an eine gotische Kirche
erinnern. Was eine prachtvolle gotische Kathedrale aus einem liturgischen
Blickwinkel gesehen kennzeichnet, ist zundchst die Vielfalt, die in alle
Richtungen weist. Aber erst wenn man das Gebdude betritt erkennt man ihr
wichtigstes Element: die scharfe Trennung zwischen Klerus und Volk. Die Messe
ist Sache der Priester. sie wird in einer Sprache gefeiert, die das Volk nicht
versteht, und das unabhéngig vom Volk, ja eigentlich ist die Gegenwart des
Volkes auch nicht nétig. Die vielen Kapellen und Seitenaltdre offenbaren das
dahinterliegende Gottesdienstverstdndnis, das den Gottesdienst des Einzelnen
immer mehr zur Privatsache macht.

Demgegentiber entdeckt man nun, dass die Kirche das Volk Gottes ist, und
dass der Gottesdienst aus der Tatsache besteht, dass Gott sein Volk versammelt.
Der Gottesdienst ist Kommunikation, Gespriach und gemeinsames Handeln
zwischen Gott und seinem Volk. Und dieses Handeln ist wiederum Teil einer
Dramaturgie, die dem Muster aller Kunst entspricht: Spannung und
Entspannung. Sie entwickelt sich von einer Er6ffnung hin zu einem Hohepunkt,
um dann wieder in einem Abschluss zur Ruhe zu kommen. Dieses
gesamtheitliche Handeln konnen wir auch mit Hilfe der mehr schematischen
Unterscheidung von Sacramentum und Sacrificium beschreiben.

Der Gottesdienst lebt von der Teilnahme. Ein Verstindnis dessen, was
geschieht, ist deshalb notwendig. Die gottesdienstliche Interaktion zwischen
Pfarrer und Gemeinde verdeutlicht sich nun auch durch die veranderte Position
des Altars, der sich nun im Kirchenschiff befindet. Er erhilt wieder die Form
eines Tisches. Auch wird die Messe nun ,versus populum” gehalten. Der
Pfarrer steht nun hinter dem Altar der Gemeinde zugewandt.
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Welche Folgen hat das nun fiir das Kirchenlied?

a) Es wird zum integrierten Teil einer liturgischen Dramaturgie, mit ganz
bestimmten Funktionen an unterschiedlichen Stellen im Gottesdienst.

b) Es ist nun in erster Linie Sache der Gemeinde, wird zur Antwort der
Gemeinde im gottesdienstlichen Gesprach. Gemédp der Unterscheidung
zwischen Sacramentum und Sacrificium gehort der Gemeindegesang
also nun zum Sacrificium. Das Kirchenlied erhélt eine Richtung von der
Gemeinde zu Gott hin.

Daraus folgt, das Kirchenlied ist:

1) kurz

2) in Bezug auf die Unterscheidung sakramental/sakrifiziell - ein
Ausdruck des Letzteren

3) Umfangreiche Reflexionen oder reine Nacherzdhlungen biblischer Texte
tallen fort

2. Zum anderen ist das Lied in Bezug auf die Form verdandert. Martin Opitz
(1597-1639) revolutionierte die Dichtkunst in Europa. Ausgehend vom
damaligen Verstdandnis der antiken Dichtkunst erfuhr die Strophenform eine
Eingrenzung. Viele volkstiimliche Formen verschwanden.

Aber mit dem Neuen verlor man auch die Unmittelbarkeit und Direktheit
der Wortstellung volkstiimlicher Dichtung. Opitz war Deutscher, und der
Gebrauch von Kasus im Deutschen, fithrt dazu dass man nicht so abhédngig von
Wortreihenfolge oder Satzstellung ist, um einen Sinn zu erhalten. Selbst in der
Prosa platziert man das Verb gern am Ende des Satzes. Diese Tendenz wird
noch verstdarkt, wenn man Zeile fiir Zeile, Forderungen nach Reim erfiillen
muss. Um einen guten Rhythmus in den Strophen zu erhalten, greift man zum
Hilfsmittel der Inversion, oder Wortumstellung. Wir sind schon so daran
gewohnt, dass viele es als besonderen Kirchenliedstil auffassen.

So gesehen hat das Kirchenlied sich sehr verdndert. Mit Blick auf
Norwegen kann man sagen, dass seit Ronald Fangen (1895-1946) es das Ideal ist
- so wie in der Dichtkunst allgemein -, den Rhythmus zu behalten, gleichzeitig
aber dennoch die alltdgliche und direkte Wortstellung zurtick zu gewinnen. Bei
uns markiert die Kirchenliedsprache Svein Ellingsens den Vollzug dieser
Bewegung.

3. Der dritte Aspekt, der hier genannt werden soll, ist die verstdrkte
Bedeutung des musikalischen Elements beim Kirchenlied. Zu Beginn des 20.
Jahrhunderts war der Begriff Kirchenlied zweifellos eine literarische Kategorie.
Die Melodie war lediglich ein Mittel zum Zweck, dass man das Lied singen
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konnte. Heute wiirden wir eher sagen, dass das Kirchenlied eine Einheit aus
zwei Arten von Kunstwerk bildet: ein Gedicht und eine Komposition. Eine
schone Melodie erhoht den Wert eines Kirchenliedes und trdagt dazu bei, dass
wir dieses Lied aus der Gruppe der in Frage kommenden Lieder wéhlen.
Graphisch kommt dies zum Ausdruck dadurch, dass alle Lieder im
Gesangbuch nun mit Noten und in Versform abgedruckt sind.

Ein empfohlendes Richtprinzip war, dass jeder Text seine eigene Melodie haben
sollte, die sich klar auf die Art des Textes bezieht, auch auf die besondere
Geschichte und den besonderen Hintergrund der Einheit zwischen Text und
Musik eingeht.18

Die Stirkung des musikalischen Elements kann man auch auf andere Weise
ablesen. Sie fiihrte sie zu groflerer Vielfalt was die Melodien betrifft, d.h. es
entstanden mehr Melodien. Zusitzlich d entstand eine grofsere stilistische
Bandbreite.

Umgekehrt wirkte die Betonung des musikalischen Elements auch
unmittelbar auf den Text. Das sieht man an metrischer Vielfalt und metrischer
Freiheit. Um 1900 wurden fast alle Kirchenlieder mit der Information
abgedruckt, dass man sie auf irgendeine bekannte Melodie singen konnte. Man
schrieb also Texte zu bekannten Melodien, damit sie leicht singbar wurden.
Und da Noten nur in bestimmten Spezialausgaben des Gesangbuchs
abgedruckt wurden, war man abhédngig davon, diese Melodien - mit dem Ohr
als Medium - auswendig zu lernen. Das fiihrte nattirlich zu einer Situation mit
wenigen Melodien und entsprechend wenigen Versformen.

Im Laufe des letzten Viertels des 20. Jahrhunderts jedoch haben wir eine
Bliitezeit der Kirchenmusik erlebt, zu der es in der Geschichte des Kirchenlieds
kaum Parallelen gibt. Autoren schreiben in stindig neuen Formen und
erwarten, dass zu ihren Texten auch Melodien geschrieben werden. Und die
bekommen sie. Nimmt man sich das Gesangbuch vor, sieht man schnell, dass
wir einen Reichtum an Melodien bekommen haben, ohne den wir heute nicht
mehr auskamen.

Zum anderen sieht man die starke Bedeutung der Musik auch an der
gestarkten Mitarbeit von Musikern an der Gesangbucharbeit gegen Ende des
Jahrhunderts. Frither kamen die Musiker erst hinzu als die Arbeit mit dem
eigentlichen Gesangbuch abgeschlossen war. Dann erst sollte ein Choralbuch
entstehen, und erst dann brauchte man Musiker. In den
Gesangbuchausschiissen der nordischen Lander sitzen die Kirchenmusiker jetzt
von Anfang an als gleichberechtigte Mitglieder.’? Auf diese Weise wurde die
Wahl von Melodien gleich ein wesentlicher Faktor bei der Auswahl von
Liedern. Die musikalische Sachkenntnis der Kantoren war nicht zu letzt bei der
Arbeit mit der Redigierung der Texte sehr niitzlich.

18 Psalmer och visor 76. Del 1:1. SOU 1975:2, S. 7.
19 Sjehe SOU 1985:17, S. 74 - 79.
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Die gute Melodie wurde zum selbstandigen Auswahlkriterium, ja mitunter
hat man auch mal einen Text geschrieben, um eine Melodie zu behalten - das
geschah entweder wenn man verhindern wollte, dass eine Melodie in
Vergessenheit gerdt, oder wenn man eine bestimmte Melodie dabeihaben
wollte.

4. Schliefllich noch ein inhaltlicher Aspekt: Das Stichwort hier heifst
Sozialethische Erweckung. In den 60er-Jahren gab es eine Reihe unterschiedlicher
Stromungen, die teilweise zusammenflossen und sich gegenseitig verstarkten.
Der optimistische Glaube an die Zukunft wich und wurde von einer
Krisenstimmung abgelost, denn man erkannte immer deutlicher die
Schattenseite =~ des  Fortschritts -  {ibermédfiiger =~ Konsum  und
Umweltverschmutzung -, die nun sichtbar wurde. Auch wurde das Phanomen
der Bevolkerungsexplosion bekannt, gleichzeitig merkte man, dass
lebenswichtige Rohstoffe nicht unbegrenzt vorhanden waren. In der Theologie
erkannte man, dass die Menschheit eine sozialethische Verantwortung hatte,
tir die Gesellschaft, deren Teil sie war, aber auch fiir den gesamten Erdball. Es
hort sich vielleicht etwas merkwiirdig an, aber ich mochte in diesem
Zusammenhang darauf hinweisen, dass dies zeitlich mit der Liederbewegung
zusammenfiel, die ein wichtiger Vermittler fiir eine neue Erkenntnis und ein
neues Lebensgefithl wurde. Dadurch erhdlt der Gesang eine neue
Breitenwirkung. Der Hauptindikator fiir diesen Wandel wurde die Gitarre. In
den 50er-Jahren galt es als unfein, sich in der Offentlichkeit mit einer Gitarre zu
zeigen. Das weckte Assoziationen zu &dlteren Damen mit Hallelujazwiebel, zur
Gemeinschaftsbewegung und der Heilsarmee. Ende der 60er-Jahre verband
man die Gitarre mit jungen Mannern mit Pferdeschwanz im Nacken oder mit
langem wehendem Haar. Die Gitarre verlieh eher einen Heldenstatus.

Wie alle Erweckungsbewegungen fiihrte auch die sozialethische
Erweckung schnell zu einer Blitezeit des Gesanges. Die Themen der
Liederbewegung gingen bald tiber auf den Gesang in der Kirche. Hier sah man
rasch ein Bediirfnis nach Neuerungen, denn die Themen der neuen Erweckung
waren in der Geschichte des Kirchenlieds fast vollig unbekannt. Die
Kombination des unbekannten Themas und des neuen Interesses fiir Gesang
bildeten zusammen eine Art von ,Kairos”. So gesehen wurde aus der
sozialethische Erweckung ein kréftiger Impuls, der zweifellos eines der
wichtigsten Elemente fiir das Phdanomen, das Thema dieser Konferenz ist, und
das in der damaligen Terminologie ,the Hymn Explosion” genannt wurde, das
Phinomen, das wir, die wir in einer Zeit von Terrorbomben leben, jedoch lieber
,Hymn Renaissance” oder , Liederfriihling” nennen.
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Postludium

Zuriick zu Anders Frostenson und zu seinem Artikel Neues Kirchenlied,
veroffentlicht in der Festschrift fur Bischof Johannes Smemo (1968). Dort
schreibt er iiber das neue Kirchenlied, ,wonach sich heute viele sehnen”.
Nachdem er viele anregende Gesichtspunkte erortert hat, beendet er seinen
Artikel folgendermafsen:

Als ich diese Zeilen schrieb, dachte ich viel an Ronald Fangen. Ich erinnerte mich
an ein paar Juniabende 1935. Wir safien zusammen auf der Terrasse des Hotels
Eden, unter uns der Sturepark. Fangen ist der einzige Autor, den ich je traf, der
das Kirchenlied genauso als Literatur schitzte wie die Profanpoesi. Er zitierte
Strophe fiir Strophe, und man bekam den Eindruck, dass er fast das ganze
Gesangbuch auswendigkonnte. [ ... ] Ich wiinschte, dass sich ein wenig der
weifsfen  Nédchte des Mittsommers um uns und um  unserer
Gesprachsgemeinschaft, auf das neue Kirchenlied oder die nordischen Sprachen
tibertragen konnte.

Das Licht des Mittsommers tiber einem Park, eine griine Oase in der Grofsstadt
wenn die nordischen Néchte am hellsten sind - das ist der Inbegriff des
Liederfriihlings, der uns bei dieser Konferenz beschiftigt. Wenn wir, die wir
nun aus verschiedenen Gegenden zusammengekommen sind, auf das, was wir
erortert haben zuriickblicken, meine ich, dass der Wunsch Frostensons im
Grofsen und Ganzen erfiillt worden ist. Uns war es moglich reiche Frucht an
Teksten und Tonen ernten, die dem dreieinigen Gott den erlosten Lobpreis
singen der Schopfung, und das mit grofier Schonheit und mit einer Eigenart, die
ihn eindeutig gegen Ende des 20. Jahrhunderts einordnet.

Gebe Gott, dass wir es schaffen, diese Frucht weiterzutragen, dass wir
immer wieder erneuernde Quellen fiir den Kirchengesang in einem neuen
Jahrhundert entdecken kénnen.

Ubersetzung: Ernst-Modest Herdieckerhoff






Karl-Johan Hansson

Martin Luther’s hymns in the lives of the Nordic
people

Some time ago the largest Finnish evening paper Iltasanomat published a letter
to the press. It dealt with the question of motor racing, formula 1. In this field
Keke Rosberg and Mika Hékkinen have become national symbols in Finland.
The letter in question discussed a new formula driver, Kimi Rdikkonen, who
had not been so successful. The writer was wondering what could be done. He
has a suggestion: Why not start singing Luther’s Ein feste Burg, A mighty
fortress? This hymn has many times rescued Finland from disastrous crises. It
has helped when the country has had difficulties in asserting itself. Let
Raikkonen sing Ein feste Burg and he shall win.

The focus of our conference is on the hymn renaissance. Could the proposal
by a Kimi-fan in the Finnish yellow press be a sign of a new hymn renaissance?
Even in connection with international car racing people seem to sing hymns!

Luther started 500 years ago. In comparison to many others he wrote a few
hymns. In spite of this he initiated the largest process of hymn singing in
history. He became the prototype for hymn writers. His hymns spread around
the world. This could be called The Hymn Renaissance.

What is the status of Martin Luther’s hymns in the Nordic countries - in
history and today? It could not be taken for granted that Luther’s hymns would
gain ground in the Nordic countries as easily as in the German speaking
regions. The hymns had to be translated into new languages. They had to be
implanted into a strange and quite undeveloped literary culture. How
important did Luther’s hymns become in the five countries which today are
called the Nordic countries?

NordHymn

NordHymn is a Scandinavian network for interdisciplinary investigation of
hymns and spiritual songs. Almost ten years ago NordHymn initiated a
research project entitled Martin Luther’s hymns in the lives of the Nordic people.
The aim was to investigate the role of Luther’s hymns, not only in church life
but in everyday life, also from a social, cultural and political point of view. The
work has recently been finished. A report, which contains about 1000 pages
together with appendices, is to be published at the University of Lund (Arcus
forlag). It is unfortunately written only in the Scandinavian languages, but will
contain eine Zusammenfassung auf Deutsch and a summary in English.
NordHymn has for its investigation received financial subsidies, about 200.000
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euros, from the Nordic states. This shows that there is an interest in
hymnological research of this kind.

The investigation project was in many ways unique. Firstly it is a very large
project. Over 60 researchers in theology, musicology, literature, history,
sociology, educational sciences and also some clergymen and -women have
been involved. Secondly it has been a good exercise in hymnological team
work. Research in hymnology is often carried out individually. Here
investigators from five countries and representing eight different languages
worked closely together. Thirdly it was methodologically a demanding work,
when different traditions of research came together. Sociologists met experts in
medieval history, theologians tried to understand social discourse in literature.
Fourthly, the project can, if I may be a little ironic, also be seen as unique
considering the fact that few persons today dare to start a research project of
such a thoroughly investigated and such a large, and out of fashion, subject as
the hymns of Martin Luther.

Naturally I can offer only small glimpses from a wide field. But according
to the theme of our conference the investigation illuminates some interesting
perspectives. The effects of a hymn renaissance during 500 years could be
followed: how the hymns spread, when, where and how they were sung, how
they were accepted, and what significance they had in different sectors of the
society. An important aspect was the comparative one, to compare and to find
out how similar, but also how different, the reception of hymns could be in the
Nordic countries. We can, as a comparison, not even imagine how interesting it
will be when some investigators after 500 years will describe the hymn
renaissance of the 1970s and 1980s by a similar research project!

The Nordic countries

The Nordic countries make a good base for an investigation like this. All of the
countries have a common history: on one hand Denmark with Norway and
Iceland, on the other hand Sweden and Finland, and Sweden with Norway. In
the Middle Ages the countries formed a Nordic union, and in the 1970s there
were equal plans for a union. Today the countries have many similarities,
economically, culturally, politically and according to religious aspects. The
Lutheran churches have since the Reformation had a dominating status. The
languages are, except for Icelandic and Finnish, easy to understand.

The investigation started with many questions: What is the dissemination of
Luther’s hymns? Which role have the hymns played in church life and in
society? And above all: What is still left today of the heritage of Martin Luther?
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Investigation sections

To be able to hold the project together the 60 investigators were divided into six
sections for research, discussion and collaboration. Each group had its own
theme and had members from the different countries. The groups were:

1. Dissemination. Which hymns have been translated and printed in
hymnbooks and spiritual songbooks and have been used in different
sectors of the society?

2. Dogmatic interpretations. What is the theology reflected in Luther’s own
hymns? What is the message in the different translations?

3. Liturgy. Which hymns have been connected with the liturgy? Which
hymns have been used in the Sunday services?

4. Teaching. How have Luther's hymns been used as pedagogical
instruments in church and society?

5. Music. Which chorals and what musical forms have been used?

6. Society and culture. Which role have Luther’s hymns played outside
church life? In what cultural, social or political context do they occur, i.e.
in literature and artistic music, in folk song and handicraft, in danger
and conflicts?

Jenny’s list

A first question for a research project of this kind is: What is to be considered as
a Luther hymn. Our starting point was Markus Jenny’s Luthers geistliche Lieder
und Kirchengesinge. Vollstindige neuedition in Erginzung zu Band 35 der Weimarer
Ausgabe (Koln, Wien: Bohlau Verlag 1985). Jenny gave, after some critical
discussions, a good outline. To refresh our memories, and maybe to increase
hymnological knowledge, I shall present Jenny’s list of Luther’s hymns (with
some of the English translations):

001 Dies sind die heilgen Zehn gebot/These are the holy Ten Commands

002 Nun freut euch, lieben Christen gemein/Dear Christians, one and all rejoice
003 Mitten wir im Leben sind/Even as we live each day

004 Gott sei gelobet und gebenedeiet/Our Lord, we praise you, bless you

005 Gelobet seist du, Jesu Christ/ All praise to you, eternal God

006 Jesus Christus, unser Heiland, der von uns/Jesus Christ, our God and Savior
007 Wohl dem, der in Gottes furcht steht

008 Ach Gott, vom Himmel sieh darein

009 Es spricht der Unweisen Mund wohl

010 Es wollt uns Gott genidig sein/May God bestow on us his grace

011 Aus tiefer Not schrei ich zu dir/Out of the depths I cry to you

012 Christ lag in Todes Banden /Christ Jesus lay in death’s strong bands

013 Jesus Christus, unser Heiland, der den Tod/ Jesus Christ, our Savior true
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014 Nun komm, der Heiden Heiland/Savior of the nations, come

015 Komm, Heiliger Geist, Herre Gott/Come Holy Ghost, God and Lord
016 Christum wir sollen loben/From East to west, from shore to shore [?]
017 Komm, Gott Schépfer, heiliger Geist/Creator Spirit, heav'nly dove

018 Ein neues Lied wir heben an/ A new song here shall be begun

019 Nun bitten wir den Heiligen Geist/ To God the Holy Spirit let us pray
020 Mensch, willst du leben seliglich/Man, wouldst thou live blissfully

021 Mit Fried und Freud ich fahr dahin/1 leave as you have promised, Lord
022 Wiir Gott nicht mit uns diese Zeit

023 Gott der Vater wohn uns bei/ God the Father, be our stay

024 Wir glauben all an einen Gott/We all believe in one true God

*025 Kyrie eleison

026 Jesaja, dem Propheten, das geschah/Isaiah in a vision did of old

*027 Christe, du Lamm Gottes/O Christ, thou Lamb of God

028 Ein feste Burg ist unser Gott/ A mighty fortress is our God

*029 Die Litanei - deutsch und lateinisch

030 Verleih uns Frieden gnidiglich/Grant peace, we pray, in mercy, Lord
031 Herr Gott, dich loben wir/ Lord God, to you our hearts we raise

032 Christ ist erstanden / Christ is arisen

033 Vom Himmel hoch, da komm ich her/From heaven above to earth I come
034 Sie ist mir lieb, die werte Magd/To me she’s dear, the worthy maid

035 Vater unser im Himmelreich/Our Father in the heaven

036 Christ, unser Herr, zum Jordan kam/To Jordan came the Christ, our Lord
037 Was fiirchtst du, Feind Herodes, sehr

038 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort/ Lord, keep us steadfast in your Word
039 Vom Himmel kam der Engel Schar

040 Nun lasst uns den Leib begraben

041 Der du bist drei in Einigkeit

042 Unser grosse Stinde und schwere Missetat

*043 Der 111. Psalm

*044 Der 117. Psalm

*045 Der Lobgesang des Zacharias

Jenny’s list contains 45 texts. But all did not come up in the investigation. Our
interest was focused on Kirchenlieder, hymns, not the liturgical songs (025, 027,
029). The numbers 042-045 have not appeared in the Nordic tradition. The
starting point were principally 39 hymns.

One detail has to be mentioned. The numbers in front of the beginning line
became important. Luther’s hymns have in the Nordic countries during
different periods in history had various openings, also in the same language.
How could we indentify the hymns in so many languages with so many
beginnings? The number became a key, it gave a code of identification for every
hymn in every country in every time. Did someone mention 028 in Iceland or
Finland, then we new that he ment Ein feste Burg.
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There is a questionmark in Jenny’s list. It does not contain the German
hymn Die beste Zeit (Evangelisches Gesangbuch 1994: 319). The original text of
this hymn is found in a preword of one of Luther’s writings. The song was used
by the Bohemian Brethren in 1544 and in Strassbourg 1572. Why is it not in
Jenny’s list?

And now some glimpses from the investigation. I shall start with the
dissemination of Luther’s hymns.

Dissemination

The reformation was received with great enthusiasm in the Nordic countries in
the 1520s. And ever since that Nordic church life has mainly had a Lutheran
character. Today about 85 percent of the countries” population are Lutherans.
How were the hymns spread? I give some examples by the examination of
important printed hymn books:

* Denmark had in 1529 translated 26 of Luther’s hymns, in the year 1569 the
number was 36. Altogether 37 hymns have been used.

* Norway follows Denmark until 1814, but in 1985 one more hymn was
translated. A total of 38 hymns have been sung.

* Iceland had in the year 1555 translated 19 and in 1589 a total of 38 hymns,
including liturgical songs. In 1859 one more hymn was added and in 1972 two
more. A total of 41 hymns (including liturgical songs) and totally 38 Kirchenlieder
have been used.

* Sweden had in 1530 translated four hymns, in 1562 the amount was 31. Five
more hymns were introduced in 1695. All together there are 36 hymns.

* Finland, where two languages must be noticed:

a) Swedish: follows Sweden (until 1886), 36 hymns.

b) Finnish: in 1583 and 1605 all the hymns (two in 1549) which have been used,
are already translated. A total of 32 hymns.

Luther’s hymns were rapidly spread in the Nordic countries. Generally they
took two main directions. One was directly from Wittenberg by young men
who studied there. The other was over Rostock. The great interest in Luther’s
hymns was mainly due to an enthusiasm wanting to shed light upon the new
faith. The kings and princes were also excited. Thus they got more power as the
head of the churches. An important factor was also the trading and shipping
around the Baltic Sea. German tradesmen were essential links between the
countries, not only economically, but also according to cultural and religious
communication.

The national reformers played, of course, a crucial role in the dissemination
of the hymns. They became, like Luther, hymn writers and translators. They
developed and even created written language. The hymns were not always
translated directly from Luther’s texts but some times via translations from



110 Karl-Johan Hansson

other Nordic languages. A Finnish translation could rely on a Swedish version,
which in turn could have been made with the help of a Danish translation.

The list presented above shows how many of Luther’s hymns were printed
in early hymn books. Not all the hymns were preserved. Some occasionally
disappeared. What is the situation today? All the Nordic churches have quite
recently introduced new hymn books. How many of Luther’s hymns are in use
today in the Nordic countries? The amounts in the official hymn books are as
follows:

* Denmark: 20
* Norway: 22
* Iceland: 14
* Sweden: 16
* Finland
a) Finnish: 20
b) Swedish: 19

Further it can be mentioned that Luther’s hymns nowadays are found also in
catholic hymn books and in free church collections. In comparison
Evangelisches Gesangbuch (1994) contains 36 of the texts listed by Jenny - and
still one more, Die beste Zeit (319). This makes a total of 37 hymns. Lutheran
Book of Worship (1981) lists 17 hymns. Eight of Luther’s hymns are represented
in all official Nordic hymn books:

005 Gelobet seist du, Jesus Christ

006 Jesus Christus, unser Heiland, der von uns
011 Aus tiefer Not

012 Christ lag in Todesbanden

017 Komm, Gott Schopfer

019 Nun bitten wir den Heiligen Geist

028 Ein feste Burg

033 Vom Himmel hoch

This gives a picture of the central Luther hymns in the Nordic countries today.
But which is the real use? The investigation has analysed some hundred
thousands of hymn singings in the services during the last 50 or 60 years. The
result shows, which was expected, a decreasing use of Luther’s hymns. In
Finland, for instance, they have decreased by more than 50 percent from the
year 1975 to 2003, from 4,7 percent to 2,1 percent of all the hymns sung in the
services. In Sweden the amount of Luther’s hymns is 1,5 percent. The reason for
the decrease is, among others, that the hymn books were renewed in 1986.
There was another centre of gravity. Hymns of more simple character were
introduced, modern songs and old revival hymns. Dogmatic texts gave room
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for hymns about existential matters - and for joy and praise. Luther’s hymns
felt heavy and old fashioned.

The most commonly sung Luther hymns in the Nordic countries today are in:

* Denmark:

019 Nun bitten wir
005 Gelobet seist du
028 Ein feste Burg

* Norway:

028 Ein feste Burg

014 Nun komm, der Heiden Heiland
015 Komm heiliger Geist, Herre Gott

* Iceland:
028 Ein feste Burg

006 Jesus Christus, under Heiland, der von uns
014 Nun komm, der Heiden Heiland

* Sweden:
033 Vom Himmel hoch

015 Komm, heiliger Geist, Herre Gott
014 Nun komm, der Heiden Heiland

* Finland (Swe):

033 Vom Himmel hoch

02.8 Ein feste Burg

038 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort

Generally, but not distinctly, there are two favourites, Ein feste Burg and Nun
komm, der Heiden Heiland. This just as a glimpse of which hymns are on top in
the Nordic services today. And now to another section:

Dogmatic interpretations

Luther formulated an apposite message in his hymns. The point could be
summed up in a line from Ein feste Burg (028): “Er hilft uns frei aus aller Not,
der jetzt uns hat betroffen” (“He breaks the cruel oppressor’s rod, and wins
salvation glorious”, LBW 228, 229). The same kinds of expressions are found in
about one third of Luther’s hymns. In the Christmas hymn Vom Himmel hoch
(033) (“From heav'n above”) the newborn child is the God who “will euch
fithrn aus aller Not” (“who hears your sad and bitter cry ... and from all your
sins will set you free”, 51:3). In the communion hymn Gott sei gelobet (004) he
prays: “Hilf uns, Herr, aus aller Not” (“... sins and sorrows”, 215). According to
Luther distress and need are part of human life. Man can take refuge in many
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things, but God is the one who helps in distress. Yet Luther does not want to
proclaim only a theoretical doctrine. He wants to show where man can find
existential help in the middle of life, here and now, through Christ.

The translations of Luther’s hymns in the Nordic countries could and can in
no way match the original texts. The early translators were at first hand church
leaders and not poets. They possessed greater talents as reformers and
theologians than as writers. They stressed substance more than rhyme and
metre. The results were quite free translations.

The investigation displays that Luther’s hymns had a strong position in the
Nordic countries during 200 years. But in the 18t century there was a change,
especially in Denmark and Iceland. At the end of the 18t century almost one
third of Luther’s hymns were rejected in Denmark, 11 hymns. In Iceland still
more were weeded out, 16 of 38 hymns in use. It was the period of
enlightenment. A new age brought new visions of man - and hymns. Believing
in man’s reason and capacity, the enlightenment had little use for Luther’s
message that man is totally dependent upon Christ. Reason, and not the Bible,
wrote the agenda of mankind. Christian Gellert with his intimate tune became
the model for poets. Luther’s biblical hymns seemed antiquated. Incarnation
and reconciliation had to be reformulated. Words about evil, devil and death
had to be modified. And what use did man have of a Holy Spirit when one
could refer to the will of a good heart? Luther became a monument from the
past. Many of his hymns were rejected. And others were written out in a new
way according to the taste of the epoch - sometimes far from Luther.

But only some decades later, in the early 19t century, there was a
renaissance for Luther in Denmark. This was due to the foremost hymn writer
N. F. S. Grundtvig. But Luther himself did not return. There was a change in
theology. Luther’s hymns were reflected by Grundtvig's thinking. Among other
things Grundtvig emphasized the church. When Luther in Nun bitten wir den
heiligen Geist (019) writes “behute uns” (“protect us”) then Grundtvig talks
about protecting the church. When Luther in the same hymn talks about “Not,
Schand und Tot” (distress and death) Grundtvig brings in a much more joyful
tune. Several Luther hymns were in the 19t century by Grundtvig brought back
into the Danish tradition. But the image of Luther changed. Luther was seen
through Grundtvig's prism, it was a different Martin Luther.

Sweden and Finland preserved the hymns in the time of enlightenment,
almost until the 20th century. Then some of the hymns were rejected. The reason
why they were retained so long, i.e. in Finland, is that the Lutheran confession
has a strong position in the country, also among members of revival
movements. Luther’s significance as teacher is emphasized. This has kept the
hymns alive. But there have also been theological changes. Finnish translations
in the 19t century express the spirit of pietism. Dark feelings and man’s
helplessness are emphasized. In our days, in the hymn books of 1986, Luther
has come closer again.
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In Sweden there was a new translation of Ein feste Burg in 1986 by Olov
Hartman. The triumphant approach in Luther’s hymn changed into kenosis. No
powerful God breaks the thorns when man is squeezed by evil forces. The
Saviour does not bear a victorious vestment, he bears a thorny crown. The
cross, and not the fortress, is fundamental. By this opposite perspective
Hartman wanted to create a hymn which refers to experiences of our time. Ein
feste Burg became a hymn for the 21t century. It is a powerful hymn. But is it at
all a Luther hymn?

Ein feste Burg

During all periods one of Martin Luther’s hymns has dominated in the Nordic
countries, Ein feste Burg (028). This hymn was investigated from several points
of view: theological, musicological, literary, political, as identification in
distress, as a hymn which has attracted peoples” minds and feelings.

Ein feste Burg is above all the battle hymn - as in many countries. It has been
sung in wars and trials, in mines and on unsafe journeys. Today its position
varies. In Finland it has become almost a second national hymn, which is sung
i.e. at patriotic and religious-political meetings, on TV every Christmas and
New Year’s Eve. It is the religious signature of the Finnish army. It is one of the
most popular hymns among the Finns, even if some congregations don’t want
to use it in services because of its nationalistic character. In Sweden they don’t
seem to like the hymn. The Swedes feel that it is much too gloomy, serious and
strange. In other words the Finns and the Swedes react in an opposite way. One
reason is that the Finns have quite fresh memories of wars, crises, distress and
sufferings. The hymn has served as a collective consolation and a national
identification in difficult situations. The Swedes have experienced good days
for a long time. The hymn is not of current interest.

The investigation gives many examples of how Ein feste Burg has served as
a battle hymn, i.e. here in Trondheim in 1942. In January that year the Nazi
occupation forces made Vidkun Quisling minister president in Norway. The
event was to be celebrated by flying the flag during three days. And a
broadcasted service from Nidaros cathedral was announced. Normally the
cathedral dean, Arne Fjellbu, would have been celebrant. But the Nazi
authorities replaced him with a loyal clergyman. This was political
encroachment in church affairs. Dean Fjellbu in his turn announced another
service later the same day. But the police locked the doors. People gathered
outside the church. It was a cold day, but they did not want to leave, they
wanted to express their feelings and fears. From the east side of the church a
voice started singing Var Gud han er sa fast en borg, Ein feste Burg. Others
joined in.

The person who started the singing took many risks. He did not know the
consequences of singing about “the bad enemy, a world filled with devils, not
fearing even if they take our lives” in the face of the Nazis. He couldn’t be sure
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that the others knew the hymn by heart. But there was, a newspaper writes,
hymn singing as never heard before. Tears filled many eyes. Fear, annoyance
and protest changed into consolation and confidence. “Er hilft uns frei aus aller
Not” became concrete. “He saves us from every kind of suffering.”

In Iceland there is an example of how the hymn has worked in an opposite
way. In the 19 century Icelandic patriotism grew strong and there was a
struggle for independence from Denmark. But this time Ein feste Burg did not
unite the Icelandic people. Instead the hymn was identified with the Danish
kingdom. It did not become a sign of God’s power but of the Danish authorities.
And the hymn was rejected and hated. However, today Ein feste Burg is again
on top of Luther’s hymns in Iceland. Especially the choral is important. It is
used in connection with several hymns, among others a funeral hymn.

Society and culture

One task was to investigate to what extent Luther’s hymns have played a role,
not only in connection with church, but in culture and society as a whole, for
instance in art and literature and in classical compositions. Inger Selander has
analysed the use of Luther’s hymns in communicative genres. To which extent
do hymns belong to the repertoire of Swedish authors? Do the hymns occur in
biographies, memoirs, diaries and letters? A summary of her investigation is
found in the last issue of the I.A.H. Bulletin (33/2005). I shall mention some
points of view.

Luther’'s hymns do not belong to the common intertexts in Swedish
literature, six of his hymns appear. More often Swedish authors refer to
spiritual songs from the 19th century, not to the dogmatic type of hymns such as
the Lutheran. Ein feste Burg is an exception. It is the most quoted hymn in all
examined communicative and literary genres through the ages. This is not
surprising. The hymn has been taught at school, it has been sung in services, in
homes and at regimental prayers. It has been well known.

In the Swedish literature hymns are often quoted in connection with
religious rite, a service or funeral, they are sung at work, especially descending
and ascending in mines. Immigrants sing hymns when they remember old
Sweden. Sometimes a hymn is not sung, only played by an instrument. A hymn
can also describe a deep religious or existential feeling.

Inger Selander concludes that Luther’s hymns to a certain extent belong to
the literary tradition of Swedish authors, but they are no longer a part of the
common knowledge of the Swedes - with an exception for Ein feste Burg, even if
it is not known by young people. Hymns are less quoted towards the end of the
20t century than before, while the Bible is still often used as a source of
quotations.

Selander presents a satirical use of the hymn Ein feste Burg in connection
with tennis in Bdstad 1975. Bjorn Borg was on top as a player, his name was on
the lips of many Swedes, who expected him to win. In the same year there was
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an animated discussion about the fact that Chile took part in the games. The
murder of president Allende was close in time. The politicians wanted to
prevent Chile from attending, but the tennis supporters hoped to separate
sports and politics. Tage Danielsson, an entertainer and satirical author of great
artistic and literary merits, took part against Chile. He published a tennis hymn
based on Ein feste Burg. It can be noticed that the name Borg in Swedish is Burg
in German, fortress in English. I quote Inger Selander in Bulletin 33 /2005:

Our Borg is for us a mighty God, Var Borg é&r oss en vildig Gud,
He is our weapon secure. Han &r vart vapen trygga.

On him, in the white vestment P4 honom, i den vita skrud,
We wish to build our hope. Vart hopp vi vilja bygga.

The prince of darkness is descending Morkrets furste stiger ned
And wants to be with us. Och vill vara med.

He is surely arming Han rustar sig forvisst

With dread craft and might. Med vald och argan list.

Still, we do not fear. Likval vi oss ej frukta.

Danielsson has kept most of the text from Luther’s first stanza in Swedish (1937:
124). There are several stanzas. Only the words in italics are new. Bjérn Borg “in
his white vestment” stresses the religious sphere of the ironic parody, he also
stands up against “the prince of darkness” - Chile. Danielsson uses the hymn
because of the name Borg and probably also because it belonged to the common
repertoire in 1975.

Hannu Vapaavuori investigated the role of Ein feste Burg in Finland, in
serious contexts but also in irony and sarcasm. He has followed discussions and
writings about hymns on Internet, where sometimes hate against Luther is
shown. And also ideological irony. There is i.e. a fictitious description of how
Finland has become a member of NATO. When the solemn ceremony at
Helsinki airport is coming to an end the enormous mass of people take off their
hats and start singing Ein feste Burg. The ceremony reminds of the use of the
hymn in Finland in political connections. I earlier mentioned the discussion
about Kimi Raikkénen and formula 1.

This type of hymnological research might not seem to be serious. But the
aim was to find out to what extent Luther’s hymns belong to the repertoire of
the Nordic people.

Music

Much effort is used in investigation of the music of Luther’s hymns. Generally,
traditional melodies were used in the Nordic countries, but also others. In
Finland some folk melodies were sung to Luther’s hymns in the 18t century.
But usually Luther was respected. Choral books are a late phenomenon in the
Nordic countries, except for Denmark. In Sweden and Finland the earliest
hymn books with melodies were printed at the end of the 17th century. Instead



116 Karl-Johan Hansson

there were handwritten choral collections. They show that Luther’s melodies
had a strong position, even if they did not always follow the models from
Wittenberg. In Bulletin 33 /2005 Erkki Tuppurainen has an article about this.

One investigation of the music dealt with the question of Luther’s hymns in
classical compositions ion Finland, in cantatas, symphonies, operas, oratorios
and in Finnish films. Rather many musical compositions contain Luther’s
hymns - there is also a Luther opera with five hymns. Mainly two melodies are
used, Ein feste Burg (028) and Vom Himmel hoch (033). In Finnish films Ein feste
Burg occurs nine times and Vom Himmel hoch in eight films.

A cultural aspect in Iceland is to be mentioned. The Reformation was
introduced in Iceland with great enthusiasm in the 16t century. All of Luther’s
hymns, except one, were translated and printed in hymn books. There is also a
great number of old manuscripts in Iceland, many are copies of printed hymn
books. But it is interesting to find that Icelandic women already in the 17t
century were inspired by Luther to write hymns. Female hymn writers were
rare in those days. But their hymns remained manuscripts and were not
printed. In the Faeroe Islands Luther’s hymns as late as in the 20t century
inspired a reformation in the use of Faroese language.

Liturgy and teaching

The divine service on Sunday was above all a place where people met Luther’s
hymns. They spread information about essential points of the evangelical-
Lutheran faith. The hymns played an important role in the services during the
tirst 300 years after the Reformation, but later they were often replaced by other
hymns. Today Luther’s hymns are sung especially on Christmas and Pentecost,
in Finland also on Reformation’s day.

This also concerns Luther’s hymns at school. In the Swedish hymnal of 1695
catechism hymns, especially Dies sind die heiligen zehn Gebot (001) and Wir
glauben all an einen Gott (024) were important. In the 19t century the hymns lost
their function, partly when school was separated from church and partly when
religious teaching became more independent. In Swedish schools Luther’s
hymns are since 1919 treated as historical material. Today they are hardly used,
except for Vom Himmel hoch (033) and Vom Himmel kam der Engel Schar (039).
The strongest position Luther’s hymns have in Danish schools.

Bibliography

The investigation has listed over 1000 titles of Nordic books and articles
containing research about Luther’s hymns, of hymn books and liturgical books
with Luther hymns. The material can soon be found also on the net:
www .locus-dei.dk.
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Conclusion

I started with much enthusiasm to sum up the results of our Nordic research. I
come to an end with some dissatisfaction. So little could be said about so much.
But I am pleased to foreshadow the latest NordHymn investigation. It has
deepened and widened our knowledge in many ways:

1. The most important knowledge will not be published. Those are the
informal discussions about Luther’s hymns and about hymnological
research and methods in interdisciplinary groups.

2. The comparative perspective. We investigated differences and
similarities in the Nordic countries. This showed what we to some extent
already knew. The translations, receptions and influences of hymns are
dependent of the cultural environment.

3. Methodological knowledge. We discovered the importance of
interdisciplinary team work in hymnology. To get an overall impression
research in theology, musicology, literature, sociology, education and
history etc. must meet together. This can also lead to a methodological
renewal.

4. The picture of Martin Luther. What has been his role? A sociologist
provoked a question: Is the image of the great Martin Luther only an
invention afterwards? Is he only church PR? His hymns have inspired
hymn writing during centuries, but have they also slowed down the
attempts to renew hymn singing?

Sometimes during the work we talked wildly. A question discussed was: How
would Luther today express himself in hymns? In his own days reconciliation
through Christ was the central issue, often expressed in the words from the
Bible. How would Luther write about reconciliation today? What kind of other
questions would he express in his hymns? Ecumenical matters? Humanitarian
questions? Environment? International solidarity? Hope for the future? What
kind of music would he use today?

Of course, we can get no answers. In Luther’s own days and later in history
his hymns have had great effect. An investigation of this kind does not give
facts only about Luther’s hymns in the Nordic countries in history and until
today, during 500 years. On the whole it raises questions about the content,
form and function of hymns. It shows that it will always be necessary to reflect
history against present times - and why not hymn renaissances in modern time
against their consequences in the future.
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Epilogue

Finally it could be mentioned that Kimi Ré&ikktnen seems to become a
successful car driver. He has in fact won two of the last three Formula 1 races,
maybe thanks to Luther’s Ein feste Burg.



Karl-Johan Hansson

Martin Luthers Kirchenlieder im Leben der
nordeuropdischen Menschen

Vor einiger Zeit erschien in der grofiten Finnischen Tageszeitung Iltasanomat ein
Leserbrief zu den Formel 1 Autorennen. Keke Rosber und Mika Héakkinen sind
seit langerem wichtige Nationalsymbole auf diesem Gebiet. Besagter Brief
handelte von einem neuen, weniger erfolgreichen Fahrer, Kimi Rédikkonen und
fragte, was man in dem Fall wohl tun koénne. Sein Vorschlag: warum nicht
einfach Luthers Eine feste Burg anstimmen? Seit Jahrhunderten hat dieses
Kirchenlied Finnland in tiefen Krisen gerettet. Es hat geholfen, wenn das Land
sich behaupten musste. Man lasse Rdikkonen Eine feste Burg singen, und er
wiirde gewinnen.

Zentrales Thema unserer Konferenz ist der Liederfriihling. Kénnte der
Vorschlag unseres Kimi-Fans in der finnldndischen Presse das Zeichen eines
neuen Liederfrithlings sein? Sogar in Verbindung mit internationalen
Autorennen scheinen Kirchenlieder gesungen zu werden! Luther begann vor
500 Jahren mit seinen Kirchenliedern. Im Vergleich mit vielen anderen schrieb
er nur wenige Lieder. Nichtsdestotrotz startete er den umfangreichsten Prozess
des Kirchenliedersingens in der Geschichte. Er wurde der Prototyp eines
Dichters von Kirchenliedern, seine Schopfungen verbreiteten sich tiber den
gesamten Erdkreis. Wir konnen dies wohl den Liederfriihling nennen.

Wie ist die Stellung von Martin Luthers Kirchenliedern in den Nordischen
Landern - sowohl heute als auch in der Vergangenheit? Niemand hatte
erwarten konnen, dass Luthers Kirchenlieder in den nordischen Lindern in
gleicher Weise Fufs fassen wiirden wie in den deutschsprachigen. Seine
Kirchenlieder mussten in neue Sprachen {iibersetzt werden. Sie mussten in eine
fremde und eher unterentwickelte Sprachkultur eingefithrt werden. Wie
wichtig sind Luthers Kirchenlieder wirklich geworden in jenen fiinf so
genannten nordischen Landern?

NordHymn

NordHymn ist ein skandinavisches Netzwerk fiir interdisziplindre Studien von
Kirchenliedern und geistlichen Gesaengen. Vor fast 10 Jahren begann das
Forschungsprojekt Martin Luthers Kirchenlieder im Leben der nordeuropdischen
Menschen. Sein Ziel war es, den Einfluss von Luthers Kirchenliedern zu
studieren, nicht nur im kirchlichen Raum, sondern auch von sozialen,
kulturellen und politischen Aspekten aus gesehen. Die Arbeit wurde vor
kurzem beendet, und ein Abschlussbericht, der (mit Anhédngen) an die 1000
Seiten umfasst, wird in Kiirze an der Universitit von Lund (Arcus forlag)
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erscheinen. Leider ist die Publikation nur in den Skandinavischen Sprachen
geschrieben; sie wird dennoch eine Zusammenfassung auf Deutsch und
Englisch enthalten. NordHymn Arbeit wurde mit insgesamt mehr als 200.000
Euro von den Nordischen Staaten unterstiitzt - dies zeigt ein deutliches
Interesse an hymnologischen Studien dieser Art.

Das Forschungsprojekt war in vielen Aspekten einzigartig, erstens von
seiner Grofe her. Uber 60 Forscher aus Theologie, Musikologie,
Literaturwissenschaft, Geschichte, Soziologie, Erziehungswissenschaften und
auch aus dem Klerus waren involviert. Zweitens, als gute Ubung im
hymnologischen Teamwork. Hymnologische Forschung ist oft sehr individuell
angelegt. Hier arbeiteten Forscher aus fiinf Landern und acht Sprachen intensiv
zusammen. Drittens, als methodologische Herausforderung, wenn
unterschiedliche Forschungstraditionen zusammen kamen. Soziologen trafen
Mittelalterexperten, Theologen versuchten sozialen Austausch in der Literatur
zu verstehen. Viertens konnen wir das Projekt, wenngleich ein wenig ironisch,
als einzigartig sehen, da heute wohl nur wenige Menschen es wagen wiirden,
eine so Tiefschiirfende Studie tiber ein so grofles und tiberholtes Themas wie
Martin Luthers Kirchenlieder zu beginnen.

Natiirlich kann ich nur kurze Einblicke in ein weites Feld gewé&hren. Die
Studie eroffnet uns, ganz dem Thema unserer Konferenz entsprechend, einige
interessante Perspektiven. Wir konnen die Auswirkungen des Liederfriihlings
tiber 500 Jahre hinweg verfolgen: wie sich die Kirchenlieder verbreiteten, wann,
wo und wie sie gesungen und aufgenommen wurden, und welche Bedeutung
sie fiir unterschiedliche soziale Schichten hatten. Vergleichende Studien waren
einer der wichtigsten Aspekte herauszufinden, wie gleich und doch auch wie
unterschiedlich die Aufnahme einzelner Lieder in unterschiedlichen Landern
stattfand. Wir konnen uns im Vergleich dazu gar nicht vorstellen, wie jemand
in 500 Jahren den Liederfriihling der 1970er und 80er Jahre des 20. Jahrhunderts
analysieren wird!

Die Nordischen Linder

Die Nordischen Lander sind der ideale Ausgangspunkt fiir eine solche Studie.
Alle haben eine gemeinsame Geschichte: Danemark mit Norwegen und Island,
Schweden und Finnland, Schweden und Norwegen. Im Mittelalter bildeten die
Lander eine Nordische Union, und in den 1970ern gab es dhnliche Pline. Heute
haben die Kulturen viele Gemeinsamkeiten, sei es 6konomisch, kulturell,
politisch oder religits. The Lutherische Kirche hat seit der Reformation eine
beherrschende Position inne. Die Sprachen sind, vom Finnischen und
Islindischen abgesehen, einfach zu verstehen.

Die Studie begann mit vielen Fragen: wie geschah die Verbreitung von
Luthers Kirchenliedern? Welche Rolle spielten sie im Kirchenleben und in der
Gesellschaft? Und vor allem: was davon existiert heute noch?
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Gliederung der Untersuchung

Um das Projekt koordinieren zu kénnen, wurden die 60 Wissenschaftler in 6
Sektionen aufgeteilt. Jede Gruppe hatte ein eigenes Thema und Teilnehmer aus
unterschiedlichen Landern. Die Aufteilung war wie folgt:

1. Verbreitung: Welche Lieder sind {iibersetzt und in Gesangbiichern
gedruckt worden und wurden in unterschiedlichen
Gesellschaftsschichten verwendet?

2. Dogmatische Interpretation: Welche Theologie reflektieren Luthers eigene
Kirchenlieder? = Welche Bedeutung/Inhalte hat sie in den
unterschiedlichen Ubersetzungen?

3. Liturgie: Welche Kirchenlieder stehen in Verbindung mit der Liturgie?
Welche wurden am Sonntag verwendet?

4. Lehre: Wie wurden Luthers Kirchenlieder als padagogische Instrumente,
weltlich wie geistlich, eingesetzt?

5. Musik: Welche Melodien und musikalischen Formen wurden verwendet?

6. Gesellschaft und Kultur: Welche Rolle spielten die Kirchenlieder aufierhalb
des kirchlichen Lebens? In welchem kulturellen, sozialen oder
politischen Zusammenhang kommen sie vor, zum Beispiel in Literatur
und Kunstmusik, im Volksgesang und Handwerk, in Gefahr und Streit?

Jennys Liste

Die grundlegende Frage eines solchen Projekts ist einfach: Was ist als ein
Lutherlied zu betrachten? Unser Ausgangspunkt war Markus Jennys Edition
Luthers geistliche Lieder und Kirchengesinge. Vollstindige Neuedition in Erginzung
zu Band 35 der Weimarer Ausgabe (Koln, Wien: Bohlau Verlag 1985). Jenny gibt
darin, nach einer kritischen Diskussion, einen guten Uberblick. Um unsere
Erinnerung aufzufrischen und vielleicht auch unser hymnologisches Wissen zu
verbessern, will ich Jennys Liste mit einigen englischen Ubersetzungen hier
darstellen:

001 Dies sind die heilgen Zehn Gebot/These are the holy Ten Commands
002 Nun freut euch, lieben Christen gemein/Dear Christians, one and all
003 Mitten wir im Leben sind/Even as we live each day

004 Gott sei gelobet und gebenedeiet/Our Lord, we praise you

005 Gelobet seist du, Jesu Christ/ All praise to you, eternal God

006 Jesus Christus, unser Heiland, der von/Jesus Christ, our God and Savior
007 Wohl dem, der in Gottes furcht steht

008 Ach Gott, vom Himmel sieh darein

009 Es spricht der Unweisen Mund wohl

010 Es wollt uns Gott genddig sein/May God bestow on us his grace

011 Aus tiefer Not schrei ich zu dir/Out of the depths I cry to God
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012 Christ lag in Todes Banden/ Christ Jesus lay in death’s strong bands
013 Jesus Christus, unser Heiland, der den Tod/ Jesu Christ, our Savoir true
014 Nun komm, der Heiden Heiland /Savior of the nations, come

015 Komm, Heiliger Geist, Herre Gott/ Come Holy Ghost, God and Lord
016 Christum wir sollen loben/From East to west, from shore to shore

017 Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist

018 Ein neues Lied wir heben an/ A new song shall here be begun

019 Nun bitten wir den Heiligen Geist/To God the Holy Spirit let us pray
020 Mensch, willst du leben seliglich/Man, wouldst thou live blissfully

021 Mit Fried und Freud ich fahr dahin/I leave as you have promised, Lord
022 War Gott nicht mit uns diese Zeit

023 Gott der Vater wohn uns bei/God the Father, be our stay

024 Wir glauben all an einen Gott/ We all beleive in one true God

*025 Kyrie eleison

026 Jesaja, dem Propheten, das geschah/Isaiah in a vision did of old

*027 Christe, du Lamm Gottes

028 Ein feste Burg ist unser Gott/ A mighty fortress is our God

*029 Die Litanei - deutsch und lateinisch

030 Verleih uns Frieden gnadiglich/Grant peace, we prays, in mercy, Lord
031 Herr Gott, dich loben wir/ Lord God to you our hearts we raise

032 Christ ist erstanden/ Christ is arisen

033 Vom Himmel hoch, da komm ich her/From heaven above to earth

034 Sie ist mir lieb, die werte Magd/To me she’s dear, the worthy maid

035 Vater unser im Himmelreich/Our Father in the heaven

036 Christ, unser Herr, zum Jordan kam/To Jordan came the Christ our Lord
037 Was fiirchtst du, Feind Herodes, sehr

038 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort/ Father with all your gospel's power
039 Vom Himmel kam der Engel Schar

040 Nun lasst uns den Leib begraben

041 Der du bist drei in Einigkeit

042 Unser grosse Stinde und schwere Missetat

*043 Der 111. Psalm

*044 Der 117. Psalm

*045 Der Lobgesang des Zacharias

Jennys Liste enthilt 45 Texte, aber nicht jeder wurde in die Untersuchung
aufgenommen. Unser Interesse konzentrierte sich auf Kirchenlieder und
Hymnen, nicht aber auf die liturgischen Gesaenge (025, 027, 029). Die
Nummern 042-045 sind in den nordischen Traditionen nicht aufgetaucht. Unser
Ausgangspunkt waren prinzipiell 39 Kirchenlieder.

Ein Detail muss erwdhnt werden. Die Zahl unmittelbar vor dem Text-
Incipit in der Liederliste ist sehr bedeutsam geworden. Luthers Kirchenlieder
haben in den nordischen Landern wéhrend der verschiedenen geschichtlichen
Perioden sehr unterschiedliche Incipits erhalten, auch bei Ubersetzungen in der
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gleichen Sprache. Wie konnten wir die Kirchenlieder in so vielen Sprachen und
mit so vielen unterschiedlichen Incipits identifizieren? Die Nummer wurde
zum Schliissel, sie ergab eine Kennzahl zur Identifikation fiir jedes Kirchenlied
in jedem Land und zu jeder Zeit. Wenn jemand 028 in Island oder in Finnland
erwdhnte, dann wussten wir, dass er Ein feste Burg meinte.

Es gibt eine offene Frage in Jennys Liste. Sie enthdlt nicht das deutsche
Kirchenlied Die beste Zeit (Evangelische Gesangbuch 1994, Nr. 319). Der
originale Text dieses Liedes ist in einem Vorwort zu einer von Luthers Schriften
zu finden. Das Lied wurde 1544 von den Bohmischen Briidern und 1572 in
Strassburg benutzt. Warum scheint es in Jennys Liste nicht auf? Jetzt aber einige
Einblicke in die Untersuchung. Ich beginne mit der Ausbreitung von Luthers
Kirchenliedern.

Ausbreitung

Die Reformation wurde in den nordischen Landern mit grofSer Begeisterung in
den 1520er Jahren aufgenommen. Seit dieser Zeit hatte das nordische kirchliche
Leben schon immer hauptsdchlich einen lutherischen Charakter. Heute sind
etwa 85 Prozent der Bevolkerung in diesen Landern Lutheraner.
Wie wurden die Kirchenlieder verbreitet? Ich gebe einige Beispiele anhand der
Auswertung wichtiger gedruckter Gesangbticher:

* 1529 wurden in Dinemark 26 von Luthers Liedern tibersetzt, im Jahre 1569
stieg die Zahl auf 36. Insgesamt wurden 37 Kirchenlieder verwendet.

* Norwegen folgte Danemark bis 1814, im Jahre 1985 jedoch wurde ein weiteres
Lied tibersetzt. Insgesamt wurden 38 Lutherlieder gesungen.

* In Island sind 19 Lieder im Jahre 1555 iibersetzt worden, 1589 waren es
insgesamt 38, liturgische Gesaenge eingeschlossen. 1859 wurde ein weiteres
Lied hinzugefiigt, 1972 kamen noch zwei andere dazu. Die Gesamtsumme
ergibt 41 Gesaenge (inklusive der liturgischen), insgesamt wurden 38
Kirchenlieder verwendet.

* In Schweden hatte man 1530 vier Lieder tibersetzt, 1562 war es eine Menge von
31. Fiinf weitere Kirchenlieder wurden 1695 eingefiihrt, das ergibt eine
Gesamtsumme von 36.

* In Finnland miissen zwei verschiedene Sprachen berticksichtigt werden:

a) schwedisch: gleich wie Schweden (bis 1886): 36 Kirchenlieder;

b) finnisch: Im Jahre 1549 waren zwei Lieder tibersetzt, 1583 und 1605 waren
alle benutzten Kirchenlieder bereits tibersetzt, insgesamt 32.

Luthers Lieder haben sich sehr rasch in den nordischen Landern verbreitet.
Generell ist dies iiber zwei Wege gegangen. Der erste fiihrte direkt von
Wittenberg ausgehend tiber junge Manner, die dort studiert hatten. Der zweite
ging tiber Rostock. Das grofse Interesse an den Lutherliedern kam hauptséchlich
von der Begeisterung her, mit der man Aufschliisse tiber den neuen Glauben
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erhalten wollte. Selbst die Koénige und Prinzen waren in Aufregung versetzt,
denn dadurch erhielten sie mehr Macht als die Oberhdupter der Kirchen. Ein
wichtiger Faktor war auch der Handel und die Seefahrt rund um die Nordsee.
Deutsche Hiandler waren bedeutende Verbindungsleute zwischen den Landern,
nicht nur wirtschaftlich, sondern auch in Hinblick auf kulturelle und religiose

Kommunikation.
Sicherlich spielten die nationalen Reformatoren eine entscheidende Rolle
bei der Verbreitung der Kirchenlieder. Sie wurden - wie Luther -

Kirchenliederdichter und Ubersetzer. Sie entwickelten und kreierten sogar
Schriftsprache. Die Kirchenlieder wurden nicht immer direkt von Luthers
Texten iibersetzt, sondern zeitweise auf dem Umweg iiber Ubersetzungen aus
anderen nordischen Sprachen. Eine finnische Ubersetzung konnte auf einer
schwedischen Version beruhen, welche umgekehrt wiederum unter Mithilfe
einer danischen Ubersetzung erstellt worden ist.

Die oben dargestellt Liste zeigt, wie viele Lutherlieder in frithen
Gesangbtichern gedruckt worden sind. Nicht alle dieser Lieder haben sich
erhalten. Einige sind gelegentlich verschwunden. Wie schaut es heute aus? Alle
nordischen Kirchen haben in jiingster Zeit neue Gesangbticher eingefiihrt. Wie
viele Lutherlieder sind heute in den nordischen Landern in Gebrauch? Die
Zahlen in den offiziellen Gesangbtichern sind folgende:

* Danemark: 20
* Norwegen: 22
* Island: 14
* Schweden: 16
* Finnland

a) Finnisch: 20

b) Schwedisch: 19

Es muss weiters erwihnt werden, dass heute Luthers Kirchenlieder auch in den
katholischen Gesangbtichern und in den freikirchlichen Sammlungen zu finden
sind. Zum Vergleich: Das Evangelische Gesangbuch (1994) enthdlt 36 der bei
Jenny aufgelisteten Texte - und noch einen mehr: Die beste Zeit (Nr. 319). Das
Lutheran Book of Worship (1981) kennt 17 dieser Gesaenge. Acht von Luthers
Kirchenliedern sind in allen offiziellen nordischen Gesangbiichern enthalten:

005 Gelobet seist du, Jesus Christ

006 Jesus Christus, unser Heiland

011 Aus tiefer Not

012 Christ lag in Todesbanden

017 Komm, Gott Schopfer

019 Nun bitten wir den Heiligen Geist
028 Ein feste Burg

033 Vom Himmel hoch
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Dies ergibt ein Bild von den heutigen zentralen Lutherliedern in den
nordischen Lindern. Wie sieht jedoch die tatsdchliche Verwendung aus? Die
Untersuchung hat auch einige Hunderttausende konkrete Verwendungen von
Kirchenliedern in den Gottesdiensten wihrend der letzten 50 oder 60 Jahre
ausgewertet. Das Resultat zeigt - was auch erwartet worden ist - einen
abnehmenden Gebrauch von Luthers Kirchenliedern. In Finnland zum Beispiel
hat der Gebrauch zwischen 1975 und 2003 um mehr als 50 Prozent
abgenommen, also von 4,7 Prozent zu 2,1 Prozent von all den in den
Gottesdiensten gesungenen Kirchenliedern. In Schweden macht die Summe der
gesungenen Lutherlieder 1,5 Prozent aus. Die Ursache fiir diese Abnahme ist
neben anderen, dass die Gesangbiicher im Jahre 1986 erneuert worden sind.
Dabei wurden andere Schwerpunkte gesetzt. Kirchenlieder von einfacherer
Beschaffenheit wurden neu eingefiihrt, moderne Songs und Erweckungslieder.
Dogmatische Texte mussten Platz machen fiir Kirchenlieder mit existentiellen
Themen - und fiir Freude und Lobpreis. Luthers Kirchenlieder machten den
Eindruck, schwer und altmodisch zu sein.

Die meisten, heute tiblicherweise in den nordischen Landern gesungenen
Lutherlieder sind folgende:

* Dinemark:

019 Nun bitten wir
005 Gelobet seist du
028 Ein feste Burg

* Norwegen:
028 Ein feste Burg

014 Nun komm, der Heiden Heiland
015 Komm heiliger Geist, Herre Gott

* Island:
028 Ein feste Burg

006 Jesus Christus, unser Heiland
014 Nun komm, der Heiden Heiland

* Schweden:

033 Vom Himmel hoch

015 Komm heiliger Geist, Herre Gott
014 Nun komm, der Heiden Heiland

* Finnland (schwedisch):

033 Vom Himmel hoch

028 Ein feste Burg

038 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
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Generell, aber nicht eindeutig, gibt es zwei Favoriten: Ein feste Burg und Nun
komm, der Heiden Heiland. Das ist nur ein kurzer Blick auf jene Kirchenlieder, die
an der Spitze der Gottesdienste in den nordischen Landern stehen. Und nun zu
den anderen Abteilungen der Untersuchung.

Dogmatische Interpretationen

Luther formulierte eine treffliche Botschaft in seinen Kirchenliedern. Die
zentrale Aussage kann in einer Zeile des Liedes Ein feste Burg zusammengefasst
werden: ”Er hilft uns frei aus aller Not, die jetzt uns hat betroffen.” Derselbe
Typus von Redewendungen kann in rund einem Drittel von Luthers
Kirchenliedern gefunden werden. Im Weihnachtslied Vom Himmel hoch ist das
neu geborene Kind der Gott, der "will euch fiihren aus aller Not”. Im
Abendmabhlslied Gott sey gelobet betet er: “Hilf uns, Herr, aus aller Not”. Leiden
und Not sind nach Luther Teil des menschlichen Lebens. Luther will jedoch
nicht einen theoretischen Glaubenssatz verkiinden. Vielmehr will er zeigen, wo
Menschen im Mittelpunkt ihres Lebens, hier und jetzt, durch Christus eine
existentielle Hilfe finden konnen.

Die Ubersetzung von Luthers Kirchenliedern in den nordischen Léndern
konnte und kann in keiner Weise den originalen Texten vollig angeglichen sein.
Die frithen Ubersetzer waren in erster Linie Kirchenfiihrer und nicht Dichter.
Sie besafien groflere Fahigkeiten als Reformatoren und Theologen denn als
Schreiber. Sie legten mehr Gewicht auf den Inhalt als auf Reim und Versmass.
Das Ergebnis bestand aus ziemlich freien Ubersetzungen.

Die Untersuchung zeigt, dass die Lutherlieder in den nordischen Landern
tiber 200 Jahre lang eine starke Position innehatten. Im 18. Jahrhundert jedoch
geschah ein Wandel, speziell in Ddnemark und Island. Am Ende des 18.
Jahrhunderts wurde nahezu ein Drittel von Luthers Kirchenliedern in
Dédnemark ausgeschieden, 11 Lieder. In Island wurden noch mehr
ausgesondert: 16 von 38 Liedern, die in Gebrauch standen. Dies war das
Zeitalter der Aufkldrung. Ein neues Zeitalter brachte neue Sichtweisen vom
Menschen - und neue Kirchenlieder. Im Glauben an die menschliche Vernunft
und Leistungsfahigkeit hatte die Aufkldrung wenig Verwendung fiir Luthers
Botschaft, dass die Menschheit zur Gdnze von Christus abhéngt. Die Vernunft
und nicht die Bibel schrieb das Programm der Menschheit. Christian Gellert mit
seiner verinnerlichten Stimmung wurde das Modell fiir die Dichter. Luthers
biblische Kirchenlieder schienen veraltet zu sein. Menschwerdung und
Versohnung mussten sprachlich neu ausgedriickt werden. Worte iiber das Bose,
den Teufel und den Tod mussten modifiziert werden. Und welchen Nutzten
sollte ein Mensch von einem Heiligen Geist haben, wenn er auf den Willen
eines guten Herzens verweisen konnte? Luther wurde zum Denkmal fiir die
Vergangenheit. Viele seiner Kirchenlieder wurden verworfen. Und andere
wurden in einer neuen Weise gemdfs dem Geschmack des Zeitalters
umgeschrieben - manchmal weit weg von Luther.
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Aber nur einige Jahrzehnte spater, im frithen 19. Jahrhundert, gab es eine
Renaissance fiir Luther in Danemark. Dies geschah dank des fithrenden
Kirchenliederdichters Grundtvig. Luther selbst jedoch kehrte nicht wieder. Es
gab einen Wandel in der Theologie. Luthers Kirchenlieder wurden durch das
Denken Grundtvigs reflektiert. Neben anderen Dingen legte Grundtvig wert
auf die Kirche. Wenn Luther im Lied Nun bitten wir den heiligen Geist schreibt:
,behtite uns”, dann spricht Grundtvig tiber den Schutz der Kirche. Wenn
Luther im gleichen Lied tiber ,Not, Schand und Tod” spricht, bringt dies
Grundtvig in einem viel freudigeren Ton. Verschiedene Lutherlieder wurden
durch Grundtvig im 19. Jahrhundert in die ddnische Tradition zurtick gebracht.
Aber das Bild von Luther hatte sich gewandelt. Luther wurde durch die Brille
von Grundtvig gesehen, dies war ein anderer Martin Luther.

Schweden und Finnland bewahrten Luther Kirchenlieder wéhrend der
Aufklarungszeit fast bis ins 20. Jahrhundert. Dann wurden einige der Lieder
ausgesondert. Der Grund, warum man so lange an den Kirchenliedern
festgehalten hatte, zum Beispiel in Finnland, war, dass das lutherische
Bekenntnis eine starke Stellung in diesem Land hat, auch unter den Mitgliedern
von Erweckungsbewegungen. Die Bedeutung Luthers als Lehrer wurde
hervorgehoben. Dies hat die Kirchenlieder am Leben erhalten. Aber auch hier
hat es theologische Verdnderungen gegeben. Finnische Ubersetzer es 19.
Jahrhunderts driicken den Geist des Pietismus aus. Dunkle Gefiihle und
menschliche Hilflosigkeit werden hervorgehoben. In unseren Tagen, in den
Gesangbtichern von 1986, ist Luther wieder etwas genauer zuriickgekehrt.

In Schweden hat Olof Hartman 1986 eine neue Ubersetzung von Ein feste
Burg gemacht. Der triumphalistische Ansatz in Luthers Lied wandelte sich in
den Gedanken der Kenosis (= Erniedrigung). Kein machtvoller Gott bricht die
Dornen, wenn Menschen von bosen Méchten unter Druck gesetzt werden. Der
Erloser trégt kein siegreiches Gewand, er tragt eine Dornenkrone. Das Kreuz
und nicht die Festung bilden das Fundament. Mit dieser gegensitzlichen
Sichtweise wollte Hartmann ein Kirchenlied schaffen, das auf die Erfahrungen
unserer Zeit Bezug nimmt. Ein feste Burg wurde zum Kirchenlied fiir das 21.
Jahrhundert. Es ist ein kraftvolles Lied. Aber ist es in jedem Falle noch ein
Lutherlied?

Ein feste Burg

Zu allen Zeiten hat eines der Lutherlieder in den nordischen Ladndern eine
herrschende Stellung eingenommen: Ein feste Burg. Dieses Kirchenlied wurde
unter verschiedenen Gesichtspunkten erforscht: theologisch, musikologisch,
literarisch, politisch, als Identifikation im Leiden, als ein Kirchenlied, welches
Denken und Fiihlen der Menschen angezogen hatte.

Ein feste Burg ist vor allem ein Schlachtgesang - wie in vielen Landern. Es
wurde in Kriegen und bei Prozessen gesungen, in Bergwerken und auf
unsicheren Reisen. Heute ist die Platzierung des Liedes sehr unterschiedlich. In



128 Karl-Johan Hansson

Finnland wurde es fast zur zweiten Nationalhymne, die zum Beispiel bei
patriotischen und religios-politischen Zusammenkiinften gesungen wird, Im
Fernsehen immer am Heiligen Abend und zu Neujahr. Es ist die religiose
Signatur der finnischen Armee. Es ist eines der populdrsten Kirchenlieder unter
den Finnen, auch wenn es einige Gemeinden wegen seines nationalistischen
Charakters nicht in den Gottesdiensten verwenden wollen. In Schweden scheint
man dieses Lied nicht zu lieben. In Schweden hat man das Gefiihl, es sei zu
diister, ernst und befremdlich. Mit anderen Worten: die Schweden und die
Finnen reagieren auf das Lied in sehr gegensatzlicher Weise. Ein Grund dafiir
ist, dass die Finnen sehr frische Erinnerungen an Kriege, Krisen, Bedrangnisse
und Leiden haben. Dieses Kirchenlied hat als kollektiver Trost und als
nationales Identitdtsmerkmal in schwierigen Situationen gedient. Die Schweden
haben eine lange Zeit an guten Tagen erlebt. Das Lied ist daher nicht von
aktuellem Interesse.

Die Untersuchung hat zahlreiche Beispiele daftir gebracht, in welcher Weise
Ein feste Burg als ein Schlachtgesang gedient hat, zum Beispiel hier in
Trondheim 1942. Im Janner dieses Jahres machten die Besatzungstruppen der
Nazis Vidkun Quisling zum Ministerprasidenten in Norwegen. Das Ereignis
musste mit einer dreitdgigen Beflaggung gefeiert werden. Es wurde auch eine
Radiotibertragung aus dem Nidaros-Dom aus Trondheim angekiindigt.
Normalerweise sollte der Domdechant, Arne Fjellbu, der Feier vorstehen. Die
Nazis jedoch ersetzten ihn durch einen ihnen loyalen Kleriker. Dies war ein
politischer Eingriff in kirchliche Angelegenheiten. Dechant Fjellbu kiindigte im
Gegenzug einen weiteren Gottesdienst zu einem spéteren Zeitpunkt am
gleichen Tage an, aber die Polizei hatte die Kirchtiiren verschlossen. Die Leute
versammelten sich aufSerhalb der Kirche. Es war ein kalter Tag, aber sie wollten
den Ort nicht verlassen, sondern ihre Gefiihle und Angste ausdriicken. Auf der
Ostseite der Kirche begann eine Stimme zu singen: Vir Gud han er sd fast en borg,
Ein feste Burg, die anderen fielen ein.

Jene Person, die mit dem Gesang begonnen hatte, hat vielen Risiken auf
sich genommen. Sie wusste nichts tiber die Konsequenzen, im Angesicht der
Nazis zu singen: ”"Der alt bose Feind, ... und wenn die Welt voll Teufel war, ...
Nehmen sie den Leib, Gut, Ehr, Kind und Weib: lass fahren dahin”. Diese
Person konnte nicht sicher sein, dass die anderen das Kirchenlied auswendig
konnten. Aber hier ereignete sich ein Singen von Kirchenliedern, wie man es
zuvor noch nie gehort hatte, wie eine Zeitung schrieb. Viele Augen fiillten sich
mit Tranen. Angst, Arger und Protest wandelten sich in Trost und Zuversicht.
”Er hilft uns frei aus aller Not” wurde konkret.

In Island gibt es ein Beispiel, wie das Kirchenlied in einer
entgegengesetzten Weise gewirkt hat. Im 19. Jahrhundert wurde der isldndische
Patriotismus sehr stark und es gab einen grofsen Kampf um die Unabhéngigkeit
von Ddanemark. In dieser Zeit jedoch hat Ein feste Burg die Leute in Island nicht
geeinigt. Stattdessen wurde das Lied mit dem dé&nischen Koenigreich
identifiziert. Es wurde nicht zum Symbol fiir die Macht Gottes, sondern fiir die
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Macht der dénischen Behorden. Das Lied wurde verworfen und gehasst.
Dennoch, heute ist Ein feste Burg wieder an der Spitze der Lutherlieder auf
Island. Besonders die Melodie wurde sehr wichtig. Sie wird in Verbindung mit
verschiedenen Liedtexten verwendet, unter anderem auch fiir ein
Begrabnislied.

Kultur und Gesellschaft

Eine Aufgabenstellung war es, zu untersuchen, in welchem Umfang die
Lutherlieder eine Rolle gespielt haben, nicht nur in Verbindung mit der Kirche,
sondern in Kultur und Gesellschaft als Ganzem, zum Beispiel in bildender
Kunst und Literatur, sowie in klassischen Kompositionen. Inger Selander hat
den Gebrauch von Lutherliedern in kommunikativen Gattungen untersucht. In
welchem Ausmafs gehoren Lutherlieder zum Repertoire schwedischer Autoren?
Tauchen die Kirchenlieder in ihren Biographien, Memoiren, Tagebtichern und
Briefen auf? Eine Zusammenfassung ihrer Untersuchungen ist in der letzten
Ausgabe des I.A.H. Bulletins (33/2005) erschienen. Ich will einige Aspekte
erwdhnen.

Luthers Lieder gehoren nicht zur gewohnlichen Intertextualitdt in der
schwedischen Literatur, sechs von seinen Kirchenliedern scheinen auf.
Schwedische Autoren beziehen sich viel ofter auf geistliche Gesaenge des 19.
Jahrhunderts, nicht auf den dogmatischen Typus von Kirchenliedern, wie es die
lutherischen darstellen. Ein feste Burg bildet die Ausnahme. Es ist das am
Oftesten zitierte Kirchenlied in allen kommunikativen und literarischen
Gattungen durch all die Jahrhunderte. Das tiberrascht nicht. Das Lied wurde in
der Schule gelehrt, es wurde im Gottesdienst gesungen, in h&uslichen und
militdrischen Andachten. Es ist sehr gut bekannt.

In der schwedischen Literatur werden Kirchenlieder oft in Verbindung mit
religiosen Riten zitiert, ein Gottesdienst oder ein Begrébnis, sie wurden bei der
Arbeit gesungen, speziell beim Auf- und Abstieg in den Bergwerken.
Emigranten singen die Kirchenlieder, wenn sie sich an das alte Schweden
erinnern. Manchmal wird ein Kirchenlied nicht gesungen, sondern nur auf
einem Instrument gespielt. Ein Kirchenlied kann also ein tiefes religioses oder
existentielles Gefiihl beschreiben.

Inger Selander schliefit, dass Luthers Kirchenlieder bis zu einem gewissen
Ausmafs zur literarischen Tradition der schwedischen Autoren gehoren, sie
sind jedoch nicht mehr ldnger Bestandteil des gemeinsamen Wissens der
Schweden - mit einer Ausnahme: Ein feste Burg, auch wenn dieses Lied von den
jungen Menschen nicht mehr gekannt wird. Kirchenlieder werden gegen Ende
des 20. Jahrhunderts weniger zitiert als zuvor, wahrend die Bibel nach wie vor
oft al seine Quelle fiir Zitate benutzt wird.

Selander prasentiert eine satirische Verwendung des Liedes Ein feste Burg
in Verbindung mit Tennis in Bdstad 1975. Bjorn Borg war als Spieler am
Hohepunkt, sein Name war auf den Lippen zahlreicher Schweden, die seinen
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Sieg erwartet hatten. Im gleichen Jahr gab e seine lebhafte Diskussion iiber die
Tatsache, dass Chile am Turnier teilgenommen hatte. Die Ermordung von
Prasident Allende war ziemlich zeitnah erfolgt. Die Politiker wollten Chile an
der Teilnahme an den Spielen hindern, die Unterstiitzer des Tennis jedoch
hofften auf eine Trennung von Sport und Politik. Tage Danielsson, ein
Unterhaltungskiinstler und satirischer Autor mit grofien kiinstlerischen und
literarischen Verdiensten, beteiligte sich an der Aktion gegen Chile. Er
publizierte eine “Tennis-Hymne” auf der Basis von Ein feste Burg. Man muss
dazu wissen, dass der schwedische Name Borg auf deutsch Burg und auf
englisch fortress bedeutet. Ich zitiere Inger Selander aus dem Bulletin 33(2005).

Our Borg is for us a mighty God, Var Borg é&r oss en vildig Gud,
He is our weapon secure. Han &r vart vapen trygga.

On him, in the white vestment Pa honom, i den vita skrud,
We wish to build our hope. Vart hopp vi vilja bygga.

The prince of darkness is descending Morkrets furste stiger ned
And wants to be with us. Och vill vara med.

He is surely arming Han rustar sig forvisst

With dread craft and might. Med vald och argan list.

Still, we do not fear. Likval vi oss ej frukta.

(Unser Borg ist fiir uns ein machtiger Gott / er ist unsere sichere Waffe. / Auf ihn, in
seinem weiffen Gewand / wollen wir unsere Hoffnung aufbauen. / Der Fiirst der
Finsternis steigt herab / und will mit uns sein. / Er bewaffnet sich sicherlich / mit
Schrecken, Geschicklichkeit und Kriften. / Dennoch fiirchten wir uns nicht.)

Danielsson hat das Meiste vom Text von Luthers erster Strophe in Schwedisch
(1937: 124) ubernommen. Es gibt verschiedene Strophen. Nur die kursiv
geschriebenen Worter sind neu. Bjorn Borg ”in seinem weifSen Gewand” betont
den religiosen Bereich der satirischen Parodie, er steht auch gegen ”den Fiirsten
der Finsternis” auf - gegen Chile. Danielsson benutzte das Kirchenlied wegen
des Namens Borg und wahrscheinlich auch, weil es 1975 zum gemeinsamen
Repertoire gehort hatte.

Hannu Vapaavuori hat die Rolle von Ein feste Burg in Finnland untersucht,
sowohl in ernsthaften Kontexten als auch bei Ironie und Sarkasmus. Er
verfolgte Diskussionen und Schriften tiber Kirchenlieder im Internet, wo sich
zeitweise Hass gegen Luther gezeigt hat. Und auch ideologische Ironie. Es gibt
zum Beispiel eine fiktive Beschreibung, auf welche Weise Finnland Mitglied der
NATO geworden ist. Als die feierliche Zeremonie am Flughafen von Helsinki
zu ihrem Ende gekommen ist, hat die tiberaus grofie Menge an Leuten den Hut
abgenommen und alle begannen zu singen: Ein feste Burg. Die Zeremonie
erinnert an die Verwendung von Kirchenliedern in Finnland mit politischen
Zusammenhdngen. Friither schon habe ich die Diskussion tiber Kimi Rdikkonen
und Formel 1 erwé&hnt.
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Moglicherweise scheint dieses Typ von hymnologischer Forschung nicht
sehr serios zu sein. Die Absicht war jedoch herauszufinden, in welchem
Ausmafi Luthers Kirchenlieder zum Repertoire der nordischen Menschen
gehoren.

Musik

Grosse Anstrengungen wurden unternommen, die Musik der Lutherlieder zu
untersuchen. Die traditionellen Melodien wurden in den nordischen Lidndern
generell verwendet, aber auch andere. In Finnland hat man einige
Volksliedmelodien zu Luthers Liedertexten im 18. Jahrhundert gesungen. Fiir
gewohnlich wurde Luther respektiert. Orgelbiicher waren in den nordischen
Landern ein sehr spadtes Phdnomen, mit Ausnahme von Déanemark. In
Schweden und Finnland wurden die frithesten Gesangbiicher mit Melodien
Ende des 17. Jahrhunderts gedruckt. Stattdessen gab es handgeschriebene
Melodiensammlungen. Sie zeigen, dass Luthers Melodien eine starke Stellung
hatten, auch wenn diese nicht immer dem Modell von Wittenberg gefolgt sind.
Im Bulletin 33(2005) hat Erkki Tuppurainen dartiiber einen Aufsatz verfasst.

Eine Untersuchung im Bereich der Musik befasste sich mit der Frage von
Luthers Kirchenliedern in klassischen Kompositionen, in Kantaten,
Symphonien, Opern, Oratorien und in finnischen Filmen. Ziemlich viele
musikalische Kompositionen beinhalten Lutherlieder, es gibt auch eine Luther-
Oper mit fiinf Kirchenliedern. Hauptsdchlich werden zwei Melodien
verwendet: Ein feste Burg (028) und Vom Himmel hoch (033). In finnischen Filmen
taucht Ein feste Burg neunmal auf, Vom Himmel hoch findet sich in acht Filmen.

Es soll noch ein kultureller Aspekt von Island erwdhnt werden. Die
Reformation wurde in Island im 16. Jahrhundert mit grofler Begeisterung
eingefiihrt. Alle Lutherlieder - bis auf eines - wurden {ibersetzt und in
Gesangbtichern gedruckt. Es gibt aber auch eine grofle Zahl von
handschriftlichen Quellen in Island, viele von ihnen sind Kopien gedruckter
Biicher. Es ist interessant festzustellen, dass isliandische Frauen schon im 17.
Jahrhundert von Luther angeregt worden sind, selber Kirchenlieder zu
schreiben. Liederdichterinnen waren selten in jener Zeit. Ihre Lieder jedoch
verblieben in Handschriften und sind nicht gedruckt worden. Auf den Faeroer-
Inseln haben die Lutherlieder ganz spdt im 20. Jahrhundert eine Reform im
Gebrauch der landeseigenen Sprache von Faeroer angeregt.

Liturgie und Unterricht

Der Sonntagsgottesdienst war tiber allem der Ort, wo Leute den Lutherliedern
begegnet sind. Diese verbreiteten Informationen tiber die wesentlichen Punkte
des lutherisch-evangelischen Glaubens. Die Kirchenlieder spielten eine wichtige
Rolle in den Gottesdiensten der ersten 300 Jahre nach der Reformation, spater
jedoch wurden sie oftmals durch andere Kirchenlieder ersetzt. Heute werden
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Lutherlieder speziell zu Weihnachten und zu Pfingsten gesungen, in Finnland
auch am Reformationstag.

Dies betrifft auch die Lutherlieder in der Schule. Im schwedischen
Gesangbuch von 1695 waren Katechismuslieder, speziell Dies sind die heilgen
zehn Gebot (001) und Wir glauben all an einen Gott (024), sehr bedeutsam. Im 19.
Jahrhundert haben diese Lieder ihre Funktion verloren, teilweise, als die Schule
von der Kirche getrennt worden ist, teilweise, als der Religionsunterricht mehr
an Unabhidngigkeit bekommen hatte. In Schwedischen Schulen werden
Lutherlieder seit 1919 als historisches Material behandelt. Heutzutage werden
sie kaum verwendet mit Ausnahme von Vom Himmel hoch (033) und Vom
Himmel kam der Engel Schar (039). Die stdrkste Position haben Lutherlieder in
dénischen Schulen.

Bibliographie

Die Untersuchung hat mehr als 1000 Titel von nordischen Biichern und Artikeln
aufgelistet, welche Forschungen {iiber Luthers Kirchenlieder enthalten, genauso
wie Forschungen zu Gesangbiichern und liturgischen Biichern mit
Lutherliedern. In Kiirze kann das Material auch im Internet eingesehen werden:
www .locus-dei.dk.

Zusammenfassung

Mit grofier Begeisterung habe ich begonnen, die Ergebnisse unserer nordischen
Forschungsarbeiten zusammenzufassen. Ich komme zum Ende mit einer
gewissen Unzufriedenheit. So wenig kann tiber so viel gesagt werden. Ich bin
jedoch sehr erfreut, die jungste NordHymn Untersuchung voraus ahnen zu
lassen. Sie hat unsere Kenntnisse in vielfacher Weise vertieft und erweitert:

1. Die wichtigste Erkenntnis wird nicht publiziert werden. Sie besteht in
den informellen Diskussionen {iiber die Lutherlieder und tiber die
hymnologische Forschung und die Methoden in interdisziplindren
Arbeitsgruppen.

2. Die vergleichende Perspektive: Wir haben Unterschiede und
Ahnlichkeiten in den nordischen Landern erforscht. Dies zeigte, was wir
bis zu einem gewissen Grade bereits gewusst haben. Die Ubersetzungen,
die Rezeption und die Einfliisse von Kirchenliedern sind abhéngig von
der kulturellen Umwelt.

3. Methodologische Kenntnisse: Wir entdeckten die Wichtigkeit des
interdisziplindiren Teamworks in der Hymnologie. Um einen
umfassenden Eindruck zu gewinnen, muss Forschung in Theologie,
Musikologie, Literaturwissenschaft, Soziologie, Pddagogik und
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Geschichte usw. sich miteinander treffen. Das kann auch zu einer
methodologischen Erneuerung anleiten.

4. Das Bild von Martin Luther. Was war seine Rolle? Ein Soziologe
provozierte die frage: Ist das Bild des grofien Martin Luther nur eine
spatere Erfindung? Ist er nur das Ergebnis von kirchlicher
Offentlichkeitsarbeit? Seine Kirchenlieder haben Kirchenliederdichtung
widhrend all der Jahrhunderte inspiriert, aber haben sie nicht auch den
Versuch der Erneuerung des Kirchengesangs verlangsamt?

Zeitweise haben wir wahrend der Untersuchung heftig miteinander diskutiert.
Eine der diskutierten Fragen war: Wie wiirde sich Luther heute in seinen
Kirchenliedern ausdriicken? Zu seiner Zeit war die Rechtfertigung durch
Christus eine wesentliche Angelegenheit, oft ausgedriickt mit den Worten der
Bibel. Wie wiirde Luther heute iiber Rechtfertigung schreiben? Welche Art von
anderen Fragen wiirde er heute in seinen Kirchenliedern ansprechen?
Okumenische Angelegenheiten? Humanitdre Fragen? Umwelt? Internationale
Solidaritdt? Hoffnung fiir die Zukunft? Welche Art von Musik wiirde er heute
benutzen?

Gewiss bekommen wir auf diese Fragen keine Antworten. In den Tagen
Luthers und spéter in der Geschichte hatten seine Kirchenlieder eine grofde
Wirkung. Eine Untersuchung dieser Art bringt nicht nur Fakten tiber Luthers
Kirchenlieder in den nordischen Lindern in Geschichte und Gegenwart zu
Tage, in einem Zeitraum von 500 Jahren. Aufs Ganze gesehen schneidet sie
Fragen tiber den Inhalt, tiber Form und Funktion von Kirchenliedern an. Sie
zeigt, dass es immer notwendig sein wird, Geschichte gegen die heutige Zeit zu
reflektieren - und warum nicht den Liederfriihling in der heutigen Zeit gegen
seine Konsequenzen in der Zukunft.

Ubersetzung: Jeremias und Franz Karl Prassl






Inger Lonning

Seehase und Tiimmler in der Kirche?

Warum Petter Dass (1647-1707) erst in nach-pietistischer
Zeit als Lied-Dichter entdeckt wurde.

Petter Dass (1647-1707) ist als Lieddichter ein Sonderfall. Erst zweihundert
Jahre nach seinem Tode wurde er in den Rang eines Lieddichters erhoben und
als solcher in die gottesdienstliche Tradition der evangelischen Kirche, der er
sein Leben lang als Pfarrer gedient hat, einverleibt. Und dann fast ausnahmslos
durch Werke (der Dichtkunst) vertreten, die urspriinglich nicht fiir einen
solchen Gebrauch intendiert waren. Nichtsdestoweniger ist er heute - mit dem
Lied ,Herre Gud, ditt dyre navn og eere” - unter norwegischen Lieddichtern
derjenige, der in der Okumene die weiteste Verbreitung gefunden hat. Mehr
noch: im neuesten katholischen Liedbuch in norwegischer Sprache vom Jahre
2000 ist der orthodoxe Lutheraner Petter Dass, der den scharfen Antipapismus
seiner evangelischen Zeitgenossen ohne Vorbehalte geteilt hat, mit insgesamt 14
Liedern vertreten, das ist im Vergleich mit dem offiziellen Liederbuch der
norwegische lutherischen Kirche von 1985 genau die doppelte Anzahl. Die
einzigen Dichter, die in dem katholischen Liederbuch mit einer grofieren
Anzahl Lieder vertreten sind, sind Elias Blix (1836-1902) mit 25 und Nikolai
Frederik Severin Grundtvig mit 24 Liedern. Dagegen sind z. B. Thomas von
Aquin mit bescheidenen sieben und Martin Luther mit sechs Originaltexten
vertreten. Wenn man dazu auch in Betracht nimmt, dass im Biichlein “Salmer
1997”, das mit kirchenamtlicher Autorisierung dem Liedbuch der norwegische
lutherischen Kirche vom 1985 hinzugefiigt wurde, drei neue Petter Dass-Texte
stehen, kann man ruhig feststellen, dass die Popularitit des Lieddichters Petter
Dass niemals grofier war als heute, und dass alle Zeichen darauf hindeuten,
dass seine Popularitidt sowohl im katholischen Lager als auch im evangelischen
noch im Steigen ist. Der eine der drei neuen Texte ist {ibrigens , Herre Gud, ditt
dyre navn og ere”, nun in seiner urspriinglichen Sprachgestalt und mit acht
von den insgesamt 16 Strophen des Originaltextes. Dadurch ist es den
Gemeinden zum ersten Mal ermoglicht worden, etwas von der Kraft und
Lebendigkeit des Gedichtes zu vernehmen, die in der dreistrophigen Version
Gustav Jensens vom Anfang des 19. Jahrhunderts, die dem Dichter den Weg in
die gottesdienstliche Tradition der weltweiten Kirche getffnet hat, nur in recht
blasser und andmischer Form vernehmbar ist.

Wie erklért sich eine so eigenartige Erscheinung: ein Dichter, der in seiner
eigenen Lebenszeit nicht mit Kirchenliedern wund gottesdienstlichem
Gemeindegesang verbunden wurde, der sich auch nicht selbst als
Kirchenlieddichter empfunden hat, und der trotzdem 300 Jahre nach seinem
Tod zunehmend die Rolle des Superstars norwegischer Kirchenlieddichtung
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spielt? Um eine begriindete Antwort zu finden, ist es ratsam, mit einer kurzen
biographischen Skizze zu beginnen.

Petter Dass wurde als Sohn eines urspriinglich aus Schottland
eingewanderten Kaufmannes mit dem Familiennamen Dundas geboren. Als
siebenjdhriger hat er seinen Vater verloren und wurde in seinen Schuljahren in
Bergen und spéater auch wihrend seines Theologiestudiums in Kopenhagen von
der Familie seiner Mutter unterstiitzt. Als junger Personellkapellan hat er in
Nesna, einem Ort nordlich von Trondheim, angefangen und nach einigen
mageren Jahren, wo er eine wachsende Familie unter schwierigen
okonomischen Verhdltnissen versorgen musste, wurde ihm das Amt eines
Pfarrers in Alstahaug, der damals reichsten Pfarre im nordlichen Teil
Norwegens verliehen. Dort ist er bis zu seinem Tod im Jahre 1707 geblieben
und hat seiner weit zerstreuten Gemeinde als Seefahrer durch strapaziose
Reisen gedient. Nordlicher als die Helgelandskiiste ist er nie gekommen;
trotzdem hat er die beiden nordlichsten Regionen Norwegens, Troms und
Finnmark, die er mit eigenen Augen nie gesehen hat, farbenreich poetisch und
mit eindringlicher Sachkenntnis von Topographie, Flora und Fauna,
Wetterlage, Kulturtraditionen und Volksleben der nordlichsten Teile
Norwegens in seinem grofien Werk ,Nordlands Trompet” beschrieben. Zu
seinem grofien Leidwesen wurde das Werk, wie fast alle anderen Teile seines
umfangreichen literarischen Werkes trotz grofSer Anstrengungen des Verfassers
nie gedruckt (Gedruckt wurde, in Kopenhagen nur "Den norske Dalevise”, eine
lebhafte Schilderung des bauerlichen Lebens der lokalen Kiistenbevolkerung).

Das literarische Werk besteht sonst weithin aus Gelegenheitsgedichten,
durch das alltdgliche Wirken eines Pfarrers in Verbindung mit Taufe, Trauung
und Beerdigung veranlasst. Mit der amtlichen Téatigkeit des Pfarrers eng
verbunden sind auch die poetische Fassung der Evangelientexte des
Kirchenjahres, die freie dichterische Wiedergabe alttestamentlicher Biicher,
einschliefdlich einiger Apokryphen und Katechismusgesidnge, die den ganzen
Kinderglauben fiir Erwachsene in poetischer Form darstellt.

In die Literaturgeschichte Norwegens ist Petter Dass seit der letzten Halfte
des 19. Jahrhunderts als ,dikterpresten” eingegangen. In seiner Gestalt ist die
Identitdt des Pfarrers mit der Identitdt des Dichters so eng verbunden, dass
kaum ein Portrait zu finden ist, wo Petter Dass nicht in der traditionellen
Amtskleidung eines danisch-norwegischen Pfarrers dargestellt wird. Das gilt
auch ftir das geniale Petter Dass-Monument Gustav Vigelands, das den
Dichter/Pfarrer als eine fast mythologische Gestalt darstellt, die sich mit ihrer
geistlichen Autoritdt sozusagen aus den Chaoskréften des Urmeeres loskampft.
In der traditionellen Volkskunst spiegelt sich die unauflosliche Verbindung der
beiden Identitdten dadurch wieder, dass der Pfarrer zu Alstahaug selbst beim
Segeln und Fischfang in voller Amtskleidung dargestellt wird.

Anlésslich des dreihundertjdhrigen Gedéchtnisses des Todes des Dichter-
Pfarrers, das wir 2007 begehen, ist ein seltsamer Streit unter den Gelehrten
ausgebrochen. Ein lokaler Forscher in Sandnessjeen, Nordland hat sich das Ziel
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gesetzt, ein fuir allemal Petter Dass zu entmythologisieren. Seine Hauptthese ist,
dass die grofie Heldengestalt des Dichter-Pfarrers eine Erfindung der National-
Romantik des 19. Jahrhunderts ist. Das Bild des grofsen Dichters des nordlichen
Teiles Norwegens und des populdren Pfarrers, der beim gemeinen Volk so
beliebt war, dass die Fischer noch Jahrzehnte nach seinem Tode mit einem
schwarzen Stiickchen Stoff auf ihren Segeln als Zeichen der Trauer gefahren
sein sollen, mochte er durch das Bild eines unertrdglichen, autoritiren
koniglichen Beamten ersetzen, der sein Oberklasseleben weit vom Volk entfernt
gelebt hat und demgemadfs in seiner Dichtung das Volksleben eher in einer
verachtvollen Haltung geschildert hat. Dass das nationalromantisch
hochstilisierte und ein wenig sentimentale Petter Dass-Bild einer Korrektur
bedarf, ist unbestreitbar. Was die sozialgeschichtlichen Perspektiven des
Entmythologisierers betrifft, behalten meines Erachtens nach die Kritiker Recht,
die behaupten, dass er offene Tiire einrennt. Selbstverstindlich war der
méchtige Prilat zu Alstahaug als koniglicher Beamter ein selbstbewusster und
autoritirer Mann. Selbstverstindlich gehorte er, mit seiner akademischen
Ausbildung und dem materiellen Wohlstand, der mit den verhaltnismafiig
reichen FEinkommen seines Pfarramtes verbunden war, in der scharf
hierarchisch aufgebauten Standesgesellschaft des 17. Jahrhunderts einem
anderen Stande an als die grofie Mehrheit seiner Gemeindemitglieder. Anders
als die meisten seiner Amtsbriider hatte er jedoch in seiner Kindheit und
Jugend - auch wahrend seiner kurzen Studienzeit in Kopenhagen - wirklich
Armut erfahren. Die Popularitit seiner Dichtung ist auch, wie mehrere
Untersuchungen von protokollarischen Aufzeichnungen des Nachlasses von
verschiedenen Leuten aus vielen Gegenden Norwegens bestétigt haben, unter
den lesenden Bauern sehr grofd gewesen. Die Schriften anderer zeitgendssischen
Verfasser haben im 18. Jahrhundert keine &hnliche Verbreitung erfahren.
Wichtiger noch: wegen ihrer ausgepragten Rhythmik und fast melodischen
Sangbarkeit haben viele der Gedichte des Dichter-Pfarrers in der miindlichen
Uberlieferung ununterbrochen ein Nachleben gefunden. Zum Beispiel habe ich
auf einer Universititstagung auf den Faerter Inseln vor etwa 20 Jahren
widhrend des traditionellen ,Ringdans” erlebt, wie man die Bibelgedichte von
Petter Dass, die unendlich viele Strophen haben, als begleitende Tanzmusik
gesungen hat.

Es ldsst sich also feststellen, dass das literarische Werk Petter Dass” weithin
als Gebrauchsdichtung, die sich wegen ihrer Sangbarkeit sehr einfach
auswendig lernen lief3, im Volksmunde weiter gelebt hat. Das wird auch durch
den grofien Reichtum von Volksmelodien bestitigt, die man in den
verschiedenen Gegenden Norwegens mit Petter Dass-Texten, vor allem aus den
Katechismusgesdngen, verbunden hat.

Nehmen wir nun, auf diesen historischen Hintergrund unsere
Ausgangsfragestellung wieder auf: wie erkldrt sich das augenfallige Faktum,
dass der beliebte Dichter-Pfarrer und Gebrauchspoet der norwegischen und
faroischen Volkstradition im 18. und 19. Jahrhundert erst in der zweiten Hilfte
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des 20. Jahreshundert, fast 300 Jahre nach seinem Tode in die Kirchenliedbiicher
in zunehmender Weise Eingang gefunden hat? Vermutlich wird man viele
erwadgenswerte Teilantworten anderswo finden kénnen. Meines Erachtens liegt
es jedoch offen zu Tage, dass die Hauptantwort in der jeweiligen theologischen
Konjunkturentwicklung des frithen 18. und des spaten 20. Jahrhunderts zu
suchen ist. Ergdnzend darf hinzugefiigt werden, dass es dabei nicht um
Theologie im engen akademischen Sinne des Wortes, sondern um die in der
Frommigkeit und im gottesdienstlichen Leben der Kirche gelebten Theologie
geht.

Seine theologische Ausbildung hat Petter Dass in der Periode der
lutherischen Orthodoxie erhalten, seine literarischen Stylideale entnahm er der
Barockzeit. Um die Jahrhundertwende war aber der Pietismus in der d&nisch-
norwegischen Kirche schon im Begriff, die Alleinherrschaft zu tibernehmen. Ein
Paar Jahrzehnte nach dem Tode von Petter Dass hat die neue Zeit sogar das
Staatswesen in der Gestalt des Staatspietismus tibernommen und hat alles, von
der koniglichen Gesetzgebung bis zum kulturellen Leben Kopenhagens
dominiert. In der Kirchengeschichtsschreibung gelten Aufkldirung und
Pietismus gern als Gegenpole; in Wahrheit sind sie eher als
Zwillingsphdnomene zu bewerten, die in unterschiedlicher Prigung den
gemeinsamen Anthropozentrismus der Neuzeit vertreten.

Mit dem hervor wachsenden Pietismus ist der erste Glaubensartikel
allmdhlich in Vergessenheit geraten. Mit der scharfen Unterscheidung von
Innerlichkeit und Auflerlichkeit, von der religitsen Erlebniswelt des
Individuums und der dufleren Welt der Natur, gab es fiir den Glauben an Gott
als Schopfer des Universums und fiir das Verstindnis der Welt als Schopfung
Gottes wenig Raum. ,Welt” und ,weltlich” wurde im Kontext der religiosen
Sprache des Pietismus fast ausschliefslich als negative Begriffe verwendet, weil
das Drama der Heilsgeschichte weithin auf das Drama der individuellen
Erlosungsgeschichte des Einzelnen reduziert wurde, fiir das die Welt nur als
Kulisse in Betracht kam.

Wenn die menschliche Subjektivitdt als Angelpunkt der theologischen
Erkenntnis erst gesetzt ist, wird die Natur vor allem im eingeengten Sinne als
die stindige ,Natur” des unerlosten Menschen in Betracht kommen und nur
sekundér als Gegentiber des Menschen im klischeehaften Begriffspaar ,Mensch
und Natur”, wo die Natur eigentlich nur als Gegenstand - mit der
Industrialisierung eher als Rohstoff - menschlicher Zwecke und Aktivitdten zu
verstehen ist.

Im Kontext einer solchen Gedankenwelt konnte Petter Dass nur als ein
Fremdkorper empfunden werden. Seine Theologie, die die Welt als Natur und
Geschichte unter dem Gesichtspunkt Oikonomia, d.h. Haushalt Gottes poetisch
interpretiert, war in jeder Hinsicht zum subjektivistischen Ansatz der
pietistischen Frommigkeit kontrdr. Dass die Gemeinde, wenn sie sich im Hause
Gottes am Sonntag versammelte, Seehasen und Tummler zum Gottesdienst
mitbringen sollte, um bildhaft als Menschen unter allen anderen Geschopfen
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Gottes vor den Altar mit einem Lobpreis des Schopfers treten zu konnen, das
war einfach unvorstellbar geworden.

Doch eben darum ging es Petter Dass, als er zum zweiten Gebet des Vater
Unsers - geheiligt werde dein Name - die 16 Strophen von ,Herre Gud, ditt
dyre navn og eere” gedichtet hat. Mit dem theozentrischen Ansatz Petter Dass’
ergibt sich von selbst, dass alle Wirklichkeit von Gott her und auf Gott hin zu
verstehen ist. Deshalb ergibt sich auch von selbst, dass Gott bleibt, auch wenn
kein Mensch mehr auf der Welt existierte und die ganze Welt verwiistet wire.
Denn das Reich Gottes als Endziel der Schopfung steht unerschiitterlich fest.

Als theologischer Denker ist Petter Dass keineswegs originell. Er ist in der
Dogmatik der lutherischen Hochorthodoxie fest verankert. Was seinen
literarischen Werken trotzdem eine theologische Eigenart und ein Profil
verleiht, ist die poetische Tiefendimension, in der die Farben der biblischen, vor
allem der alttestamentlicher Welt mit den Farben der von der
Mitternachtssonne des hohen Nordens erleuchtete Natur und Alltageswelt in
einer hoheren Einheit aufgeht. So kann in dem grofien selbstbiographischen
Alterswerk, dass der alte wund erkrankte Petter Dass seinen
Gemeindemitgliedern zugeeignet hat, und aus welchem einige Strophen
sowohl in das Kirchenliedbuch der romisch-katholischen als auch in das
Kirchenliedbuch der norwegischen Kirche Eingang gefunden haben, sein
geliebtes Helgeland mit dem Heiligen Land mit der grofiten
Selbstverstandlichkeit verschmelzen. In diesem selbstbiographischen Gedicht
ist die ganze Dogmatik des christlichen Glaubens in der narrativen Form der
Lebensgeschichte eines Pfarrers vorhanden: eine Schopfungslehre, eine
Christologie, eine Ekklesiologie und eine Eschatologie. Es fehlt nichts. Die
personliche Eigenart des Dichter-Pfarrers kommt jedoch sozusagen beim letzten
Ausgang, nachdem er sein anvertrautes Amt an den Urheber Gott
zurtickgegeben hat, erst recht zum Vorschein. Dann wirft er einen letzten Blick
auf das alltdgliche Leben seiner Gemeindemitglieder zuriick und verrichtet
seinen letzten pastoralen Dienst: Er betet fiir das Land, fiir die Ernte, fiir den
Fischfang - kurz: fiir das tdgliche Brot. Denn der Haushalt Gottes geht weiter,
auch wenn Hirten und Schafe in der Kirche wechseln.

Warum ist Petter Dass nicht nur salon-, sondern zuletzt auch kirchen - und
gottesdienstfihig geworden? Einfach weil er der erste Okotheologe der
norwegischen Kirche war, und weil er uns gerade deshalb anspricht, weil er
uns die Augen fiir das Mitgeschopfsein der Menschen mit allen Lebewesen auf
der Welt offnet. Wenn wir uns langsam von den Fesseln von Pietismus und
Sdakularismus - auch da geht es um Zwillingsphdnomene eher als Gegensétze -
befreien, ladsst er uns endlich unsere Menschlichkeit als unsere Einverleibtheit
im Haushalt Gottes empfangen.

Kurz: Er ldsst uns im Hause Gottes mit grofSer Freude und gutem Gewissen
mit Seehasen und Tiimmlern Gottesdienst feiern.
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Catfish and dolphins in the church?

Why Petter Dass (1647-1707) was discovered as a hymn
poet only after pietism.

Petter Dass (1647-1707) is a special case among hymn poets. He obtained the
standing of a hymn poet only 200 years after his death when the Protestant
Church, which he had served as a pastor all of his lifetime, absorbed his work
into its service tradition. And even then, almost without exception, it only took
on works that had not been intended for that purpose. Nevertheless, with his
hymn “Herre Gud, ditt dyre navn og are” Petter Dass is the most widely known of
the Norwegian hymn poets in the Christian ecumenical community.
Furthermore, the orthodox Lutheran Petter Dass shared unreservedly the
strong anti-papism of his protestant contemporaries, yet is represented by
fourteen hymns in the newest Norwegian Catholic hymn book (2000). This is
exactly double the number of hymns in the official hymn book of the
Norwegian Protestant church (1985). The only poets to be represented by a
larger number of hymns in the Catholic hymn book are Elias Blix (1836-1902)
with 25 and Nikolai Frederik Severin Grundtvig with 24 hymns, while, Thomas
Aquinas is represented by modest seven and Martin Luther by six original
texts. Additionally, three new Petter Dass texts are printed in the smaller book
“Salmer 1997”, published with ecclesiastical authorization as a supplement to
the Norwegian Protestant hymn book in 1985. Taking this into consideration, it
can be stated that the popularity of the hymn poet Petter Dass has never been
greater than it is today, and that all signs indicate that his popularity is rising
both in Catholic and Protestant circles. Moreover, one of the three new texts,
“Herre Gud, ditt dyre navn og ere”, is now printed in its original language form,
with eight of sixteen verses of the original text. As a result, congregations can
experience the poem’s strength and liveliness for the very first time. Gustav
Jensen’s three-verse version from the early 19t century had exposed the poet to
the world-wide church, but the hymn was only experienced in a rather faded
and anaemic form.

How can this phenomenon be explained:- a poet, who was not connected to
hymns and congregational song during his lifetime, who never saw himself as a
hymn poet, and who, nevertheless, increasingly plays the role of the superstar
of Norwegian hymn poetry some 300 years after his death? In order to find a
convincing answer, it is helpful to start with a short biographical outline.

Peter Dass was the son of a merchant named Dundas, who had originally
emigrated from Scotland. At age seven, he lost his father and was consequently
supported by his mother’s family during his school years in Bergen and later
while studying theology in Copenhagen. He started his ecclesial calling as a
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young curate in Nesna, some distance north of Trondheim. After several lean
years in which he had to support a growing family under difficult economic
circumstances, he was appointed to Alstadhaug, the richest parish north of
Trondheim in those days. There he stayed until his death in 1707 and served his
scattered parish by making necessary but exhausting sea voyages. Although he
had never travelled further north than the coast of Helgeland, he described
Norway’s two northernmost provinces, Troms and Finnmark (which he never
saw with his own eyes) in his great work, Nordlands Trompet. In a colourful
poetic way and with impressive expertise he described the topography, flora
and fauna, the climate, cultural traditions, and the folk life of these regions. To
his great sorrow and despite strenuous efforts, this work, like nearly all his
other substantial literary works, was never printed. Only Den norske Dalevise, a
vivid description of the local coastal farm life, was printed, albeit in
Copenhagen.

Dass’ other literary works consist mostly of free poetry, inspired by a
pastor’s everyday work in connection with baptisms, weddings, and funerals.
He also wrote poetic versions of the church year’s gospel texts, free literary
accounts of Old Testament books (including some of the Apocrypha) and
catechism songs in poetic form for adults, portraying his own simple childlike
beliefs.

In the literary history of Norway, Petter Dass assumes a place as
dikterpresten (the poet/priest) of the second half of the 19t century. In this
characterisation, the identity of the priest is so tightly connected to that of the
poet that hardly any portrait of Petter Dass can be found that does not portray
him in the traditional robes of office of the Danish-Norwegian priest. This
applies also to Gustav Vigeland’s brilliant Petter Dass monument which
portrays the poet/priest as an almost mythological character, freeing himself
with his spiritual authority out of the chaotic forces of the primal sea. In
traditional folk art, the indissoluble connection of the two identities is reflected
in the presentation of the pastor of Alstahaug in full robes of office even when
sailing and fishing.

On the occasion of the 300t anniversary of the poet-priest’s death which we
celebrate in 2007, a strange dispute has broken out among scholars. A local
researcher from Sandnessjeen, Nordland, has set about to demythologize Petter
Dass once and for all. His main thesis is that the great hero figure of the
poet/pastor is an invention of 19th century nationalistic romanticism. He wants
to substitute the image of the great poet of the northern part of Norway and of
the popular pastor, being so much loved by ordinary people that fishermen
sailed with a black piece of cloth in their sails as a sign of mourning even
decades after his death, with the image of an unbearable, authoritarian royal
official, who lived his upper-class life far removed from the people and who
therefore depicted folk life with a rather contemptuous attitude. It is
indisputable that the slightly sentimental Petter Dass image, built up by
nationalistic romanticism, needs consideration. Concerning the social-historical
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perspectives of the demythologizing researcher from Sandnessjoen, those critics
claiming he fights a battle that’s already won are, in my opinion, proved right.
The powerful prelate of Alstahaug was, as a royal official, naturally a confident
and authoritarian man. In the highly hierarchic class society of the 17th century,
Petter Dass, with his academic education and the material prosperity flowing
from the comparatively high income of his pastorate, certainly belonged to a
different class than the large majority of his parishioners. Unlike most of his
colleagues, he had, however, experienced poverty in his childhood and youth,
including the short period of study in Copenhagen. The popularity of his
poetry among the reading peasants was very great too, as several studies of
records left by ordinary men in many parts of Norway confirm. In the 18th
century, the writings of other contemporaries did not receive a similar
distribution. Even more importantly, many poems of the poet/priest have
found another form of continuing existence in the oral tradition, thanks to their
distinctive rhythm and melodious forms. About 20 years ago, I heard Petter
Dass’ biblical poems (with their endless verses) during a convention on the
Feeroe Islands, where they were sung to accompany traditional ring dances.
This demonstrates that Petter Dass’ literary work continued over great
distances as living verse in the vernacular, thanks to its melodiousness which
made it easy to learn it by heart. This is also confirmed by the great richness of
folk melodies attached to Petter Dass texts, especially the catechism songs,
which are found in different regions of Norway.

Let us take up again our initial question in the light of this historical
background: How can we explain that the popular folk poet/pastor of 18t and
19t century Norwegian and Feergerian traditions has only become established
in hymn books in the 20t century, nearly 300 years after his death? Many
possible reasons may be found elsewhere. In my opinion, the best explanation
can be found in the respective mainstream theological developments of the late
19t and early 20th centuries. I may add that this is not a matter of theology in a
strict academic sense, but of theology that is lived in devoutness and in service
customs within the church. Petter Dass received his theological education in the
period of Lutheran orthodoxy, and his literary style is of the baroque age.
Around the turn of the century, pietism was already becoming powerful in the
Danish-Norwegian Church. Several decades after Petter Dass’ death, the new
movement also penetrated the state in the form of public pietism and
dominated everything from the royal legislation to Copenhagen’s cultural life.
In church historiography, enlightenment and pietism are often regarded as
opposite poles; in truth, they can rather be referred to as paired phenomena,
which represent the anthropocentrism of the modern age in different forms

With growing pietism, the first article of faith gradually fell into oblivion.
There was little space for the belief in God as creator of the universe and the
understanding of the world as God’s creation, due to the strong distinction
between inwardness and outwardness, in the individual’s religious “world of
experience” and the natural external world. “World” and “worldliness” were
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almost exclusively used as negative terms in the context the language of
pietism, because the drama of the Passion was mostly reduced to the drama of
individual salvation, in which the world could only be considered as a
backdrop.

When human subjectivity is claimed to be the key element of theological
cognition, nature is primarily regarded in the limited meaning as unredeemed
man’s sinful “nature” and only secondarily as man’s opposite in the stereotype
expression “man and nature”. Here, nature can only be understood as an object
(and since industrialization rather as raw material) for human purposes and
activities.

In the context of such a world of ideas, Petter Dass could only be perceived
as out of place. His theology which interprets poetically the world as nature
and history from the perspective of oikonomia, i.e. God’s household, was in
every respect contrary to the subjective doctrine (“ansats”) of pietistic
devoutness. It had simply become inconceivable that the congregation,
gathering in the house of God on a Sunday, might bring catfish and dolphin
with them to the service in order to go figuratively as humans among all other
creations of God to the altar, praising the creator.

But this was exactly what Petter Dass intended when he wrote the 16 verses
of “Herre Gud, ditt dyre navn og eere”, for the second line of the Lord’s Prayer,
Hallowed be thy Name. The logical consequence of Petter Dass’ theo-centric
world of ideas is that all reality is to be understood from and to God. This also
results in the idea that God remains even if no human being is left in this world
and even if the whole world were devastated. For the Kingdom of God is
determined - unshakeably - to be Creation’s ultimate goal.

As a theological thinker, Petter Dass is by no means original. His thoughts
are embodied in the dogmaticism of Lutheran high orthodoxy. Nevertheless,
the poetic dimension of his literary work gives it a theological uniqueness, in
which the colours of the biblical world, especially those of the Old Testament,
become absorbed into a higher unity with the colours of nature and everyday
life, lit up by the midnight sun of the far North. By this means, Petter Dass’
beloved Helgeland can fuse with the Holy Land, as if it was the most natural
thing in the world. In his great autobiographic work which the ageing and ill
Petter Dass dedicated to his parishioners, and in some of the verses that have
found their way into the hymn books of the Roman-Catholic and Norwegian
Church, the whole dogmatism of Christian belief can be found in the narrative
form of a pastor’s life history: a Creation doctrine, a Christology, an
Ecclesiology, and an Eschatology. Nothing is missing. The poet/pastor’s
personal peculiarity is even more revealed in his last exit after giving his
entrusted office back to its originator, God. Then he takes a last glance back at
the everyday life of his parishioners and performs a last pastoral duty: He prays
for farming land, for harvest, for fishing - in short: for daily bread. For God’s
household continues even if shepherds and sheep change within the church.
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Why has Petter Dass become not only socially acceptable, but recently also
acceptable for church and service? Quite simply because he was the first eco-
theologian of the Norwegian Church. He appeals to us because he opens our
eyes to the notion of the equality of people and all living creatures. When we
break free from the bonds of pietism and secularism - here as well you can talk
about paired phenomena rather than opposite poles - he lets us finally
understand our humanity as our incorporation into the household of God.

In short: He allows us to celebrate the liturgy in the house of God in good
conscience alongside catfish and dolphins!

Translated by Claudia Batcke, David Scott Hamnes and Dianne Gome
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Die Kirche macht Lieder, die Lieder machen Kirche.

Ein spezifischer Fall der alten Geschichte von dem Huhn
und dem Ei.

1. Introitus

Die Themenformulierung scheint etwas kryptisch. Unkonventionell und
hoffentlich provokativ will sie die Zuhorer zum Mitdenken einladen. Eine
Kirche -- sei es als Gebdude oder als Institution -- kann keine Lieder machen.
Nur Einzelpersonen konnen das. Und Lieder konnen keine Kirche bauen. Das
Gebdude miissen wir aus handgreiflicherem Material zusammenfiigen. Ebenso
erwdchst eine funktionsfihige Gemeinde nie aus Poesie allein, sei diese von
noch so schonen Stimmen vorgetragen und von noch so eindrucksvoller Musik
begleitet! Trotzdem: der drgste Feind der Kirche ist zu allen Zeiten
Selbstverstiandlichkeit. Thr steht die erfrischende Uberraschung gegentiber, wie
es uns am eindriicklichsten die vier Evangelisten demonstrieren. In ihren
Erzahlungen liefse sich der Ausgang nie von der Einleitung her vorausahnen,
wire da nicht die Tatsache, dass wir die Geschichte leider schon kennen, weil
wir sie dutzende Male gehort haben. Die Bibel scheint uns schon seit langem
bekannt. Wie viel Wert hat doch letzten Endes ein geistliches Lied, wenn es uns
keinen einzigen Augenblick echter Uberraschung bieten kann!?!

Das Mitdenken, zu dem ich einlade, bezieht sich besonders auf die
Rollenambivalenz von Subjekt und Objekt, Kirche und Lied, was man vielleicht
ebenso gut wie ein Pendeln zwischen Kirche als reflektierender und Kirche als
anbetender Gemeinschaft ansehen kann. Das Eine steht und fallt schliefSlich mit
dem Anderen. Die Metaphorik einer beliebten Redewendung sagt: So wie das
Ei vom Huhn kommt, so kommt das Huhn vom Ei. Wer von den beiden zuerst
da war, ist eine sinnlose Frage. Die Sache selbst ist die Wechselwirkung, und
damit die Interaktion von Sein und Singen. So sollte die Kirche -- richtig
verstanden -- ihr Selbstbewusstsein aussprechen: , Canto, ergo sum.” Ich singe,
also bin ich.

Zum Wachstum der Kirche ist nattirlich ein einzelnes Lied - wire es auch
,Ein' feste Burg ist unser Gott” - ein dufierst bescheidener Beitrag. Und zu
Entstehung und Erfolg eines Kirchenliedes tragen manche aufierkirchliche
Impulse und Reaktionen aus dem allgemeinen sozialen und kulturellen Leben
bei. Sprechen wir jedoch wie die biblischen Psalmen und die Offenbarung des
Johannes vom ,neuen Lied” und englischen Choren, dann erweist sich die
Gegenseitigkeit von Kirche und Kirchenlied als unbestreitbar. Das Eine ldsst
sich ohne das Andere nicht denken.
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Kirche als grundlegender Ausdruck fiir Communitas (= Gemeinschaft) und
»~das neue Lied” (Ps 40:8 & al.) als der Gipfel von Communicatio (= lebendige,
tatige Gemeinschaft): um nichts anderes als eine Besinnung auf ihre
Wechselwirkung geht es in den ndchsten Minuten. Die uns zur Verfligung
stehende knappe Zeit wird das als Abschluss unserer gemeinsamen
Wanderung gedachte logisch und hymnologisch weiterfithrende Nachdenken
iber Strategien den Zuhorern selbst tiberlassen miissen.

IL. Geschichtliche Epochen als Rahmen hymnischer Uberlieferung

Zuerst einige relevante Beobachtungen aus dem klassischen Zeitalter des
evangelischen Kirchenliedes, dem 16. und 17. Jahrhundert - nicht aus
nostalgischen Griinden, sondern zur Konkretisierung von hymnischer
Uberlieferung als einem ausgezeichneten Schliissel zum Verstindnis kirchlicher
Gemeinschaft in ihrer tiefen geschichtlichen Verankerung.

Aus mehreren Griinden ist der erwdhnte Zeitabschnitt besonders lehrreich.
Zum einen ist er die erste Bliite des volkssprachlichen Gemeindeliedes und
damit Reifungszeit einer neuen liturgischen Gattung. Zum anderen beinhaltete
er einen grofien theologischen, dichterischen und musikalischen Reichtum.
Zum giinstigen Abstand unseres 21. Jahrhunderts kommen sowohl eine
chronologische Perspektive wie auch eine Menge wichtiger Beobachtungen aus
den dazwischen liegenden Jahrhunderten hinzu. Besonders bedeutungsvoll
erscheint mir Folgendes: das 16./17 Jahrhundert war eine Ara deutlich
theologisch-epochaler Stromungen von Reformation, Orthodoxie, Pietismus
und beginnender Aufkldrung. Wir erfahren hier Dinge tber geistliche
Kontinuitat und Aufbruch, die weit tiber das Vergangene als Vergangenheit
hinausweisen.

Der zweite Zeitabschnitt und seine Herausforderung ist dann jene weniger
abgrenzbare und benennbare Epoche, die wir unsere eigene Zeit nennen. Wann
fing sie eigentlich an, und wann lduft sie zu Ende? Seit Zusammenbruch der
prdavalenten Sdkulartheologie gegen Ende der 1970er Jahre gibt es eigentlich
keine vorherrschende zeitgenossische Theologie mehr. Etwas vage konnten wir
von einem postmodernen Pluralismus sprechen, in dem die verbindliche
Wabhrheit die Lehre von der Abwesenheit jeder verbindlichen Wahrheit ist.

III.  Gegenwart aus der Vergangenheit - hymnologisch erlebt

Zum Teil sind diese Betrachtungen mein Versuch, ein nur halb vollendetes,
identitdtsbestdtigendes Jugendprojekt heil an Land zu bringen. Als Kandidat im
Predigerseminar wurde ich vor 57 Jahren wahrend einer Vorlesung von einer
Liedstrophe tiberwiéltigend angesprochen. Es ging um die folgende Paul
Gerhardt-Strophe, die auch damals in seiner deutschen Muttersprache zitiert
wurde:
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Ich hang und bleib auch hangen / an Christo als ein Glied;

Wo mein Haupt durch ist gangen, / Da nimmt er mich auch mit.
Er reisset durch den Tod, / durch Welt, durch Stind und Not.

Er reisset durch die Holl, / ich bin stets sein Gesell.

Dieser konzentrierte Eindruck des Osterliedes "Auf, auf, mein Herz mit Freuden"
vermittelte mir ein einzigartiges Erlebnis. Eine alte, eigentlich wohlbekannte
Wabhrheit sprach mich auf einmal neu an und bertihrte mich in meiner Art zu
leben und zu denken. Hier begegnete mir eine Metaphorik direkt aus der
biblischen Logoswirklichkeit, und zwar als Zugang zur Einzigartigkeit der
gottlichen Offenbarung in der Inkarnation. Diese Beobachtung trug auch im
Verlauf des nidchsten Jahres stark zur Wahl meines Dissertationsthemas bei:
"Die Situationen der Gleichzeitigkeit bei Séren Kierkegaard."

Auf meinem weiteren Weg stand ich vor einer besonderen
Herausforderung, mit der ich mich auseinandersetzen musste. Das Buch von
Kurt Berger Barock und Aufklirung im geistlichen Lied (1951) enthielt eine
Stellungnahme, zu der ich teils bedingungslos JA, teils bedingungslos NEIN
sagen musste. JA zur Betonung einer Wechselwirkung zwischen geistlichem
Lied und theologischer Orientierung. NEIN zu einer hymnologischen
Anndherung durch ein kulturgeschichtliches Schicksalsdenken, so wie ich
meine, sie bei Berger gefunden zu haben. Genau so lese ich ndmlich seine
Behauptung, den “Gott des Grimms und der Gnaden” durch das humanisierte
Gottesbild einer schrittweise hervorriickenden Moderne zu tiberwinden. Nicht
zuletzt storte mich der Gebrauch der kirchlichen Liederdichtung fiir einen
solchen Zweck durch Vermittlung einer derart verallgemeinerten historischen
Konstruktion.

Als ziemlich selbstverstandlich wurden von ihm "Barock" und
"Aufklarung" als geistesgeschichtliche Gegenpole aufgestellt. "Barock" als
Epochenbezeichnung bezieht sich ja nicht auf Glaubensfragen, sondern auf Stil,
und sollte als Gegenstiick besser "Klassizismus" haben. Im Barock geht es um
dramatische Kontraste als Reiz fiir Auge und Ohr. Kunstgeschichtliche und
theologische Traditionen konnen trotz aller Bertihrungspunkte nicht ohne
verwirrende Folgen zusammengebracht werden.

Gewiss konnen geistliche Lieder auch auf andere Art denn als sakrale Texte
studiert werden, sie konnen sicherlich als Reisefiithrer durch diverse sozio-
kulturelle Landschaften dienen. Die Frage ist doch, unter welchen Bedingungen
die zwei Betrachtungsweisen sich synchronisieren lassen. Kann man einen Gott
"des Grimms und der Gnaden" primdr als ein Gebilde barocker
Kontrastfreudigkeit verstehen? Unterwirft eine solche Methodik nicht das
Kirchenlied einer monolithischen Asthetik mit einem verflachten Gottesbild?

Ein vollig anderes Bild vom geistlichen Lied im 17. Jahrhundert ergab sich,
als ich meine Untersuchung unter dem Gesichtspunkt der Gemeinschaft des
Glaubigen mit Christus vornahm. Auf den ersten Blick mag dieser Weg sehr
erbaulich-unpolemisch scheinen, kann aber als Prinzip theologischer
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Entscheidung auch eine recht polemische Funktion erhalten. Von meinem
Standpunkt aus gesehen, musste sich die Alternative so profilieren: entweder
Glaube an die reine Gnade oder sdkular-anthropologische Vergewisserung von
einem selbst gemachten Gottesbesitz.

Um das weiter zu beleuchten, verglich ich in meiner Arbeit die geistlichen
Lieder Luthers mit einer Reihe von Beispielen aus der zweiten Halfte des 17.
Jahrhunderts. Es handelte sich hier um einflussreiche Vertreter einer
popularisierten bernhardinischen Brautmystik wie Angelus Silesius (1624-
1677), Heinrich Miiller (1631-1675) und Ahasverus Fritsch (1629-1701), die
allmdhlich grofien Einfluss ausiibten. Dann lenkte ich meine Aufmerksamkeit
auf kirchlich profilierte Dichter, bei denen, anscheinend unter Einfluss von
Johann Arndt (1555-1621) auch &hnliche erotische Sprache gelegentlich
vorkam,! wie Johann Walther (1496-1570), Johann Heermann (1585-1647), und
sogar Paul Gerhardt (1607-1676). Merkt man auch bei ihnen ein Abgleiten in
dieselbe theologische Richtung?

Meine  Schlussfolgerung ist in wenigen Worten diese: Als
Hauptorientierung der kirchlichen Liederdichtung um die Mitte des 17.
Jahrhunderts ist Luthers Verkiindigung von der unverdienten und durch
psychische Introspektion nie erkennbaren Gnade Gottes vorherrschend, wie am
deutlichsten durch ihre Verarbeitung des paulinischen Motivs der
Gleichformigkeit des Glaubigen mit Christus (Conformitas Christi) bestdtigt
wird. Das verschiebt sich aber allmdhlich und erblasst unter dem Einfluss des
Pietismus, obwohl auch in seiner poetischen Anwendung einer &hnlichen
Redeweise kirchlich verankerte DPietisten meistens der Tradition der
lutherischen und calvinistischen Reformation ndher stehen als den
ausgesprochenen Radikalpietisten und den mit letzteren in dieser Hinsicht
verwandten katholischen Mystikern (in Nachfolge des einflussreichen Angelus
Silesius). Kennzeichen der Letzteren ist vor allem eine unverkennbare
Anndherung an das unausgesprochene Bekenntnis: credo quod sentio: so wie ich
tiihle, so glaube ich.

1 Siehe die bertihmte Eros-Agape-Distinktion von Anders Nygren (1890-1978),
Begriinder der so genannten "Lunder Theologie", Theologieprofessor und spiter
Bischof in Lund, Schweden; Hauptwerk: Eros und Agape (1930)
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IV. Hymnische Sprache als Integrationsfaktor einer theologischen
Erkenntnislehre.?

Wir gehen weiter. Die folgenden Uberlegungen haben als Ausgangspunkt die
Erkenntnis der alten griechischen Kirchenvater dariiber, wie man von Gott
sprechen kann, was in der mittelalterlichen theologia negativa und spater in den
Ausfiihrungen Martin Luthers zum deus absconditus - dem verborgenen Gott -
einen jahrtausendelangen Nachhall fand.

Der ewige, transzendente Gott, Schopfer Himmels und der Erde, ist
»~apophatisch”, d.h. unbenennbar. Kein Begriff, kein Bild, kein Gedanke wird
ihm gerecht. Dass dieser Gott sich trotzdem ,kataphatisch”, d.h. benennbar,
dem Menschen zuwenden sollte, ldsst sich nicht voraussetzen. Was auf Gnade
beruht, ist einmalig, das heifst also, reines Wunder, durch Offenbarung allein
feststellbar. Jede Wesensaussage tiber Gott hat diese Grundvoraussetzung, ob
sie explizit ausgesprochen wird oder nicht. Der souverdn {iiber die eigene
Gegenwart verfligende Gott ldsst sich nicht durch Definitionen (=
~Abgrenzungen”) sondern nur indirekt benennen - durch Hinweise auf das
einmal geschehene, sich jetzt in der gottesdienstlichen Begegnung bestédtigende
Wunder.

Was hat das mit Kirchenliedern zu tun? Erstens: Kommunikation
christlicher Wahrheit muss immer iiber die Grenzen der strengen Begrifflichkeit
hinaus reichen, weil Gott und die Geheimnisse des Gottesreiches sich nie durch
Sprache definitiv einzdunen lassen. Begrifflich Fixiertes - Dogmatik und
Katechese als die reinsten Beispiele - setzen eine Sprache der Poesie voraus,
deren gattungsbestimmendes Merkmal die Metaphorik ist. Zwischen Poesie
und Prosa gibt es in der christlichen Wahrheitsvermittelung eine
uniibersehbare Wechselwirkung.

Zunidchst: wenn Musik sich mit Poesie verbindet, kommen weitere
Elemente von erkenntnistheoretischem Belang dazu.

2 Mit dieser Uberschrift geht es mir um ein Anliegen, das ich ausfiihrlicher (vor
genau zehn Jahren und zwar in dieser Halle!) bei der amerikanisch-norwegischen
St.Olav Conference on Theology and Music entfaltet habe - einer Konferenz, deren
Beitrdge als eigener Band in der Schriftserie des hiesigen Liturgischen Zentrums
vorliegen. Mein Thema im Rahmen des damaligen Projekts war , The Theology of
Sacred Music”: Ebenso wichtig wie die unbestrittene Einsicht, dass Kirchenmusik
sich vom biblischen Glaubensinhalt her inspirieren und erldutern lassen muss,
ebenso bedeutungsvoll ist die weniger beachtete Notwendigkeit, dass die verbale
Vermittlung der Botschaft - sei es als wissenschaftlich forschende Theologie oder
als kerygmatisch anrufende Predigt - von Dienstleistungen einer poetischen
Sprache und von einem musikalisch begleiteten Zugang zum Raum der Anbetung
abhingt.
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1) Dass die verkiindende Sprache, wie schon festgestellt, {iiber
Begrifflichkeit hinausgeht, wird bestatigt und hervorgehoben.

2) Die Gemeinde wird als lobsingende Gemeinschaft bestdtigt, und zwar
als horender wie respondierender Partner im Gespriach mit Gott

identifiziert.

3) Das Hinzukommen der Musik erhalt als Widerhall des in Zeit und Raum
ununterbrochenen Lobgesangs der Kirche eine umfassende Bestdtigung
einer katholischen Profilierung der Botschaft (NB: "katholisch" im Sinne
des Apostolischen und Nizdnischen Glaubensbekenntnisses!) mit
Traditionsfreudigkeit und o©Okumenischer Offenheit als primédren

Kennzeichen.

4) Das Gesprach mit Gott wird im Lobgesang als eschatologische
Huldigung weitervermittelt und damit von der beteiligten Gemeinde als
Vorwegnahme der himmlischen Herrlichkeit bestétigt.

V. Die Kirche macht Lieder

,Die Kirche macht Lieder” - bei dieser Behauptung lohnt es sich, nach Kriterien
zu fragen. Wie konnen wir feststellen, dass ein Lied oder eine Liedersammlung
von der Kirche gemacht ist? Nur teilweise kann das durch Kenntnis vom
personlichen ,,Sitz im Leben” des Verfassers oder des Komponisten geschehen,
obwohl Auskiinfte tiber die Herkunft eines Liedes fiir die Rezeption in der
Gemeinde fruchtbar sein konnen. Solche Kenntnisse konnen unbestritten zu
vertiefter Gemeinschaft mit der anbetenden Gemeinde vor uns und neben uns
beitragen.

Es ldsst sich auch nicht behaupten, dass Kirchlichkeit eines Liedes allein in
Charakter und Qualitidt von Text und Melodie besteht, obwohl diese Kriterien
in keinem Fall gering geachtet werden sollten. Wichtig ist es auch, dass das
einzelne Lied als Teil einer integrativen Gesamtheit erscheint, d.h., es muss
auch durch seine Herkunft Teilnahme an der Geschichte der Kirche und ihrer
weltweiten Glaubensgemeinschaft bezeugen. Prinzipiell sollte das Gesangbuch
der Gemeinde duferst deutliche Entstehungshinweise bieten.

Sowohl als Dolmetscher und Interpret wie auch als Erneuerer tragt das
Gesangbuch zum Gottesdienstleben der Gemeinde bei. Die Gemeinde hat aber
auch seit Alters her Verpflichtungen fiir das hdusliche Andachtsleben. Dass
dieses Leben heute leider an manchen Orten eine verringerte Existenz im
Schatten einer anderen medialen Entwicklung fiithrt, macht die Frage aktuell, ob
nicht gerade das Gesangbuch - allen neuzeitlichen Vorurteilen zum Trotz -
erneuernde Quellen in sich trdgt, die durch eine sorgféltige kirchliche Strategie
zur Erneuerung der Familienandacht wirksam beitragen konnten. Als ein
wahrhaft kirchliches Anliegen sehe ich auch das Gesangbuch als
Erbauungsbuch in den Hénden des einzelnen Christen. Welche neuen
Aufgaben zeichnen sich so in der heutigen Welt aus? Auf das Thema komme
ich bald zurtick.
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VL Die Lieder machen Kirche

Wir haben gesehen, wie Kirchengesang (Psalmen, Kirchenlieder, geistliche
Lieder) zum Aufbau einer gemeinschaftsfreudigen Gemeinde beitrégt. Dass
Kirchenlieder Kirche machen, hort sich einfach an, solange man darunter nur

das Wachstum einer wohl funktionierenden Erbauungsgemeinschaft versteht.
Inwieweit aber trdgt das Kirchenlied nicht nur zur Gemeinschaftlichkeit und
Unterhaltung, sondern auch zur Identitdtsentfaltung der Kirche bei - lokal,
regional, weltweit?

Lehrmaflige und liturgische Profile einer Kirche tiberschneiden sich leicht
in der Frage: wer war zuerst da: das Huhn oder das Ei? Aber - Metapher
beiseite - wie grof3 ist eigentlich die pastorale und diakonale Durchschlagskraft
des Kirchenliedes? Machten nicht seinerzeit die Gegner Martin Luthers geltend,
er habe mehr Seelen mit seinen Liedern getttet als mit seinen Predigten? Ein
Kirchenlied, wie ein Gesangbuch, muss befragt werden, auf welche Weise und
wie sehr es nicht nur die Vermittlungsmethode sondern zugleich auch den
Vermittlungsinhalt beeinflusst.

Zurtick zum Unterschied zwischen Gott benennen und Gott nicht benennen
konnen. Dass das Kirchenlied Kirche macht, bedeutet nicht nur, dass es ihre
Vorstellungs- und Kommunikationsvermogen merklich erweitert, sondern -
wichtiger noch - dass diese Erweiterung wesentlich zu ihrer &ufleren
Erscheinung wie zu ihrer eigenen Identitédt beitrdgt. Die Sprache eines Liedes
entspricht weder der eines lehrmafSigen Vortrags, noch widerspricht sie ihr. Das
Lied hebt aber die Begriffe auf eine Ebene des Mehr-als-Begrifflichen, wo den
Wortern eine neue Bedeutung angesichts des Mehr-als-Abgrenzbaren
widerfahrt. In der Welt sprachlicher Vermittlung gibt es immer ein Hin-und-
Her, wo Subjekt und Pradikatsubjekt unaufhorlich die Rollen wechseln. Beim
ersten Horen sagt der Satz , Gott ist Liebe” etwas tiber Gott aus, aber nach
wiederholtem Anhoren wird er zusitzlich die umgekehrte Assoziation wecken:
,Liebe ist ein Wie-Gott-Sein.” Nicht nur ist Gott Liebe, die Liebe ist Gott. Das
fithrt uns zu einem verwandten Thema weiter:

VII. Hymnische Kultur als Integration von Weiterbestehen und

Erneuerung in der Kirche

Eine singende Kirche hat, wenn sie sich richtig versteht, eine aufSerordentliche
Moglichkeit, ihre Identitdt wahrzunehmen, vor allem in der Wechselbeziehung
zwischen eigener Vergangenheit und eigener Gegenwart, zwischen Treue und
Aufgeschlossensein.

Dies setzt nattirlich Gebrauch eines Liederschatzes voraus, in dem
wechselnde Zeiten und einander gegenseitig ergdnzende Traditionen organisch
zusammenspielen, z.B. durch Anpassung an ein 6kumenisch und historisch
gestaltetes Kirchenjahr. Genau so wie das Wort ,Gott” erst durch anbetenden
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Gesang mit Sinn und Seele gefiillt wird, so auch das Wort , Kirche”. Beide
Worter erhalten ihren Inhalt erst durch lebendige Beteiligung.

Dazu muss man bemerken, dass Kirche als kommunikative Gemeinschaft
nie vom Singen allein lebt. Man kann sich sogar ein tibertriebenes, padagogisch
ungeschicktes  Singen  vorstellen, das die Entkrdftigung anderer
aufbauungsfihiger Aktivitdten verursachen wiirde. In der heutigen kirchlichen
Wirklichkeit sind derartige Ubertreibungen vor allem in Verbindung mit der
Lobgesangpraxis gewisser charismatischer Kreise zu befiirchten. Gesang als
Inspirationsquelle ist doch in den meisten Kulturen der Welt so verankert, dass
jeder Beobachter, auch ohne spezifische Bezugnahme auf religiose und
kultische Aspekte, jeder wachstumsfreudigen Gemeinschaft eine bewusst
durchdachte, gesangliche Strategie empfehlen sollte. Fiir die Kirche kommt
dazu eine Vision - und eine auditive Vorstellung! - von Gemeinschaft als der
Sinn einer ganzheitlichen Menschheit, ja einer gesamten Schopfung. Die Kirche
sollte deshalb doppelt so motiviert sein, sich von einer derartigen Empfehlung
fiihren zu lassen.

Dass die Lieder Kirche machen, spricht nicht weniger vom So-Sein als vom
Da-Sein der Kirche. Wie die Kirche singt, so ist sie. So wird sie. So schreitet eine
Pilgerschar vorwarts.

VIII. Und was ist mit der Bibel?

Nach so viel Reden von Kirche und geistlichem Lied kdnnte jemand fragen: Ehe
wir abschliefien, sollte nicht auch ein wegweisendes Wort gesagt werden {iiber
Bibel und Kirchengesang? Wir befinden uns doch schliefilich in dem alles
relativierenden Zeitalter der Postmoderne!

Wie wir alle wissen, nahm die Bibel als Thema und als Inspirationsquelle
kirchlich-musikalischer Entfaltung immer eine vorherrschende Stellung ein. In
Liturgie wie in Konzerten fehlt es nicht an Bibelzitaten und Bibelanspielungen.

Dennoch besteht ein standig wachsendes Problem darin, dass Bibelkenntnis
in unserem westlichen Kulturkreis offensichtlich im Schwinden ist. Das zeigt
sich hauptsdchlich auf zweierlei Weise. Erstens sind wichtige biblische Texte
und Geschichten den meisten Menschen unbekannt. Zweitens sind bekannte
biblische Bilder und Metaphern entweder aus dem allgemeinen Gebrauch
verschwunden, oder sie leben weiter, aber getrennt von ihrer Quelle und ihrem
historischen Sinn. Das ist mit ein Grund, warum die klassischen Kirchenlieder
veraltet und unverstiandlich anmuten, wenn sie nicht sogar anders verstanden
werden als sie gemeint waren.

Wie werden wir als die Verantwortlichen fiir das Kirchenlied von morgen
einer derartigen Herausforderung gerecht? Die leichten Losungen liegen auf
der Hand: Schwierige Texte und Metaphern moglichst ihrer Vergangenheit und
ihrem Schicksal tiberlassen; zeitgemédfie Ausdrucksweisen und Bilder suchen;
sprachlich passende Themen aus Bibel und christlicher Tradition nach ihrer
aktuellen semantischen Anpassungsfihigkeit aussuche; eventuell anwendbare
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Motive aus nicht-kirchlichen Traditionen unter &hnlichen Bedingungen
heranziehen. Was als Sprachproblem angefangen hat, konnte sich relativ rasch
zu einem Sachproblem entwickeln. Wie weit konnen wir uns anpassen ohne
unseren Auftrag zu verspielen? Von denjenigen, die fiir das Lied in der Kirche
Verantwortung tragen, diirfte die Spannung zwischen Form und Inhalt auf die
Dauer noch schmerzhafter erlebt werden als von jenen, die die Schrift auslegen.
Die Ersteren werden ja am meisten mit populdren, zum Teil stark gefithlsmafdig
und gedanklich ungekldarten Gebrauchsbediirfnissen in ndhere Bertihrung
kommen. Ich merke eine Tendenz in der neueren Liederdichtung, die - sei es
zielbewusst oder instinktiv - ganz deutlich auf eine Vermeidung der
Konfrontierung mit der kulturellen Umwelt hinauslduft, was sich fiir eine
identitatsbewusste Kirche problematisch erweisen konnte. - Und so kann man
nattirlich wieder einmal fragen: wer beeinflusst wen? Liederdichter oder
Wortfiihrer kirchlicher und/oder akademischer Theologie? Wer legt die Eier
und wohin flattern die Kiiken?

IX. Anwendung auf die Gegenwart

Lieder und Kirche -- vor etwa 100 Jahren war es in kirchlichen Gesprdchen
modern, von der dialektischen Konstellation zu sprechen: Lex orandi - lex
credendi, Gesetz des Gebetes - Gesetz des Glaubens. ,,Wie Menschen beten, so
glauben sie”. Oder -- umgekehrt: ,Menschen beten so wie sie glauben.”
Welches von den beiden Schliisselwotrtern hat den Vorrang? Damals ging es um
eine dramatische Konfrontation: es war der katholische Modernismus-Streit.
Personliches Gebet war das Urspriingliche und Echte, Glaubensformeln und
konfessionelle Bindungen sollten in den Hintergrund treten. Das war der
liberale Standpunkt. Der umgekehrte, konservative ldsst sich leicht erraten.

Hat diese Wechselwirkung zwischen Gebet und Glaube auch etwas mit
jener zwischen Liedern und Kirche zu tun? Dass so viele Lieder Gebet sind oder
Gebetsabschnitte enthalten, und dass so viel vom gottesdienstlichen Gebet sich
als Singen gestaltet, gentigt, um festzustellen, dass Gebet und Gesang
Manifestationen von demselben Austausch zwischen Gott und Mensch sind.
Zugleich wird es klar, dass dieser Austausch in einer dialektischen Spannung
steht zu Kirche als Organisation und zu Glauben als begriffsverbundener
Anschauung. Unter ,Spannung” versteht sich dann nicht gegensitzliche,
sondern gegenseitige Erlduterung, von Gott sprechen und zu Gott sprechen.
Letzten Endes konnen wir nicht das Eine tun, ohne das Andere zu implizieren.
Auch um diesem Doppelsinn Rechnung zu tragen, brauchen wir das
Kirchenlied.

Ich denke hier an die eindrucksvolle Schlussfolgerung des jiingeren Karl
Barth: , Wir sollen als Theologen von Gott reden. Wir sind aber Menschen und
konnen als solche nicht von Gott reden. Wir sollen beides wissen und eben
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damit Gott die Ehre geben.” 3 Gott die Ehre geben - ladsst sich das nicht ebenso
eindrucksvoll metaphorisch ausdriicken als ,Deswegen sollen wir von Gott
singen.”? Von Gott und vor Gott, in Chorgemeinschaft mit den englischen
Heerscharen! So ein Lied macht richtig Kirche!

3 Das Wort Gottes und die Theologie, 1929, S. 156-178.



Per Lonning

The Church Makes Hymns - Hymns Make the
Church.

An Example of the Old Story of the Chicken and the Egg.

I. Introduction

The title of this presentation may seem to be somewhat cryptical. Being
unconventional and, I hope, provocative, it is meant to invite you to thinking
along with me. The church - be it understood as building or as institution -
cannot make hymns. Only individuals can do this. And hymns cannot build a
church. The building must be constructed of more substantial material.
Similarly, a functioning congregation does not grow from poetry alone, be it
ever so beautifully sung and accompanied by impressive music!

And yet, the worst enemy of the church has always been the habit of taking
things for granted. The opposite of this is the refreshing surprise, as the four
gospel writers demonstrate. Their stories would make it impossible to guess the
ending if it were not for the fact that unfortunately we are familiar with the
plot, because we have heard it many times before. We seem to have been
familiar with the Bible for a long time. How much value does a religious song
have in the final analysis if it cannot provide us with a moment of genuine
surprise?

I invite you to think along with this presentation especially as it relates to
the ambivalence of the relationships between subject and object, church and
song, or an oscillating between the church meditative, and church as
worshiping community. The two are completely interdependent. As the
ubiquitous metaphor has it: just as the egg comes from the chicken, so does the
chicken come from the egg. Which of the two came first is a moot question.
What matters is the interaction, and with it the oscillating between being and
singing. This is how the church should express its self-understanding: “Canto,
ergo sum” -1 sing, therefore I am.

For the growth of the church a single hymn - even one like “A mighty
fortress is our God” - is an extremely modest contribution. For the creation and
the success of a hymn the contributions of many outside impulses from the
general social and cultural life are necessary. If, however, we speak like the
biblical psalms and the Revelation to John of a “new song” and an angelic choir,
then the mutuality of church and hymn is indisputable. The one cannot be
imagined without the other.
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In the following I shall deal with this very mutuality of the church as the
foundational expression of communitas (community) and “the new song” (Ps.
40:8ff.) as the pinnacle of communicatio (functioning community). Because of the
constraints of time, you will have to form your own logical and hymnological
strategies, which is meant as ending and conclusion of our common thinking.

IL. Reflections on important historical epochs as framework for hymnic

traditions.

Let me begin with several relevant observations from the classic age of
Protestant hymnody, the sixteenth and seventeenth centuries - not from
reasons of nostalgia, but in order to make hymnic tradition concrete as an
excellent key to the understanding of ecclesiastical community in its profound
rooting in history.

For several reasons the era just mentioned is especially instructive. This is
so not only because of the flowering of the vernacular church song and thus the
maturing of a new liturgical genre. Nor because of the theological, poetic, and
musical wealth of the time. To the obviously advantageous distance of the
twenty-first century is added a chronological vantage point of the sum of
significant observations made during the intervening centuries. Especially
significant seems to me the following: this was a historical period of clearly
defined theological movements: Reformation, orthodoxy, Pietism, early
Enlightenment. This teaches us much about spiritual continuity and change and
points us far beyond that which is past.

The second period and its challenge is our own time, which is less easily
delimited and defined. When did it begin and when does it end? Since the
collapse of the triumphalist secular theology in the late 1970s there has not been
a predominant theology. If pressed, we might speak somewhat ambivalently of
a postmodern pluralism, in which the determining truth is the doctrine of the
absence of any binding truth.

III.  The present from the past - experienced hymnologically.

In part these reflections are an attempt at bringing to a satisfying close a project
which I began in my youth and which was meant to affirm my own identity.
Fifty-seven years ago, while at seminary, I was profoundly moved by a hymn
stanza. It was one by Paul Gerhardt, which was even then quoted in his own
German:

Ich hang und bleib auch hangen / an Christo als ein Glied;

wo mein Haupt durch ist gangen, / da nimmt er mich auch mit.
Er reisset durch den Tod, / durch Welt, durch Siind, durch Not,
er reisset durch die Héll, /ich bin stets sein Gesell.
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This concentrated impression of the Easter hymn, “Auf, auf, mein Herz mit
Freuden,” was an extraordinary experience. An ancient and well-known truth
spoke to me as new, forcing me to reflect deeply about my life. There I
encountered a metaphor that came straight from the reality of the logos, and 1
experienced the uniqueness of divine revelation in the incarnation. This
prompted me during the following year to choose as the topic for my doctoral
dissertation “The situations of simultaneity with Séren Kierkegaard.”

Later I met with a special challenge which had to be dealt with
immediately. Kurt Berger’s essay, “Barock und Aufklirung im geistlichen Lied”
[Baroque and Enlightenment in spiritual song] confronted me with a question
to which I had to respond partly with a definite YES, and partly with a definite
NO. Yes, to the emphasis on the interaction between spiritual song and
theological orientation. No, to a hymnological interpretation by means of a view
of life determined by cultural/intellectual history as Berger understood the way
in which a gradually encroaching modernity overcame the “God of wrath and
grace” through the humanized image of the deity. Not least I was bothered by
the use of hymnody for such a purpose, particularly by means of an artificial
historical construction.

Berger posited “Baroque” and “Enlightenment” as opposites of intellectual
history. “Baroque” as a term for an era does not focus on faith but refers to a
certain style; its opposite should therefore be “classicism.” Baroque is about
dramatic contrasts, appealing to eyes and ears. The demarcations of art history
and theology, despite many points of intersection, cannot be crossed without
causing confusion.

To be sure, spiritual songs can be studied under other aspects than their
religious meanings; they certainly could serve as guides through socio-cultural
landscapes. The question remains, however, under what conditions can these
two ways of viewing them be brought together? Can a God “of wrath and
grace” be understood primarily as a product of the Baroque penchant for
contrasts? Does such a methodology not subject the hymn to a monolithic
aesthetic which bears the seed of a superficial conception of God?

I arrived at an entirely different view of seventeenth-century hymnody
when I conducted my studies with the idea of communion of the believer with
Christ. At first glance this choice may seem merely edifying and unpolemical,
but as the principle of a theological decision it may be endowed with a rather
polemical function. From my point of view the alternatives amounted to this:
either faith in grace alone, or secular-anthropological reassurance of “owning”
God.

In illustrating this further in my essay, I compared Luther’s hymns with
several examples from the second half of the seventeenth century. This
involved influential representatives of a popularized bridal-mysticism in the
style of St. Bernard who by and by became very influential, such as Angelus
Silesius (1624-1677), Heinrich Miiller (1631-1675), and Ahasverus Fritsch (1629-
1701). Next, I focused on churchly poets who occasionally used similar erotic
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language, probably influenced by Johann Arndt (1555-1621),! such as Johann
Walther (1496-1570), Johann Heermann (1585-1647), and even Paul Gerhardt
(1607-1676). Were there any signs that they, too, tended in the same theological
direction?

My conclusion was, in brief, thus: the main trend of mid-seventeenth-
century hymnody clearly followed Luther’s proclamation of the unmerited
grace of God, which cannot be discerned by psychic introspection. Gradually,
however, the emphasis shifted and faded with the ascending influence of
Pietism, although churchly Pietists even in their poetic expressions were closer
to the traditions of the Lutheran and Calvinist Reformation than to the Radical
Pietists and the Roman Catholic mystics (under the influence of Angelus
Silesius). Characteristic for the latter is above all a distinct tendency toward the
implicit message: credo quod sentio: as I feel, so I believe.

IV. Hymnic language as element of integration in theological
epistemology.?

We continue. The following reflections begin with the insight of the Greek
church Fathers about the difficulty in finding words to describe God, which
found its expression in the medieval theologia negativa and, later, with Martin
Luther in his deus abscoditus - the hidden God.

The eternal, transcendent God, creator of heaven and earth, cannot be
named. No concept, image, or thought can do God justice. That this God
nevertheless should turn to humankind in a way that can be named, cannot be
expected. That which is based on grace is unique, which means, a pure miracle,
recognizable only through revelation. Every statement about the nature and
being of God is based on this assumption, either explicitly or implicitly. God,
who is ruler of God’s own presence cannot be made subject to limiting
definitions, God can only be alluded at through hints about the miracle that
once happened and is now affirmed in worship.

What does this have to do with hymnody? First: The communication of
Christian truth must always reach beyond the limits of strict conceptuality,
because God and the mysteries of God’s realm can never be fenced in by
linguistic definitions. Statements defined by concepts -- the best examples being
dogmatics and catechetics -- assume from the outset a language of poetry,
whose genre-specific characteristic is the metaphor. In communicating

1 See the well-known distinction between eros and agape of Anders Nygren (1890-
1978), founder of the so-called “Lund theology”, professor of theology, and later
bishop at Lund, Sweden, in his main work, Eros und Agape (1930).

2 I discussed this subject in greater detail ten years ago in this very auditorium at the
Norwegian-American St. Olav Conference on Theology and Music. All of those
lectures are available in print in the publication series of the local liturgical centre.
At that time my topic was “The theology of sacred music.”
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Christian truth there exist interactions between poetry and prose on a huge
scale.

Secondly, when music joins poetry, epistemological elements are added: 1)
Emphasis on the fact that the language of proclamation goes beyond mere
conceptuality. 2) The congregation is affirmed as a praising community,
specifically as listening as well as responding partner in the dialog with God. 3)
The addition of music receives, as echo of the church’s praise through all ages,
an inclusive affirmation of a catholic form of the message (Note: “catholic” in the
sense of the Apostolic and Nicene creeds!), with a love for tradition and
ecumenicity as primary characteristics. 4) The dialog with God is given as
eschatological adoration and thus affirmed by the participating congregation in
anticipation of the heavenly glory.

V. The Church makes hymns.

When we claim that “The church makes hymns,” we need to ask for criteria.
How can we determine whether a hymn or a collection of hymns was made by
the church? This can only be done in part by considering the personal Sitz im
Leben of the author or composer, although information about the origins of a
hymn can be quite fruitful for the actual reception in a congregation. Such
knowledge can undoubtedly contribute to a deepened sense of community with
the worshiping church before and beside us.

Likewise it is impossible to claim that the churchliness of a hymn consists
only in character and quality of text and melody, although these criteria should
never be ignored. It is also important for the individual hymn to be presented
as part of an integrating totality. This means, that even by virtue of its origin it
must witness to its participation in the worldwide community of faith through
the ages. The hymnal should present to the congregation clear information
about the history of individual hymns.

Both in its function as translator and interpreter as well as agent of forward-
looking renewal the hymnal contributes to the continuing worship life of the
congregation. This has been its obligation in the devotional life of families since
earliest times. The fact that today in many places this kind of life is
overshadowed and diminished by other, modern media raises the question,
whether the hymnal - despite all prejudices by the modern media - does not
contain the sources for renewal, which could contribute effectively to the
revitalization of family devotions by means of analytical strategies on the part
of the church. I see it as a truly churchly concern to place the hymnal into the
hands of the individual Christian for her or his devotional life. What new tasks
are thus lying ahead in today’s world? I shall return to this later.
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VI. Hymns make the Church.

We have seen in what way congregational song (psalms, hymns, songs)
contributes to building the communal spirit of a congregation. The fact that
hymns make church sounds simple as long one understands by this only the

growth of a well-functioning community gathered for the purpose of
edification. To what degree does the hymn contribute not only to the
upbuilding of the communal spirit and entertainment but also to the
developing of the church’s identity on the local, regional, and global level?

Teaching and liturgy in a church tend to overlap in the question: what came
tirst, the chicken or the egg? Yet - without the metaphor - how great is in
actuality the pastoral and social effectiveness of the hymn? Did not Martin
Luther’s opponents claim that he had killed more souls with his hymns than
with his sermons? A hymn, just like a hymnal, must be asked in what way and
to what degree it influences not only the method but also the content of its
communication!

We shall now return to the concepts of the inability and ability to name
God. The claim that the hymn creates church means not only that it noticeably
widens the latter’s abilities of imagination and communication, but - and more
importantly - that this widening substantially contributes to its appearance as
well as its self-understanding. The language of hymnody neither corresponds to
nor contradicts that of the more instructive presentation, but hymnody elevates
the concepts to a level that which is more than conceptual, where words
undergo a new interpretation in light of what cannot be clearly delineated. In
the world of communication through language there exists a constant back-and-
forth, where subject and predicate subject always change their roles. At first
reading, the sentence, “God is love” makes a statement about God, but to the
accustomed ear it will have the additional association of “love is being-like-
God.” Not only is God love, love is God. Or is it? This takes us to a related
topic.

VII. Hymnody as integration of existence and renewal of the church.

A singing church, if it has the right self-understanding, has an extraordinary
opportunity to realize its identity, primarily in the context of its own past and
present, between faithfulness and openness.

This presupposes the use of a hymnic legacy in which changing times and
mutually complementing traditions are organically integrated, as, e.g., by
accommodation to an ecumenically and historically based church year. Just as
the word “God” is imbued with meaning and content only through the
worshiping song, so the word “church”. Both receive their meaning only
through genuine participation.
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Here we must add that church as audible, communicative community
never lives by singing alone. It is conceivable that too much uninformed singing
could lead to a suppression of other constructive activities. However, in the
present context I consider this a purely theoretical assumption. Singing as
source of inspiration has been such an integral part in most economic and
cultural contexts that a strategy of singing has to be recommended to every
breathing community. For the church, with its emphasis by sight and sound of
the unity of the whole creation, this recommendation seems to be self-evident.

That hymnody makes church means less the “being thus” and the “being
here” of the church. The way the church sings defines the church. This is how it
will be. This is how pilgrims walk their walk.

VII. What about the Bible?

After so much talk about the church and hymns someone might ask: “Before we
end, should not a helpful word be said about the Bible and congregational
song? After all, as we all know, we live in the postmodern age in which
everything is relativized. So there!”

And, as we all know, the Bible has always held a dominating position as
topic and source of inspiration for music in the church. Liturgy and concerts are
not lacking passages from and allusions to the Bible.

Yet it remains our steadily growing problem that the knowledge of the
Bible in our Western culture is obviously diminishing. This is seen in two areas.
First, in the fact that most people are unfamiliar with important biblical texts
and stories. Secondly, that biblical images and metaphors have either
disappeared from general usage or that they do continue to exist but are far
removed from their source and historical meaning. This contributes to the fact
that the classic hymns seem archaic and incomprehensible, if they are not
already understood in a different way from their intent.

How do we in our responsibilities for the hymnody of tomorrow deal with
such a challenge? The easy solutions are at hand: As far as possible, leave
difficult texts and metaphors to their fate? Look for and include current topics?
As far as possible, give priority to acceptable language from the Bible and from
the Christian tradition, perhaps use motifs from non-church traditions? Such a
use of language could relatively soon develop into a linguistic problem. How
much can we accommodate ourselves without forfeiting our mission? Over
time, those who are responsible for the singing church might experience this
tension between form and content even more painfully than those whose task it
is to interpret the Bible. In singing, they are closer to the needs of the people on
the popular, often emotional and subconscious levels.

I seem to sense a tendency in the new hymnody which - whether
intentionally or instinctively - clearly aims at avoiding a confrontation with the
cultural environment, which could become problematic for a church with a
clear self-understanding. At this point one could ask again: Who influences
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whom? The hymn writers or the spokespersons of churchly and/or academic
theology? Who lays the eggs and where to the baby chicks fly?

IX.  Application to the present situation.

Hymnody and church - about a hundred years ago there existed in the liberal
dialog within the church a corresponding dialectic constellation: Lex orandi - lex
credendi = law of prayer - law of faith. “How people pray is how they believe.”
Which of the two key words has the priority as subject? At that time this
represented a very dramatic confrontation, namely, the Catholic modernism
controversy. The liberals posited that personal prayer was the original and
genuine one, doctrinal formulas and binding creeds were to be kept in the
background. The opposite, conservative stand can easily be imagined.

Does this interaction between prayer and faith have anything to do with
that between hymns and the church as well? The fact that so many hymns are
prayers or contain prayer segments, and that such a great part of the prayers in
worship is expressed in singing is enough to state that prayer and singing are
manifestations of the same exchange between God and humankind. At the
same time it becomes obvious that this exchange finds itself in the dialectic
tension between the church as an institution and prayer as conceptual
contemplation. “Tension” is here understood not as opposite but as
complementing interpretation between speaking about God and speaking to
God. In the final analysis we cannot do the one without implying the other.
Even for dealing with this double meaning we need the hymn.

I am reminded of the impressive conclusion of the young Karl Barth: “As
theologians we should speak about God. But we are human beings and as such
are unable to speak about God. We should be aware of both, and through this
very awareness give God the glory.”3 Giving God the glory - can this not be
equally impressively expressed metaphorically by saying: “That is why we are
to sing about God”? About God and before God, united with the choirs of the
heavenly host! Such hymns truly make the church!

Translation by Hedwig T. Durnbaugh

3 Das Wort Gottes und die Theologie. 1929, p. 156-178.
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Buchstabe und Geist

Zur kreativen Kraft neuer niederlindischer Kirchenlieder

1 Das Liedboek von 1973 und seine neuen Lieder

1.1  Erste Anfange der neuen Kreativitat

,Das Kirchenlied ist nach der Zeit des Pietismus und Methodismus erloschen
[...]. Eine enorme Zunahme in Quantitdt kann diese Tatsache nicht verbergen
[...]: Es werden keine neuen Kirchenlieder mehr geschrieben”l. So der
beriihmte Liturgiewissenschaftler Gerardus van der Leeuw Ende der 30er Jahre
des letzten Jahrhunderts. Van der Leeuw war mafigeblich beteiligt an der
Zusammenstellung des reformierten Gesangbuchs von 1938.

Nach 1945 sah man in den Niederlanden zuriick auf eine lange Zeit der
Flaute in der Kirchenlieddichtung. Nach dieser Flaute entstand in den 1950er
Jahren etwas ganz Neues.

Im Jahr 1963, zurtickblickend auf die Zeit, in der die neue Kreativitit ihren
Anfang nahm, verweist Willem Barnard auf Da Costa, einen bertihmten Dichter
des 19. Jahrhunderts: ,In kargen Zeiten’, sagt Da Costa, ,wenn kein Lied
erkeimt, wenn keine Ernte auf den Feldern steht, dann sammeln wir die
Psalmen auf und eignen sie uns an.”?

In den Niederlanden bedeutete das: Man arbeitete an neuen Psalmliedern.
Die Psalmlieder des Genfer Reimpsalters sind in den reformierten
Niederlanden ja bekanntlich bis auf den heutigen Tag von grofier Bedeutung.

Der Weg hin zu dem Liedboek, das 1973 erschien, begann 1950, mit einem
Beschluss der Synode der NHK (= Nederlandse Hervormde Kerk): Der Genfer
Liedpsalter muss neu {iibertragen werden und dann von Dichtern, die ihr
sprachliches Talent schon durch andere Publikationen bewiesen haben, und
direkt aus dem Hebréaischen.?

Eine Reihe damals schon bekannter, aber noch sehr junger niederldndischer
Lyriker, wurde damals damit beauftragt, die Psalmen neu aus dem
Hebrdischen zu tibertragen, zu den Formen und Melodien des Genfer
Reimpsalters. Ihre Arbeit wurde begleitet von einem Team von
Sachverstandigen in Hebrdisch und in Biblischer Theologie. Sie beliefsen es
nicht bei den Psalmliedern: sie fingen sehr bald auch an, andere poetische Teile

1 G. van der Leeuw in dem letzten Kapitel seiner Geschichte des Kirchenlieds (Beknopte
geschiedenis van het kerklied. Groningen 1939/19482), S. 277.

2 Guillaume van der Graft, Verzameld Vertoog. Baarn 1989, S. 54.

3 Die bis dahin gebrauchliche Ubertragung war aus dem 18. Jahrhundert und stand
sowohl sprachlich als auch theologisch unter Kritik.
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der Bibel als Gemeindelieder zu tibertragen. Hier liegt der Anfang einer neuen
Kreativitdt, die in wenigen Jahren zu einer reichen Ernte an neuen
Kirchenliedern fiihrte, von denen sehr sehr viele in das Liedboek voor de kerken
von 1973 aufgenommen sind.

Das Liedboek voor de kerken galt in seiner Zeit als grofie Besonderheit: ein
Gesangbuch, das von verschiedenen Kirchen gemeinsam entwickelt und
gebraucht wurde; ein Gesangbuch das in seiner Zeit sehr innovativ war, weil in
ihm sehr viele neue Lieder prasentiert wurden, neuartige Melodien und alte
Lieder in neuer Ubersetzung.

Die meisten der neuen Lieder waren von denselben Dichter geschrieben,
die auch die Psalmlieder neu tibertragen hatten. Wahrend der Arbeit an den
Psalmliedern erhielten diese jungen Dichter die handwerkliche und biblisch-
theologische Schulung, die es ihnen moglich machte, diese neuen Kirchenlieder
zu schreiben. Von den Psalmen hin zu den freieren Liedern war es nur noch ein
kleiner Schritt.

1.2 Liturgische Bewegung

In den 50er Jahren erlebten die Errungenschaften der liturgischen Bewegung
auch in den Niederlanden einen Durchbruch. Das Kirchenjahr, die
Abendmahlsgebete und spéter auch die Osternacht, das Ostertriduum, all das
waren in den Niederlanden seit den b50er Jahren Themen, die von
zunehmendem FEinfluss waren auf die Gottesdienstpraxis der Gemeinden
waren. Und das betrifft dann auch die calvinistische Tradition! Man hatte ein
sehr ausgepragtes Interesse an klassischen und neuen Lektionarien. Die Frage
nach alttestamentliche Lesungen wurde wichtig.

Die neuen Kirchenlieder, die spéater ins Liedboek eingegangen sind, sind in
diesem Zusammenhang entstanden. Kreative Arbeit mit den neuen
Kirchenliedern war zugleich auch kreative Arbeit an der Erneuerung des
Gottesdienstes. Diese neuen Lieder der ersten Generation sind in der Mitte der
Kirche entstanden, da, wo sich moderne, zeitgenossische Lyrik, aktuelle
biblische Theologie und die Erkenntnisse der liturgischen Bewegung in ihrer
Schnittmenge trafen.

1.3  Ein programmatisches Lied

Im Folgenden soll ein Lied vorgestellt werden, das programmatisch ist fiir die
Lieddichtung dieser Generation und dariiber hinaus. Das Lied ist geschrieben
von Willem Barnard (¥1920). Auch er gehorte zu den jungen Dichtern, die
Psalmen tibertrugen. Von den 431 Liedern des Liedboeks 73 sind allein 76 Lieder
aus seiner Hand: 21 Ubertragungen aus anderen Sprachen, und 55 eigene, neue
Lieder, der Lowenanteil an neuen Liedern im Liedboek 73. Willem Barnard ist
wegen des Liedes Holz auf Jesu Schulter auch in Deutschland bekannt - und in
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Japan, denn dieses Lied ist auch ins Englische und Japanische iibersetzt und in

Japan in ein Gesangbuch aufgenommen worden.

Anhand eines einzigen Lieds soll gezeigt werden, was die Besonderheiten
seiner Lieddichtung sind. Zingt voor de Heer een nieuw gezang - ein Lied, das
programmatisch ist.

Zingt voor de Heer een nieuw gezang

LvdK Gezang 225

m: F.A. Mehrtens
t: W. Barnard

#
#

===

|
I I
I I
I [~)

[ 1N

70

NI

Py
®

TR e
TR b

[~

1. Zingt voor de Heer een nieuw ge-zang!

a v =

|
B
(7]

===

[
1
|

~
=

BL )

I
%
[ 4

(7D

S
Hij laaft u heel u

g

le - ven lang

A

I

==

| 1R

|

]
I I
[

1T

-
=

met wa-ter uit de har - de steen.

a v =

===

[
I
7]

NS BN N DN

—
[

:
]
s

QL

Het

1. Zingt voor de Heer

een nieuw gezang!
Hij laaft u heel uw leven lang
met water uit de harde steen.
Het is vol wondren om u heen.

2. Hij gaat u voor in wolk en vuur,

gunt aan uw leven rust en duur
en geeft het zin en samenhang.
Zingt dan de Heer een nieuw gezang!

3. Een lied van uw verwondering
dat nog uw naam niet onderging,
maar weer opnieuw geboren is
uit water en uit duisternis.

4. De hand van God doet in de tijd
tekenen van gerechtigheid.

De Geest des Heren vuurt ons aan
de heilge tekens te verstaan.

is vol won - dren om

u heen.
(wortliche Ubersetzung, M.P.)

1. Singt dem Herrn ein neues Lied!
Euer ganzes Leben lang labt er euch
mit Wasser aus dem harten Stein.
Um euch herum ist es voller Wunder.

2. In Wolke und Feuer geht
er vor euch her,
eurem Leben gonnt er Ruhe und Sicherheit
und gibt ihm Sinn und Zusammenhang.
Singt dann dem Herrn ein neues Lied!

3. Ein Lied von eurer Verwunderung
dass euer Name noch nicht unterging,
sondern wieder erneut geboren ist
aus Wasser und aus Finsternis.

4. Die Hand Gottes tut in der Zeit
Zeichen der Gerechtigkeit.

Der Geist des Herrn feuert uns an,
die heiligen Zeichen zu verstehen.
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5. Wij zullen naar zijn land geleid 5. Wir werden, zu seinem Land geleitet,
doorleven tot in eeuwigheid weiterleben bis in Ewigkeit
en zingen bij zijn wederkeer und singen bei seiner Wiederkehr

een nieuw gezang voor God de Heer.  ein neues Lied fiir Gott, den Herrn.

Dieses Lied ist ins Deutsche iibertragen worden von Jirgen Henkys, der ja sehr
viele von den neuen niederldndischen Liedern iibersetzt hat.* Das Lied ist 1956
entstanden, bestimmt fiir den Sonntag Kantate. Die ersten Worte des Liedes
zitieren Psalm 98: , (1) Singet dem HERRN ein neues Lied” und das ganze Lied
ist durchzogen von Elementen aus diesem Psalm: ,(1b) denn er tut Wunder. Er
siegt mit seiner Rechten und mit seinem heiligen Arm. (2) Der HERR ladfst sein
Heil verkiindigen; vor den Volkern lafst er seine Gerechtigkeit offenbaren. (3) Er
gedenkt an seine Gnade und Wahrheit dem Hause Israel; aller Welt Enden
sehen das Heil unsers Gottes.”

Die Struktur des Liedes erinnert an die vieler Psalmen:

Aufgesang: , Zingt voor de Heer een nieuw gezang...”

Begriindung: ,,Hij laaft u heel uw leven lang... het is vol wondren om u heen.”
usw., bis einschliefdlich Strophe 4.

Und in Strophe 5 schlieSlich die

VerheifSung: , Wij zullen naar zijn land geleid doorleven tot in eeuwigheid...”

Die Sitze sind einfach, die Sprache ist klar und - im Niederldndischen -
voller Musikalitdt. Ich weise sie hin auf die Alliterationen in Strophe 2/3f: ,zin
- samenhang - zingt - gezang”; oder Strophr 1/2: ,Hij laaft u heel uw leven
lang”. Das , L” aktiviert die Zunge der Singenden und setzt den weichen Klang
der Worte in starken Gegensatz zu dem ,harde stehen” aus Strophe 1/3. Oder
auch die Alliteration in Strophe 2/1-3: ,Hij gaat.../ ...gunt... / ...en geeft”.

Wortwahl und Bilder sind durch und durch biblisch. Alttestamentliche
Motive pragen das Lied: Strophe 1/3: ,water uit de harde stehen”; Strophe 2/1:
~wolk en vuur”. Strophe 5/1: ,naar zijn land geleid” - all das ruft den
Zusammenhang der Wiistentradition Israels in Erinnerung - wie sie tibrigens ja
auch bei Paulus und in Hebrderbrief aufgenommen wird, mit genau diesen
Bildern (1. Korinther 10 und Hebrder 12).

Zugleich verweist das Lied auf neutestamentliche Zusammenhénge:
,opnieuw geboren ... uit water en uit duisternis”; hier ist die Taufe gemeint;
vgl. Johannes 3, das Gesprach mit Nikodemus (3,5: ,,...Es sei denn, dass jemand
geboren werde aus Wasser und Geist, so kann er nicht in das Reich Gottes
kommen.”) und die Motive aus Genesis 1 und Exodus 12, die in der Taufliturgie
wichtig sind.

Des Weiteren fillt auf: In jeder Strophe, abgesehen von Strophe 4, macht
sich das Lied ausdrticklich selber zum Thema: Een nieuw gezang... / een lied van
uw verwondering... / wij zullen... doorzingen tot in eeuwigheid... ... een nieuw
gezang.

4 Vgl. Stimme die Stein zerbricht. Geistliche Lieder aus benachbarten Sprachen/
ausgewdhlt und tibertragen von Jiirgen Henkys. Miinchen 2003, Nr. 5.



Buchstabe und Geist 169

In Strophe 4 wird der Geist Gottes thematisiert, denn das Lied wird
wirksam durch den Geist. Der Geist ist es, der die Wunder und Zeichen, von
denen die Bibel zeugt, verstandlich macht fiir die Singenden - Wunder und
Zeichen, zu denen auch das Lied selber gehort. Der Geist Gottes weckt den
Glauben durch sein Wort und auch durch das Lied, das durch die Kraft der
biblischen Sprache inspiriert ist. Singen ist, den Glauben ,Ein-singe”. Die
Gemeinde glaubt, weil sie singt, und weil ihr Lied getragen wird auf dem Atem
des Heiligen Geistes - dies zum Thema Buchstabe und Geist.

An dem Lied von Willem Barnard zeigen sich Charakteristika, die viele der
neuen Lieder kennzeichnen, die im Liedboek voor de kerken von 1973 aufgenom-
men sind. Dieses Lied ist programmatisch fiir die damals einsetzende neue
Kreativitit:

¢ Einfachheit der Sprache

e biblische Wortwahl

e elementare Bilder, inspiriert durch biblische Zusammenhénge

e Strukturen die mit den Psalmen verwandt sind

e das ,Wir” der Gemeinde singt hier

e das Lied hat eine deutliche liturgische Funktionalitit als Lied fiir
Sonntag Kantate

Das Werk von Frits Mehrtens (1922-1975) ist fur die Kirchenmusiker in den
Niederlanden in einer dhnlichen Weise pragend gewesen, wie das Werk von
Willem Barnard fiir die Textdichter. Die Melodie von Frits Mehrtens fiir das
musikalische Programm der Liedboek-Lieder: Sie ist einfach und folgt dem Text-
rhythmus; frohlich, aber nicht tiberschwinglich: eine Art disziplinierte Freudig-
keit, wie sie auch so viele Melodien des Genfer Reimpsalters pragt. Die Musik
ist Dienerin des Wortes.

14 Bibellied

Hier noch ein anderes Lied, das mit Formen arbeitet, die bis heute eine Rolle
spielen fuir die neue Lieddichtung: Ein Lied von Jan Wit (1914-1980): O Heer,
blijf toch niet vragen / O Herr, hor auf zu fragen - es ist erst kiirzlich ins Deutsche
tibertragen von Jirgen Henkys.

Es ist ein ,Bibellied”, ein Lied, das deutlich einem einzigen Bibeltext
zugeordnet ist. Es setzt mitten im Bibeltext ein - in einem Text der als Lesung
im Gottesdienst geklungen hat. Das Lied setzt eine Identifikation voraus: die
Identifikation mit Petrus, der dem Auferstandenen begegnet, der ihn stets
wieder fragt: ,Hast du mich lieb?”. Nachdem Jesus zum dritten Mal gefragt hat:
»~Hast du mich lieb?” steht da: , Petrus ward traurig, dass er zum dritten Mal zu
ihm sagte: ,Hast du mich lieb? und sprach zu ihm: ,HERR, du weifst alle Dinge,
du weifdt, dass ich dich liebhabe.””(Joh 21:17). Das Lied interpretiert, was jetzt
wohl in Petrus vorgeht.
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O Heer, blijf toch niet vragen
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O Heer,

1. O Heer, blijf toch niet vragen.
Gij weet dat ik U haat,

dat ik geen kruis wil dragen,
niet gaan waarheen Gij gaat.

O Heer, blijf toch niet vragen.

2. O Heer, heb mededogen.
Vraag toch niet weer. Gij weet
dat ik U steeds verloochen,
dat ik U steeds vergeet.

3. Gij vraagt ten tweeden male.
Gij, Herder, spreekt zo zacht
van schapen die verdwalen

en kermen in de nacht.

Gij vraagt ten tweeden male.

4. Heer, blijf mij niet ontroeren.
Ik stond wel voor U klaar,

als ik een zwaard mocht voeren;
maar dit is mij te zwaar.

Heer, blijf mij niet ontroeren.
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1. O Herr, hor auf zu fragen.
Du weifit, was mir nicht passt.
Das Kreuz will ich nicht tragen,
dein Weg ist mir verhasst.

O Herr, hér auf zu fragen

2. Frag nicht noch einmal, Jesus,
wenn du denn gnidig bist:

Ich bin der grofie Redner,

der seinen Freund vergisst.

Frag nicht noch einmal, Jesus.

3. Du fragst zum zweiten Male.
Der Hirte spricht so lieb

von den verlaufnen Limmern,
bedroht von Wolf und Dieb.

Du fragst zum zweiten Male.

4. Hor auf, mein Herz zu riihren.
Im Krieg, da wir ich wer,

wenn’s gilt, ein Schwert zu fiihren.
Doch dies ist mir zu schwer.

Hér auf, mein Herz zu riihren.
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5. Ten derden male vraagt Gij.

Gij laat niet van mij af.

Mijn haat, mijn opstand draagt Gij,
begraaft ze in uw graf.

Ten derden male vraagt Gij.

6. Gij weet toch alles, Here.
Ik heb U lief. Gij weet:
liefde zal mij verteren,
zelfs als ik U vergeet.

Gij weet toch alles, Here.

7. O Heer, vraag altijd verder.
Uw liefde triomfeert.
Huurlingen worden herder.
Het offerlam regeert.

O Heer, vraag altijd verder.

(Jan Wit)

5. Ein drittes Mal noch fragst du.
Du lisst nicht von mir ab.

Hass und Revolte trigst du,
legst alles in dein Grab.

Ein drittes Mal noch fragst du.

6. Du weif’t ja alles, Jesus,
du weif$t, ich hab dich lieb.
Ich hatte dich vergessen,

und doch, die Sehnsucht blieb.
Du weif$t ja alles, Jesus.

7. O Herr, frag immer weiter.
Dein Lieben triumphiert.

Die Mietlinge sind Hirten.
Das Opferlamm regiert.

O Herr, frag immer weiter.

Nach dem Niederlindischen

von Jiirgen Henkys
(2007 - nicht verdffentlicht)

Die Melodie ist von Nico Verrips (*1929). Der Ton der Singenden ist alles
andere als selbstgewiss und triumphalistisch. Die Singenden machen im
Verlauf des Liedes eine Entwicklung durch. Es geht bei diesem Lied sozusagen
um ein Sttick Bibliodrama. ,Petrus ward traurig”. Hier setzt das Lied ein. Im
Bibeltext steht, dass Petrus antwortet: ,Du weifst, dass ich dich liebhabe”. Das
Lied tibersetzt sozusagen den Subtext dieser Worte - die Botschaft, die unter
diesen Worten liegt: ,Hor auf zu fragen. Du weifst, was mir nicht passt.” - Im
Niederldndischen noch viel schroffer: ,Gij weet dat ik u haat” (Du weifst, dass
ich dich hasse). Petrus - gefragt, angesprochen durch den Auferstandenen - ist
konfrontiert mit sich selbst.

Dieses Lied ist ein Lied fiir Menschen, die sich im Singen auf einen
Entwicklungsprozess einlassen wollen; fiir Menschen, die an einer biblischen
Figur exemplarisch erfahren wollen, wie Vertrauen und Liebe wachsen kann,
trotz alles Widerstrebens. Biblische Botschaft verbindet sich in einem solchen
Lied mit dem Leben von zeitgendssischen Menschen. Bibel wird hier
interpretiert als ein Buch von Gott und den Menschen. Biblische Erzdhlzusam-
menhdnge werden nicht singend nacherzahlt, wie in einer Art Ballade, sondern:
Sie werden so entfaltet, dass die Singenden durch das Lied einen Platz bekom-
men in der Heilsgeschichte Gottes, Teil werden des Weges, den Gott mit den
Menschen geht.
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1.5 Qualitit

Die Dichter und Komponisten der ersten Generation hatten deutliche
Vorstellungen beziiglich der , Qualitdt” von Kirchenliedern. Durch ihr Werk
haben sie einen sehr hohen &sthetischen Mafistab gesetzt, in sprachlicher
Hinsicht, aber auch musikalisch und theologisch.

e Es kntipft an die Volksliedtradition an.

e Die Sprache ist klar und einfach:

- knuipft an den biblischen Sprachgebrauch an

- und zugleich an die Alltagssprache der zeitgenossischen
Menschen, jedoch, ohne banal zu werden und auf ausgekauten
Floskeln weiterzukauen.

e Die Melodie ist den Worten dienstbar. Die Musiker lauschen nach den
Klédngen der Sprache, um die Musik zu horen, die in dem Liedtext klingt.

e Das Kirchenlied soll durch die ganze Gemeinde gesungen werden.

e Die Identitit der feiernden Gemeinde wird im Wesentlichen mitbe-
stimmt durch das Kirchenlied, sowohl durch seine musikalische Gestalt,
als auch durch seinen theologisch-poetischen Inhalt.

Die neuen Lieder des Liedboeks sind mehrdimensional in ihren Aussagen. Der
Glaube, der hier gesungen wird, bleibt Mysterium und wird Mysterium durch
das Singen. Singen wird nicht v.a. als Ausdruck des Glaubens verstanden, son-
dern: Im Singen wird der Glaube in den Singenden stark.

2 Wie hat sich das Kirchenlied in den NL seit dem Liedboek von 1973
entwickelt?

Seit dem Liedboek von 1973 sind in der Okumene verschiedene Gesangbiicher
erschienen:

1977: Zingt Jubilate, das offizielle Gesangbuch der romisch-katholischen Ditze-
sen im flamischen Belgien; 2006 als Ganzes erweitert und aktualisiert neu
aufgelegt.

1983: Gezangen voor Liturgie - ein halboffizielles Gesangbuch der romisch-katho-
lischen Ditozesen in den NL; 1996 erweitert und aktualisiert.

1990: Gezangboek van de Oudkatholieke Kerk in Nederland; 2006 mit einem Supple-
ment neu aufgelegt.

Viele der neuen Lieder des Liedboeks sind in diesen drei Gesangbtichern
aufgenommen. Stil und Sprache der Liedboek-Dichter erweisen sich als bestim-
mend auch fiir viel spédter entstandene Lieder. Fiir die beiden romisch-katholi-
schen Gesangbiicher spielt dariiber hinaus das Werk von Huub Oosterhuis eine
grofie Rolle.
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2.1 Huub Oosterhuis: , De steppe zal bloeien”

Huub Oosterhuis ist in Deutschland wohl der bekannteste der niederldndischen
Kirchenlieddichter. 1933 geboren ist er etwas jiinger als die Liedboek-Dichter,
eigentlich schon von der nidchsten Generation. Einige seiner frithen Lieder sind
tbrigens im Liedboek abgedruckt. Dennoch rechnet er sich selber nicht zu den
Liedboek-Dichtern.

In den 60er Jahren war er als Priester und Jesuit einer der Pastoren der
Amsterdamer Studentengemeinde. Als Textschreiber und Liturgieerneuerer
war er die treibende Kraft der niederldndischen ,Werkgroep voor Volkstaal-
liturgie” (Arbeitsgruppe fiir landessprachliche Liturgie). Auch hier gilt also:
Neue Kirchenlieder sind entstanden im Kontext der Arbeit an einer umfassen-
den Erneuerung des Gottesdienstes.

Im Folgenden ein Lied, das im Mai 2006, als der NCRYV, ein Radiosender in
den Niederlanden, iiber die besten 10 Kirchenlieder abstimmen lief, die Nr.1
geworden ist: De steppe zal bloeien. Ein Lied, das auch in Deutschland sehr be-
kannt ist. - Ubrigens steht Huub Oosterhuis nicht allein auf Platz 1 mit einem
Lied, sondern auch auf Platz 3 und Platz 7 der besten 10 Lieder. Oosterhuis geht
unbefangen mit den klassischem Formen um. Seine frithen Lieder sind noch
strophisch und mit Reimschema. In spéteren Liedern dominieren offenere For-
men der modernen Lyrik.

Die Melodie von Antoine Oomen (*1945) ist anspruchsvoll, aber bringt den
Textrhythmus deutlich zur Geltung; mit ihren groflen Spriingen (Quarten,
Quinten) ist sie sehr expressiv, reicht manchmal bis zum hohen f, verlangt den
Singenden also einiges an Sangtechnik ab. Die Melodien von Antoine Oomen
folgen einem anderen musikalischen Idiom als die Liedboek-Lieder. Antoine
Oomen wird manchmal vorgeworfen, dass seine Musik zu romantisch sei, dass
sie sich geftihlsbetont manchmal verselbststandige und den Text tibertone.
Damit ist ein Thema angegeben, das die Diskussionen der folgenden Jahre
bestimmen sollte: Das Kirchenlied und die Emotionen. Wie gefiihlvoll darf
(oder muss) die Kirchenmusik sein?

1. De steppe zal bloeien, 1. Die Steppe wird bliihen.

de steppe zal lachen en juichen. Die Steppe wird lachen und jauchzen.
De rotsen die staan Die Felsen, die stehen

vanaf de dagen der schepping, seit den Tagen der Schopfung,

staan vol water, maar dicht, stehen voll Wasser, doch dicht,

de rotsen gaan open. sie werden sich dffnen.

Het water zal stromen, Das Wasser wird stromen,

het water zal tintelen, stralen, das Wasser wird glitzern und strahlen,

dorstigen komen en drinken. Durstige kommen und trinken.
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De steppe zal drinken,
de steppe zal bloeien,
de steppe zal lachen en juichen.

2. De ballingen keren.

Zij keren met blinkende schoven.

Die gingen in rouw

tot aan de einden der aarde,

één voor één, en voorgoed,

die keren in stoeten.

Als beken vol water,

als beken vol toesnellend water
schietend omlaag van de bergen.
Met lachen en juichen -

die zaaiden in tranen

die keren met lachen en juichen.

3. De dode zal leven.

De dode zal horen: nu leven.
Ten einde gegaan

en onder stenen bedolven:
dode, dode, sta op,

het licht van de morgen.

Een hand zal ons wenken,
een stem zal ons roepen: Ik open
hemel en aarde en afgrond.
En wij zullen horen,

en wij zullen opstaan

en lachen en juichen en leven.

Die Steppe wird trinken,
die Steppe wird bliihen,
die Steppe wird lachen und jauchzen.

2.Verbannte, sie kommen

mit leuchtenden Garben nach Hause.
Die gingen in Trauer

bis zum Ende der Erde,

hin auf immer, allein —

vereint kehrn sie wieder.

Wie Biche voll Wasser,

wie Biche voll sprudelndem Wasser
rauschend herab von den Bergen.
Mit Lachen und Jauchzen —

die sdten in Trinen,

kehrn wieder mit Lachen und Jauchzen.

3. Der Tote wird leben.

Der Tote wird horen: Nun lebe.
Zu Ende gegangen,

unter Steinen begraben:

Toter, Tote, steht auf,

es leuchtet der Morgen.

Da winkt eine Hand uns,

uns ruft eine Stimme: Ich dffne
Himmel und Erde und Abgrund.
Und wir werden horen,

und wir werden aufstehn

und lachen und jauchzen und leben.

Zum Liedtext: Oosterhuis gebraucht starke Bilder, Assoziationsreihen und
biblische Anspielungen, die oft einen neuen, frischen Blick auf altbekannte
Motive und Traditionen ermoglichen. Bilder aus Jesaja 35 und Psalm 126
bestimmen dieses Lied: Jesaja 35 ,(1) Aber die Wiiste und Eintde wird lustig
sein, und das diirre Land wird frohlich stehen und wird blithen wie die Lilien.
(2) Sie wird blithen und frohlich stehen in aller Lust und Freude.” - ,,(6b) Denn
es werden Wasser in der Wiiste hin und wieder fliefsen und Strome im diirren
Lande.” Das ,Stromen” aus Strophe 1 - Wasser in der Wiiste - verweist eben-
falls auf Jesaja 35, aber auch auf Exodus 17: Wasser aus dem Fels auf dem Weg
Israels in der Wiiste.Ich zitiere Jesaja 35 ,(10) Die Erlosten des HERRN werden
wiederkommen und gen Zion kommen mit Jauchzen; ewige Freude wird Uber
ihrem Haupte sein; Freude und Wonne werden sie ergreifen, und Schmerz und
Seufzen wird entfliehen.” Psalm 126 ,(1) Wenn der HERR die Gefangenen
Zions erlosen wird, so werden wir sein wie die Traumenden. (2) Dann wird



Buchstabe und Geist 175

unser Mund voll Lachens und unsere Zunge voll Rithmens sein.” - ,,(4) HERR,
bringe wieder unsere Gefangenen, wie du die Bache wiederbringst im Mittags-
lande. (5) Die mit Tranen sden, werden mit Freuden ernten.” Die Motive Lachen,
Stromen des Wassers, Befreiung der Gefangenen aus ihrem Exil gehoren fiir
den Dichter von Psalm 126 zusammen, dhnlich wie in Jesaja 35. Das neue Motiv
vom ,keren’ - zuriickkehren - , das die gesamte Strophe bestimmt, ist in dem
ersten Vers angegeben und in dem letzten Vers wieder aufgenommen,
zusammen mit dem ,lachen und jauchzen”. Das Motiv lachen en juichen - lachen
und jubeln - wiederholt sich stets, umklammert jede Strophe und durchzieht
das gesamte Lied - wie es ja auch in dem Gedicht aus Jesaja 35 immer wieder
zurtickkehrt. Die Struktur des Liedes ist damit bestimmt durch die Struktur von
Jesaja 35.

Strophe 2 arbeitet ebenfalls mit Motiven aus Jesaja 35, die dann aber
zusammengebracht werden mit Psalm 126. Dasselbe geschieht auch in Strophe
3. In Strophe 3 ist ,,Leben” das Thema: De dode zal leven - Der Tote wird leben.
Der liturgische Ort des Liedes ist Ostern: die Osternacht, der Ostermorgen. Auf
dem Hintergrund von Psalm 126 und Jesaja 35 singt Huub Oosterhuis von
Auferstehung, und es geht ihm dann weniger um ein Leben nach dem Tod, als
um ein befreites Leben auf dieser Erde, das zu seiner urspriinglichen
Geschopflichkeit zurtickgekehrt ist: ,und wir werden horen / und wir werden
aufstehn, / und lachen und jauchzen und leben”.

Ein Lied wie De steppe zal bloeien ist nicht vorstellbar ohne die
Vorgeschichte, die mit den Liedboek-Dichtern geschrieben wurde. Die kreative
Kraft dieses Liedes ist gendhrt durch den intensiven Umgang mit biblischen
Texten : Wortwahl, Bilder, Textstruktur des Liedes, all das ist durch die Bibel
inspiriert. Auch hier ist es das , wir” der Gemeinde, das singt (vgl. Strophe 3).
Es ist ein Lied mit deutlicher liturgischer Funktionalitét, vor allem auch wegen
seines Schriftbezugs: Es gehort zu bestimmten Lesungen, kann aber auch
unabhéngig von dieses Lesungen gesungen werden.

Oosterhuis selbst macht immer wieder deutlich, wie viel er den Liedboek-
Dichtern und dann v.a. Willem Barnard verdankt. Dennoch ist er ein Dichter
neuer Lieder, der wie kein anderer nach der Liedboek-Generation eigenstandig
ist in seiner Sprache, in seinen Formen und in seiner biblischen Theologie.

2.2 Postmoderne Befindlichkeit: Sytze de Vries, , Vreemden zijn wij”

Vor einigen Wochen wurde der Kanon des protestantischen Kirchenlieds
prasentiert: 12 Lieder, die ,jeder Protestant kennen sollte”. Eine ganze Reihe
von alten Liedern wird hier aufgefiihrt, und drei Lieder aus den vergangenen
50 Jahren: Eines von Willem Barnard, eins von Huub Oosterhuis, und das dritte
ist Sytze de Vries.

Sytze de Vries ist einer der sehr erfolgreichen Lieddichter in den
Niederlanden. Auch sein Werk steht deutlich in der Tradition der Liedboek-
Dichter. 1945 geboren ist er einige Jahre jiinger als die Liedboek-Dichter und
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auch als Huub Oosterhuis, wieder von einer neuen Generation. Sehr
ausdriicklich schliefit er sich den Konzepten Willem Barnards an, ist allerdings
sehr viel experimentierfreudiger in den Liedformen.

Sein Lied Vreemden zijn wij - Fremde sind wir - ist daftir ein Beispiel. Es
thematisiert das Fremdsein auf dieser Erde und zugleich das Verlangen nach
Geborgenheit, einem Zuhause auf dieser Erde, das sind grofie Themen der
Menschen dieser Zeit.

Dieses Lied ist geschrieben fiir die Herbstzeit, die Sonntage im Oktober und
November, die im Zeichen der Vollendung stehen. Die Lesungen dieser Zeit
sprechen von dem Exil der Gemeinde Jesu Christi auf dieser Erde, von dem
Gericht Gottes tiber die Welt, von der Konigsherrschaft Christi, und den letzten
Dingen.

Die Melodie ist tibrigens von Willem Vogel (*1920), einem der bekannten
Kirchenkomponisten der Liedboek-Generation.

43. Fremde sind wir
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Refrein:
Ongeziene
ooit beloofde
verre verten

zoeken wij op
hoop van zegen.

2. Niet voortijdig
hier geworteld,
voort en verder,

niet gehecht aan
wat zich voordoet.

refrein

3. Spoor van mensen
door de eeuwen,

die gegaan zijn
totdat alles

eens volbracht is.

4. Wij die leven
wij verwachten
met wie gingen
dat de hemel

ooit zal aarden.

refrein

5. Waar de vrede
glanst als daglicht,
en God zelf woont
bij de mensen,
onze Zon is.

6. Dageraad die
ons dan toekomt,
Godgegeven -
eindelijk zijn

ij dan thuis!

refrein

Refrain:
Ungesehne,

einst versprochne
ferne Fernen

suchend, hoffen
wir auf Segen.

2. Nicht zu bald hier
eingewurzelt,
fort und weiter,

nicht verhaftet dem,
was grofS tut.

Refrain

3. Spur von Menschen
durch die Zeiten,
unterwegs, bis

dass es einmal

doch vollbracht sei.

4. Wir, die leben,
wir erwarten
noch mit ihnen,

dass der Himmel
einmal Erde.

Refrain

5. Wo der Friede
taghell leuchtet

und Gott Selbst wohnt
— unsre Sonne —

bei den Menschen.

6. Morgenrot, das
uns dann aufgeht,
gottgegeben —
endlich sind wir
dann zu Haus.

Refrain
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Auch dieses Lied ist von Jiirgen Henkys ins Deutsche iibertragen worden®. Es
entstand im Zusammenhang mit einer Serie von gottesdienstlichen Lesungen
aus dem Hebrderbrief. Die Gemeinde Christi ist Teil einer wandernden
Gemeinde, des wandernden Gottesvolks, das in einem grofien Pilgerzug durch
die Zeiten unterwegs ist. Das Motiv des Weges ist zentral, unterwegs sein. Alles
ist bestimmt durch die Sehnsucht, dass Himmel und Erde zusammenkommen
werden, und die Aussicht darauf, dass Friede einkehrt und die Gemeinde
Zuhause sein wird, geborgen bei Gott. Der unterschiedliche Charakter der
Melodie von Strophen und Refrain gibt diese zwei Aspekte gut wieder.

Sytze de Vries spricht die Singenden auf ihre postmoderne Unruhe an: das
stindige unterwegs sein, die Fragmentarisierung des Alltagslebens in ganz
verschiedene Kontexte, zwischen denen sie sich immer hin und her bewegen
miissen; zugleich die Sehnsucht nach dem Frieden, der entsteht, wenn die
Zerrissenheit tiberwunden ist und alle Dinge wieder zusammenkommen, der
ganze Himmel und die ganze Erde.

Vom Hebréerbrief ausgehend sagt das Lied: Fremdheit, Exil gehoren zur
Existenz der Gemeinde, die durch Gott gerufen ist, ausgezogen und unterwegs
nach einer neuen Zukunft. Das Wort Gottes macht Menschen zu kritischen
Gesellschaftsgenossen, entfremdet, und gibt zugleich ein Zuhause. Auch die
Lieder von Sytze de Vries empfangen ihre Kraft vor allem durch den kreative
Umgang mit den gottesdienstlichen Bibellesungen. Neben den biblischen
Motiven werden die Singenden selber sehr ausdriicklich im Lied thematisiert.
Menschen von heute mit all ihren Befindlichkeiten erhalten in ihnen mehr
Raum. Der Bezug auf biblische Texte ermoglicht, dass die ganze Bandbreite von
menschlichen Moglichkeiten im Lied aufgenommen werden kann. Dabei wird
das Geheimnis Gottes und das Geheimnis des Mensch-Seins gewahrt. Wenn die
Bibel als poetischer Text gelesen wird, dann werden auch die Lieder zu Texten
mit mehreren Dimensionen und poetischer Qualitat.

2.3 Kirchenlieder im Stil der Liedboek-Dichter

Die Werke der Liedboek-Dichter erwiesen sich auch fiir andere als ansteckend.
Nach dem Erscheinen des Liedboeks begann eine ganze Reihe von Pfarrern,
Lieder ftir den gottesdienstlichen Gebrauch zu schreiben. Diese explosive
Kreativitit war zum Teil auch aus Notwendigkeit geboren. Die
Weiterentwicklung der Liturgie machte neue Lieder erforderlich: Introitus-
Lieder, die zum Beginn des Gottesdienstes gesungen werden konnen; Lieder
fiir die Osternachtliturgie; Lieder fiir den Kindergottesdienst; Lieder fiir
Gottesdienste, in denen Lesungen aus dem Alten Testament eine stets
wichtigere Rolle spielten. Jedes Mal, wenn man in liturgischer Hinsicht neue
Ufer erreichte und erkundete, waren auch wieder neue Lieder notig. Einige
davon werden in den verschiedenen Bdnden von Zingend Geloven und in

5 Vgl. Stimme die Stein zerbricht (vgl. Anm. 4), Nr. 43.
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Tussentijds prédsentiert - halboffizielle Ergdnzungsbande zum Liedboek,
Ausgaben der ISK, die das alte Liedboek von 1973 herausgegeben hat und das
neue Liedboek vorbereiten wird.

Es fdllt auf, dass das meiste Material in Zingend Geloven inhaltlich und
formal an die Texte der Liedboek-Dichter ankntipft. Die Themen und Motive der
Dichtung Willem Barnards spielen dann eine grofse Rolle. Manchmal werden
Wendungen seiner Texte beinahe wortlich oder sogar ganz und gar wortlich
aufgenommen. Das Werk der Liedboek-Dichter war so pragend und so dominant
anwesend, dass es auch fiir kreative Menschen der nidchsten Generation
offenbar sehr schwer war, ein eigenes Idiom zu entwickeln.

Im Laufe der Zeit wurde aber auch Kritik an dem Stil und den Konzepten
Liedboek-Dichter laut:

e Musiker fanden, dass die neuen Melodien des Liedboeks zu weit von der
modernen weltlichen Musik entfernt seien und jungen Menschen zu
wenig Ankniipfungsmoglichkeiten biete. Was die Musik betrifft, so gilt
das Liedboek als ,,zu konservativ, zu wenig kreativ“e.

e Konfessionelle Calvinisten fanden, dass in den Texten zu wenig
ausdriicklich von dem Erlosungswerk Christi die Rede sei.

e Evangelikale fanden, dass sowohl die Texte als auch die Melodien zu
niichtern, zu ,elitdr”, zu distanziert, zu wenig auf Erfahrungen und
Emotionen der Menschen gerichtet seien.

e Vertreter der Basisgemeinden fanden die Texte zu wenig auf die aktive
Existenz von Christen in der Welt gerichtet (vgl. Jan van Opbergen)

e Frauen fanden, dass die Sprache und das theologische Konzept der
Liedboek-Dichter zu patriarchal sei und zu wenig Ankniipfungspunkte
tiir Erfahrungen aus der Lebenswelt von Frauen biete.

24 Neue Lieder fiir konfessionelle Calvinisten

Das Werk der Liedboek-Dichter ist dadurch gekennzeichnet, dass hier keine
theologische Lehre in Reimform gefasst wird, sondern dass der kreative Impuls
biblischer Texte neue kiinstlerische Kreativitit, also neue Poesie entstehen l4sst.

In orthodox calvinistischen Gemeinden bleibt das Singen jedoch ein
schwieriges Thema. Man ist besorgt, dass andere Inhalte neben der biblischen
Verkiindigung in den Gottesdienst Einzug halten konnten, und lédsst darum bis
auf den heutigen Tag keine anderen Lieder als Psalmlieder zu fiir den
Gottesdienstlichen Gebrauch. Etwa ein Drittel der Gemeinden der PKN (=
Protestantische Kirche in den Niederlanden) singen ausschliefilich Psalmen im
Gottesdienst. In diesen Kreisen ist das Liedboek 73 bis heute nicht akzeptiert.

6 Vgl. Beleidsnota inzake de toekomst van het kerklied in Nederland en het ‘Liedboek 2000/
hrsg. von ISK. Pijnakker 1995, S. 43.
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Héufig wird sogar noch aus dem alten Liedpsalter von 1773 gesungen,
isometrisch.

Aufderhalb des Gottesdienstes, in allen weiteren Zusammenkiinften der
Gemeinde, also in kirchlichen Clubs und Gesprachskreisen und in der Schule,
werden jedoch auch andere Lieder gesungen. Frither waren das hdufig Lieder
in der Tradition der Erweckungsbewegung Ende des 19. Jahrhunderts, Lieder
von Johannes de Heer: Sehr romantische Melodien zu Texten mit viel Gefiihl,
reicher Bildsprache und grofiem Nachdruck auf das versohnende Sterben von
Jesus Christus in seiner Bedeutung fiir die Seele des Einzelnen.

Aber auch in den orthodox und konfessionell calvinistischen Gemeinden
wurden neue Lieder wichtiger. 1988 hat man darum ein Liederbuch
herausgegeben fiir alle Gelegenheiten auflerhalb des Gottesdienstes: Uit aller
mond...”. Im Vorwort dieser Liedsammlung referiert man an eine Besorgtheit
tber ,was so alles gesungen wird”. Man will hier ein Liederbuch prasentieren
mit Liedern, ,die nahe an einen Bibeltext ankntipfen und was Inhalt betrifft
tibereinstimmen mit dem reformierten Bekenntnis.”® Nur sehr wenige Lieder
von Liedboek-Dichtern sind aufgenommen, zumeist Ubersetzungen, und nur
drei Dichter der neuen Generation sind mit ihren Texten hier vertreten. Mit
ihrem sprachlichen und musikalischen Idiom sind diese neuen Lieder aller-
dings nicht so sehr weit entfernt von den neuen Liedboek-Liedern.

2.5  Lieder fur die Basisgemeinde: der Mangel an geeigneten Liedern macht

erfinderisch

Eine der vielen Motivationen, Kirchenlieder zu schreiben, war, dass man im
Liedboek nicht finden konnte, wonach man suchte. Neue Kreativitiat kann auch
entstehen, wo ein Mangel erfahren wird. Das Werk von Jan van Opbergen ist
hierfiir ein Beispiel. Jan van Opbergen (1930-2003) war Priester in Amsterdam.
In den 70er Jahren griindete er zusammen mit anderen die ckumenische
Basisgemeinde ,Het Kompas” in Oud-West, damals noch eine volkstiimliche
Umgebung. Seine Vision war: ,am Rande der Kirchen experimentieren rund
um Okumene und Liturgie, in der Hoffnung, dass dieses Experiment eines
Tages im Mittelfeld der Kirchen gespielt werden wiirde.”? Hier einer seiner
Texte:

7 Uit aller mond... Een nieuwe bundel geestelijke liederen voor gezin, school, vereniging en
koor/ hrsg. von Het Bestuur van de Stichting Geestelijk Lied Gereformeerde
Gezindte. 's-Gravenhage 1988.

8 Uit aller mond ... (vgl. Anm. 7), S. 3.

9 Vgl. Aan jou dit lied. Liedbundel van een oecumenische basisgemeente. Kampen 2004, S.
8
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1. De handelaars in rust en veiligheid

wijzen voor geld de weg tot overleven.

Zo slaan zij winsten

uit schijnheiligheid,
trekken profijt uit vrezen en uit beven.
Zij bieden vrede in de grootste strijd
zoals zij ook op tijd weer

wapens geven.

2. Kom niet bij God om zulke
vrede aan.
Wie schuilt bij Haar wordt
weerloos met de minsten.
Bid niet tot Haar
om ombedreigd bestaan,
om zelfbehoud en kans
op nieuwe winsten.
Wie schuilt bij God
komt voor de mens te staan,
voor die altijd is de armste
en geringste.

(wortliche Ubersetzung)

Die Hdandler, in Ruhe und Sicherheit,
Weisen fiir Geld den Weg zum Uberleben.
So streichen sie Gewinn ein

aus Scheinheiligkeit,
ziehen sie Profit aus Angst und Beben.
Sie bieten Friede an im grofSten Streit
So wie sie auch rechtzeitig

Waffen geben.

Komm Gott nicht mit solchem
Frieden an.

Wer Zuflucht sucht bei Ihr wird
wehrlos mit den Geringsten

Bete nicht zu Ihr
um unbedrohtes Leben,

um Selbsterhaltung und Chancen
auf neue Gewinne.

Wer bei Gott Zuflucht sucht,
kommt dem Menschen zu stehen

Der immer der Armste ist
und der Geringste.

Zu singen auf die Melodie von Psalm 119, oder auf: De Heer heeft mij gezien en
onverwachts (= Ich steh vor Dir mit leeren Hdanden, Herr... von B. Huibers) oder

eine Melodie von Orlando Gibbons.

Die meisten seiner Lieder sind zu Melodien geschrieben, die der Gemeinde
bekannt sind. Die Lieder miissen direkt mitsingbar sein, die Texte direkt
zuganglich und verstindlich und ,nicht loszusingen von der irdischen

Wirklichkeit’ in der die Gemeinde lebt10.

Einige Besonderheiten dieses Textes, exemplarisch fiir viele Lieder dieser

Sammlung:

e Esistein pardnetischer Text: glasklare Kapitalismuskritik.
¢ Inhaltlich steht das Lied in der Ndhe zu der Tradition der Propheten Israels;
sprachlich sind jedoch kaum noch Anspielungen auf Bibeltexte zu

entdecken.

e In Strophe 2 wird von Gott als ,sie” gesprochen; die Bilder, in denen von
Gott gesprochen wird (schuilen - Seine Zuflucht suchen, sich bergen bei...),
gehoren in den Niederlanden der 1970er Jahre mehr in den Bereich von

Frauen als von Mannern.

10 Vgl. Jan van Opbergen, Aan jou dit lied (vgl. Anm. 9),S. 7.
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Jan van Opbergen sagt selbst: ,Die Texte sind tiberwiegend geschrieben unter
dem Motto: ,aus Mangel schaffen wir’.“11 Diese Texte wurden in vielen
Gemeinden in den Niederlanden akzeptiert. Es gibt {iibrigens in den
Niederlanden bis heute viele Pfarrerinnen und Pfarrer, die aus Unzufriedenheit
mit dem vorhandenen Material Lieder zu sehr bekannten Melodien machen, die
dann in einer Gemeinde gesungen werden und wieder verschwinden.

2.6 Auf der Suche nach einem neuen Idiom: Neue Kreativitit, neue Themen

in Liedern, die von Frauen gemacht sind

Ebenfalls aus der erfahrenen Unzufriedenheit und Mangel mit dem im
Liedboek 1973 unternahm eine Gruppe von dichtenden Frauen Schritte in eine
neue Richtung: Marijke de Bruijne hat zusammen mit einigen anderen Lied-
Dichterinnen 1984 und 1988 in zwei Teilen eine Liedsammlung publiziert mit
dem Titel: Eva’s lied. Hier sind 99 Lieder gesammelt, deren Text und Melodie
beide durch Frauen geschrieben sind. Im Vorwort steht geschrieben:

»Es ist fuir zahllose Frauen eine schockierende Erfahrung zu entdecken,
dass sie nicht da sind in der Sprache der Kirche, und dass tiberall der
Beitrag, die Erkenntnisse und die Erfahrungen von Frauen unbenannt
geblieben sind. [...] Diese Schockerfahrung fithrt zu einem kritischen
Blick auf alle Aspekte der Kirche. Sie fiihrt aber auch zu der Suche nach
einer Basis fiir Selbstvertrauen, Kraft, Erneuerung und Kreativitdt von
Frauen.”»

Auch in dieser Sammlung fillt auf: viele Lieder sind inspiriert durch biblische
Texte, deutlich liturgisch funktionell. Es gibt jedoch auch eine eigene Abteilung:
,Liederen van de Geest”; ,Themaliederen” und , Vrede- en vrijheidsliederen”.
Von Gott, von dem Geist Gottes wird in Worten und Wendungen gesprochen,
die als frauenorientiert erfahren werden. Damit wird angekniipft an
altkirchliche Tradition, wo der Geist Gottes als eine frauliche Anwesenheit
Gottes erfahren und umschrieben wurde.

Als Beispiel hier ein Lied von Marijke de Bruijne: De Geest van God waait als
een wind. In einer Ubersetzung von Susanne Kramer ist es iibrigens (als Nr. 556)
in den Anhang des wiirttembergischen EGs aufgenommen. Eine weitere
Ubertragung ist von Jiirgen Henkys (Stimme, Nr. 28). Die Melodie ist von Gon
Voorhoeve (1928-1994).

11 Vgl. Jan van Opbergen, Aan jou dit lied (vgl. Anm. 9),S. 7.
12 Eva’s lied. 99 liederen door vrouwen/ hrsg. von Josephine Boevé-van Doorn, Marijke
de Bruijne e.a. Kampen 1984, 1988 und 1998, S. 12f.
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Hier die letzte Strophe des Liedes:
(wortliche Ubersetzung, M.P.)

3. In stilte werkt de Geest van God, In der Stille arbeitet der Geist Gottes,

stuwt voort met zachte krachten, treibt vorwdrts mit sanften Kriften,

een wijze moeder die ons hoedt, eine weise Mutter, die uns bewahrt,

een bron van goede machten.eine Quelle guter Miichte.

Zij geeft ons moed om door te gaan, Sie macht uns Mut zum
Weiterzumachen,

doet mensen weer elkaar verstaan, lasst Menschen einander wieder
verstehen,

omgeeft ons als een mantel. umgibt uns wie ein Mantel.

In den Liedern aus ,Eva’s Lied” werden vorsichtige Schritte unternommen in
Richtung eines neuen sprachlichen Idioms und neuer theologischer Konzepte.
Einige dieser Lieder werden sicher ihren Platz erhalten in dem neuen Liedboek
von 2012.

2.7 Het NieuwLiedFonds

Ein weiteres Liedbeispiel stammt aus einen &hnlichen Projekt namens ,Het
NieuwLiedFonds”. Es hat nach einem Seminar ,Frauen in der Bibel” die
Teilnehmerinnen stimuliert, neue liturgische Lieder zu schreiben. Bei dem
Beispiel handelt es sich um ein sehr neues Lied, das voriges Jahr auf CD ge-
spielt wurde, auf der het NieuwLiedFonds. Das NieuwLiedFonds ist tibrigens
eine Stiftung, ausgehend von der Amsterdamer Dominicuskerk, die sich daftir
einsetzt, dass mehr Texte und Musik von Frauen in die Liturgie durchdringen.
Das Lied hat den Titel Vertrouwen, mit Text von Marieke van Baest und Musik
von Teresa Takken sowie einer Widmung: , fiir Ruth”; in Klammern: , Ruth 2.

(wortliche Ubersetzung, M.P.)

Een maaiveld in het morgenlicht: Ein Mihfeld im Morgenlicht:

hier lees ik leven bij elkaar das lese ich Leben auf

volledig weet ik Jou nabij. vollkommen nahe weif$ ich Dich.
Geborgen in ons ik-en-Gij Geborgen in unsrem Ich-und-Du
wordt trouw en vriendschap Wird Treue und Freundschaft stets
steeds meer waar. wahrer

Zo sta ik voor Jouw Aangezicht. So stehe ich vor Deinem Angesicht.

Die Musik mit Klavierbegleitung, entsprechend der Tradition der Oosterhuis-
Lieder; die Melodie leicht mitzusingen, mit dem wiederkehrenden Echo, eine
Art Frage-und-Antwort-Spiel, entsprechend dem Ich und Du aus Strophe 2.
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Der Text ist ebenfalls einfach. Der Ton des Textes ist sehr personlich. Es ist
ein Ich-Lied. Lied eines exemplarischen Ichs: Die Gemeinde stimmt hier ein in
den Gesang von Ruth, sie stimmt ein in das Vertrauen mit dem Ruth sich auf
den Weg macht, um Ahren aufzulesen auf dem Feld von Boas.

Von vollkommener Ndhe Gottes wird gesprochen. Es gibt viele Lieder, die
das tun (v.a. aus dem evangelikalen Bereich), aber zu diesem Lied passt es: Es
entspricht der Geschichte von Ruth, die selber anstandsloses Vertrauen zeigt,
totale Hingabe. Es ist ein Lied, das in der Liturgie nach der Lesung von Ruth 2
gesungen wird, oder nach einer Predigt iiber Ruth 2. Das Lied geht aus von
einer Identifikation, wie das schon besprochene Lied von Jan Wit. Auch hier:
Die Gemeinde nimmt durch ihr Singen einen Platz ein in der Geschichte Gottes
mit seinem Volk.

2.8  Neue Lieder in der Evangelikalen Bewegung

1995 haben sich die Evangelikalen in den drei Kirchen, die seit 2003 zusammen
die PKN formen, zusammengeschlossen im ,Evangelisch Werkverband”.
Direkt fing man an, an einem Gesangbuch zu arbeiten, das den evangelikal
orientierten Gemeinden als Ergdnzung zum Liedboek 73 angeboten werden
sollte. 1999 wurde das neue Evangelische Liedbundel prasentiert. Abgesehen von
alten und neuen Liedern der evangelikalen Bewegung, teils auf Englisch oder
aus dem Englischen {ibersetzt, bietet das Evangelische Liedbundel auch viel
Material, das fiir die Redaktion des Liedboek 73 noch nicht aktuell gewesen ist:
Taizé-Lieder, Lieder mit jiidischem Hintergrund, Psalmlieder in neuen Formen,
mit neuem musikalischen Idiom, Lieder aus der internationalen Okumene,
Kinderlieder und stark rhythmische Lieder fiir Jugendliche. Nicht nur Sprache
und Textformen verdndern sich mit dem Evangelische Liedbundel, sondern vor
allem auch das musikalische Idiom.

In dem Nachwort zum Evangelische Liedbundel wird ausdriicklich Stellung
genommen zu der kirchenmusikalischen Praxis, die hier stimuliert und
herausgefordert wird: Einerseits sollen die Lieder soviel und so gut wie
moglich mit Orgelbegleitung gesungen werden konnen; andererseits wird
gesagt: , Viele evangelikale Lieder kommen am Besten zu ihrem Recht, wenn
bei der Begleitung neben der Orgel auch von anderen Instrumenten oder von
einer Begleitungsgruppe Gebrauch gemacht wird. [...] Wie durchbrechen wir
die Monokultur der Orgel und schaffen Raum fiir das Zusammenspiel von
Orgel und anderen Instrumenten? [...] Dabei kénnen auch die musikalischen
Gaben von Gemeindegliedern (auch Jugendlichen!) eingesetzt werden.” Man
unterstreicht, dass es in dem Evangelische Liedbundel um eine Begegnung und
Zusammenarbeit von Orgelkultur und evangelikaler Singepraxis geht.13

13 Vgl. Evangelisch Werkverband binnen de VPKN iw./ hrsg. von Confessioneel
Gereformeerd Beraad, Evangelische Liedbundel. Eenstemmige uitvoering,
Zoetermeer 1999, S. 707
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Die evangelikalen Lieder aus dem Evangelische Liedbundel sind haufig aus
anderen Sprachen {ibersetzt. Bei den wurspriinglich auf Niederldndisch
verfassten Liedern fillt auf, dass sich diese was die Texte betrifft noch immer
sehr stark an dem Liedboek-Idiom orientieren: Sie sind zumeist deutlich bezogen
auf einen Bibeltext, auf eine gottesdienstliche Lesung.

29 Neue Lieder und moderne Musik

Hier ein Beispiel aus der kirchlichen Jungendkultur, das in den Niederlanden
im Augenblick viel Aufmerksamkeit bekommt: Das Projekt ,Psalmen voor nu”
(Psalmen fiir jetzt). In der Einleitung steht: ,Neue Liedtraditionen verdrangen
das Singen von Psalmen. [...] Wir glauben, dass das Problem der Psalmen
hauptsdchlich eine Formfrage ist. Sollten Lieder, die Menschen zig Jahrhun-
derte im Munde hatten, auf einmal innerhalb von wenigen Jahren ihren Wert
verlieren?”“14  Nein” antwortet das Psalmen voor nu-Team, das sich vorgenom-
men hat, alle 150 Psalmen in neue sprachliche und musikalische Formen zu
giefsen: , Wir wollen versuchen, die Psalmen unter dem Staub von Kirchen- und
Kanzelsprache hervorzuholen und sie singbar zu machen auf Musik aus der
Bandbreite der Poptradition.”15 Hier die Ubertragung van Psalm 28:

(wortliche Ubersetzung, M.P.)

Van David.

U, HEER, mijn veiligheid,
mijn vaste bodem,
roep ik om hulp, al sterf ik
duizend doden
omdat u zwijgt. Keer u niet
blijvend van me af,
wees niet zo stil, want anders zwijg ik
als een graf.
Ik smeek u om gehoor,
als ik mijn handen hef
naar de geheime plaats
van heilig overleg:

Breng mij niet om het leven
met bedriegers,

met schurken, die de lieve
vrede liegen.

4 Psalmen voor nu. Totdat het veilig is. 16 Psalmen/ hrsg. von Rien van der Berg.

Zoetermeer 2005, S. 7.
15 Psalmen voor nu (vgl. Anm. 14), S. 8.

Von David

Du, HERR, meine Sicherheit,
mein fester Boden

rufe ich zur Hilfe, sterbe ich
auch 1000 Tode,

weil du schweigst. Kehr dich nicht
auf Dauer von mir ab,

sei nicht so still, sonst schweige ich
wie ein Grab.

Ich flehe dich um Gehor,
wenn ich meine Hinde hebe

hin zu dem geheimen Platz
der heiligen Rates:

Bring mich nicht ums Leben
mit Betriigern,

mit Schurken, die den lieben
Frieden liigen.
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Geef ze hun loon, naar hun
misdadige praktijk,
geef lik op stuk, zet ze met kwaad
en al te kijk.
Zij zien Gods daden niet,
zijn werk heeft afgedaan,
daarom breekt hij hen af,
ze blijven niet bestaan.

Gezegend is de HEER,
die heeft geluisterd,
mijn kracht is hij, mijn hart kan
bij hem schuilen.
Ik schreeuw het uit, maar nu
een pure vreugdekreet
voor God, die helpt, bij wie het volk
zich veilig weet.

Gibt ihnen ihren Lohn, nach ihrem
verbrecherischen Tun,
gib ihnen Kontra, stelle sie blofS
mit allem Bosem
Sie sehen Gottes Taten nicht,
sein Werk ist erledigt,
Darum lisst er kein gutes
Haar an ihnen, sie bleiben nicht.

Gesegnet ist der HERR,
der gehort hat,

meine Kraft ist er, mein Herz finde
Zuflucht bei ihm.

Ich schreie es aus, aber jetzt
ein reiner Freudenruf,

Vor Gott, der hilft, bei dem das Volk
sich sicher weif.

Gib Freiheit deinem Volk,

und Wohlstand in deinem Namen,
und trage und umsorge sie,

fiir immer und zukiinftig.

Geef vrijheid aan uw volk,

en welvaart op uw naam,
en draag en koester hen,

voor altijd en voortaan.

Der Text ist strophisch gegliedert, die Melodie {iibersichtlich, nach einigen
Malen horen kann er mitgesungen werden. Die Texte sind sprachlich gut und
gehen sorgfaltig mit der der hebrdischen Vorlage um. Ria Borkent (*1950), die
diesen Psalm hier nachgedichtet hat, ist iibrigens eine durch viele andere neue
Kirchenlieder bekannte Dichterin'¢. Die Psalmen voor nu sind eine Form von
christlicher Popmusik, die sehr typisch sind fiir das kirchliche Klima in den
Niederlanden. Wie schon gesagt sind Psalmlieder in der calvinistischen
Tradition der Niederlande enorm wichtig. Die Musiker und Texter kommen vor
allem aus konfessionell calvinistischen Kreisen. Die Zielgruppe formen
Menschen, die mit Popmusik aufgewachsen sind - also nicht nur Jugendliche.

Es die Musik einer postmodernen Audio-Kultur, Musik zum ,light-
listening”, Musik fur den i-pod, Musik, beispielsweise fiir lingere Autoreisen
auf der Autobahn, die je nach Bediirfnis auch mitgesummt, mitgesungen
werden kann. In Jugendgruppen wird diese Musik auch aktiv gesungen.l”
Vielleicht ist das kennzeichnend fiir einen Teil der neusten Entwicklungen des
Kirchenliedes in den Niederlanden: Es geht nicht mehr um Lieder fiir die ganze
Gemeinde, sondern um Lieder fiir bestimmte Zielgruppen.

16 Vgl. Ria Borkent, Zing met de hemelboden. Zoetermeer 2003.
17 Psalmen voor nu (vgl. Anm. 14), S. 16f.
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3 Schlussfolgerungen

3.1 Zur Qualitidt von Kirchenliedern

Drei Aspekte sind kennzeichnend fiir viele neue niederldndischen
Kirchenlieder:

1) Die Qualitédt der Sprache (vor allem das Maf3, wie sie sich durch biblische
Poesie inspirieren ldsst)

2) Die Qualitdt der Melodie in ihrem Verhdltnis zur Sprache (denn: die
Melodie macht den Text memorierbar, stdarkt ihn in seiner poetischen
Kraft, macht es moglich, dass er auf dem Atem Gottes gesungen werden
kann, geht aus dem Text hervor und darf den Text nicht tibertonen)

3) Die Weise, in der die Singenden ihren Ort in dem Lied erhalten, und
damit: auf dem Weg, den Gott mit Menschen auf dieser Erde, in dieser
Welt geht (als Frage formuliert: Wie werden Menschen durch Text und
Melodie mit Leib und Seele, Kopf und Bauch auf den Heilsweg Gottes in
dieser Welt einbezogen?)

3.2 Lied, Liturgie und Bibel

* Das neue Kirchenlied hat in den Niederlanden mit dem Werk der
Liedboek-Dichter ein ganz eigenes Idiom erhalten: als liturgisches Lied,
inspiriert durch biblische Texte.

* Eine enorme Kreativitdt in Sachen Kirchenlied entstand, als man anfing,
die Bibel wieder ernst zu nehmen als ein Buch voller poetischer Texte. Die
Poesie der Bibel ldsst Lyrik neu entstehen. Gute Sprache bringt gute
Sprache hervor. Die kreative Kraft der biblischen Sprache fordert neue
sprachliche Kreativitdt heraus.

» Bibel wird dabei gelesen als ein poetisches Buch, das die volle Bandbreite
des Menschenmoglichen kennt. Die Tradition des Psalmsingens in den
Niederlanden bewirkt, das man damit vertraut ist, dass diese
menschlichen Moglichkeiten im gesungenen Lied Worte finden.

3.3  Zur Entwicklung der Lieder

» Die Kirchenliedlandschaft in den Niederlanden hat sich seit dem
Erscheinen des Liedboeks von 1973 sehr stark ausdifferenziert. Allerlei
verschiedene Liedausgaben fiir allerlei verschiedene Zielgruppen sind
erschienen.

*» Die sprachlichen Idiome sind deutlich an den Liedboek-Dichtern
orientiert: Jedes neue Lied niederlindische Lied verhilt sich in



188

Maria Pfirrmann

irgendeiner Weise zu dem Idiom, dass die Liedboek-Dichter geschaffen
haben, kntipft daran an oder grenzt sich davon ab.

Vor allem in musikalischer Hinsicht ist aber vieles in Bewegung. Die
Ansichten tiber Musik in der Kirche haben sich verdndert. Man ist nicht
mehr bereit, allzu streng zu trennen zwischen sakraler und weltlicher
Musik. Der Einfluss der Popmusik wird wichtig.

Auch was die Beurteilung der Qualitit eines Liedes betrifft, so hat sich
die Sichtweise verschoben: Nicht nur Text und Melodie mit ihrem
Verhiltnis zu Bibel und Bekenntnis der Kirche spielen dabei eine Rolle,
sondern auch die Rezipienten: die Singenden und Horenden des Liedes,
samt ihrer Voraussetzungen.

Spielte fiir die Liedboek-Dichter die liturgische Funktionalitdt des jeweili-
gen Liedes eine grofie Rolle, und versuchte man von hier aus Lieder fuir
die ganze Gemeinde zu schreiben, so scheint in jiingerer Zeit die Frage
nach der Zielgruppe wichtig geworden zu sein.

Die Psalmen bleiben die entscheidende Besonderheit in den niederldndi-
schen Kirchen. Eine grofie Vielfalt an Formen hat sich entwickelt, und
sind bis heute in Entwicklung. Wie die Liedtexte in der Zukunft auch
aussehen mogen, und wie sehr das gesungene Repertoire die Gemeinden
auch unterscheiden wird: In der Suche nach der Bedeutung der
altehrwiirdigen Tradition der Psalmen fiir die Kirche kommt alle Vielfalt
zusammen.
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Letter and spirit

On the creative power of recent Dutch hymnody

1 The Liedboek from 1973 and its new hymns

1.1  The beginning of a new creativity

In the late 1930s, the famous liturgy scholar Gerardus van der Leeuw stated that
the hymn became extinct after Pietism and Methodism: “An enormous growth
in quantity cannot obscure this fact, and for our own time are there is a case for
stating plainly: No new hymns are being written.”! Van der Leeuw knew what
he was talking about: He was actively involved in the composition of the
reformed hymn-book from 1938.

After 1945, The Netherlands looked back on a long period of flaccidity in
hymn poetry. Something very new emerged in the 1950s. In 1963, Willem
Barnard refers to Da Costa, a famous 19t century poet, while looking back
upon the time when the new creativity originated: “In meagre times,” Da Costa
writes, “when no song sprouts, when no crop stands in the fields, then we pick
up and acquire Psalms.”? In the Netherlands, that meant working on new
metrical versions of the psalms . It is well known that the metrical psalms of the
Genevan rhymed-psalter are, even today, of great importance in the reformed
Netherlands.

The path leading to the publication of the Liedboek in 1973 started with a
resolution decision of the NHK’s (,Nederlandse Hervormde Kerk’) synod in
1950. This stated that the Genevan Psalter has to be re-translated by poets that
have already proven their linguistic skills in other publications, and directly
from the Hebrew.? A number of already well-known, but still very young
Dutch poets were commissioned to make a new translation of the psalms from
the Hebraic, to the forms and melodies of the Genevan psalter. Their work was
accompanied by a team of experts in Hebrew and biblical theology. They did
not stop at the metrical psalms but soon started translating other poetical parts
of the Bible as congregational songs. Here, the beginnings of a new creativity
can be found which led to a prosperous crop of new hymns. Very many of them

1 G. van der Leeuw in the last chapter of his Hymn history (Beknopte geschiedenis van
het kerklied. Groningen 1939/19482), p. 277.

2 In: Guillaume van der Graft, Verzameld Vertoog. Baarn 1989, p. 54.

3 The translation is used until that time dated from the 18t century and had been
criticized both linguistically and theologically.



190 Maria Pfirrmann

are included in the Liedboek voor de kerken (1973). The Liedboek voor de kerken was
regarded as a peculiarity in its time; a hymnal which was developed and used
by different churches together; a hymn-book which was very innovative in its
time because it contained very many new songs, new melodies and old songs,
in re-translations.

Most of the new songs were written by the same poets who also had
recently translated the psalms. While working on the metrical psalms, these
young poets received the technical and biblical-theological training which
enabled them to write the new hymns. It was then only a little step from the
metrical psalms to free songs.

1.2 Liturgical movement

In the 1950s, the liturgical movement’s achievements experienced a
breakthrough also in the Netherlands. In the Netherlands, the Church year,
communion prayers, and, later, Easter night, the Easter triduum had all been
issues which had increasingly influenced the parishes’ service since the 1950s.
And that also applied to Calvinist tradition! A very distinct marked interest in
classical and new lectionaries existed. The issue of liturgical lessons of the Old
Testament became important.

The new hymns which were later included in the Liedboek emerged in this
context. Working creatively with the new hymns was at the same time a
creative work on the renewal of service. Those new hymns from the first
generation originated at the centre of Church where modern, contemporary
poetry, current biblical theology, and the liturgical movement’s insights met in
their intersection.

1.3 A programmatic hymn

Now I want to introduce to you a hymn which I think became programmatic
for hymn poetry of that generation and beyond. The hymn was written by
Willem Barnard (1920-) who was also among the young poets translating
psalms. Out of the 431 hymns of the Liedboek 73, 76 hymns alone are written by
him, 21 are translations from other languages, and 55 are his own new hymns,
the lion’s share of new hymns in the Liedboek 73. In Germany, Willem Barnard is
known, too, because of the hymn “Wood on Jesus’ shoulder” - as he is in Japan
since this song has also been translated into English and Japanese and has been
included into a Japanese hymnal. With the aid of a single hymn I will try to
show the characteristics of his hymn poetry. “Zingt voor de Heer een nieuw
gezang” - a programmatic hymn.
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Zingt voor de Heer een nieuw gezang
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1. Zingt voor de Heer

een nieuw gezang!
Hij laaft u heel uw leven lang
met water uit de harde steen.
Het is vol wondren om u heen.

2. Hij gaat u voor in wolk en vuur,
gunt aan uw leven rust en duur

en geeft het zin en samenhang.

Zingt dan de Heer een nieuw gezang!

3. Een lied van uw verwondering
dat nog uw naam niet onderging,
maar weer opnieuw geboren is
uit water en uit duisternis.

4. De hand van God doet in de tijd
tekenen van gerechtigheid.

De Geest des Heren vuurt ons aan
de heilge tekens te verstaan.

5. Wij zullen naar zijn land geleid
doorleven tot in eeuwigheid

en zingen bij zijn wederkeer

een nieuw gezang voor God de Heer.

i1s vol won -dren om u heen.

(literal translation:)

1. Sing to the Lord a new song!
He quenches your thirst
throughout your life

with water out of solid rock.

The wonders in this world abound.

2. In leads you through cloud and fire,
blesses your life with rest and longevity
and is a source of meaning and structure.
Sing to the Lord a new song!

3. A song of your amazement
that your name has survived,
and has been reborn

from water and mist.

4. God’s hand in time
gives signs of justice.
The spirit of the Lord lets us see,
and understand this holy signs.

5. Guided by his hand, we will
live throughout eternity

and sing aloud at his return

a new song for our God the Lord.
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This hymn is translated into German by Jiirgen Henkys, the translator of many
new Dutch hymns.# The hymn was written in 1956, for the Sunday cantata. The
hymn’s first words refer to Psalm 98: ‘(1) Sing to the LORD a new song,” and the
whole hymn is pervaded by elements of this psalm: ‘(1b) for he has done
marvelous things; his right hand and his holy arm have worked salvation for
him. (2) The LORD has made his salvation known and revealed his
righteousness to the nations. (3) He has remembered his love and his
faithfulness to the house of Israel; all the ends of the earth have seen the
salvation of our God.’

The hymn’s structure recalls many psalms:
Call to Praise: ‘Zingt voor de Heer een nieuw gezang...’
Reason for Praise: ‘Hij laaft u heel uw leven lang ... het is vol wondren om u
heen. etc., until verse 4 (incl.).
Finally, in verse 5, the Renewed Call to Praise: “Wij zullen naar zijn land geleid

doorleven tot in eeuwigheid ...’

The sentences are simple, the language clear, and, in Dutch, full of
musicality.

I want to point out the alliteration in verse 2/3f: zin - samenhang - zingt -
gezang; or in verse 1/2: ‘Hij laaft u heel uw leven lang’. The L activates the
singers’ tongue and puts the soft tone of the words in sharp contrast to the
‘harde steen” in verse 1/3. Or the alliteration in verse 2/1-3: Hij gaat.../
...gunt... / ...en geeft.

The choice of words and images is thoroughly biblical. Motives from the
Old Testament shape the hymn: v. 1/3: “‘water uit de harde steen’; v. 2/1: “‘wolk
en vuur’; v. 5/1: ‘naar zijn land geleid” - all of them recall the context of Israel’s
desert tradition - as it can be traced to Paul’s letter to the Hebrews, by the way,
in exactly the same images (1. Cor 10 and Hebr 12). At the same time, the hymn
refers to contexts from the New Testament: ‘opnieuw geboren ... uit water en
uit duisternis’; referring to Baptism, see John 3, the conversation [discussion?]
with Nikodemus (3:5 ... no one can enter the kingdom of God unless he is born
of water and the Spirit.") and motives from Genesis 1 and Exodus 12 which are
important in baptism liturgy.

Furthermore, it is striking that the hymn explicitly makes itself the theme in
every verse except for verse 4: Een nieuw gezang... / een lied van uw
verwondering... /wij zullen... doorzingen tot in eeuwigheid... ... een nieuw gezang.

In verse 4, the Spirit of God is the subject, for the hymn works through the
Spirit. It is the Spirit which makes the miracles and signs in the Bible displayed
understandable for the singer - miracles and signs which the hymn belongs to
as well. God’s Spirit awakens faith through his word and also through the
hymn, which is inspired by the power of the biblical language. Singing means
to ‘sing in’ faith. The congregation believes because it sings and because their
hymn is carried on the Holy Spirit’s breath. At that we will leave the topic of

¢ See Stimme die Stein zerbricht. Geistliche Lieder aus benachbarten Sprachen / ausgewdhlt
und tibertragen von Jurgen Henkys. Miinchen 2003, Nr. 5.
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letter and spirit. Willem Barnard’s hymn shows characteristics that are typical
for many of the new hymns included in the Liedboek voor de kerken (1973).
This hymn is programmatic for the growing creativity at that time:

e Simplicity of language

e Biblical choice of words

e Elementary images, inspired by biblical contexts

e Structures which are associated with psalms

e The congregation’s “we’ is singing here

e The hymn has an obvious liturgical function as hymn for Sunday cantata
Frits Mehrtens” (1922-1975) work has been formative for church musicians in
the Netherlands in a similar way that Willem Barnard’s work has been for
poets. Frits Mehrtens” melody for the musical program of the Liedboek hymns.
It is simple and follows text rhythm; cheerful, but not effusive; a kind of
disciplined joy which also characterises so many of the Genevan Psalter’s
melodies. Music is the servant of the word.

1.4  Scriptural hymnody

I want to introduce to you another song which works with forms that still play
a role in hymn poetry: A song of Jan Wit (1914-1980): O Heer, blijf toch niet
vragen / Oh Lord, stop testing me - it has recently been translated into German by
Jiirgen Henkys.

It is a “Bible song’, a hymn that is clearly assigned to a single bible text. It
starts in the middle of the bible text - in a text which has been read during the
service. The song implies identification, an identification with Peter
encountering the resurrected who constantly asks him again: “‘Lovest thou me?’
When Jesus has asked for the third time: ‘Lovest thou me?’, the Bible says:
‘Peter was grieved because he said unto him the third time, Lovest thou me?
And he said unto him, Lord, thou knowest all things; thou knowest that I love
thee.” (John 21:17). The song interprets what is going on in the mind of Peter.

(literal translation:)

1. O Heer, blijf toch niet vragen. 1. Oh Lord, stop testing me.

Gij weet dat ik U haat, You know I hate you.

dat ik geen kruis wil dragen, That I won't bear a cross,

niet gaan waarheen Gij gaat. can’t follow where you go.

O Heer, blijf toch niet vragen. Oh Lord, please stop testing me.

2. O Heer, heb mededogen. 2. Oh Lord, please understand me,
Vraag toch niet weer. Gij weet Don'’t ask me once again, You know
dat ik U steeds verloochen, that I keep denying you,

dat ik U steeds vergeet. that I ignore you.

Understand me Lord.
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3. Gij vraagt ten tweeden male.
Gij, Herder, spreekt zo zacht
van schapen die verdwalen

en kermen in de nacht.

Gij vraagt ten tweeden male.

4. Heer, blijf mij niet ontroeren.
Ik stond wel voor U klaar,

als ik een zwaard mocht voeren;
maar dit is mij te zwaar.

Heer, blijf mij niet ontroeren.

5. Ten derden male vraagt Gij.

Gij laat niet van mij af.

Mijn haat, mijn opstand draagt Gij,
begraaft ze in uw graf.

Ten derden male vraagt Gij.

6. Gij weet toch alles, Here.
Ik heb U lief. Gij weet:
liefde zal mij verteren,
zelfs als ik U vergeet.

Gij weet toch alles, Here.

7. O Heer, vraag altijd verder.
Uw liefde triomfeert.
Huurlingen worden herder.
Het offerlam regeert.

O Heer, vraag altijd verder.

(Jan Wit)

3. You ask me once again.

You speak with soothing voice
of sheep that have become lost,
and bleat throughout the night.
You ask me once again.

4. Oh Lord, please don’t touch me so.
If war is what you wanted,

I'd grab a sword and go.

But this is far too hard.

Lord, don’t touch me so.

5. A third time you ask me.

You don’t leave me alone.

My hate, my rebellion you accept,
and bury them in your grave.

A third time you ask me.

6. Lord, you know all things,
I love you, you know.

This love will consume me,
even if I forget you.

You know me, Lord.

7. Oh Lord, keep asking, trying.
Your love will reign.

Mercenaries will become shepherds.
The sacrificial lamb will rule.

Oh Lord, keep asking, trying.
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The melody is by Nico Verrips (*1929). The singers’ tone is all but self-confident
and triumphant. The singers undergo a development during the song’s
progression.

This hymn is so to speak a piece of biblio-drama. The hymn starts with
‘Peter was grieved’. In the Bible, Peter answers: ‘(T)hou knowest that I love
thee.” The song text transmits the subtext of these words, the message that lies
beneath them: ‘Stop asking. You know what is wrong with me.” - In Dutch,
even sharper: ‘Gij weet dat ik u haat’ (You know that I hate you). Peter, then,
asked and addressed by the resurrected, is confronted with himself.

This hymn is a hymn for people who are willing to get involved in a
developmental process while singing; for people who want to exemplarily
experience by means of a biblical figure how trust and love can grow despite all
reluctance. In such a hymn, the biblical message is linked to the lives of
contemporary people. Here, the bible is interpreted as a book about God and
humanity. Biblical narrative contexts are not retold singing, as in a kind of
ballad, but they are unfolded so that, though the song, the singers receive a
place in God’s story of salvation and become part of the path which God walks
with his faithful.

1.5  Quality

The poets and composers of the first generation had clear ideas about hymn
‘quality’. By means of their work, they set a very high aesthetic standard in
regard to poetic, musical and theological aspects.
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e It must use the folk song tradition.

e The language must be clear and simple:
>  uses biblical language
> and at the same time the everyday language of contemporary

man, however, without becoming banal and empty phrases.

e The melody is the lyrics” servant. The musicians listen to the sounds of
the language to comprehend the music that sounds in the lyrics.

e The hymn is to be sung by the whole congregation.

e The identity of the celebrating congregation is essentially determined by
the hymn, both by its musical form and its theological- poetical content.

The new hymns of the Liedboek are multidimensional in their testimony. The
faith which is sung here, remains a mystery and becomes a mystery by singing.
Singing is not primarily understood as an expression of faith, but the singer’s
faith is strengthened by singing.

2 How has the hymn developed in the Netherlands since the Liedboek
(1973)?

Since the Liedboek of 1973, several hymn books have been published in the
ecumenical movement:

1977: *Zingt Jubilate’, the official hymn book of the Roman-Catholic dioceses in
the Flemish part of Belgium; extended, updated and reprinted in 2006.

1983: ‘Gezangen voor Liturgie’, a semi-official hymn book of the Roman-
Catholic dioceses in the Netherlands; extended and updated in 1996.

1990: Gezangboek van de Oudkatholieke Kerk in The Netherlands; reprinted with a
supplement in 2006.

Many of the new hymns of the Liedboek have been included in these three
hymn books. The style and language of the Liedboek poets have also been
formative for much later hymn writing. In addition to that, the oeuvre of Huub
Oosterhuis plays an important role in the two Roman Catholic hymn books.

21  Huub Oosterhuis: De steppe zal bloeien

Huub Oosterhuis probably is in Germany the best known Dutch hymn poet.
Born in 1933, he is a bit younger than the Liedboek poets, actually, he instead
belongs to the next generation. By the way, some of his earlier hymns are
printed in the Liedboek. Still, he does not count himself as a Liedboek poet. In the
1960s, he was, as a priest and Jesuit, one of the priests of the Amsterdam
student parish. As poet and liturgy reviver, he was the driving force of the
Dutch ‘Werkgroep voor Volkstaalliturgie” (Work group for liturgy in the national
language of the country). New hymns evolve in the context of work on an
extensive renewal of the service. I want to introduce a hymn to you that was a



Letter and spirit 197

number 1 hit on a Dutch radio station last year, when people voted for the 10
best hymns: ‘De steppe zal bloeien” - a hymn that is also famous in Germany.

1. De steppe zal bloeien,

de steppe zal lachen en juichen.
De rotsen die staan

vanaf de dagen der schepping,
staan vol water, maar dicht,

de rotsen gaan open.

Het water zal stromen,

het water zal tintelen, stralen,
dorstigen komen en drinken.
De steppe zal drinken,

de steppe zal bloeien,

de steppe zal lachen en juichen.

2. De ballingen keren.

Zij keren met blinkende schoven.

Die gingen in rouw

tot aan de einden der aarde,

één voor één, en voorgoed,

die keren in stoeten.

Als beken vol water,

als beken vol toesnellend water
schietend omlaag van de bergen.
Met lachen en juichen -

die zaaiden in tranen

die keren met lachen en juichen.

3. De dode zal leven.

De dode zal horen: nu leven.
Ten einde gegaan

en onder stenen bedolven:
dode, dode, sta op,

het licht van de morgen.

Een hand zal ons wenken,
een stem zal ons roepen: Ik open
hemel en aarde en afgrond.
En wij zullen horen,

en wij zullen opstaan

en lachen en juichen en leven.

(literal translation:)

1. The bare fields will flower .

The bare fields will laugh and cheer.
The boulders that have stood

since the beginning of time,

are full of water, but sealed,

he boulders will open.

The water will flow,

the water will tinkle and glow.
And the thirsty will flock.

The bare fields will drink,

The bare fields will flower,

the bare fields will laugh and cheer.

2.The outcasts will return

they return in glowing garb.

They departed in sorrow

to the ends of the Earth,

one for one, for all time —

they now return in columns.

As streams full of water,

as streams full of rushing water
tumbling down from the mountains.
With laughter and cheers —

born out of tears,

they return with laughter and cheers

3. The dead will start living.

The dead will be called back to life.
From the end of their being,
covered in stone:

The dead: all you dead, now get up,
the new day has started.

A hand will wave us in,

a voice will call to us: I'll open

the heavens and earth and abyss.
And we’ll hear the voice,

and we will awake

with laughter and life and rejoice.
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By the way, Huub Oosterhuis does not only occupy the no.1 position, but also
the places 3 and 7 of the 10 best hymns.

Oosterhuis approaches the classical forms in an unbiased manner. His
earlier hymns are still in verse and rhyme, while in the later hymns rather more
open forms of modern poetry dominate.

The melody of Antoine Oomen (*1945) is demanding, but clearly shows the
textual rhythm to its best advantage. It is rather expressive with its big jumps
(fourths, fifths) and reaches sometimes to the high £, thus demanding quite a lot
of singing technique from the singers.

The melodies of Antoine Oomen follow a different musical idiom than the
Liedboek hymns. Sometimes, Antoine Oomen’s music is reproached for being too
romantic, that is, guided by emotions, and becomes independent and drowns
the text. That indicates a subject which was to dominate the discussions of the
following years: Hymn writing and emotion. How emotional may church music
be?

About the lyrics: Oosterhuis uses strong images, chains of associations, and
biblical allusions which often make a new, fresh look on well-known motives
and traditions possible. Images from Isaiah 35 and Psalm 126 dominate the
hymn: Isaiah 35: “(1) The wilderness and the solitary place shall be glad for
them; and the desert shall rejoice, and blossom as the rose. (2) It shall blossom
abundantly, and rejoice even with joy and singing.” - (6b) “for in the wilderness
shall waters break out, and streams in the desert.” - (10) “And the ransomed of
the LORD shall return, and come to Zion with songs and everlasting joy upon
their heads: they shall obtain joy and gladness, and sorrow and sighing shall
flee away.” Psalms 126: “(1)When the LORD turned again the captivity of Zion,
we were like them that dream. (2) Then was our mouth filled with laughter, and
our tongue with singing.” - “(4) Turn again our captivity, O LORD, as the
streams in the south. (5) They that sow in tears shall reap in joy.” The motives
of laughing, the water flowing, the freeing of prisoners from exile, belong
together for the poet of Psalm 126, and similarly for Isaiah 35. I want to point
out that the motive of ‘keren’ - returning - which determines the character of the
whole verse - is mentioned in the first verse and taken up again in the last,
together with the ‘laughing and rejoicing’. The motive of lachen en juichen -
laughing and rejoicing - is always repeated, embraces every verse and pervades
the whole hymn - as it returns over and over again in Isaiah 35. In verse 2, the
motives from Isaiah 35 are again raised, but then in combination with Psalm
126. The same happens in verse 3. In verse 3, ‘life’ is the topic: De dode zal leven -
The dead shall live. The liturgical place of the song is Easter, Easter night and
Easter morning. To the background of Psalm 126 and Isaiah 35, Huub
Oosterhuis sings of the resurrection. Life after death matters less to him than a
liberated life o this Earth which has returned to its original creativeness:” and
we’ll hear the voice,/ and we will awake/ with laughter and life and rejoice.”

A hymn like De steppe zal bloeien is not imaginable without the experience
and background given by the Liedboek poets. The creative power of this hymn is
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nourished by the intensive handling of biblical texts. Choice of words, images
and the textual structure of the hymn are all inspired by the Bible. Here, too, it
is the congregation’s “we” that is singing (see verse 3). It is a hymn with clear
liturgical functionality, especially because of its reference to the Bible. It belongs
to certain readings, but can also be sung independent of them.

Oosterhuis himself makes it clear how much he owes the Liedboek poets,
and among them especially Willem Barnard. Yet he is a poet of new hymns, and
like no other Liedboek poet, independent in his voice in his forms and in his
biblical theology.

2.2 Postmodern condition: Sytze de Vries, Vreemden zijn wij

Some weeks ago, a canon of Protestant hymns was published: 12 hymns that
‘every Protestant ought to know’. A rather large number of old hymns are listed
here, and three hymns from the last 50 years: one by Willem Barnard, one by
Huub Oosterhuis, with the third by Sytze de Vries. Sytze de Vries is one of the
very successful hymn poets in the Netherlands. His work, too, stands clearly in
the tradition of the Liedboek poets. Born in 1945, he is a couple of years younger
than the Liedboek poets and even than Huub Oosterhuis, again member of a new
generation. Quite explicitly, he associates himself with the concepts of Willem
Barnard, but he likes to experiment more in his hymn forms. The hymn I want
to introduce to you now is an example of that.

Vreemden zijn wij (We are strangers) deals with the feeling of being a
stranger on this earth, and, at the same time, with the desire for security and a
home in the world; these are the great subjects of today’s people. This hymn is
written for autumn, for Sundays in October and November, which stand in the
sign of completion. The readings of this time deal with our exile on this Earth,
with The Last Judgement, with Christ's Kingdom, and the last things in the
universe. The melody is by Willem Vogel (*1920), one of the best-known
Church music composers from the Liedboek generation.

(literal translation:)

1. Vreemden zijn wij, 1. Strangers we are
ooit geroepen, once called
uitgetogen We left

en geen plek waar but there is no place
wij al thuis zijn. where we belong
Refrein: (Chorus:)
Ongeziene Unseen

ooit beloofde once promised
verre verten far horizons
zoeken wij op we are searching for

hoop van zegen. hoping for blessings
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2. Niet voortijdig
hier geworteld,
voort en verder,

niet gehecht aan
wat zich voordoet.

refrein

3. Spoor van mensen
door de eeuwen,

die gegaan zijn
totdat alles

eens volbracht is.

4. Wij die leven
wij verwachten
met wie gingen
dat de hemel

ooit zal aarden.

refrein

5. Waar de vrede
glanst als daglicht,
en God zelf woont
bij de mensen,
onze Zon is.

6. Dageraad die
ons dan toekomt,
Godgegeven -
eindelijk zijn

ij dan thuis!

refrein

2. Not before it is time
rooted here
Up and away

detached from
what is here

(Chorus)

3. A trail of people
down the centuries
who travelled

until everything

had been accomplished

4. We, the living,

we expect -together

with those who have gone before-
that one day heaven

will appear on earth.

(Chorus)

5. Where peace

shines like daylight

and God Himself is living
among his people -

our Sun.

6.The light of dawn
coming towards us
given by God -

we will be home

at last.

(Chorus)
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62 Vreemden zijn wij

Melodie en zetting: Willem Vogel
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This hymn has also been translated into German by Jiirgen Henkys.5 It was
written in the context of a series of readings from the Epistle to the Hebrews.
Christ’s congregation is part of a wandering congregation, of the wandering
people of God which is on its way in a great pilgrimage through times. The
motive of the road, of being in motion, is central. Everything is determined by
the yearning for Heaven and Earth to unite, and by the expectation that peace
will come and that the congregation will return home, safe with God. The
different character of the melody in the verses and choruses mirrors these two
aspects well. Sytze de Vries addresses the singers” postmodern restlessness as
the continual state of travel or pilgrimage, the fragmentation of everyday life in
very different contexts between which they always have to move back and
forth. At the same time the desire for peace that arises when separation is
overcome and everything is united again, the whole Heaven, and the whole
Earth.

Taking the Epistle to the Hebrews as a starting-point, the hymn tells us that
alienation and exile are part of the existence of the congregation which is called
to move out and to make it's way into a new future. The Word of God renders
people to critical and alienated partners and bestows a home upon them at the
same time.

The hymns of Sytze de Vries receive their power particularly through the
creative handling of service Bible readings from the lectionary. Besides biblical
motives, the singers themselves are quite expressively made the subject of the
hymn. Today’s people in various conditions can then involve themselves in
them.

The reference to biblical texts makes it possible to absorb a whole range of
human eventualities in the hymn. At the same time, the secret of God and the

5 See: Stimme die Stein zerbricht (cf. note 4), Nr. 43
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secret of being human is kept preserved. When the Bible is read as a poetical
text, hymns become texts with several dimensions and poetic quality.

23 Hymns in the style of the Liedboek poets

The works of the Liedboek poets proved to be contagious as well. After the
publishing of the Liedboek, quite a number of pastors started writing hymns for
the use in service. This explosive creativity was partially also born out of
necessity. The further development of liturgy demanded new hymns: Introitus-
hymns which can be sung in the beginning of the service; hymns for Easter
night liturgy; hymns for children service; hymns for services in which readings
of the Old Testament played an increasingly important role. Every time when
new insights were reached and discovered in liturgy, new hymns were also
needed. Some of them were published in different volumes of ‘Zingend Geloven’
and ‘Tussentijds’ - semi-official supplement volumes to the Liedboek, editions of
the ISK which also had published the Liedboek in 1973 and will prepare the new
Liedboek.

It is remarkable that most material in ‘Zingend Geloven’ uses the texts of the
Liedboek poets in regard to content and form. The subjects and motives of
Willem Barnard can thus be shown to play an important role. Sometimes,
phrases of his texts are adopted nearly word-for-word or even completely
word-for-word.

The work of the Liedboek poets was so influential and dominant that it
apparently was very difficult for the creative minds of the next generation to
develop their own idiom.

In the course of time, criticism of the style and concepts of the Liedboek poets
grew:

* Musicians felt that the new melodies of the Liedboek were too far
removed from modern secular music and offered too few points of contact
for young people. Concerning the music, the Liedboek is seen as ‘too
conservative, too little creative’.6

e Confessional Calvinists argued that the texts dealt not expressively
enough with Christ’s Salvation work.

e Evangelic Protestants felt that both lyrics and melodies were too austere,
too “elitist’, too distanced, and addressed too little of people’s experiences
and emotions.

e Representatives of semi-autonomous congregations found that the texts
did not address the active existence of Christians in the world (see Jan van
Opbergen).

6  See: Beleidsnota inzake de toekomst van het kerklied in Nederland en het Liedboek
2000/ ed. by ISK. Pijnakker 1995, p. 43.
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e Women argued that the language and the theological concept of the
Liedboek poets were too patriarchal and did not offer enough points of
contact for women’s experience of life.

24 New hymns for confessional Calvinists

The work of the Liedboek poets is characterised by the fact that here no
theological doctrine is presented in rhymes, but that the creative impulse of
biblical texts forms new artistic creativity; that is, new poetry.

In orthodox Calvinist parishes, singing remains a difficult subject. One is
concerned that other contents besides biblical preaching make their entrance
into service, and accepts therefore none but psalms during service. About 1/3
of the parishes in the PKN sing exclusively psalms during service. Among these
circles, the Liedboek 73 is still not accepted. More than one parish often even
sings isometrically from the old hymn Psalter from 1773.

Outside of service, other hymns are, however, also sung in all kind of
gatherings in the community. These include Church clubs and in discussion
groups at schools. Earlier, these were often hymns in the tradition of the revival
movement of the late 19t century, songs of Johannes de Heer. Here, one meets
Romantic melodies with texts with much emotion, a rich language of images,
and a great emphasis on Jesus’ reconciling dying and its importance for the soul
of the individual. Even in Orthodox and confessional Calvinist environments
new hymns became more important. A hymn book for all occasions but service
life was published in 1988: Uit aller mond...” In the preface of this volume, a
report on the anxiety about ‘that which is sung’ is given. The editors want to
present a hymn book with hymns which “relate closely to Bible texts and
concur with the reformed confession in matters of content”s Only very few
hymns of Liedboek poets are included, mostly translations, and only three poets
of the younger generation are represented by texts. In their linguistic and
musical idiom, these hymns are, however, not so far removed from the Liedboek
hymns.

2.5  Hymns for the semi-autonomous congregation

One of many motivations for writing new hymns was the fact that one could
not find (in the Liedboek) what one was looking for. New creativity can also
develop where a lack is experienced. The work of Jan van Opbergen can serve
as example for that. Jan van Opbergen was a priest in Amsterdam. In the 1970s,

7 Uit aller mond... Een nieuwe bundel geestelijke liederen voor gezin, school, vereniging en
koor/ ed. By Het Bestuur van de Stichting Geestelijk Lied Gereformeerde Gezindte.
’s-Gravenhage 1988.

8 Uit aller mond.... (cf. note 7), p. 3.
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he founded, together with others, the ecumenical root community Het Kompas
in Oud-West, then a rather popular area.

His vision was to ‘experiment with ecumenical movements and liturgies at
the outskirts of the Churches, hoping that one day this experiment could be
played in the centre of the Churches.” Here one of his texts:

(literal translation:)

1. De handelaars in rust en veiligheid 1. The merchants of rest and peace,

wijzen voor geld de weg tot overleven. Offer survival for a price.

Zo slaan zij winsten They profit through their hypocrisy,
uit schijnheiligheid,

trekken profijt uit vrezen en uit beven. They live from fear and trembling.

Zij bieden vrede in de grootste strijd ~ They offer peace in the battle,

zoals zij ook op tijd weer Just as they provide weapons for the fight.
wapens geven.

2. Kom niet bij God om zulke 2. Don’t come to God for this kind of peace.
vrede aan.

Wie schuilt bij Haar wordt Those who seek cover by God
weerloos met de minsten. are increasingly helpless

Bid niet tot Haar Don’t ask God for a protected existence,
om ombedreigd bestaan,

om zelfbehoud en kans For security and a chance for new profits.
op nieuwe winsten.

Wie schuilt bij God Those who seek safety with good stand
komt voor de mens te staan, in a crowd

voor die altijd is de armste of losers and those left behind.

en geringste.

This text is to be sung on the melody of Psalm 119, or on De Heer heeft mij gezien
en onverwachts ('l stand before you emptyhanded, Lord” by B. Huibers), or on a
melody by Orlando Gibbons.

Most of his hymns are written to melodies that are known to congregations.
The hymns are supposed to be sung by all; the texts directly accessible and
understandable and ‘not starting to sing from the mundane reality” in which the
congregation might lives.10

Some characteristics of this text, exemplary for many hymns in this
collection:

9 See: Aan jou dit lied. Liedbundel van een oecumenische basisgemeente. Kampen 2004, p.
8.
10 See: Jan van Opbergen, in: Aan jou dit lied (cf. note 9), p. 7.
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e [tis a parenetic text; a transparent criticism of capitalism.

e Regarding the content, the hymn stands close to the tradition of Israel’s
prophets; linguistically, there are, however, hardly any allusions to Bible
texts whatsoever.

e In verse 2, God is spoken of as ‘she’; the images in which God is talked
about (schuilen - to seek refuge with, to be saved by...) rather belong to
the area of women than men in 1970s Holland.

Jan van Opbergen himself says “The texts are predominantly written under the
motto ‘from need we create’.”l1 These texts were accepted in many
congregations in the Netherlands. By the way, there are still a lot of pastors
who, discontented with the existing material, write hymns to well-known
melodies which are then sung by the congregation and the promptly disappear
again.

2.6 Searching for a new idiom: New creativity, new topics in hymns by
women

Likewise out of discontentment and lack with the Liedboek 73, a group of
women writers took steps in a new direction: Marijke de Bruijne has, together
with some other hymn poets, published a new song collection in two parts in
1984 and 1988 called Eva’s lied. Here, 99 hymns are collected in which both
lyrics and melodies are written by women. They write in the preface:

“Countless women can make the shocking discovery that they are not
represented in the Church’s language and that their contribution, the
insights and the experiences of women have remained unmentioned
everywhere ... This experience of shock leads to a critical look on every
aspect of the Church. It also leads to the search for a basis for self-
confidence, power, innovation and creativity of women.”

Also in this volume, it is quite apparent that many songs are inspired by biblical
texts and clearly liturgically functional. But there is also another section on its
own, Liederen van de Geest; Themaliederen, and Vrede- en vrijheidsliederen. The
volume speaks about God, about the Spirit of God in words and idioms which
are experienced as women-orientated. The Old Church tradition in which God’s
spirit as a female presence is experienced and described is reawakened. The
example is a hymn by Marijke de Bruijne: “De Geest van God waait als een
wind”.In a translation by Susanne Kramer, it has been included (as no.556) in

11 See: Jan van Opbergen, in: Aan jou dit lied (cf. note 9), p. 7.
12 Eva’s lied. 99 liederen door vrouwen/ ed. by Josephine Boevé-van Doorn, Marijke de
Bruijne e.a. Kampen 1984, 1988 und 1998, p. 12f.
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the appendices of the EG of Wiirttemberg. It has also been translated by Jiirgen
Henkys (Stimmer, no. 28). The melody is by Gon Voorhoeve.

(literal translation:)

3. In stilte werkt de Geest van God, 3. In silence the Spirit of God is working

stuwt voort met zachte krachten, pushing with forces of softness

een wijze moeder die ons hoedt, a wise mother, shielding us,

een bron van goede machten.eine a source of strength and goodness.

Zij geeft ons moed om door te gaan, She gives us the courage to carry on,
doet mensen weer elkaar verstaan, enables people to understand one another
omgeeft ons als een mantel. anew, encircles us like a robe.

In the songs from Eva’s lied, careful steps into the direction of a new linguistic
idiom and new theological concepts are taken. Some of the songs will surely
find their way into the new Liedboek in 2012.

2.7 ‘Het NieuwLiedFonds”

Another song example originates from a similar project, Het NieuwLiedFonds.
This project has stimulated women after a leerhuis on “Women in the Bible” to
write new liturgical songs. You will listen to a song that was recorded last year,
on the CD of the NieuwLiedFonds. By the way, the NieuwLiedFonds is a
foundation that originated in the Amsterdam Dominicuskerk and supports the
liturgies, texts and music written by women. The song is called Vertrouwen,
with lyrics by Marieke van Baest; and music by Teresa Takken. It has a
dedication: For Ruth, and in brackets, Ruth II.

(literal translation:)

Een maaiveld in het morgenlicht: A mowing field in morning light:
hier lees ik leven bij elkaar here I am gleaning life

volledig weet ik Jou nabij. I know You are near — completely.
Geborgen in ons ik-en-Gij Enfolded in our I-and-Thou

wordt trouw en vriendschap faithfulness and friendship

steeds meer waar. become real increasingly.

Zo sta ik voor Jouw Aangezicht. And thus I stand - before Your Face.

The music with piano accompaniment corresponds to the tradition of the
Oosterhuis-songs; it is easy to sing along to the melody, with a recurring echo, a
kind of call and response corresponding with the ‘I and you’ in verse 2. The
lyrics are simple too. The tone of the text is very personal. It is in the first
person. A song of an exemplary I: The congregation joins in with Ruth’s singing
and song, in the faith with which Ruth breaks up to collect heads on the field of
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Boas. The lyrics talk about God’s perfect immediacy. There are many songs
which do exactly that (especially in the evangelical sphere), but it particularly
suits this song as it corresponds to Ruth’s story who herself shows faith without
any trace of distance; a totality of devotion. It is a song that is sung in liturgy
after a reading of Ruth II, or after a sermon on Ruth II. The song assumes an
identificatory factor, like the already mentioned song by Jan Wit. The
congregation takes its place in the history of God with his people through
corporate song.

2.8  New hymns in the evangelical movement

In 1995, evangelicals in the three Churches that together have formed the PKN
(Protestant Church of the Netherlands) in 2003, have joined forces in the
Evangelisch Werkverband. Right from the start, they began to work on a hymn
book which is to be offered to the evangelically-oriented parishes as a
supplement to the Liedboek 73. The new Evangelische Liedbundel was published in
1999. Apart from old and new songs of the Evangelical movement, partly in
English or translated from English, the Evangelische Liedbundel also offers a lot of
material that had not been available to the editors of Liedboek 73: Taizé-songs,
songs with a Jewish background, psalm songs in new forms, with a new
musical idiom, songs from the international ecumenical movement, children’s
songs and very rhythmical songs for adolescents. Not only language and text
forms are changed in the Evangelische Liedbundel, but in particular, the musical
idiom.

In the afterword to Evangelische Liedbundel, the editors expressively state
their view on the Church musical practice which is stimulated and demanded
in this work. On the one hand, it should be possible to sing the songs to organ
accompaniment as much and as well as possible, on the other hand it is said
that “many evangelical songs are at their best when other instruments or group
of instruments besides the organ are used for the accompaniment ... How shall
we dissolve the organ’s monoculture and create a space for the playing together
of organ and other instruments? ... In this way, also the congregation’s musical
talents (also young persons’ talents!) can be used.” It is emphasized that the
Evangelische Liedbundel offers a meeting and collaboration of organ culture and
evangelical singing practice.!?

The Evangelische Liedbundel’s evangelical hymns are often translated from
other languages. In considering the original Dutch songs, it is obvious that they
are still very strongly orientated towards Liedboek idioms regarding the lyrics:
Mostly, they have clear references to a Bible text or to a reading in the service.
Therefore, it is not necessary to give you any examples here.

13 See: Evangelisch Werkverband binnen de VPKN i.w./ ed. by Confessioneel Gerefor-
meerd Beraad, Evangelische Liedbundel. Eenstemmige uitvoering. Zoetermeer
1999, p. 707.
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29  New songs and modern music

You can hear instead an example from ecclesiastical youth culture that has
gained a lot of attention in the Netherlands lately. The project Psalmen voor nu
(Psalms for now). The following is written in the introduction: “New song
traditions displace the singing of hymns. ... We believe that the problem of
psalms is mostly a question of form. Should songs that people have sung for
hundreds of years suddenly lose their value in a matter of a few years?”14 “No”,
answers the Psalmen voor nu - team which has planned to give all 150 psalms a
new linguistic and musical form. I cite again: “We want to try to take the
Psalms out of the dust made of Church and pulpit language and to make them
singable with music from the range of pop tradition.”1?

Van David.

U, HEER, mijn veiligheid, mijn vaste bodem,

roep ik om hulp, al sterf ik duizend doden

omdat u zwijgt. Keer u niet blijjvend van me af,
wees niet zo stil, want anders zwijg ik als een graf.
Ik smeek u om gehoor, als ik mijn handen hef
naar de geheime plaats van heilig overleg;:

Breng mij niet om het leven met bedriegers,

met schurken, die de lieve vrede liegen.

Geef ze hun loon, naar hun misdadige praktijk,
geef lik op stuk, zet ze met kwaad en al te kijk.

Zij zien Gods daden niet, zijn werk heeft afgedaan,
daarom breekt hij hen af, ze blijven niet bestaan.

Gezegend is de HEER, die heeft geluisterd,

mijn kracht is hij, mijn hart kan bij hem schuilen.

Ik schreeuw het uit, maar nu een pure vreugdekreet
voor God, die helpt, bij wie het volk zich veilig weet.
Geef vrijheid aan uw volk, en welvaart op uw naam,
en draag en koester hen, voor altijd en voortaan.

The lyrics are divided into verses, the melody is clear; you can join in after
listening a couple of times. The lyrics are poetically good and treat the Hebrew
model carefully.

4 Psalmen woor nu. Totdat het veilig is. 16 Psalmen/ ed. by Rien van der Berg.
Zoetermeer 2005, p. 7.
15 Psalmen voor nu (cf. note 14), p.8.
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Ria Borkent, who rewrote the psalm is a well-known poet because of many
other new hymns.1°

The Psalmen voor nu have the form of Christian pop music which is very
typical for the Church climate in the Netherlands. As earlier mentioned, hymns
are very important in the Calvinistic tradition of the Netherlands. Musicians
and poets mostly originate from confessional Calvinistic circles. People who
have grown up with pop music - not only young persons - form the target
group.

It is music from a post-modern audio-culture, music for easy listening,
music for the iPod, music for long journeys on highways, which can be
hummed or sung along to according to needs. It is sung actively in youth
groups.!” This is perhaps characteristic for some of the newest developments in
the Dutch hymn. The focus is not so much on hymns for the whole
congregation, but for different target groups.

3 Conclusions

31  Onquality

Three aspects are characteristic for many new Dutch hymns:

1) The quality of the language (to the degree in which it is inspired by
biblical poetry).

2) The quality of the melody , in its relationship to the language (the
melody makes it possible to memorise the text, strengthen it in its
poetical power, making it possible to sing it in God’s breath; it should
originate from the text and must not drown out the lyrics).

3) The way in which the singers receive their place in the song, and by this I
mean the road that God walks with humans on this Earth, in this world
(how are people related through lyrics and music in body and soul, head
and stomach to God’s way of salvation in this world?).

3.2  Hymnody, liturgy and the Bible:

e In the Netherlands, the new hymn has received its own idiom with the
work of the Liedboek poets: As a liturgical song, inspired by biblical texts.

e An enormous hymn creativity developed when the Bible was taken
seriously as a book full of poetical texts. The poetry of the Bible lets new
lyric poetry emerge. Good language engages good language. The
creative strength of the biblical language challenges new poetic
creativity.

16 See: Ria Borkent, Zing met de hemelboden. Zoetermeer 2003.
17 Psalmen voor nu (cf. note 14), p. 16f.
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3.3

In this perspective, the Bible is read as a poetic book that knows the whole
range of the human possible. The traditions of hymn singing in the
Netherlands make one accustomed to find these human possibilities in
the sung word.

Development:

The hymn landscape in the Netherlands has differentiated itself very
strongly since the publishing of Liedboek 73. All kinds of different song
volumes have been published for all sorts of target groups.

The poetic idioms are clearly orientated towards the Liedboek poets:
Every new Dutch song relates to this idiom created by the Liedboek poets
in one way or another, it can stand in its tradition or differentiate itself
from it.

Especially in musical regards, much is in motion. The outlooks on church
music have changed. One is no longer willing strictly to separate
between sacral and worldly music. The influence of pop music has now
become important.

Also in the judgement of a song’s quality, the perspective has changed.
Now, not only lyrics and melody play a role in their relationship to Bible
and their confession to Church, but also the recipients, the singers and
listeners of a song, inclusive their qualifications.

While the liturgical functionality of each song mattered greatly for the
Liedboek poets, and while one therefore tried to write songs for the whole
congregation, the question of the target group has recently become
important.

Hymns remain a decisive peculiarity of the Dutch Churches. A great
variety of forms has evolved and is still under development today.
However, lyrics in future songs may appear, and however much the
parishes’ sung repertoire might vary, a new multiplicity will arise in the
search for meaning in the time-honoured tradition of hymns for the
Church,.

Translated by Claudia Batcke and David Scott Hamnes



Inger Selander

The Swedish hymn renaissance from a literary
perspective

The development of a new spiritual song

In the beginning was the pastor and author Anders Frostenson, at the same
time meditative and visionary, creative and energetic. Already in Den svenska
psalmboken (The Hymnal of the Church of Sweden; SPB) 1937 the 31 year old
pastor is represented with nine hymns.

In 1958 a motion was submitted at the Synod convention about the need for
new hymns corresponding to contemporary theology, changes in Swedish
society and a modern conception of the world. Especially the need for new
hymns for the mission, the evangelisation, the diaconia, and working life
conditions and for young people was above all emphasised. But nothing
happened. Not even a report was made which is normally done in Sweden
instead of getting on with the work. But Frostenson acted at God’s command. In
1960, sitting in the vicarage garden, he heard a voice saying: "Write hymns,
study dogmatics!” He set to work and in the same year he founded
Hymnologiska Institutet together with Harald Goéransson, later professor of
Church music, and some other men skilled in hymnody. They started a
purposeful activity to get hymns in a new style, without religious and poetic
clichés. They wanted a new language and imagery, which uncovered the reality
behind the stories in the Bible, far from the abstractions that veil the message. In
the same year, 1960, Kyrkovisor for barn (Church songs for children) was
published, on the initiative of Frostenson. Britt G. Hallqvist, the author of books
for children and translator of works by Goethe and Shakespeare, was one of his
co-workers. The simple style of the songs in this songbook became an excellent
starting-point not only for Hymnologiska Institutet but later also for the
Hymnal Committee of the Church of Sweden.

Frostenson’s importance for the Swedish hymn renaissance cannot be
overestimated. He meant for Sweden what Erik Routley had meant for
England.

Of course the hymn renaissance in Sweden was part of the movement going
through the Christian churches in the whole world during the 1960s and -70s
and a part of youth culture. - In my introduction I rely on P. O. Nisser’s
excellent, penetrating dissertation, Ett samband att beakta - psalm, psalmbok,
sambhille (A connection to be heeded - Hymn, Hymn book and Society) 2005.

The English hymnologist Alan Dunstan has given seven reasons for the
hymn explosion in England, which are also valid for the development in
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Sweden. 1. The scientific knowledge and technological development which
have changed our concept of this world and perhaps of its Creator. 2. The social
gospel; the social and political consequences of Christianity. 3. The need for
hymns for new subjects, not yet represented. 4. The liturgical revival, which put
the Holy Communion in the focus of the service, required many new
Eucharistic hymns. 5. Changes of the language. 6. Honesty of worship. The
need for hymns asking questions about the faith, not only giving answers. 7.
Creativity. Every generation wants to express the faith in a new way.!

The new spiritual songs in Sweden have a composite background with
roots in profane political protest songs as well as in social gospel songs by e.g.
Sydney Carter, Fred Kaan, Fredric Pratt Green and Brian Wren. In addition, the
influence from negro spirituals and gospel songs, “pop” and rock music was
essential among young people. In Sweden, the simple song based on scripture,
as it was formed by the French Catholic priests A. M. Cocagnac and A. Duval
was of great importance. In the Charismatic revival and its branch, the Jesus-
movement, which appeared among the young during the 1970s, the chorus-
type of gospel songs became common.

A difference between the English and the Swedish hymn explosion is that
the former was more or less spontaneous and related to young people while the
Swedish one was a combination of spontaneous and planned development.

From the middle of the 1960s, and for a couple of decades after, many song
books with spiritual songs for young people were produced. It is very obvious
how close those spiritual songs come to contemporary secular songs, both the
words and the music. It is striking that a great deal of the new Swedish spiritual
song derived from pastors, all men, working among young people. This holds
for Lars-Ake Lundberg, Hans Blennow, Tore Littmarck, Per Harling and Jonas
Jonsson. Many wrote both text and music and were troubadours as well. This is
also true of Jan Arvid Hellstrom, later on a bishop.

I will give a couple of examples. Hans Blennow often begins with a
scripture text and mixes humour and seriousness in a witty way. Jazz and blues
influence his music. His social gospel song about those starving in the world is
written in a concrete everyday language and applies a gospel text to the reality
of the present-day, which is rather typical of the songs about social
righteousness in the 1970s.

Jag raknar mina kornbrod I count my barley loaves
och far dem till fem. and find there are five.

De bédda stackars fiskarna, The two poor fish,

vad gor jag med dem? what to do with them?
Ett helt bageri och en fiskaffar A whole bakery and a
forslar knappt fish shop are not sufficient

1 A. Dunstan, The Hymn Explosion/ published by The Royal School of Church Music.
Croydon 1981, p. 4-7.
P. O. Nisser, Ett samband att beakta — psalm, psalmbok, samhdlle. Lund 2005, p. 216.
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att métta den hungriga har.
Fem tusen undernérda har
fruktansvard aptit.
Forsiktigheten bjuder: Tag
din matsack och smit!

Om du sjdlv vill ga matt

och belaten

sd akta dig for att ga hit!

Ty hor du den hungriga graten

:/:du mister din goda aptit. :/:

Du ropar pa ett under for
manskornas néd

men mark att oknens stenar
blev aldrig till brod.

En vallpojkes matsdck var Herre
fick.

Johannes berittade se’'n hur
det gick,

ndr Herren vélsignade gdvan
tusenfalt

och mittade med kornbrod
och fiskar dem som svalt.

Vi glommer i sjdlvomkans
stunder

de ting som far under att gro:
Tolv korgar fran kornbrédens

:/: vi fatt for var vacklande tro. :/:2

to feed this hungry crowd.

Five thousand undernourished people
have a terrible appetite.

Caution prompts: Take

your lunch packet!

and slip away! If you

yourself want to be satisfied
and content, do not come here!
If you hear the hungry cry

you will lose your good appetite.

You call for a miracle for

the need of the people,

but notice that the stones

in the desert never turned into bread.
The Lord got

a shepherd boy’s lunch.

packet. John told what

happened,

when the Lord blessed

the gift thousandfold

and fed the starving

people with barley loaves and fish.

In self-pity, we forget what makes
miracles happen:

Twelve baskets from the miracle of barley:
under loaves we got to our faltering faith.

Tore Littmarck has published several songs with melodious, easily sung music.
The texts are often provocative with a vocabulary from youth culture, but he
also writes about seeking and doubts. One of his songs in Den svenska
psalmboken 1986 was inspired by the questions by a candidate for confirmation.

Jag har ofta fragar, Herre,
men sd sdllan har jag svar.
Jag star ofta vid ett vagskaill,
och jag tvekar om mitt val .
Maénga ganger dr jag ensam.
Mina frdgor saknar ord.

I have often questions, Lord,

but very seldom do I have an answer.

I often stand at the crossroads,

and I hesitate about which one to choose.
Very often I am alone,

my questions have no words.

2 Psalmer och visor. Tillagg till Den svenska psalmboken. Melodipsalmbok. Forslag
utgivet av 1969 ars psalmkommitté. Stockholm 1975, p. 173.
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Jag har ofta fragor, Herre, I have often questions, Lord,
men sa sdllan har jag svar. but very seldom do I have an answer.
(SPB 1986:218).

Texts for seekers and doubters often have a simple diction, which depends on
the target group, secularised people, unfamiliar with the religious language.

Much effort has been devoted to the definition of the new spiritual song
from the 1960s and 1970s and I will give some examples. Gote Strandsjo, a
professor of music and a song writer describes the new spiritual song as a song
with a contemporary language about contemporary problems and needs in our
society, sung to contemporary melodies, harmonies and rhythms. The whole
arsenal of forms, formula, effects, rhythms and instrumentalization of the
profane popular music is at our disposal. It is important to add that the spiritual
song of nowadays presents the gospel in everyday dress, Jesus in everyday
clothes.? Frostenson has given the following compressed definition: Spiritual
songs - literal translation of songs inspired by the Holy Spirit - the Spirit’s
contact with the future, feeling of the wind blowing from the front. The present
and the future tense.* P. O. Nissser has stressed that the spiritual song has a
varied content and is not limited to a protest song. It has grown up from the
need of pastoral care among young people.> I will add that the new spiritual
song has an uncomplicated form and content; a few, short verses with simple
rhymes, straightforward syntax and colloquial language, elementary religious
concepts and well-known or unsophisticated metaphors. The attitude in the
spiritual songs can be devotional or ironic, thoughtful or calling, sometimes
moralising. However, the provocative songs with very colloquial language
were not accepted in Den svenska psalmboken. One of the criteria of modern
hymns that Frostenson set up for the Hymnal, was a simple, direct language
close to everyday language and this corresponds very well to the songs.

Most of the new hymns we find in a tension between the simple,
uncomplicated everyday language and the lyric idiom of modern poetry.

The work of the Hymnal Committee of the Church of Sweden

In 1969 a Hymnal Committee was appointed by the Government, which
increased the hymn writing. The Committee, of which Frostenson was a
member, carried on well-organised work to get new texts and tunes; partly
gathering songs and hymns already published, partly using the material from
Hymnologiska Institutet, partly making inquiries for new hymns. Some of the

3 G. Strandsjo, “Vad é&r en nutidsvisa?” in Kyrkans nya sing. Ed. by J. A. Hellsrom &
L. A. Lundberg, Stockholm 1972, p. 34.

¢ A. Frostenson & E. Routley, Dogmat och dikten. Om psalmskrivandets grunder.
Stockholm 2003, p. 29f.

5 P.O. Nisser, (cf. note 1), p. 219.
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members searched in lyric collections for presumptive hymn-texts. Established
poets devoted to religious themes were asked to contribute. Esteemed poets
such as the Salvation Army soldier Majken Johansson and the Catholic Ingemar
Leckius declined because they could not write in the regular form that is
necessary for a hymn. An experimental hymnbook with new hymns was
published in 1971, 71 psalmer och visor.

Several times authors and composers were invited to workshops, which
resulted in new hymns and chorales. Still new hymns from other languages
were translated. The contact with the English hymnologist Erik Routley became
very important. He mediated knowledge about the hymn writing in Non-
Nordic countries and informed about the Swedish hymns abroad. Among
authors in our Nordic neighbouring countries especially Svein Ellingsen in
Norway attracted much attention in Sweden. Many of his hymns were
translated by Britt G. Hallqvist. She had an intense co-operation with the
Norwegian composer Egil Hovland. Their hymn for family services is the most
used one, “Mane och sol” (Moon and sun). A fruitful interchange arose between
the Swedish and the Norwegian hymnal committee as well as between the
Swedish and the Swedish-Finnish ones. The Danish hymnal committee started
much later and new Danish hymns have not been included until the
supplement Psalmer i 90--talet.

In 1975 the Hymnal Committee presented its first supplement to the Synod
convention, which, after very hard sifting in the drafting committee, was
published for use in parishes, Psalmer och visor 76. The lack of appreciation in
the Synod convention of many of the aesthetic and theologically innovative
hymns and chorales in a new style aroused sharp protests among authors and
composers. The Synod convention often criticised the language, especially the
metaphors, which revealed lack of understanding of hymns as poems with a
language of various meanings. In Sweden, as well as in Denmark and Germany,
the methods of pedagogy used to measure the difficulty of a text by reading-
index has resulted in insufficient confidence in people’s ability to understand
more complicated texts.

In 1982, another supplement was edited, Psalmer och visor 82, especially
with hymns for baptisms, funerals and weddings. Some revised hymns from
Psalmer och visor, 1975, are presented, some of them with other tunes.

With the title Psalmer och visor (Hymns and songs) the Hymnal Committee
suggested the scope of the content and gave a hint of a widening hymn
conception. The two supplements hold some translations of old hymns from
ancient Church and forward, as well as new lyric hymns and songs in an
everyday language. A selection of hymns and songs from the two supplements
was incorporated into the revised edition of Den svenska psalmboken, 1986.
Hymns about Mary are a new category, Mary as a mother, not as someone
prayed to or asked for intercession. New are also sections of hymns for seekers
and doubters and for quietness and meditation. Some of the hymns for
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meditation have a language coloured by mysticism, which the Synod
convention had difficulties in accepting. A repeated demand was lucidity.

The aesthetic layer of the new hymns

Form and structure

Contemporary lyrics have been a natural source of inspiration for hymns in the
old days. Nowadays this connection is less obvious, partly owing to
secularisation, partly due to the complicated idiom of modernistic lyrics. Of
course hymn-writers who are authors of imaginative literature come closest to
the contemporary lyric, examples are Bo Setterlind, Olov Hartman, but above
all Frostenson and Ylva Eggehorn. Frostenson was of the opinion that dogma
and lyrics should melt together in the hymn.® Eggehorn talks about the
necessity to avoid the pietistic as well as the rationalistic language. Instead, the
language of the faith needs to be nourished from imaginative literature.”

The form of the modern hymn is different from the traditional one. Mostly
the modern hymn has fewer and shorter verses, but a much greater variety of
meter and rhythm. The older hymn was rhymed, while the new one has
assonance. It was a deliberate strategy by Frostenson to avoid end rhymes in
order to keep away from clichés. As in modernist poetry, other forms establish
unity, e.g. anaphora or repetition of phrases or refrain. Enjambment is rather
common, which increases the possibilities of expressiveness.

The sentence structure is often simple and the word order normal.
However, some new hymns, not least those by Frostenson, resemble modernist
poems with complex sentence structure, fragmentary sentences without verbs,
and with associative adding of metaphors. The more complex hymns were not
even introduced in any hymnal proposal.

The traditional hymn begins with the dogma, while the new hymn often
starts in the world, with a universal experience, an existential situation, and
after that comes the faith, for example “Som nér ett barn kommer hem om
kvidllen och méts av en vdnlig famn, sd var det for mig att komma till Gud” [As
when a child comes home in the evening and is met by a kind embrace, so it
was for me to come to God] (Psalmer i 90-talet, 881, SPB 2002: 774). Very often
the hymn begins with a piece of natural scenery that gives atmosphere or
provides comparison to a theological concept or to human life, e.g. "Som liljan
pa sin dng, som fagelns hogt i sky, som stjarnan i sin rymd, sa &r jag till i dig.”
[Like the lily in its meadow, like the bird high up in its sky, like the star in its
space, so I live in You.] (Psalmer i 90-talet, 903, SPB 2002: 798). The Trinity is
compared to church bells in another hymn, “Som ett klockspel hor jag dig,
heliga Treenighet” [As a chime of bells I hear You, Holy Trinity.] ( SPB 1986:

6 A.Frostenson & E. Routley, (cf. note 4), p. 13.
7 Y. Eggehorn, Sprik for en vuxen tro. Stockholm p. 11.
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338). Remarkably many hymns begin with "som” (as, like) and develop an
analogy. This type of hymns responds to Frostenson’s desire of “identification-
hymns”. With this term he meant hymns in which the rhetoric direction is not
from the pulpit, or elevated worlds of theology, down to the anonymous crowd,
called the congregation, but hymns and songs in which we can recognise
ourselves, our situation and problems (often in the first line) and which then
can give a meaningful pattern to our lives.?

In the new hymn very often an "I'" is speaking, while the traditional hymn is
we-worded.

A new category of hymns relates gospel stories, close to the Bible. In these a
scene is often shaped, in hymns for children sometimes dramatised. Another
type is hymns in which the speaker is involved in the Bible story as in
traditional Christian meditation. An example is Hartman’s hymn for the
Transfiguration of Christ:

Sorlet har dott fran vig The murmur has died

och dammigt vimmel. from road and dusty teeming.
Ovanfor oron och ndrmare Above anxiety and closer

din himmel, to Your heaven,

i rymder klara, dr gott att vara in clear spaces, it is good for us
med dig allena. to be with you alone.

(SPB 166)

Vocabulary and imagery

The vocabulary of the new hymns is often concrete and comes close to everyday
language. This was already the case with the children’s songs in Kyrkovisor for
barn, 1960. The children are playing with skipping-ropes and building castles of
clay (SPB 1986: 41).

Den svenska psalmboken, 1937, was criticised for presenting a rural society;
hymns mirroring modern life in towns, where most people live, were
demanded in the 1950s.° As in modern poetry, several contemporary hymn-
writers use terms from technology, politics and bureaucracy. In politically
inspired songs from the 1960s and -70s even makes of cars were mentioned,
which was going too far. The poet Bo Setterlind located the kingdom of God in
a contemporary town milieu in one of his hymns (Psalmer och visor, 1975: 748).

8 A. Frostenson & E. Routley, (cf. note 4), p. 30.

9 My investigation of the relation between modern hymns, modern poetry, and
modern society, is published in I.A.H. Bulletin 24(1996), entitled “Modern hymns
and modern poetry - a mirror of our time”.
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Guds rike ér ej fjarran,
déar sol och mane ar,

det dvéljes ej bland stjdrnor.

Guds rike ligger har.

Det har trafiksignaler,
alarm och ambulans,
kirurg och respirator
och frid som ingenstans.

Guds rike finns i kyrkan,
pa sjukhus och hotell,

i hemmet och i skolan,
vid dator och i cell.

God'’s kingdom is among us,
not vague and far away,

no fairy tale or fancy;

his kingdom is today!

God meets us in the city,

in ambulance and fear,

in flashing lights and sirens
and in the surgeon’s care.

His kingdom is in churches,
at home and in hotels,

in hospitals and prisons
and at conveyor belts.

I have used Per Harling’s rather free translation, which is much better than the
original. This hymn was not accepted for Den svenska psalmboken, which I can
understand. To sing about ambulances, sirens and surgeons will not lift the
heart.

Among the few accepted hymns depicting town milieu is Frostenson’s
hymn

Genom gatans trangsel
bar du sjdlv ditt kors,
kom och var oss ndra
mitt i stadens sorl.

(SPB 499:1)

Through the crowded street
you carried your cross yourself,

come and be close to us
in the middle of the buzz in the city.

In Frostenson’s hymn a few concrete details from the city are mentioned. The
atmosphere of the city is captured in words such as crowded, bustle and rush
time. In several hymns the hustle of the city is the only reminder of modern life.
Modern technology appears in a couple of hymns by Olov Hartman. The
Television prevents people from meeting God in their hearts, the true reality,
“Slack de tusen bildernas skdarm” [ Turn off the screen of the thousand pictures]
(Psalmer och visor, 1975: 707). Another hymn describes the arrival in heaven as
an approach by plane to a foreign city (Psalmer och visor, 1975: 792).

1.Vind sopar tocken i rymd.
Synes icke skenet redan
hastigt speglat i fjarran sky?
Tét sluter sig natten.

Wind is sweeping mists in space.
Is not the light already seen
mirrored rapidly in distant cloud?
The night is closing tight.
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5. Tid - det ar skapelsens fard
mot ett land déar allt forenas.

Alltings trangtan. Ett fagelstrack.

Guds rike dr néra.

6. Fallande vingar - och nu
badar tecknen slut pd resan.
Tocknen delas, vi nalkas Gud.
Hamn glimmar i natten.

7.Se - dér dr staden, ett mynt
gomt i natten, efterletat,

mal for resa i tid och rymd.
Dit vallfardar stjarnor.

Time, that is the journey of Creation
towards a country where everything

will be united.

The yearning of everything. A flight of birds.
God’s kingdom is near.

Falling wings — and now

signs betoken the end of the journey.

The mists are divided, we are approaching God.
Harbour gleams in the night.

Look, there is the city, a coin

hidden in the night, searched for,

a goal for a journey in time and space.
Stars make a pilgrimage there.

This hymn gives association to Harry Martinson’s internationally known space
epos Aniara. Though, cosmic visions and the mystery of creation dominate in
the hymn, too much imagery competes. Neither of these two hymns by
Hartman were included in Den svenska psalmboken, 1986. They are not typical of
Hartman’s hymns, which mostly have very little imagery. Instead they are
organised by repetitions, variations and contrasts.

How many modern technological advances and scientific inventions can be
tolerated in a hymn? Can we sing hymns about DNA-index and gene
technology? It is a problem with hymns containing contemporary technology
that they easily get out of fashion. It turned out to be difficult to write hymns
about modern society that members of the Synod convention could approve of.

A contemporary scientific view of the Creation is observable here and there
in a few hymns. According to Hartman’s theology of creation, cosmos is woven
in one piece and the human being is an organic part of it. In one of his hymns
he presents the idea that the Creation has reached a new phase in the human
being, where it has come to consciousness about itself. Hartman has adopted
the evolutionist view of Creation that made the priest and scientist Pierre
Theilhard de Chardin talk about a new phase of the Creation by the so-called
noogenes.!0 In Hartman's lyric language it is formulated:

Ett ord, ett 6ga- allting foddes
i manniskan till namn och tanke
och talade med Gud pa jorden.

(SPB 587)

A word, an eye - everything was born

in man, name and thought,
and talked with God on earth.

10 C. B. Ytterberg, Olov Hartman och det kosmiska dramat. En studie av ndgra centrala
motiv i ett teologiskt forfattarskap. Orebro 1987, p. 271.
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Another hymn with a contemporary view of the world was written by Kerstin
Anér (SPB 1986: 27). The subject is more developed, though still a mystery:

Du &r storre dn mitt hjdrta, You are greater than my heart,

du som allting kan och vet, you, who are able to do and know everything,
du som har i dina hdnder you, = who have in your hands
Vintergatans hemlighet, the secret of the Milky Way,

du som skapade atomen, you who created the atom,

du som sprangde solens skal, you, who burst the shell of the sun;
vdrlden, den omitligt djupa, the Cosmos, the immeasurably deep,
miéter du med lag och tal. you measure with laws and numbers.
Mig blir aldrig svaret givet, An answer was never given me,
Vintergatans 16senord, the password of the Milky Way,

den materias namn &dr okdnt the name of the substance

av vars kraft jag sjilv ar gjord.  from which I was made is unknown.
Etc. Etc.

No Swedish hymn-writer has gone as far as Sydney Carter, who proposes the
idea that perhaps Jesus will be born in another star constellation. His hymn was
not accepted for Den svenska psalmboken.

In modern wars, bombs have followed swords, so even in the hymn: “Gud,
du gick bort. Korset star kvar. Bomber har eftertritt svarden. Lidandets kors
véxer sig stort - mest for de minsta i vdrlden.” (SPB 1986: 592) [God, you went
away. The cross is still here. Bombs have followed the swords. The cross of
suffering is growing - mostly for those of least importance in the world.] In a
hymn by Frostenson we get a glimpse of guerrillas: ”Vi tror du dr med bland
dem som for frihet och rdtt mot bergen sig drar till djungel och skog” [We
believe that you are among those who move to the mountains, to jungle and
forest for the sake of freedom and justice.] (Psalmer och visor, 1975 : 753 v. 3.).
This phrase was considered provocative by the Synod convention and
Frostenson had to revise it: ”Vi tror du dr med bland dem som for fred, for
fattigas sak ger livet i dag” etc. [We believe that you are among those who give
their lives for peace, for the sake of the poor today, etc.] (SPB 1986: 600 v. 3).

The Bible is still an important source of image. Frostenson laid stress upon
not avoiding the biblical image also where, perhaps, it is unknown to many. His
own hymns as well as Hartman’s are abundant in Bible references in a
comprehensive way. The decreasing knowledge of the Bible motivated a rich
Scripture attachment to Hartman. A hymn could be a Biblia pauperum. Once,
Frostenson made church people upset by using a well-known Bible metaphor in
a new way. Grass is a metaphor of corruption in the Bible, but in Frostenson’s
hymn, “Guds karlek dr som stranden och som gréset”, the grass in its lavish
richness is an image of God’s love: “God’s love is broad like beach and
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meadow, wide as the wind, an eternal home.” (SPB 1986: 289, Laudamus 111,
compare Unisono 105)

Many new metaphors have come into use. As Frostenson has written so
many hymns it is easy to find repeated metaphors and symbols: grass, shore,
wind, stone and mirror. Wind is always connected with the Holy Spirit, more or
less obviously. Mirror is more ambiguous. A mirror can symbolise man as
God’s image, God’s broken mirror. “Jag dr sprickan i din spegel” [I am the crack
in your mirror.] In another hymn reflections symbolise aberrations. “Varfor gick
vi bort att soka dig som alltid hos oss var? [---]Speglingar vi sdg och foljde,
sokte dig i deras glans.” (SPB 1986: 531) [Why did we go away to search for you
who always were with us? /---/ Reflections we saw and followed, searched for
you in their lustre.]

Some traditional images have got a new meaning, for example the motif of
captivity-liberation. In traditional hymns, these images have a spiritual and
individual meaning, man made a slave or a captive by sin will be saved and
delivered by Christ. The word sin is seldom used nowadays, and salvation is
often formulated as liberation from alienation to fellowship with God and man.
Man is dreaming about freedom: ” Och dnda &r det murar oss emellan, /och
genom gallren ser vi pa varann. / Vart fangelse dr byggt av rddslans stenar./
Var fangdrakt dr vart eget knutna jag.” [But there are walls that keep us all
divided; / we fence each other in with hate and war. / Fear is the brick-and-
mortar of our prison, / our pride of self the prison coat we wear.] The image of
walls and bars in this verse from “Guds kérlek dr som stranden” (SPB 1986: 289)
[The love of God is broad like beach and meadow; Laudamus 111, Unisono 105]
was interpreted literally in East Germany before "Die Wende” in 1989, as the
wall that divided Germany. In the hymn, the freedom that forgiveness gives has
both a spiritual and a psychological dimension and is universal.

In many new hymns freedom and liberation are political ideas. The
liberation theology has inspired many hymn-writers. We have to pray for
peace, freedom and justice but have also to work on it (SPB 1986: 192, v. 2):

Lat ratten blomma dér oratt rader!  Let justice blossom where injustice reigns!
Gor fangen fri och bryt valdet ned!  Set the prisoner free and put the mighty down!
Nar natten faller, 1dt kyrkan vaka  When night falls, let the church keep watch
och ménskan halla med médnskan  and neighbour with fred! neighbour

keep peace!

Liberation includes Nature, which man has betrayed for money. In poetic
language, Bo Setterlind develops the idea of the preservation of Nature in his
hymn “Guds vérld dr en skimrande gdva” (SPB 1986: 287) [God’s world is a
shimmering gift]. Alluding to Rom. chap. 8:22 he writes:
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Din skapelse suckar och véndas, Your creation is sighing and suffering agony,
o Herre, befria, befria den, Du! o Lord, you may deliver, deliver it!

Fran synden och Djavulens vilde, From sin and the devil,

befria, befria den nu! deliver, deliver it now!

Gor haven och floderna rena, Make the seas and the rivers clean,

hall varldsalltet fritt ifran krig, keep Cosmos free from war,

lat bergen och knarna lysa let the mountains and the deserts glimmer
som smycken pa viagen till Dig! like jewels on the way to You!

Also Holy Communion was included in the liberation theology. The
Communion, which has got increased importance in the service, is a symbol of
unity, peace, freedom, and justice, including all mankind. The Church turns to
the world with the message about shalom, which it also will be working on to
establish. Peace, social rightness and justice are included in the concept of
shalom. (See SPB 1986: 192)

Alienation towards the world and experiences of loneliness is a common
theme in modernist lyrics, which also has found its way to the hymn. The
theme is mostly developed by Frostenson. His lifelong feeling of loneliness was
rooted in his experience of abandonment when he, as one of the very first
pupils in the parish, was sent to high school in a town far from home.’ Not for
nothing has a dissertation about his authorship got the title Inget dr skapat
utanfér [Noting is created outside].’? One of his hymns closes with a prayer:
”Los oss ur ensamheten att i varandras liv vi dterfinner livet som det oss gavs
av dig. Du som gor allting nytt.” [Deliver us from loneliness that, in each
other’s lives, we regain life as it was given to us from you. You, who make
everything new.] These lines echo of Martin Buber’s ”“Ich und Du”-philosophy.

Some notes on the concept of God

Traditionally, the hymns in the Nordic Lutheran Churches are dominated by
the second article of the creed, but in new hymns much more attention is given
to the first article, God as Creator. Metaphors of God as a king are not used any
more; they are not suitable in our democratic society. However, metaphors of
power are very much used in the Charismatic Movement, which is much more
conservative, in theology and language. In modern hymns God’s transcendence
is less emphasised than his immanence.

Christ is mostly described in his humanity. He is our brother who has
shared our earthly conditions. In Hartman’s theology the concept of kenosis,
theologia crucis, dominates. Christ is related/portrayed degraded and
destitute. One of his hymns is based on Phil. 2:5-11 (SPB 1986: 38).

11 A Frostenson & E. Routley, (cf. note 4), p. 16.
12 A. Ekstrom, Inget dir skapat utanfér. Teologi och kontext i Anders Frostensons
forfattarskap. Karlstad 2006.
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For att du inte tog det gudomliga Because You did not take the divinity
as Your crown,

because You chose

disgrace and poverty,

we know who God is.

dig till en krona,

for att du valde smilek och
fattigdom,

vet vi vem Gud ar.

In one of Hartman’s community hymns Christ identifies himself with human
vulnerability (SPB 1986: 74, Unisono 107, Laudamus 86):

Du som gick fore oss
langst in i dngesten,
hjalp oss att finna dig,
Herre, i morkret.

You, Lord, who chose to share
and shoulder our despair,

be where your people are

in fear and darkness.

The tune by Sven-Erik Back with its free tonality (almost twelve-tone) suits the
concentrated language and severe content of the hymn very well. See
example 1.

In one of Ylva Eggehorn’s hymns we find an image of Christ as totally
different from our traditional concept. She was awarded a prize for this hymn
as the best one for the shift of the millennium. With a tune by Benny Andersson
from the “pop” group ABBA the hymn is to be found in a supplement to Den
svenska psalmboken (1986) included in the edition 2002, published by Verbum

AB. See example 2.

Sa kom du da till sist, du var

en framling,

En mytgestalt som jag hort

talas om.

S4 manga hade malat dina bilder
Men det var bortom bilderna du kom.
Vi trodde du var anvindbar,

till salu,

Vi skrev ditt namn pa véra
stridsbanér.

Vi byggde katedraler hogt mot
himlen

Men du gick hela tiden léangre ner.

Du dr ett barn som ligger pa ett
jordgolv,

Du fryser om vi inte griper in.

Du ror vid kroppar, hatar oréttvisor,
Du bjuder dlskande pa moget vin.

At last you came, you

were a stranger,

a mythic figure that I had

heard about.

Many had painted your pictures,
but you came beyond the pictures.
We thought you were

useful, on sale,

we wrote your name on

our war banners.

We built cathedrals high

up against the sky,

but all the time you walked further down.

You are a child, who are

lying on a earthen floor,

and you are cold if we do not intervene.
You touch bodies, hate injustice,

you offer loving pairs mature wine.
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Du stiger ut ur alla tomma gravar,
du &r en vind som séger:

det blir var.

Du kommer som en flykting

over bergen,

Du foljer oss dit ingen annan nar.

Du dr den sang om livet som jag
glomde,

Den sanning jag forradde dag
tor dag.

Jag svek mig sjdlv; den spegel

You step out from all empty tombs,
you are a wind, which says:

spring is coming.

You come as a refugee

over the mountains,

you accompany us to places
nobody reaches.

You are the song about
life, that I have forgotten,
the truth, that I betrayed
day by day.

I failed myself; the mirror

that I concealed

bears your unfathomable depth,

your features.

Come closer, abide with

me. It is getting darker,

and perhaps it will be getting light again.
Your life will bear me; I

hear a blackbird

singing at the hour before dawn.

som jag gomde
Bér dina braddjup, dina anletsdrag.

Kom ndrmare, bliv kvar hos mig.

Det morknar

Och kanske ljusnar det pa nytt igen.
Ditt liv skall bara mig; jag hor en
koltrast

Som sjunger timmen innan gryningen.

By means of a string of statements and unusual metaphors Eggehorn gives
another image of Christ than the one we often meet in Church history and still
meet. People have tried to use him as a help to reach national-political goals,
”Vi skrev ditt namn pd vara stridsbanér” [We wrote Your name on our war
banners] or church-political goals, ” Vi byggde katedraler hogt mot himlen” [We
built cathedrals high up against the sky]. In the second stanza, Eggehorn
presents an alternative image of Christ in an anaphoric sort of catalogue. Christ
is portrayed as destitute. He was born as a vulnerable child in a poor family.
This is far from sweet Christmas cards. It is an example of identification
theology: Christ identifies himself with the poor, the sick, those unjustly treated
and the refugees. Eggehorn alludes to several Scripture texts and at the base is
Matthew chap. 25. I think that the image of the child lying on an earthen floor is
inspired by St Birgitta’s revelation of the birth. However, Christ is also the
Resurrection and the Life and he shall raise the dead at the last day. Eggehorn
shapes this faith in a compressed, original and vivid way: "Du stiger ut ur alla
tomma gravar” [You step out from all empty tombs]. Christ represents a
positive attitude to life, to joy and sensuality, “bjuder dlskande pa moget vin”
[He offers loving pairs mature wine] which is an allusion to the wine miracle at
the wedding at Cana. Wind and song become metaphors for Christ, the wind
that promises the spring and the song about life. The first stanza deals with the
misrepresented image of Christ in Church and the third verse treats the



The Swedish hymn renaissance 225

treachery of the individual. The idea that you betray yourself if you betray
God’s image within you is also found in some of Frostenson’s hymns. He often
treats the theme that to be oneself is to be with God.

Instead of ending the hymn with a hope for the future shaped in spiritual
terms, Eggehorn lets jubilant bird song herald the dawn. Who has not felt a
thrill of joy half-asleep at the singing of a blackbird at half-light!

Conclusion

The hymn renaissance in Sweden arose, partly spontaneously, from the need
for a new simple spiritual song in everyday language for young people. Partly,
it was the result of a planned work to get new hymns in a new language
corresponding to contemporary theology and view of the world. First, this
work was led by Anders Frostenson and Hymnologiska Institutet, and later on,
by the hymnal committee for the Church of Sweden. However, Den svenska
psalmboken, 1986, did not become so renewed, as some people had wanted. The
Synod did not approve of some of the lyric hymns and hymns stamped with a
language of mysticism. Likewise some hymns with details from modern
communication, technology and industry were excluded, because they were
considered too trivial and ephemeral. Some of the new hymns that the Synod
convention did not accept were included in a supplement Psalmer i 90-talet,
1994. However, the hymn writing continues. The latest supplement, Psalmer i
2000-talet, contains a broad variety of texts, from more traditional, dogmatic
hymns to pop-influenced songs with undefind or superficial religious content.

Every generation needs hymns mirroring the contemporary time in
contemporary language. A hymn-writer’s task is to interpret the gospel to the
contemporaries. The hymns must be based on the Bible and the dogma.
However, the hymn-writer has also to listen to contemporary questions of vital
importance to individuals as well as to society and the whole world. We need
hymns for evangelisation shaped in simple everyday language. It is also
essential to find a language for hymns which give spiritual nourishment and
foster personal maturity. The language of poetry in its richness and variety of
meanings can provide help to put spiritual experiences into words.
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Example 1
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