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Editorial

Das Bulletin Nr. 34 fiir das Jahr 2006 liegt nun mit etwas Verspitung vor. Wie-
derum musste auf die Fertigstellung einiger Beitrige gewartet werden, deren
Fehlen wir sehr bedauert hatten. Mit diesem Band ist der Vorstand der IAH in
seinem Bemiihen, das Bulletin wieder in den richtigen Jahrestakt zu bringen,
ein gutes Stiick weiter gekommen.

Der vorliegende Band bringt einen bunten Strau8 an verschiedenen The-
men, die zeigen, wie vielfiltig die Felder hymnologischer Forschung sind.
Einen gewissen Schwerpunkt bildet die Wiirdigung der in jlingster Zeit
erschienenen freikirchlichen Gesangbiicher. Esther Handschin stellt das metho-
distische Gesangbuch vor (dies ist noch ein Nachtrag zum Kongress in Tartu),
Giinter Balders vier weitere freikirchliche Gesangbiicher. Sein Artikel ist bereits
im Jahre 2005 in der Skumenischen Zeitschrift UNA SANCTA erschienen. Wir
wollen diesen wertvollen Beitrag unseren Leserinnen und Lesern nicht vorent-
halten. Ich bedanke mich bei P. Gerhard Voss OSB, Abtei Niederaltaich, fiir die
gewdhrte Abdruckerlaubnis. Ebenfalls in freikirchliche Gefilde fithrt uns der
Artikel von Stephan Holthaus iiber die Hymnologie der aus den USA gekom-
menen Heiligungsbewegung, ein kaum beackertes Forschungsfeld. In einen
Themenbereich der biblischen Hymnologie fithrt uns der Beitrag von Adriaan
G. Soeting. Frau Gyorgyi Taborszky, eine junge ungarische Hymnologin, stellt
ihre Arbeit zu deutschsprachigen evangelischen Gesangbiichern in Sopron
(Odenburg) vor. Es ist dies die deutsche Zusammenfassung einer ungarischen
Diplomarbeit, die unsere Kollegin Prof. llona Ferenczi in Budapest betreut hat.
Das Thema verdient Interesse, weil es nur wenige Arbeiten tiber die
Gesangbiicher der deutschsprachigen Minderheit in (West)Ungarn gibt. In
weite Ferne fiir Européer entfiihrt der Artikel von Ina Boeck iiber die Hymno-
logie auf der Insel Hawai.

Ein Dankeschén gilt Frau Dr. Cornelia Brinkmann fiir die gewissenhafte
Redaktion des Bulletins.

Ich wiinsche Thnen mit diesem Band viel Freude beim Lesen und viele neue
Erkenntnisse und persénlichen Gewinn aus den vorgelegten hymnologischen
Themen.

Dr. Franz Karl Prafil
Prisident der IAH



Editor’s note

I am happy to present you with this - only slightly delayed - Bulletin No. 34 of
2006. Yet again final editing was delayed by several contributions we did not
want to go to print without; all in all, however, this year’s edition marks a clear
progress towards finding our correct annual frequency.

The current volume demonstrates with its colourful range of different to-
pics how broad the spectrum of hymnological research really is. Highlighting
the recent series of evangelical hymnals gives this edition a certain focus. Esther
Handschin presents the Methodist hymnal (an update following from the
Congress in Tartu), Giinter Balders four others. His article had already
appeared in the ecumenical magazine UNA SANCTA but we did not want to
keep it from you; I would therefore like to thank Father Gerhard Voss OSB of
the Monastery Niederaltaich for his kind permission to reprint it. Stephan
Holthaus similarly leads us into the evangelical world with an article about the
Holiness Movement coming from the United States, a rarely researched topic.
Hymnology in the Bible is introduced in a piece by Adriaan G. Soeting.
A young Hungarian hymnologist, Mrs. Gyotrgyi Taborszky, presents her work
covering German protestant hymnals in Sopron (Odenburg). This is the
summary of her Hungarian thesis, supervised by our colleague Prof. Ilona
Ferenczi of Budapest. This topic deserves our special interest, as very little work
has been done researching the hymnals of German minorities in (Western)
Hungary. Finally, Ina Boeck’s article on Hymnology in Hawaii takes us far, far
away from European fields.

A special thank you to Dr. Cornelia Brinkmann for her conscientious
editing work.

May you all enjoy this volume and draw many a new insight and much
personal gain from the study of the presented articles.

Prof. Dr. Franz Karl Prafil
President, IAH



Esther Handschin

Das Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen
Kirche Stuttgart — Ziirich — Wien 2002

Einblicke in den Entstehungsprozess!

1. Ein kurzer Uberblick iiber die Geschichte der Gesangbiicher des
deutschsprachigen Methodismus

Im Jahr 1968 vereinigten sich weltweit, d.h. in den USA sowie in Deutschland
und der Schweiz zwei Kirchen, deren Wurzeln in der methodistischen Tradi-
tion lagen. Die damalige Methodistenkirche (Methodist Church)? und die Evan-
gelische Gemeinschaft (Evangelical United Brethren Church)® wurden neu zur
Evangelisch-methodistischen Kirche (The United Methodist Church). Diese
Vereinigung war in den USA ein Anschluss einer kleinen Kirche (Evangelical
United Brethren Church) an eine grofle (The Methodist Church), auf dem euro-
paischen Kontinent jedoch ein Zusammenkommen zweier etwa gleich grofler
Kirchen.4 Das schuf teils nicht unerhebliche Probleme z.B. bei der Zusammenle-
gung von Gemeinden aber auch in der geografischen Aufteilung wichtiger
kirchlicher Institutionen wie Bischofssitz, Verlagshaus und Theologisches Semi-
nar. Ein Mittel, die Traditionen dieser beiden Kirchen zusammenzufiihren,
sollte das mit Vertretern> beider Kirchen aus der Schweiz und Deutschland
erarbeitete Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche (=<EmK) von
1969 sein.6

1 Es handelt sich hierbei um ein iiberarbeitetes Referat, das als Sektionsbeitrag auf
der Tagung der Internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir Hymnologie im Jahr 2005
in Tartu/Estland gehalten wurde.

2 Die offizielle Bezeichnung im englischsprachigen Raum ist jeweils in Klammer
gesetzt.

3 Die Evangelische Gemeinschaft trug in den USA ab 1922 den Namen Evangelical
Church. 1946 schloss sie sich in den USA 1946 mit der Kirche der Vereinigten Brii-
der in Christo zusammen. In Deutschland kam es schon 1905 zu einer Vereinigung
der Kirche der Vereinigten Briider in Christo mit der Bischoflichen Methodisten-
kirche. Die Kirche der Vereinigten Briider in Christo war von 1869 bis 1905 nur in
Deutschiand tatig nicht aber in der Schweiz oder in Osterreich.

4 Das Verhiltnis der Mitgliedszahlen zwischen Methodistenkirche und Evangeli-
scher Gemeinschaft betrug in Deutschland ca. 1/3 zu 2/3 und in der Schweiz 2/3
zu 1/3.

5 Indem betreffenden Gesangbuchausschuss wirkten nur Manner mit.

6 In einer im Herbst 2007 erscheinenden Publikation der Studiengemeinschaft fiir
Geschichte der Evangelisch-methodistischen Kirche wird Dr. Walter Klaiber die ge-
naue Entstehungsgeschichte dieses Gesangbuches nachzeichnen. Ausgangspunkt
war auch, dass der Vorrat an Gesangbiichern der Methodistenkirche in der



8 Esther Handschin

Ein kurzer Blick in die hymnologischen Traditionen dieser beiden Kirchen
zeigt, dass sie — was die Zusammenarbeit zwischen Deutschland und der
Schweiz betrifft — unterschiedliche Wege gegangen sind. Beide Kirchen kamen
Mitte des 19. Jahrhunderts durch Riickwanderer aus den Vereinigten Staaten
von Amerika nach Deutschland und in die Schweiz? Die ersten Gesangbiicher
waren geprigt von erwecklich-pietistischem Liedgut einerseits und den damals

Schweiz zur Neige ging und die Druckvorlagen keinen weiteren Nachdruck mehr
zuliefen. In der DDR konnte dieses Gesangbuch erst 1971 erscheinen.

Im Spétherbst 1849 kam der erste Prediger der (damals Bischéflichen) Metho-
distenkirche aus den USA nach Deutschland und 1856 in die Schweiz. Der
deutschsprachige Zweig dieser Kirche in den USA nahm seine Arbeit 1835 auf. Ein
erstes deutschsprachiges Gesangbuch erschien 1839 in den USA. Das erste Gesang-
buch der Bischoflichen Methodistenkirche fiir Deutschland und die Schweiz war
der ,Zionspsalter”. Zionspsalter oder Gesang- und Melodienbuch fiir die Bischof-
liche Methodistenkirche, Bremen, Verlag des Tractathauses, erstmals erschienen
1868, weitere Auflagen 1876 und 1880. Ein weiteres Gesangbuch erschien sowohl in
Bremen wie in Ziirich zum Jahreswechsel 1896/97 und trug den Titel Gesangbuch
der Bischéflichen Methodistenkirche in der Schweiz und in Deutschland.

Zuvor schon waren Methodisten aus England her kommend, seit 1830 unter dem
Namen Wesleyanische Methodistengemeinschaft in Siiddeutschland titig. Die bei-
den Kirchen vereinigten sich 1897. Das erste deutschsprachige Gesangbuch der
Wesleyanischen Methodisten war die ,, Zionsharfe”, die erstmals 1863 erschien und
1878 in zweiter Auflage erweitert wurde. Zionsharfe, Gesangbuch fiir die deut-
schen wesleyanischen Methodisten, Cannstatt 1878, Verlag der Wesleyanischen
Methodisten-Gemeinschaft. In der Schweiz waren die wesleyanischen Methodisten
nur im franzdsischsprachigen Teil von 1839 bis 1901 titig.

Die ersten Prediger der Evangelischen Gemeinschaft, die schon 1816 unter diesem
Namen in Amerika arbeiteten, kamen 1850/51 nach Deutschland, 1865 in die
Schweiz und 1868 ins Elsa88. Ihr erstes Gesangbuch war die ,Geistliche Viole”, ein
Nachdruck eines amerikanischen Gesangbuches, erstmals gedruckt 1850 in
Niirtingen. 1874 erschien das erste fiir die deutschsprachigen Gemeinden in Europa
erarbeitete Gesangbuch.

Die in Anmerkung 2 erwihnte Kirche der Vereinigten Briider in Christo hatte
aufgrund ihrer geringen Grofle kein in Europa erarbeitetes deutschsprachiges
Gesangbuch, sondern die Gemeinden tibernahmen das in den USA gebrauchliche
Gesangbuch.

In Osterreich begannen die Wesleyanischen Methodisten 1870 mit einer Gemeinde
in Wien.

Zur Entstehungsgeschichte der Evangelisch-methodistischen Kirche in den drei
deutschsprachigen Léndern siehe: Geschichte der Evangelisch-methodistischen
Kirche. Weg, Wesen und Auftrag des Methodismus unter besonderer Berticksich-
tigung der deutschsprachigen Lander Europas/ hrsg. von Karl Steckel und C. Ernst
Sommer. Christliches Verlagshaus Stuttgart 1982. Sowie: Michel Weyer, 150 Jahre
Evangelisch-methodistische Kirche. Die Geschichte des Methodismus in den
deutschsprachigen Landern, Sadifa Media, Kehl 2000. Patrick Streiff, Der
Methodismus in Europa im 19. und 20. Jahrhundert, Stuttgart 2003, bes. S. 104-121.
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Das Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche 2002 9

beliebten Heilsliedern der Heiligungsbewegung andererseits.# Auch die metho-
distische Verkiindigung und Theologie jener Zeit war — heute wiirden wir sa-
gen — evangelistisch geprdgt und ausgerichtet.

Wahrend die Methodistenkirche? stets die internationalen Verbindungen
pflegte und deshalb immer ein Gesangbuch fiir Deutschland und die Schweiz
(und Osterreich) herausgab,!® ging man in der Evangelischen Gemeinschaft
bald getrennte Wege.!! Schon 1897 begann sich die Gesangbuchtradition zwi-
schen der Schweiz und Deutschland auseinander zu bewegen. Die Schweizer
gaben das bestehende Gesangbuch der Evangelischen Gemeinschaft mit Melo-
dien und Sitzen versehen, um so dem in der Schweiz hiufiger gepflegten
vierstimmigen Gemeindegesang gerecht zu werden.!? Die Bischofliche
Methodistenkirche hingegen hatte stets eine fiir beide Linder gemeinsame
Gesangbuchtradition. Diese musste allerdings einmal der fiir beide Lander
zustindige Bischof John L. Nuelsen (1867-1946) vehement einfordern. In der

8 Das Liedgut der Heiligungsbewegung verbreitete sich nach 1875 zunidchst durch
zwei Liedsammlungen, Frohe Botschaft in Liedern (1875) und Evangeliumslieder
(1880), von Ernst Heinrich Gebhardt (1832-1899), der viele dieser Lieder aus dem
Englischen tbersetzte. Im Jahr 1874 unternahm Robert Pearsall Smith (1827-1899),
ein fithrender Kopf der Heiligungsbewegung, eine Reise durch Deutschland und
die Schweiz. Ernst Gebhardt reiste mit ihm und trat bei den Veranstaltungen als
sein Liedbegleiter auf.

9 Von ihrer Griindung 1784 in Baltimore/USA bis zum Jahr 1939 fiihrte sie den
Namen ,,Bischofliche Methodistenkirche” (The Methodist Episcopal Church). Im
Jahr 1939 kam es zu einer Vereinigung von drei Kirchen methodistischer Tradition
in den USA. Fiir das deutschsprachige Europa hatte diese Vereinigung - aufer der
Namensanderung — keine Auswirkung.

10 So lautet der Titel eines Gesangbuches, dessen Vorwort im Juli 1926 geschrieben
wurde, ,Gesangbuch der Bischoflichen Methodistenkirche fiir die Gemeinden
deutscher Zunge in Europa”.

1 Die Evangelische Gemeinschaft teilte ihre kirchliche Struktur schon 1879 in eine
Deutschland-Konferenz und eine Schweiz-Konferenz, zu der auch das Elsass ge-
horte. In der Bischoflichen Methodistenkirche wurde erst 1886 eine eigene
Konferenz fiir die Schweiz gebildet.

12 Gesangbuch fiir die Evangelischen Gemeinschaft, Neue Ausgabe mit Noten,
Christliches Verlagshaus Bern 1922, Vorwort datiert von 1897. Durch die
Aufnahme von vierstimmigen Liedsitzen musste der Bestand an Liedern gegen-
tiber dem Textausgabe von 1874 verringert werden.

13 So wies er bei der gemeinsamen Zentralkonferenz von 1925 das erst nur von deut-
scher Seite her entworfene Gesangbuch zuriick und gab dadurch den Schweizern
die Méglichkeit, ihre Wiinsche miteinzubringen. Dieses Gesangbuch kam dann in
den Gemeinden in Deutschland ab Spitherbst 1928 in Gebrauch, in der Schweiz
jedoch erst im Dezember 1929, da in der Schweizer Ausgabe einige Sitze hoher
gesetzt oder einige Lieder mit anderen Melodien versehen wurden. Der Titel ,Ge-
sangbuch der Bischoflichen Methodistenkirche fiir die Gemeinden deutscher Zun-
ge in Europa” macht deutlich, dass es auch deutschsprachige Gemeinden in den
Lindern der ehemaligen Donaumonarchie gab, also in Osterreich, Ungarn und Ju-
goslawien.
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Evangelischen Gemeinschaft wurde 1931 ein eigenes Gesangbuch fiir
Deutschland herausgegeben,* wihrend die Schweiz weiterhin das alte mit
Melodien versehene von 1897 behielt, welches erst 1952 von den
~Christenliedern” abgelost wurde.15

In den Dreiffiger Jahren und vor allem in den Nachkriegsjahren wurde der
Einfluss der Singbewegung auch in methodistischen Kreisen spiirbar. In den
Anhingen von 1954 zum Gesangbuch der Evangelischen Gemeinschaft!¢ und
1956 zum Gesangbuch der Methodistenkirchel? (beide nur fiir Deutschland
geltend) sind viele oder fast ausschliefllich reformatorische Chorile zu finden.
Eine dhnliche Tendenz findet sich auch in den ,Christenliedern”. Dort wurde
eine ganze Anzahl Psalmlieder mit den Sitzen von Claude Goudimel aufge-
nommen, in Anlehnung an das zeitgleich erschienene Reformierte Kirchenge-
sangbuch von 1952 und dessen Probeband von 1940.19

Das Gesangbuch von 1969 war somit das Nachfolgegesangbuch dreier
Gesangpbiicher: das der (Bischoflichen) Methodistenkirche von 1926, das der
Evangelischen Gemeinschaft in Deutschland von 1931 und das der ,Christen-
lieder” von 1952, das die Evangelische Gemeinschaft in der Schweiz und im
Elsass in Gebrauch hatte. Einige Gemeinden der Evangelischen Gemeinschaft in
der Schweiz behielten allerdings auch nach Erscheinen des Gesangbuches von
1969 die damals noch neuwertigen , Christenlieder” bei - einerseits aus Kosten-
griinden, andererseits weil man mit dem Gesangbuch der Vereinigung nicht
viel anzufangen wusste. Wihrend der Aspekt des Zusammenfiihrens dreier
Sing- und zweier Kirchentraditionen in Deutschland durchaus Wirkung zeigte,
war man in der Schweiz noch bis in die 90er Jahre diesem Gesangbuch
gegentiber zurtickhaltend eingestellt.? Es galt als (zu) ,deutsch”.2! Es enthielt

" Gesangbuch fiir die Evangelische Gemeinschaft, Christliches Verlagshaus Stuttgart,
1931.

15 Christenlieder/ hrsg. von der Evangelischen Gemeinschaft, Christliches Verlags-
haus Bern 1952.

16 Anhang zum Gesangbuch fiir die Evangelische Gemeinschaft, Christliches
Verlagshaus Stuttgart, s.a. Im Vorwort wird auf die Ubernahme von Notensitzen
aus dem Wiirttembergischen Choralbuch von 1954 verwiesen.

17 Gesangbuch der Methodistenkirche fiir die Gemeinden in Deutschland, Anker-
Verlag Frankfurt am Main 1956, 9. Auflage der um die Lieder Nr. 808-827 erweiter-
ten Ausgabe.

18 Gesangbuch der Evangelisch-reformierten Kirchen der deutschsprachigen Schweiz,
Verein zur Herausgabe des Gesangbuches der evangelisch-reformierten Kirchen
der deutschsprachigen Schweiz, 1980, Vorwort datiert von 1952.

19 Probeband zum Gesangbuch der evangelisch-reformierten Kirchen der deutschen
Schweiz, Ziirich, s.a.

»  So habe ich das in einer Gemeindevorstandssitzung gehort als es Ende der 90er Jah-
re darum ging einen Fragenbogen zum neu entstehenden Gesangbuch auszufiillen.

2 Die Einschitzung dieses Gesangbuches ist je nach Herkunftsland und -kirche
unterschiedlich. Hartmut Handt meint dazu: ,Das Gesangbuch von 1969/71 hatte
eine besondere Bedeutung dadurch gehabt, dass sich im Jahr 1968 die Evangelische
Gemeinschaft und die Methodistenkirche auf Weltebene zur Evangelisch-metho-
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nach Meinung vieler nicht geniigend Lieder, die mit dem Reformierten Kir-
chengesangbuch der Schweiz gemeinsam waren. Im Vergleich zu Gesangbii-
chern deutscher (lutherischer) Tradition enthdlt das methodistische Gesang-
buch von 1969 allerdings einen hohen Anteil von Psalmliedern der Genfer
Tradition.2 Bei einigen Liedern wurden jedoch die im deutschen Raum
iiblichen Melodievarianten verwendet?? oder Melodiezuweisungen zum Text
vorgenomumen, wie sie in Deutschland, aber nicht in der Schweiz {iblich sind.*
Was ebenfalls fiir die Schweiz uniiblich war, das ist die Disposition eines
Gesangbuches beginnend mit dem Kirchenjahr. Dies fiihrte zu wenig Akzep-
tanz in der Schweiz.

Aber auch in einigen anderen Gebieten, vor allem im Erzgebirge, wo es
viele methodistische Gemeinden gibt, war man mit diesem Gesangbuch der
Kirchenvereinigung von 1969 nicht gliicklich. Erst auf eine Intervention
ostdeutscher Gemeinden hin wurden damals die Heilslieder beibehalten. Sie
wurden an den Schluss des Gesangbuches verbannt und erhielten den
bezeichnenden Rubrikentitel , Aus der Viter Tage”.?

Ubrigens unterscheidet sich die Ausgabe des Gesangbuches von 1969 fiir
Ostdeutschland von derjenigen fiir Westdeutschland und die Schweiz in vier
Liednummern. Die Zensur der DDR hatte in den Liedbestand eingegriffen, wo
zuviel von Befreiung und vom Geist die Rede war.? 1971 erschien dann das

distischen Kirche (im englischsprachigen Bereich United Methodist Church, UMC)
vereinigt hatten. Das Buch leistete (in Deutschland jedenfalls) einen hervorra-
genden Beitrag zur Identifikation mit der vereinigten Kirche.” Hartmut Handt
wZum Lob befreit: Das neue Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen
Kirche”, in: UNA SANCTA, 1/60(2005), S. 71

2 Etwa siebzehn Lieder sind zu diesem Bereich zu zdhlen. Dabei wurden auch
Liedstrophen von Johannes Stapfer (Steh auf in deiner Macht, o Gott), Christoph
Johannes Riggenbach (Singt mit froher Stimm, Man betet, Herr, in Zions Stille, Wie der
Hirsch nach frischer Quelle) und Salomon Wolf (Gott ist’s, der regiert) ibernommen,
die eindeutig der schweizerisch-reformierten Texttradition zuzuordnen sind. Das
Evangelische Kirchengesangbuch enthdlt im Stammteil sechs Psalmlieder mit
Melodien der Genfer Tradition, allesamt mit Texten von Matthias Jorissen.

B Vgl. O Mensch, bewein dein Siinde grof (Nr. 57), resp. O Hachster, deine Giitigkeit (Nr.
151).

24 In der Schweiz hatte man die Melodie beim Text Wie der Hirsch nach frischer Quelle
(Nr. 516) und nicht bei Freu dich sehr, o meine Seele (Nr. 545) stehen gehabt.

5 Sowohl innerhalb der Evangelischen Gemeinschaft in Deutschland wie der
Methodistenkirche in der Schweiz gab es eine starke Tendenz hin zum reformatori-
schen Liedgut. Die Heilslieder aus dem 19. Jahrhundert gehérten in den 60er Jahren
zum von manchen Pastoren und Gemeinden belichelten Liedbestand. In der Tradi-
tion der Evangelischen Gemeinschaft wurden die Heilslieder aus einem separaten
Liederheft mit dem Titel ,Heilslieder” gesungen, das bevorzugt bei Evangelisatio-
nen und besonderen Gottesdiensten verwendet wurde.

% Der Zensur zum Opfer gefallen sind: O komm, du Geist der Wahrheit und Geist des
Glaubens, Geist der Stiirke von Philipp Spitta sowie Wann wirst du mich befreien? und
Wo der Herr nicht Hilfe bietet von Bernt von Heiseler.
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ergdnzte Gesangbuch, wobei ein frei gewordener Platz schon damals mit dem
Lied Gib uns Frieden jeden Tag nachbesetzt werden konnte.

2. Die Wiederentdeckung der Lieder von Charles Wesley im deutschspra-
chigen Methodismus

In den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts begann zunichst im englischen Sprach-
raum, ab Mitte der 70er Jahre auch im deutschsprachigen Bereich innerhalb des
Methodismus eine Wiederentdeckung der Schriften der Briider John (1703-
1791) und Charles Wesley (1707-1788), die am Anfang der methodistischen Be-
wegung im England des 18. Jahrhunderts standen. Es war zun4chst ein Zuriick-
greifen auf die grundlegenden Werke John Wesleys, die Lehrpredigten
(Standard Sermons). Zum Kirchenjubildum von 1984 in den USA — man feierte
200 Jahre seit der Griindung der Bischoflichen Methodistenkirche in Amerika
anldsslich der Weihnachtskonferenz von Baltimore 1784 - wurde das Projekt
der Bicentennial Edition - eine kritische Ausgabe der Werke John Wesleys - ins
Leben gerufen.?” Im deutschsprachigen Europa erschien von 1986 bis 1992 mit
derselben Intention, die Werke John Wesleys bekannter zu machen, eine
Neuiibersetzung seiner 53 Lehrpredigten.?

1984 fand zu eben diesem Kirchenjubilium in Hollabrunn/Osterreich eine
erste Glaubenskonferenz statt,?? zu der Teilnehmende aus Kontinentaleuropa
und Grofsbritannien erwartet wurden. Um gemeinsam in den beiden Haupt-
sprachen deutsch und englisch singen zu kénnen, wurde mit einfachen Mitteln
ein Liederheft produziert, das Lieder in beiden Sprachen enthielt. Es wurde
dabei auf schon bestehende Ubersetzungen deutscher Chorile und amerika-
nischer Heilslieder aus dem 19. Jh. zuriickgegriffen. Lothar Poll, der dieses
Liederheft zusammenstellte, {ibersetzte und adaptierte aber auch einige Lieder
von Charles Wesley. Damit begann nach einiger Zeit der Brache die
Wiederentdeckung der Lieder von Charles Wesley fiir den deutschsprachigen
Methodismus und die Anerkennung ihrer Bedeutung als Quelle der wesley-
anischen Theologie.

Gab es in den methodistischen Gesangbiichern des 19. Th. eine ganze Reihe
von Liedern Charles Wesleys, die ins Deutsche {ibersetzt worden waren, so

2 An erster Stelle ist der amerikanische Theologe Albert C. Outler (1908-1989) zu nen-
nen. Sicher hat auch das ,,Oxford Institute”, beginnend mit der ersten Tagung von
1958, dazu beigetragen, das wesleyanische Erbe innerhalb des Methodismus wie-
der zu entdecken. Das ,Oxford Institute” ist eine Konferenz fiir methodistische
Theologinnen und Theologen, die ca. alle fiinf Jahre in Oxford, dem Studienort der
Wesley-Briider, gehalten wird.

% John Wesley, Die 53 Lehrpredigten, herausgegeben im Auftrag des Europaischen
Rates der Evangelisch-methodistischen Kirche, Christliches Verlagshaus Stuttgart.

2 Inder Folge wurden in den Jahren 1988, 1992 und 1997 am selben Ort noch weitere
Glaubenskonferenzen durchgefiihrt. In den Jahren 2003 und 2007 folgte an
unterschiedlichen Orten aber in dhnlichem Stil das , European Methodist Festival”.
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schrumpften diese im Gesangbuch von 1969 bis auf sechs zuriick. Sie waren in
selten benutzten Rubriken zu finden® oder in solchen, die eher eine pietistische
Firbung tragen.3 Die zur ersten Hollabrunner Glaubenskonferenz 1984 zusam-
mengetragenen oder neu iibersetzten Lieder betrafen da schon zentralere
Themen methodistischer Theologie wie die Universalitit des Heils, Heiligung
und Bundeserneuerung.3

Als es Mitte der 80er Jahre notwendig wurde, ein Ergdnzungsheft zum
Gesangbuch von 1969 zu schaffen, wurde das Augenmerk nicht nur darauf ge-
richtet, bestehende Liicken zu fiillen, d.h. Lieder zur Taufe, fiir Familiengottes-
dienste oder Friedensgebete zu finden. Die eben begonnene Wesley-Re-
naissance ermutigte einige Autoren, weitere und vor allem fiir die
methodistische Tradition zentralere Lieder von Charles Wesley neu zu ftiber-
setzen oder bestehende Ubersetzungen zu {iberarbeiten. Zu den Ubersetzern
gehorten der damalige Direktor und Neutestamentler des Theologischen Semi-
nars in Reutlingen, Dr. Walter Klaiber, sein Sohn Christoph Klaiber, Hartmut
Handt, damals beim Christlichen Sangerbund titig sowie der Schweizer Laie
Gotthilf Hunziker und die im damaligen Ausschuss vertretenen Personen.3+

So sind im Erginzungsheft ,leben und loben” sieben Lieder von Charles
Wesley zu finden.?® Ein Osterlied, ein Loblied, ein Lied zum Tag des Herrn
sowie drei Lieder zum methodistischen Thema ,Heiligung” und dazu noch die
methodistische Hymne O for a thousand tongues to sing, mit der fast jedes
Gesangbuch methodistischer Tradition eréffnet wird.3

% Es wurde von Karl Dahn, dem damaligen Vorsitzenden des Gesangbuchausschus-
ses, eine Liste mit zehn Liedern von Charles Wesley verfasst und an verschiedene
Personen versandt, die um eine Ubersetzung angefragt wurden. Keines dieser Lie-
der wurde damals iibersetzt.

31 Mit Jauchzen freuet euch (Rejoice, the Lord is King!) unter ,Himmelfahrt”.

%2 So diirfen wir im Bruderkreis (And are we yet alive) unter ,Gemeinschaft” oder Schaff in
mir, Gott, zu deinem Dienst (O for a heart to praise my God) unter ,Umkehr”,

33 Wie kann ich lieben, dich, mein Gott (damals noch Wie kann ich Dich nur lieben, mein
Gott (What shall I do my God to love), Liebe, komm herab zur Erde (Love divine, all loves
excelling), Christ, der Herr, ist auferstanden (damals noch Jesus Christus ist erstanden!
([Christ the Lord is risen todayl), Mein Mund besinge tausendfach (damals noch O hitt
ich tausend Zungen nur [O for a thousand tongues to sing]) und Kommt, nelimt die Gnade
Gottes an (damals noch Kommt, nehmt den Bund der Gnade an [Come, let us use the
grace divine]), Kommt, alle, kommt zu Gottes Fest (damals noch Kommt, Siinder, zu dem
Mahl des Herrn [Come, sinners, to the gospel feast]).

% Von der Schweiz gehorten diesem Ausschuss Hans Lanz und Bernhard Bonsack an.

% leben und loben. Neue Lieder fiir die Gemeinde, Christliches Verlagshaus Stuttgart
1987. Die Ausgabe fiir Westdeutschland und die Schweiz unterscheidet sich in
einem Lied von der Ausgabe fiir Ostdeutschland, erschienen 1989 im Union Verlag
Berlin. Da das Lied Gib uns Frieden jeden Tag schon in der Gesangbuch-Ostausgabe
von 1971 vorhanden war, wurde es in ,leben und loben” durch Freunde, dass der
Mandelzweig ersetzt.

%  Christ, der Herr, ist auferstanden (Christ the Lord is risen today), Ihr Knechte des Herrn,
den Meister tut kund (jetzt Dient freudig dem Herrn, den Meister tut kund, [Ye servants of
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Es hat wenig {iberrascht, dass gerade diese neu iibersetzten Wesley-Lieder
das Ergdnzungsheft ,leben und loben” duBlerst beliebt gemacht haben. In die-
sen Liedern fanden Methodisten unterschiedlicher Prigung ihre Anliegen
wieder, sowohl eher sozial-diakonisch Engagierte als auch evangelistisch Aus-
gerichtete. Dadurch konnte, zumindest in der Schweiz, wesentlich mehr Identi-
fikation mit der eigenkirchlichen Tradition entstehen als durch das , Vereini-
gungsgesangbuch” von 1969.37

3 Der Weg zum Gesangbuch von 2002
3.1  Vorarbeiten und Zusammensetzung des Gesangbuchausschusses

Im Herbst 1995 trafen sich fiinf Personen, eine aus der Schweiz sowie je eine
Person aus den damals vier bestehenden Jahrlichen Konferenz Deutschlands38
um ein Konzept fiir ein neues Gesangbuch zu erstellen. Eine Jihrliche
Konferenz entspricht einer landeskirchlichen Synode, hat beschlussfassende
Kompetenz — ausgenommen was die Kirchenordnung betrifft — und tagt in der
Regel im Friihling oder Frithsommer. Diesem Gesangbuchkonzept mussten die
entsprechenden Gremien, das heifit die Zentralkonferenz in Deutschland3?
sowie die Jihrliche Konferenz Schweiz/Frankreich, zustimmen. Fiel der Be-
schluss der Zentralkonferenz Deutschland ein neues Gesangbuch zu erarbeiten
einstimmig aus, so ergab sich in der Schweiz eine schwierigere Ausgangslage.
An der Jihrlichen Konferenz 1996 wurde zunichst nur einer Mitarbeit im
Gesangbuchausschuss zugestimmt, die definitive Einfithrung wurde jedoch
noch offen gelassen. Dennoch wurden von den vier Jahrlichen Konferenzen
Deutschlands noch im Friihsommer je drei Delegierte fiir einen zu bildenden
Gesangbuchausschuss gewéhlt. In der Schweiz wurden drei Personen von der
Kommission fiir kirchliche und theologische Fragen vorgeschlagen und durch
den Bischof angefragt. SchliefSlich wihlte die Zentralkonferenz Deutschland im
Herbst 1996 noch drei weitere Personen dazu, die das Jugendwerk, die
Blaserchére und das Verlagshaus reprisentierten. Die Pastorenschaft der
Jéhrlichen Konferenz in Osterreich durfte fiir diesen Ausschuss ebenfalls eine

God your Master proclaim]), Lasst uns mit Jesus auferstehn (Come, let us with our Lord
arise), Wie kann ich lieben dich, mein Gott (What shall I do my God to love), Herr, gib den
starken Glauben mir (Give me the faith which can remove), Liebe, komm herab zur Erde!
(Love divine, all loves excelling), Mein Mund besinge tausendfach (O for a thousand
tongues to sing).

37 In der Schweiz haben selbst Gemeinden, die bis dahin noch die ,Christenlieder”
beniitzten, ,leben und loben” angeschafft.

3% Im Jahr 2002 wurden die Stiddeutsche und die Siidwestdeutsche Jihrliche
Konferenz zusammengelegt.

3 Eine Zentralkonferenz tagt alle vier Jahre, damals 1996. Sie umfasst mehrere
Jahrliche Konferenzen, wihit den Bischof/die Bischofin fiir das entsprechende Ge-
biet und ist mit Fragen der Kirchenordnung und des kirchlichen Lebens befasst.
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Person bestimmen. Als einundzwanzigste Person gehorte Dr. Walter Klaiber,
der damalige Bischof der Evangelisch-methodistischen Kirche in Deutschland,
dem Gesangbuchausschuss an® Er hatte auch meist die Sitzungsleitung inne,
was mit viel Umsicht und Sachkenntnis geschah. Obwohl die Zusammen-
setzung des Ausschusses zum gréSten Teil durch Wahlen aus verschiedenen
Konferenzen ohne Absprachen untereinander bestellt wurde, war die Vertei-
lung der Begabungen, Interessen und Fachkompetenzen breit gefichert. Dem
Ausschuss gehérten in seiner Hauptarbeitsphase fiinf Frauen, also 25% an. Die
Anzahl der Pastoren lag mit neun knapp unter der Halfte.

Das Gesangbuchkonzept von 1995 sah vor, im Januar 1997 ein Symposium
zu Gesangbuchfragen abzuhalten, bei dem verschiedene Grundsatzreferate zu
Fragen der Hymnologie und des Gesangbuches unter dem Aspekt der metho-
distischen Tradition vorgetragen wurden. Gleich im Anschluss an diese Tagung
konstituierte sich der internationale Gesangbuchausschuss zu seiner ersten
Sitzung. Bis zur nichsten Zentralkonferenz Deutschlands im Herbst 2000 sollte
ein Entwurf vorliegen und die Herausgabe beschlossen werden konnen. Im Jahr
2002 rechnete man mit dem Erscheinen des Gesangbuches. Pro Arbeitsjahr wa-
ren sechs bis acht Sitzungstage des Gesangbuchausschusses vorgesehen.

3.2  Die konkrete Arbeit des Gesangbuchausschusses

In seiner konstituierenden Sitzung im Januar 1997 wihlte der Gesangbuch-
ausschuss den deutschen Bischof Dr. Walter Klaiber, Elisabeth Schaad-Volz aus
der Schweiz und Hartmut Handt, den damaligen Beauftragten fiir Kirchen-
musik und Gesangbuch der Zentralkonferenz Deutschland, zu ihren Vorsitzen-
den. Der gesamte Gesangbuchausschuss traf sich zwischen Januar 1997 und
Mirz 2001 zu elf Sitzungen, die in der Regel im Februar und im Oktober
abgehalten wurden und drei bis vier Tage dauerten.

Ein erster Beschluss, ob der Stammteil des Evangelischen Gesangbuches
iibernommen werden und durch einen methodistischen Anhang ergénzt wer-
den soll, wurde mit 13 gegen 1 Stimume bei zwei Enthaltungen abgelehnt. Gegen
eine Ubernahme sprach die erschwerte Einbindung der Schweiz,*! ein an und

# Die Mitglieder des Gesangbuchausschusses sind im Impressum des Gesangbuches
aufgelistet:
Deutschland: Gordon Bir, Hildegard Bauer, Martin E. Brose, Hartmut Handt (Vor-
sitz), Karl-Heinz Hecke, Jérg Herrmann, Armin Jetter, Gisela Kinitz, Walter Klaiber
(Vorsitz), Klaus-Dieter Kohler, Holger Mittelstadt, Stephan Ringeis, Wolfgang Ro-
del, Christa Schmetzer, Karl-Martin Unrath, Roland Werner
Schweiz: Stephan Bader (bis 1998), Esther Handschin (ab 1998), Hans Lanz (ab
1998), Lienhard Roser (bis 1998), Elisabeth Schaad-Volz. (Vorsitz)
Osterreich: Lothar Poll

4 In der Schweiz ergab sich bei der Erarbeitung des Reformierten Gesangbuches (RG)
und des Katholisches Gesangbuches (KG) eine enge Zusammenarbeit beider Ge-
sangbuchkommissionen. In der jeweiligen Fachkommission (Kleine Kommission)
war je ein Vertreter der anderen Konfession mit vertreten. Sowohl reformierter- wie
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ftir sich schon grofier Umfang mit 535 Liedern, zuviel Liedgut, das in den
Gemeinden nicht gesungen wiirde, eine zu geringe Beriicksichtigung der welt-
weiten und der methodistischen Okumene, zuwenig offene Singformen sowie
die fast durchwegs fehlende Mehrstimmigkeit der Lieder, die in den metho-
distischen Gesangbtichern Tradition hatte und weiterhin erwiinscht war und
eingefordert wurde.

In einer ersten Runde wurde das bestehende Liedgut aus dem Gesangbuch
von 1969 sowie aus dem Ergdnzungsheft ,leben und loben” gesichtet. Davon
»iberlebten” 40% aus dem Gesangbuch und 65% aus dem Anhang, sodass ca.
55% des Liedbestandes des neuen Gesangbuches aus den beiden vorhergehen-
den Liederbiichern iibernommen wurde.

In einem nichsten Schritt wurden Kleingruppen aus Mitgliedern des
Gesangbuchausschusses gebildet, die jeweils zu zweit oder zu dritt einige
Gesangbiicher zu einem bestimmten Bereich durchgingen und die getroffene
Auswahl dann dem Gesamtausschuss vorlegten. Folgende Gesangbuchgrup-
pen wurden durchgesehen:

¢ Evangelisches Gesangbuch*? mit allen Regionalteilen, Gotteslob
Stammteil®3

e Entwurf zum Reformierten Gesangbuches der Schweiz,#
Jubilate,% Kolibri,* Mosaik I - IV47 (Kommunitidt Gnadenthal)

¢ Lieder von Charles Wesley,*8 Lieder aus Taizé und aus der
Okumene (Thuma Mina)%

katholischerseits lag die Zusammenarbeit mit der fremden Konfession im eigenen
Land niher als mit den konfessionsverwandten Kirchen in den deutschsprachigen
Nachbarldndern. Eine vergleichbare Verbindung zur Erarbeitung des Evangeli-
schen Gesangbuches in Deutschiand gab es leider nicht.

4 Evangelisches Gesangbuch. Stammausgabe der Evangelischen Kirche in Deutsch-
land, 1993

4 Gotteslob. Katholisches Gebet- und Gesangbuch. Herausgegeben von den Bisché-
fen, Deutschlands und Osterreichs und der Bistiimer Bozen-Brixen und Liittich,
Stuttgart 1975

#  Gesangbuch der Evangelisch-reformierten Kirchen der deutschsprachigen Schweiz.
Arbeitsbericht und Gesangbuchentwurf 1995. Das Reformierte Gesangbuch (RG)
erschien erst im Spétherbst 1998 als diese Phase der Arbeit schon abgeschlossen
war.

4 Jubilate. Ergédnzende Liedersammlung zum reformierten Kirchengesangbuch/
hrsg. im Auftrag des Basler Organistenverbandes, 4. Auflage 1993.

% Kolibri. Mein Liederbuch, KiK-Verlag, Berg am Irchel, 1. Auflage 1995, Liederbuch
des Schweizerischen Sonntagsschulverbandes.

4 mosaik. lieder. sammelband 1-4, Prasenz-Verlag der Jesus-Bruderschaft Gnaden-
thal (jetzt Kommunitdt Gnadenthal), 6. Auflage 1984 (erste Auflage 1978).

4 Hier wurden vor allem die Quelleneditionen durchgesehen.

% Thuma Mina. Singen mit den Parinerkirchen. Internationales 6kumenisches Lieder-
buch/ hrsg. von der Basler Mission, Basel und dem Evangelischen Missionswerk in
Deutschland, Hamburg, Strube Verlag Miinchen-Berlin 1995.
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® kreuz & quer,® Unser Kinderliederbuch,5! Du, Eva, komm sing
dein Lied,>? verschiedene Lieder zum Weltgebetstag der Frauen
und zum Kirchentag5

¢ Ich will dir danken,? Gemeindelieder,5> Neue Gemeindelieder,5
Jesus unsere Freude, Wir loben Gott® Chorlieder des
Christlichen Sangerbundes, geistliches Volkslied>

* The United Methodist Hymnal (USA),®° Hymns and Psalms
(GB),8! Liederhefte der Glaubenskonferenzen von Hollabrunné2

50
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61

62

kreuz & quer. EmK-Jugendliederbuch/ hrsg. vom Jugendwerk der Evangelisch-
methodistischen Kirche, Stuttgart 1992. Auch in Osterreich und in der Schweiz in
Verwendung.

Unser Kinderliederbuch (gelber Umschlag). Onckenverlag Wuppertal, 1986, 4. Auf-
lage 1990 und Unser Kinderliederbuch (roter Umschlag), Onckenverlag Wuppertal,
6. erweiterte Auflage 1997.

Du, Eva, komm sing dein Lied. Liederheft zur 6kumenischen Dekade ,Solidaritit
der Kirchen mit den Frauen”, 2. Auflage 1993.

Gemeint ist der Deutsche Evangelische Kirchentag.

Ich will dir danken. Lieder fiir die Gemeinde. Hanssler-Verlag Holzgerlingen 1991.
Dieses Liederbuch ist in den Freien evangelischen Gemeinden in Deutschland in
Gebrauch.

Gemeindelieder. Herausgegeben im Auftrag des Bundes Evangelisch-Freikirchli-
cher Gemeinden (Baptisten) und des Bundes Freier evangelischer Gemeinden,
Oncken Verlag Wuppertal und Kassel 1978.

Neue Gemeindelieder, Oncken Verlag Wuppertal und Kassel 1993, gebrauchlich im
Bund Evangelisch-Freikirchlicher Gemeinden.

Jesus unsere Freude. Gemeinschaftsliederbuch/ hrsg. im Auftrag des Evange-
lischen Gnadauer Gemeinschaftsverbandes e.V., Brunnen-Verlag GiefSen 1995.

Wir loben Gott. Geistliche Lieder fiir Gemeinde und Heim/ hrsg. von der
Gemeinschaft der Siebenten-Tags-Adventisten in der Bundesrepublik Deutschland,
in Osterreich und der Schweiz, Advent-Verlag Liineburg 1998.

Feiern & Loben. Die Gemeindelieder. Herausgegeben vom Hanssler-Verlag, Bun-
des-Verlag und Oncken Verlag in Zusammenarbeit mit dem Bund Freier
evangelischer Gemeinden und dem Bund Evangelisch-freikirchlicher Gemeinden
erschien erst 2003. Die Arbeit an diesem Liederbuch wurde etwas spéter aufgenom-
men als am Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche.

The United Methodist Hymnal. Book of United Methodist Worship. The United
Methodist Publishing House, Nashville, Tennessee 1989.

Hymns and Psalms. A Methodist and Ecumenical Hymn Book, Methodist Publi-
shing House London 1983. An der Erstellung dieses Gesangbuches waren
Reprasentanten verschiedener Denominationen in Groffbritannien beteiligt: British
Methodist Conference, Baptist Union, Churches of Christ, Church of England, Con-
gregational Federation, Methodist Church in Ireland, United Reformed Church,
Wesleyan Reform Union.

Gott dienen ein Leben lang. Liederheft fiir die Glaubenskonferenz 1984 in Oster-
reich, 26.-29. Juli 1984 in Hollabrunn bei Wien/ hrsg. von der Methodistenkirche in
Osterreich, fiir den Inhalt verantwortlich: Lothar PlL.
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Spiter wurde auch noch eine Gruppe fiir die Sichtung von charismatischem
Liedgut und verschiedenen Kanons und liturgischen Stiicken gebildet.
Insgesamt wurden mehr als 15.000 Lieder durchgeschaut, von denen ca. 1.100
dem Gesamtausschuss vorgelegt wurden.

Eine Sitzung im Februar 1998, nachdem die erste grobe Auswahl getitigt
war, widmete sich noch einmal intensiv der Konzeptfrage. Eine Umfrage in der
Schweiz mit grofem Riicklauf aus den Gemeinden hatte folgendes ergeben:
Man wiinschte sich dort weniger ein Gesangbuch, das fiir einige Jahrzehnte
Geltung hitte, als vielmehr eine Lose-Blatt-Sammlung oder ein Angebot von
Folien. Dies wiirde einen leichteren Austausch des Liedgutes ermoglichen, wie
das beim Lobpreisstil, der in den Schweizer Gemeinden zunehmend gepflegt
wird, der Fall ist. AuSerdem konnten Lieder im Dialekt — zumindest fiir eine
Schweizer Ausgabe — problemloser aufgenommen werden. Eine Einzelperson
aus der Schweiz schlug zudem vor, alle vier Jahre ein Biichlein mit ca. 120
Liedern bis zu einem Bestand von vier Biichlein herauszubringen. Nach
sechzehn Jahren wire das erste Biichlein wieder zur Uberarbeitung fallig und
somit eine hohe Aktualitit des Liedgutes gewihrleistet.

Nach wie vor hatte die Jahrliche Konferenz der Schweiz sich noch nicht
dazu entschieden, das Gesangbuch auch tatsichlich einzufiihren. Dieser Ent-
scheid musste an der Jahrlichen Konferenz 1998 gefillt werden. Da es Bedenken
gab, ob dieser Antrag angenommen werden wiirde, schlug der schweizerische
Ad-hoc-Ausschuss, der die Arbeit der drei Schweizer Delegierten im interna-
tionalen Gesangbuchausschuss begleitete, eine so genannte ,zweite Schiene”
vor. Nebst dem Gesangbuch sollte es auch ein von einer Kommission
herausgegebenes Angebot von Liedern auf Folien geben, die ~ in guter Qualitat,
versehen mit Noten und mit eingeholten Rechten — den Gemeinden iiber ein
Abonnement zur Verfiigung gestellt wiirden. Dieser so genannte ,Liederpool”
als zweites Angebot neben dem gebundenen Gesangbuch fiihrte dann zur
Zustimmung der Schweizer Konferenz. Zu diesem Zeitpunkt beendeten zwei
der drei Delegierten aus der Schweiz ihre Mitarbeit im internationalen
Gesangbuchausschuss, der eine aus gesundheitlichen Griinden, der andere, um
die Arbeit am , Liederpool” voranzutreiben 63

Im Oktober 1998 begann die nichste Arbeitsphase mit einer erneuten Sich-
tung und Zuweisung der Lieder zur Bearbeitung an die Untergruppen Text,

Der Wille Gottes — unsere Heiligung. The Will of God ~ our Sanctification. Lieder-
buch fiir die Glaubenskonferenz 1988 in Osterreich, 20.-24. Juli 1988 in Hollabrunn
bei Wien.
Die herrliche Freiheit der Kinder Gottes. The Glorious Liberty of the Children of
God. Liederbuch fiir die Glaubenskonferenz 1992. Evangelisch-methodistische Kir-
che - The Methodist Church of Great Britain, 15.-19. Juli 1992 Hollabrunn bei Wien.
Hingabe an Gott in einer sdkularisierten Welt. Our Dedication in a Secularised
World. Liederbuch fiir die Glaubenskonferenz 1997.

6 Die Autorin, damals noch in der Schweiz wohnhaft, riickte fiir einen der beiden
Schweizer Delegierten nach.
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Melodie und Satz. Eine weitere Gruppe machte sich Gedanken iiber das
Layout. Die bestehende Liedauswahl wurde ein erstes Mal grob in Rubriken
gegliedert. Statt dem Aufriss des bisherigen Gesangbuches zu folgen, der mit
dem Kirchenjahr begann, dann Lieder zum Gottesdienst und schlieSlich Lieder
zum christlichen Leben brachte, folgte die Einteilung einem dogmatischen
Grundriss, wie er in The United Methodist Hymnal vorlag.¢* Damit kehrte man
zur Tradition der fritheren methodistischen Gesangbiicher zuriick und war der
Kontroverse zwischen lutherischer (= deutscher) Disposition (beginnend mit
dem Kirchenjahr) oder reformierter (= schweizerischer) Disposition (beginnend
mit Psalmliedern und dem Gottesdienst) enthoben.

Es wurde an dieser Sitzung auch ein zweites Symposium » Auf dem Weg zu
einem neuen Gesangbuch« fiir den Januar 1999 in Stuttgart vorbereitet sowie
ein Liederheft zur Erprobung zusammengestellt. Dieses ging mit einem
Fragebogen an einige Gemeinden, sodass deren Riickmeldungen im weiteren
Verlauf der Arbeit ausgewertet werden konnten.

Im Jahr 1999 galten alle drei Sitzungen den Abstimmungen iiber die von
den Untergruppen bearbeiteten Lieder. Nach wie vor wurden weitere Lieder
zur Aufnahme vorgeschlagen, insbesondere wenn in gewissen Rubriken
Liicken festgestellt wurden. Fiir die Jahrlichen Konferenzen von 1999 wurde
nebst dem Probeheft ein Zwischenbericht mit einer vorlaufigen Liederliste
vorgelegt, geordnet nach Rubriken und unterteilt in , definitiv aufgenommene
Lieder”, ,Lieder mit moglicher Beriicksichtigung”, ,Kanons” und ,,noch nicht
iibersetzte Lieder”. Im Herbst 1999 wurde ein Redaktionsausschuss eingesetzt,
der das Manuskript priifte, bevor es beim Strube Verlag in die Erfassung ging.

Mit der Sitzung vom Juli 2000 musste eine soweit definitive Liederliste fiir
die Beschlussfassung durch die Zentralkonferenz Deutschlands im Herbst 2000
vorliegen. Es wurde ein Konvolut mit allen Texten der Lieder und - soweit
schon vorhanden ~ mit den Melodien und Sitzen erstellt, das in Deutschland
von einer Gutachterkommission zuhanden der Zentralkonferenz gepriift
wurde. Die Zentralkonferenz von Deutschland stimmte der Herausgabe des
neuen Gesangbuches mehrheitlich zu, ebenso die Kommission fiir kirchliche
und theologische Fragen der Jihrlichen Konferenz Schweiz/Frankreich. Auch
aus Osterreich kam eine Zustimmung.

Der Gesangbuchausschuss beschéftigte sich in seinen Untergruppen
inzwischen mit Fragen weiterer Details wie Gitarrenbegleitung, Oberstimmen,
Psalmen- und Wechsellesungen, Gebeten, Abendmahlsliturgiens® und der
Liturgie zur Erneuerung des Bundes mit Gott.$6 Von Einzelpersonen wurde

64 Das war bereits eine Forderung der deutschen Zentralkonferenz von 1996.

65 Die bisherigen Gesangbiicher enthielten in ihrem Grundbestand bisher keine
Abendmahlsliturgien, da sich zwischen Deutschland und der Schweiz verschie-
dene Traditionen entwickelt hatten.

¢ Die Liturgie zur Erneuerung des Bundes mit Gott ist eine Eigenheit der liturgischen
Tradition des Methodismus. Sie wird iiblicherweise am ersten Sonntag eines neuen
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eine Auswahl von Bildern getroffen, Kurztexte gesammelt, die Kurzbiografien
und die Herkunftsangaben zusammengetragen. Schliellich machte man sich
Gedanken dartiber, wie die Einfithrung des neuen Gesangbuches vonstatten
gehen konnte.

Der Gesamtausschuss stimmte auch einem Vorschlag zu, an den Anfang
einer Rubrik jeweils ein Lied zu stellen, das den Rubrikentitel interpretiert,
weiterfiihrt oder in der methodistischen Tradition eine besondere Bedeutung
hat. Durch die weitestgehend chronologische Anordnung der Lieder wire
meist ein Lied aus der Reformationszeit am Anfang einer jeden Rubrik ge-
standen. Eine mit viel Emotionalitit gefithrte Abstimmung erfolgte schlieflich
tber das erste Lied. Eine kleine Gruppe favorisierte dafiir ~ ganz nach
methodistischer Tradition - die methodistische Hymne ,Mein Mund besinge
tausendfach”. Andere hétten an dieser Stelle lieber ein in der deutschsprachigen
und weltweiten Okumene bekanntes Lied aus der Rubrik ,Lob und Dank”
bevorzugt.67

3.3  Die Herausgabe und Einfithrung des Gesangbuches

Wihrend die Arbeit des Gesamtausschusses im Mirz 2001 beendet war,
dauerte die Erfassung des Manuskriptes beim Strube Verlag und das Erstellen
des Layouts mit allen Korrekturgangen bis Ende Juli 2002. Um die Delegierten
der verschiedenen Jihrlichen Konferenzen auf dem Laufenden zu halten,
wurden fiir die Jahre 2000, 2001 und 2002 jeweils diinne Liederhefte zusam-
mengestellt, die bei den Gottesdiensten wihrend der Jihrlichen Konferenzen
Verwendung fanden. Sie gaben einen ersten Eindruck vom Layout, dem Ein-
band und den Liedern.

Der urspriinglich vorgesehene Termin der Herausgabe — Ostern 2002 - ver-
zbgerte sich um ein halbes Jahr. Zum ersten Oktobersonntag wurden die
Gesangbiicher in die Gemeinden ausgeliefert.$® In den Tagen davor gab es in
Stuttgart ein Multiplikatorenseminar, um Pastorinnen und Pastoren, Chorlei-
terinnen und Chorleiter, Tastenspielerinnen und Tastenspieler, Blaserinnen und
Blaser sowie weitere Instrumentalistinnen und Instrumentalisten auf die Beson-
derheiten des Gesangbuches aufmerksam zu machen.

Am 1. Advent 2002, dem 1. Dezember, fand in Stuttgart der offizielle Ein-
filhrungsgottesdienst fiir das Gesangbuch mit reicher musikalischer Beteiligung
statt. Nebst vielen Interessierten und freudig Singenden aus den Gemeinden

Jahres oder zu anderen besonderen Anlédssen gefeiert und unterstreicht die Hinga-
be des Menschen an Gott unter dem Aspekt des Bundes.

67 Zur Auswahl stand Grofier Gott, wir loben dich, was dann zur Nr. 2 im Gesangbuch
wurde.

% Somit konnte bei den Erntedankgottesdiensten, in methodistischer Tradition meist
ein besonders gut besuchter Gottesdienst mit vielen musikalischen Beitragen, auch
der Dank fiir das neue Gesangbuch miteinbezogen werden.
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waren auch alle Superintendenten Deutschlands und der Jahrlichen Konferen-
zen aus Mittel- und Stideuropa anwesend .

34  Begleitmaterialien

Als erstes erschien noch im Jahr 2002 im Strube Verlag ein Buch mit Erldu-
terungen zu den Grafiken und Kiinstlerinnen und Kinstler der 45 Bilder des
Gesangbuches.” Dieses Buch war als Verstehenshilfe gedacht, da es bisher kei-
ne Bilder in einem methodistischen Gesangbuch gab und etliche Leserbriefe in
der deutschen methodistischen Kirchenzeitschrift zeigten, dass dies noch eine
ungewohnte Neuerung war. Sigrid Ginzle, die die Hauptverantwortung fiir die
Bildauswahl trug, hat mit bedacht nur Grafiken aus dem 20. Jahrhundert ausge-
wiihlt, darunter zehn von Kiinstlern aus Ubersee, jedoch zu ihrem eigenen Be-
dauern nur zwei von einer Frau. Ein besonderes Augenmerk richtete sie auf
Kiinstler, die Situationen der Verfolgung und der Krankheit erleiden mussten.

Ein Jahr nach Erscheinen des Gesangbuches konnte auch das Instrumental-
buch fertig gestellt werden.”? Es enthilt die Sitze des Gesangbuches, ferner
etwa vierzig zusitzliche Begleitsitze flir Bldserchore dazu Intonationen, teils in
zweifacher Ausfithrung fiir Bldser und/oder Orgel. Einige Lieder haben zu-
sitzlich Oberstimme(n) fiir ein oder zwei Melodieinstrumente. Bei anderen
Liedern ~ vor allem aus Lateinamerika und Afrika — sind Rhythmuspatterns fiir
Perkussionsinstrumente und Metronomzahlen angegeben. Um nicht nur den
Gitarristinnen und Gitarristen gerecht zu werden, die in der Normalausgabe
des Gesangbuchs Akkordbezeichnungen mit Angaben fiir Capodaster finden,
sind im Instrumentalbuch die normalen Akkordbezeichnungen angegeben,
sodass auch Tastenspielerinnen und Tastenspieler, die nach Gehdr und
Akkordbezeichnung spielen, die Lieder begleiten kénnen. Grundsétzlich wurde
darauf geachtet, dass die Sdtze fiir Laienmusikerinnen und Laienmusiker
spielbar sind, da in den methodistischen Gemeinden diese Aufgabe ausschliefs-
lich von musikalischen Laien (und manchmal auch von den Pastorinnen und
Pastoren) ausgeiibt wird.

In einer Lose-Blatt-Sammlung erscheint seit 2002 mit inzwischen zwdlf
Lieferungen ein Werkbuch mit vielen und unterschiedlichen Materialien.”

0  Dies hatte wiederum Auswirkungen auf das duflere Erscheinungsbild des ungari-
schen methodistischen Gesangbuches, das im Frithling 2004 erschien.

7 Voller Hoffnung. Betrachtungen zu Grafiken des 20. Jahrhunderts/ hrsg. von Si-
grid Ganzle, Hartmut Handt und Armin Jetter, Strube Verlag Miinchen 2002.

71 Instrumentalbuch zum Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche/ hrsg.
im Auftrag der Evangelisch-methodistischen Kirche in Deutschland, Osterreich
und Schweiz/Frankreich unter Mitarbeit von Dieter Kanzleiter (Musiklektorat)
und Roland Werner von Hartmut Handt, Stuttgart — Ziirich — Wien 2003.

72 Werkbuch zum Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche/ hrsg. von
Hartmut Handt in Zusammenarbeit mit Esther Handschin (Linz, inzwischen Salz-
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Sechs Rubriken geben Hilfestellungen zur Verwendung des Gesangbuches. In
Rubrik eins finden sich Liedbetrachtungen, Vorschlige zu Liedandachten, Hin-
tergrundinformationen zu den einzelnen Liedern. Die zweite Rubrik bringt
Bausteine fiir Gottesdienste. Rubrik drei bietet ausfiihrlichere Biografien zu
Dichtern und Komponisten aus dem methodistischen oder nichtdeutschspra-
chigen Bereich. Rubrik vier enthilt Hintergriinde zum Gesangbuch, z.B. tiberar-
beitete Referate, die bei den Symposien und Einfithrungsveranstaltungen
gehalten wurden, Hilfestellungen zum Singen mit verschiedenen Gemeinde-
gruppen oder zum Singen von Liedern aus anderen Kulturen. Unter Rubrik
fiinf , Tipps” sind Hinweise auf weitere Literatur, Materialien, CDs zum Thema
Gesangbuch zu finden. Schliellich umfasst Rubrik sechs alle Listen, die nicht
im Gesangbuch selbst Platz gefunden haben: eine Synopse mit Liedern aus den
Gesangbiichern 1969 und 2002, die Textanfange von Charles-Wesley-Liedern in
deutsch und englisch, eine Konkordanz zu Vertonungen biblischer Texte, eine
Liste mit Liedern, die fiir Kinder geeignet sind, die Verzeichnisse der &-Lieder,
Kanons, Taizé-Lieder, Lieder in anderen Sprachen sowie ein Versmafregister
wie es in den alten methodistischen Gesangbiichern tiblich war und ein Schlag-
wort- und Bibelstellenverzeichnis zu den Zwischentexten.

Im Jahr 2004 erschien das Buch ,Voller Freude”.”? Es enthilt 79 Andachten
und Betrachtungen zu Liedern, verfasst von 41 Autorinnen und Autoren aus
verschiedenen Frei- und Landeskirchen sowie aus der Evangelisch-methodisti-
schen Kirche.

Noch in Vorbereitung ist eine CD-ROM, die den ganzen Liedbestand des
Gesangbuches bietet soll sowie eine Konkordanz mit Bibelstellen- und
Schlagwortregister und ein Computer-Programm, mit dem die Lieder zur
Begleitung des Singens abgespielt werden kénnen.7

Mit ,,Du bist der Atem meiner Lieder” und , Dir, Gott, sei die Ehre” hat der
Christliche Singerbund zwei CD-Produktionen geschaffen, die der Einfithrung
vor allem des noch unbekannten Liedgutes dienen sollen.”s

burg) im Auftrag des Medienwerkes der Evangelisch-methodistischen Kirche,
Stuttgart 2003.

73 Voller Freude. Liedandachten zu den Sonntagen und Festen des Kirchenjahres und
zu besonderen Anlédssen/ hrsg. von Hartmut und Armin Jetter, Strube Verlag Miin-
chen 2004.

7 Die CD-ROM soll im Spatherbst 2007 erscheinen.

75 Erschienen 2002 und 2003 beim Verlag Singende Gemeinde Wuppertal.
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4 Besonderheiten®
41 Musikalische Gestalt

Was fiir Methodisten erst im tkumenischen Vergleich als Besonderheit ihres
eigenen Gesangbuches auffallt, das sind die beinahe durchgehend vorhandenen
vierstimmigen (Gemeindesing-)Sitze. Da das Gesangbuch, obwohl primér fiir
den Gottesdienst konzipiert, immer auch ein Buch der persénlichen Andacht ist
und von vielen Gemeindegliedern zu Hause bei der Morgenandacht oder im
Hauskreis verwendet wird, miissen die Sitze auch in der Normalausgabe
vorhanden sein. Dies galt schon fiir die erste Generation methodistischer
Gesangbiicher. Oberste Prioritét fiir den Gesangbuchausschuss hatte bei der
Erstellung der Singsatz, der, wenn méglich, von Tastenspielern mit oder ohne
Pedal sowie von einem Blidserchor spielbar sein musste. Fiir die ebenfalls
zahlreich in der gottesdienstlichen Liedbegleitung vertretenen Gitarristinnen
und Gitarristen kommt daher der Capodaster haufig zum Einsatz. Obwohl
auch in methodistischen Gemeinden die Gemeindechére im Abnehmen begrif-
fen sind, wird dennoch gern und viel gesungen, oft auch vierstimmig. In der
musikalischen Gestaltung der Gottesdienste wird eine Vielzahl von Instru-
menten eingesetzt. Das erfordert auch eine Vielzahl von musikalischen Stilen.””

42  Textbeigaben

Nebst den 681 Liedern und den 48 biblischen Wechselleéungen, bieten neu 37
Gebete und Segen fiir den privaten und gottesdienstlichen Gebrauch eine breite
Vielfalt. Drei Bekenntnisse, darunter auch das Soziale Bekenntnis aus metho-
distischer Tradition,”8 und vier Abendmahlsordnungen sowie die Liturgie zur
Erneuerung des Bundes mit Gott runden den Textteil ab. Zwei der Abend-
mahlsordnungen (1 und 3) sind dem Book of Worship der United Methodist
Church entnommen und iibersetzt worden,” die Ordnung 2 kommt aus der

7% Vgl zu diesem Abschnitt Hartmut Handt, , ,Zum Lob befreit: Das neue Gesang-
buch der Evangelisch-methodistischen Kirche”, in: UNA SANCTA, 1/60(2005),
5.71-80 und Hartmut Handt, Was ist eigentlich ,methodistisch” am neuen
Gesangbuch der EmK? In: EmK Geschichte 1/26(2005), S. 17-27.

7 Vgl. dazu Britta Martini, Zwischen Lutherlied und Simplesong, in: Irene
Mildenberger/ Wolfgang Ratzmann, Klage — Lob — Verkiindigung. Gottesdienstli-
che Musik in einer pluralen Kultur, Leipzig 2004, S. 204: ,Im Gesangbuch der
Evangelisch-methodistischen Kirche ... stehen alle Liedgattungen nebeneinander,
nicht in einem unverbindlich-pluralistischen Sinne, sondern gleich berechtigt, zu
Gottes Ehre und Recreation des Gemiiths.”

7 Das Apostolicum, das Nicéno-Konstantinopolitanum und das Soziale Bekenntnis,
Nr. 769-771.

7 Ordnung 1 fult auf der Lima-Liturgie, Ordnung 3 betont die Dankbarkeit.
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deutschen Tradition, die letzte (4) wurde neu fiir dieses Gesangbuch formuliert.
Im Teil mit den Liedern sind 45 Bilder und iiber 200 kurze Besinnungstexte
eingestreut, was ebenfalls eine Neuerung bedeutet.8

43  Methodistische Grundgedanken

Auf die Wichtigkeit der Lieder von Charles Wesley fiir die Kirchen methodisti-
scher Tradition habe ich schon hingewiesen. Das neue Gesangbuch enthalt 22
Lieder mit Texten von ihm, wovon die Hilfte erstmals in einem Gesangbuch
deutscher Sprache erscheint. Viele der neu tibersetzten Lieder greifen zentrale
Themen methodistischer Theologie wie die Universalitit des Heils, die Verbin-
dung von Soteriologie und Doxologie, das Gnadenverstindnis und die Heili-
gung auf. Diesen Liedtexten wurden méglichst Melodien ihrer Zeit beigegeben.
Ein Text wurde von einem jungen Komponisten chinesischer Abstammung ver-
tont.81

44  Internationalitit

Damit bin ich bei einem weiteren Merkmal dieses Gesangbuches, der Interna-
tionalitat. Es wurden nicht nur Lieder aus dem européischen Raum aufgenom-
men, sondern bewusst auch welche aus Lateinamerika, der Karibik, Schwarz-
afrika, Asien und dem pazifischen Raum. Die Evangelisch-methodistische Kir-
che ist eingebunden in die weltweit vertretene United Methodist Church. Diese
Internationalitit spiegelt sich zunehmend auch in den Gemeinden wieder.
Allein 240 Lieder aus dem Gesangbuch - also mehr als ein Drittel ~ gibt es in
singbarer englischer Ubersetzung oder im englischen Original. Vierzehn der
englischen Originaltexte wurden ins Gesangbuch mit aufgenommen, aber auch
Spanisch ist mit acht Originaltexten vertreten. Folgende Sprachen sind weiters
im Gesangbuch zu finden: Hebriisch, Griechisch und Lateinisch, Franzésisch
und Portugiesisch, Polnisch und Russisch, Schwedisch und Ungarisch, Korea-
nisch und Guarani, Shona, Xhosa und Zulu.

Eine Hilfe fiir die Aufnahme der Lieder aus dem internationalen Bereich
waren die von der Global Praise Working Group - eine 1994 ins Leben gerufene
Gruppe von Kirchenmusikern und Theologen, meist aus dem Bereich der
United Methodist Church$? — herausgegebenen Liederbiicher. Bei einer der
Sitzungen des Gesangbuchausschusses kam es auch zu einer Begegnung mit
den rund zwanzig Mitgliedern dieser Gruppe, von denen viele in ihren Lin-

8 Kurze Texte und Spriiche gab es allerdings schon im Erginzungsheft ,leben und
loben”.

81 Nr. 433 Ich warte, Herr, in deinem Haus mit der Melodie von Lim Swee Hong, geb.
1963.

8 Die Global Praise Working Group wird finanziell vom General Board of Global
Ministries der United Methodist Church getragen.
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dern ebenfalls mit der Herausgabe von Gesangbiichern und Liedsammlungen
beschaftigt sind.

45  Okumenische Weite

Nebst der Internationalitit ist auch der ¢kumenische Bezug im deutschspra-
chigen Kontext wichtig. Es wurden in den Bestand bewusst Lieder aufgenom-
men, die eine Verbindung sowohl zur katholischen als auch zur evangelischen,
aber auch zu freikirchlichen Traditionen schaffen. So wurde - wenn vorhanden
- auf die 6-Fassungen von Liedern zuriickgegriffen und das ¢-Zeichen neben
die Liednummern gesetzt. Leider war es manchmal schwierig zu entscheiden,
ob man tatsichlich die 6-Fassung nehmen soll, die dann sowohl von der EG-
wie von der RG-Fassung abweicht oder ob man zumindest den Methodisten
im einen oder anderen Land es erméglichen sollte mit den Glaubensgeschwis-
tern gemeinsam singen zu kénnen.

Mit zur kumenischen Weite sind auch all jene Lieder zu rechnen, die das
Anliegen von Gerechtigkeit, Frieden und Bewahrung der Schopfung aufneh-
men. Unter der Rubrik ,Frieden und Gerechtigkeit” sind 23 Lieder zu finden,
wovon drei Viertel der Texte und Ubersetzungen nach 1980 entstanden sind.
Gerade im Bereich der Ubersetzungen neuerer Liedtexte aus dem Englischen
erweist sich dieses Gesangbuch als besonders innovativ. 40 Texte wurden aus
dem Englischen neu iibersetzt oder tibertragen sowie zwolf Lieder aus weiteren
Sprachen 8 Es bestand im Gesangbuchausschuss nicht die Absicht, die Erstel-
lung von neuen Texten oder Melodien zu férdern. Dennoch wurden vier Lied-
texte und sechs Melodien neu verfasst.85

4.6 Inklusive Sprache

Was schon fiir das United Methodist Hymnal eine hohe Prioritéit hatte ~ nam-
lich eine inklusive Sprache — das sollte auch fiir das neue deutschsprachige

8 Leider sind gerade die evangelischen Kirchen in ihren Gesangbiichern oft mehr
den eigenkirchlichen Traditionen gefolgt.

8  An erster Stelle der Ubersetzer ist Hartmut Handt zu nennen, der als Mitglied der
Global Praise Working Group in stindigem Austausch mit Liedschaffenden aus an-
deren Kulturkreisen steht. Er tibersetzte zehn Lieder aus dem Englischen, sechs aus
dem Spanischen und vier aus dem Schwedischen. Als weitere Ubersetzer aus dem
Englischen, die Mitglieder des Gesangbuchausschusses waren, waren titig (in
Klammer die Anzahl Liedtexte, an denen sie mitgearbeitet haben): Lothar P5ll (9),
Walter Klaiber (6), Jorg Herrmann (4), Armin Jetter (2), Hans Lanz (1), Holger
Mittelstadt (1) und Karl-Martin Unrath (1, spanisch). Als weitere Ubersetzerinnen
und Ubersetzer standen zur Verfiigung: Annegret Klaiber (8), Ulrike Voigt (4),
Joachim Georg (2), Stephan Weller (2), Christoph Klaiber (1), Sebastian Meisel (1),
Ulrich Meisel (1), Siegfried Herrmann (1, italienisch).

8 Meist ergaben unbefriedigende Vorlagen, dass eine neue Melodie oder eine andere
Textfassung gesucht wurden.
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Gesangbuch gelten. ,Briider” sind deshalb nur noch wenige zu finden.
Insbesondere bei neu tiibersetzten Texten wurde darauf geachtet, eine Sprache
zu finden, die sowohl Frauen wie Mannern gerecht wird. Allerdings wurde bei
historischen Texten wie Der Mond ist aufgegangen von Matthias Claudius auf die
Durchfiihrung dieses Grundsatzentscheides verzichtet.

5 Die Rezeption des Gesangbuches
5.1  Innerhalb der Evangelisch-methodistischen Kirche

Nach diesem intensiven Prozess von fast sechs Jahren, dessen Ergebnisse
immer wieder in die betreffenden Entscheidungsgremien und in die Gemein-
den kommuniziert wurde, iiberwog letztendlich die Vorfreude auf das neue
Gesangbuch. Selbst in der Schweiz, die ja am Anfang zuriickhaltend in ihrer
Entscheidung zur Beteiligung am Entstehungsprozess war, bestellten die
meisten Gemeinden das Gesangbuch zu einem giinstigeren Einfiihrungspreis
vor.% Nur wenige Gemeinden mussten es im Nachhinein bereuen, dies nicht
getan zu haben.

Der Ankauf des Gesangbuches durch Privatpersonen macht deutlich, dass der
Charakter als Hausbuch fiir die persoénliche Andacht sehr geschitzt wird. Dazu
tragen auch die reichhaltigen Textbeigaben bei.

Das im Frithjahr 2006 erschienene Jugendliederbuch ,himmelweit“#” {ibernahm
aus dem Gesangbuch dieselbe Schrift und Notengrafik, dazu 15 bei insgesamt
234 Liedern® Dartiber hinaus wurden einige Lieder aufgenommen, die aus
verschiedenen Griinden nicht im Gesangbuch Platz gefunden hatten.® Zwolf
Liedtexte in Schweizerdeutsch wurden aufgenommen. Einige Personen, die
schon fiir das Gesangbuch Liedtexte iibersetzten, taten dies auch fiir das

8 Die Jahrliche Konferenz Schweiz hatte beschlossen, die durch die Gemeinden vor-
bestellten Gesangbiicher zu einem Vorzugspreis abzugeben. Dies wurde von der
Gesamtkirche bezuschusst.

% himmelweit. das Jugendliederbuch/ hrsg. von den Jugendwerken der EmK in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz, Wuppertal 2006.

8 Als besonderer Fall ist Nr. 119 zu werten. Wihrend das Gesangbuch nur den
deutschen Text von Welch ein Freund ist unser Jesus aufnahm, wurde im Jugend-
liederbuch auch der englische Text What a friend we have in Jesus wiedergegeben. Es
wird von den Jugendlichen — mit einer entsprechend rockigen Begleitung — gern
gesungen.

#  Der Grundsatzbeschluss, dass zu jedem Lied im Gesangbuch ein singbarer deut-
scher Text vorhanden sein muss, schloss einige Lieder aus. Dariiber hinaus schie-
nen auch einige Texte fiir ein Gesangbuch als zu gewagt. In ein Jugendliederbuch
lielen sie sich aufnehmen. So z.B. Nun danket alle Gott, in der Fassung von Gerhard
Schone (Nr. 20).
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Jugendliederbuch.® Was sich schon im Gesangbuch bewdhrte hatte, dass
verschiedene Liedgattungen und Musikstile gleichberechtigt nebeneinander
stehen, war auch richtungweisend fiir das Jugendliederbuch.! Ebenso wurden
Besinnungstexte, Modelle fiir Tagzeitengebete, Gebete, Bekenntnisse und Segen
sowie eine Grifftabelle fiir Gitarre abgedruckt.

52  Auferhalb der Evangelisch-methodistischen Kirche

Vielfiltige Reaktionen aus dem Bereich der Okumene zeigen, dass besonders
die vierstimmigen (Sing-)Sétze sehr geschitzt und durch Gemeindchére ande-
rer Kirchen und Konfessionen verwendet werden.

Bisher sind mir ein Gesangbuch und ein Liederbuch in die Hénde gekom-
men, die Texte und Sitze aus dem Gesangbuch der Evangelisch methodisti-
schen Kirche tibernommen haben. Das eine ist das mennonitische Gesangbuch
von 2004.92 Dieses Gesangbuch wurde ebenfalls beim Strube Verlag verlegt und
hat sowohl Notensatz, Schrift und weitestgehend auch das Layout
{ibernommen. Das andere heif}t , Leben aus der Quelle. Lieder der Hoffnung”.%

Beide Biicher haben vor allem Lieder und Neuiibersetzungen aus dem
internationalen Bereich, liturgische Stiicke sowie einige der Sitze tibernommen,
da sie auch weitestgehende Vierstimmigkeit haben. Das Mennonitische Gesang-
buch fiihrt dariiber hinaus drei Anliegen aus, die immer wieder als wiinschens-
wert fiir das Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche genannt
wurden: Noch mehr Liedtexte in franzosischer Sprache und in Schweizer-
deutsch (diese Wiinsche kamen vor allem aus der Schweiz), die Unterlegung
mehrerer Strophen unter die Melodie sowie Bewegungsvorschldge zu einzelnen
Liedern.

% Hartmut Handt (1), Jorg Herrmann (4), Stephan Weller (12) und Sebastian Meisel
(1). Dariiber hinaus auch Sebastian Liibben (1), Jirg Schrammel (2), Carolyn
Kappauf (1) und Carolin Seifert (1).

91 In himmelweit” sind vertreten: Worship-Songs, Taizé-Lieder, Pop, Gospel, Global
Praise, Protestsongs, u.a.

% Mennonitisches Gesangbuch/ hrsg. von der Arbeitsgemeinschaft Mennonitischer
Gemeinde in Deutschland und der Konferenz der Mennoniten der Schweiz (Alttau-
fer), Strube Verlag Miinchen 2004.

9 Leben aus der Quelle. Lieder der Hoffnung, Advent Verlag, Liineburg 2004. Es
handelt sich um eine Erginzung zum Gesangbuch ,Wir loben Gott”.
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... zusammen in Jesu Namen, um dich zu loben, o Herr

Ein Uberblick iiber neue Gesangbiicher von vier
Freikirchen!

In den Freikirchen zeigt sich — bei aller theologisch eher konservativen
Grundtendenz — in der Regel eine grofie Offenheit fiir populdre Musik. Die ist
kein neues Phianomen. Schon im 19. Jahrhundert, der Griinderzeit der meisten
Freikirchen im damals noch staatskirchlich gepréigten deutschen Raum, finden
wir neben der selbstverstindlichen Ubernahme einiger klassischer Choréle und
vor allem pietistischen Liedgutes eine erstaunlich schnelle, breite und langwir-
kende Rezeption jener Welle von neue Liedern und Liedformen aus der angel-
sichsischen Erweckungs- sowie der Heiligungsbewegung.

Spiter haben sich die meisten Freikirchen seit der Singbewegung und der
mit ihr parallelen kirchenmusikalischen Erneuerung mehr und mehr gemein-
evangelisches Kernliedgut erschlossen und sich ein Stiick weit sogar vom
Liedgut ,aus der Viter Tagen” zu verabschieden begonnen.® Im Gegenzug
fanden - vor allem durch Impulse aus der Arbeit des freikirchlichen
Christlichen Sangerbundes — andere als liedmégige Formen wie Singspriiche zu

1 In diesem Beitrag verwendete Abkiirzungen: BEFG - Bund Evangelisch-Freikirch-
licher Gemeinden; BFeG — Bund Freier evangelischer Gemeinden; EG - Evange-
lisches Gesangbuch; EM - Gesangbuch der evangelisch-methodistischen Kirche,
Stuttgart/ Ziirich/ Wien 2002; EmK - Evangelisch-methodistische Kirche; FL - Fei-
ern & Loben. Die Gemeindelieder, Holzgerlingen, Witten, Kassel und Haan 2003;
LQ - Leben aus der Quelle. Lieder der Hoffnung. Ergénzungsliederbuch zu ,Wir
loben Gott”, Liineburg 2004; MN — Mennonitisches Gesangbuch, s.l. 2004; STA -
Gemeinschaft der Siebenten-Tags-Adventisten; WLG — Wir loben Gott. Geistliche
Lieder fur Gemeinde und Heim. Hamburg 1982

2 Zur geschichtlichen Entwicklung verweise ich auf meinen Beitrag in: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Sachteil Band 5, s.v. Kirchenlied. IV. Freikirchen,
Kassel 1996, Sp. 103-110.125-126. - Selbst afroamerikanische Spirituals und Gospel-
songs sind bereits Ende der 1870er Jahre bei den Methodisten und Baptisten in
deutschen Fassungen verdffentlicht worden, auch wenn in diesem Fall der Funke
nicht recht tibergesprungen zu sein scheint: Trotz mehrerer Auflagen sind diese
unbeholfen fibersetzten und musikalisch ,regulierten” Versionen nicht dauerhaft
heimisch geworden.

3 Finige fiir die Frommigkeitspraxis offensichtlich unverzichtbare Erweckungslieder
wurden - ahnlich wie die sog. Geistlichen Volkslieder in landeskirchlichen
evangelischen Gesangbtichern - gewissermaflen in Anhénge ,verbannt”, so in der
,Glaubensstimme” der Baptisten von 1950 (Anhang: ,Heilslieder”), im
Gesangbuch fiir die Evangelisch-methodistische Kirche von 1969 (,Aus der Viter
Tagen”), in ,Wir loben Gott” der Gemeinschaft der Siebenten-Tags-Adventisten
von 1982 (, Lieder der Viter”).
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biblischen Prosatexten oder Kanons ihren Weg in die Gesangbiicher, und vor
allem das nachmals so genannte ,neue geistliche Lieder”, von denen nicht
wenige im freikirchlichen Milieu entstanden sind. Lieder wie ,,O Herr, nimm
unsre Schuld”, ,,Wir sind dein Eigentum”, ,,Du hast mich, Herr, zu dir gerufen”
ua. findet man schon Anfang der 1970er Jahre in Ausgaben und selbst-
verstdndlich dann zum Beispiel im 1978 erschienenen Gesangbuch ,Gemeinde-
lieder” der Evangelisch-Freikirchlichen und der Freien evangelischen Gemein-
den. Dort fanden aber auch erstmalig neue populdre Lieder ihren Platz, etwa
stark rhythmische Songs wie , Gottes Liebe ist wie die Sonne” oder ,Ich sitze
oder stehe” - frithe Beispiele fiir den Versuch, aktuelles Liedgut vor allem aus
dem Bereich der evangelistisch orientierten Jugendarbeit zu integrieren und fiir
das gemeindliche Singen zu aktivieren. Die Aufnahme der genannten Songs
ging nicht von ungefdhr auf einen dringenden Wunsch aus der DDR zuriick,
wo man dieses Signal der Akzeptanz ,moderner” Liedformen an die weithin
ohne kirchliche Bindung oder Verbindung heranwachsende junge Generation
zu geben wiinschte. Auch etliche Lieder aus der Okumene wurden aufgenom-
men, so O komm, o komm, du Morgenstern, Der Tag ist um, die Nacht kehrt wieder®,
ebenso — auf Wunsch von Mitarbeiterinnen der baptistischen Frauenarbeit! -
Herr, deine Liebe ist wie Gras und Ufer.

Der schon an der Herausgabe des alten EKG beteiligte Hymnologe Otto
Brodde (1910-1982) urteilte noch im Erscheinungsjahr des Buches 1978: ,Man
kann sagen, dag die GL [= Gemeindelieder] beziiglich des neuen Liedgutes als
Modell dienen kénnen. [...] In vielen Losungen konnen die GL fiir kommende
Gesangbiicher Vorbild und Anregung sein.”“5

In ,Das neue Evangelische Gesangbuch und die Freikirchen”é konnte ich
1997 nachweisen, dass nicht wenige Beitrdge und Impulse aus den Freikirchen
im EG angekommen sins, einiges direkt freikirchlichen Hintergrund hat, ande-
res fiir Freikirchlicher wie eine Bekriftigung einer ihnen schon linger eigenen
relativen Offenheit fiir Neues und Anderes vorkam. Die - verglichen mit dem
EKG - berraschend breite Rezeption von Liedgut unterschiedlicher stilisti-
scher und spiritueller Pragung im EG und insbesondere manchen der regiona-
len Anhénge durfte von Freikirchlern nicht ohne Grund als Bestitigung ihrer
im Laufe der Jahrzehnte entwickelten integrativen Gesangbuchkonzeption
aufgefasst werden. Waren doch zum Beispiel iiber 300 Lieder des EG der Aus-

4 Gemeindelieder 486, FL 471. ~ Da die von Gertrud Hiissy tibersetzte (3.) Strophe Ist
uns die Sonn zur Ruh gegangen vielen aus einer Publikation des Christlichen
Sangerbundes geldufig war, wurde sie den Str. 1 und 2 der Ubersetzung von Karl
Albrecht Hoppl 1958 hinzugefiigt, wahrend die 4. Str. neu tibersetzt wurde, da sie
seinerzeit mit einem Werbespruch kollidierte (!). Diese kombinierte Version wurde
auch in WGL 512 tibernommen.

5 In: Der Kirchenchor 1976/6.

6 Gunter Balders, Das neue Evangelische Gesangbuch und die Freikirchen. In: Das
neue Lied im Evangelischen Gesangbuch. Liederdichter und Komponisten
berichten/ hrsg. von Dietrich Meyer, 2. {iberarb. Aufl. Diisseldorf 1997, S. 35-41.
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gabe Rheinland/Westfalen/Lippe von 1996 seinerzeit den Evangelisch-Frei-
kirchlichen Gemeinden zur Hand. Und von den 681 Liedern und Gesédngen des
neuen Gesangbuchs der Evangelisch-methodistischen Kirche von 2003 sind
satte 380 auch in mindestens einer EG-Ausgabe zu finden. Im Blick allein auf
den Liedbestand wiire ein gemeinsamer Stammteil - nach schwedischem oder
australischem Modell! - fiir die evangelischen Landes- und Freikirchen in
Deutschland durchaus moglich. Gewesen.

Dies ist nicht nur hierzulande eher ein Wunschtraum. Die Entwicklung
verlduft in den letzten Jahren ein Stiick weit gegenladufig. Das hat nicht nur mit
den zum Teil sehr unterschiedlichen Funktionen eines Gesangbuchs in den
verschiedenen Kirchen und Freikirchen zu tun. Gesangbiicher vermitteln Iden-
titat. Und sie sind Indikatoren theologischer und frommigkeitsgeschichtlicher
sowie kultureller und soziologischer Umbriiche. Dies gilt insbesondere fiir jene
Freikirchen, die bei allem theologischen Konservativismus in der Sache durch
nicht sehr ausgeprigte, jedenfalls sich zunehmend lockernde Bindung an Form-
en und Traditionen gekennzeichnet sind, anders gewendet: durch jene schon
erwihnte grofe Offenheit fiir Neues und Anderes. Dies ldsst sich an den neuen
Gesang- bzw. Liederbiichern demonstrieren, die in jiingster Zeit erschienen
sind. Es wird sich zeigen, dass ein — bezogen auf das EG von 1993ff - wegwei-
sendes Buch wie die ,,Gemeindelieder” von 1978 heute bereits recht alt aussieht.

Da dem Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche von 2002 in
diesem Heft ein eigener Beitrag gewidmet ist, konzentriere ich mich im Folgen-
den darauf, das Profil der iibrigen neuen Biicher von vier anderen Freikirchen
zu schildern, ,FEIERN & LOBEN*, das gemeinsame fiir die Evangelisch-Freikirch-
lichen Gemeinden und die Freien evangelischen Gemeinden von 2003, und
sodann - aus dem Jahr 2004 ~ das Mennonitische Gesangbuch sowie das um-
fangreiche Erginzungsliederbuch der Gemeinschaft der Siebenten-Tags-Adven-
tisten ,, Leben aus der Quelle”.”

Feiern & Loben. Die Gemeindelieder 2003

Die Gemeinden des Bundes Evangelisch-Freikirchlicher Gemeinden und des
Bundes Freier evangelischer Gemeinden haben im Mai 2003 ein neues Lieder-
buch erhalten8 Der doppelte Titel FEIERN & LOBEN. DIE GEMEINDELIEDER mit

7  Die Abschnitte iber FL. und MN gehen zuriick auf Beitrdge in Sitzungen der
Arbeitsgemeinschalft fiir skumenisches Liedgut (AOL).

¢ Der BEFG aus Baptistengemeinden (90%) und Briidergemeinden (10%) umfasst
insgesamt rund 85 000 Mitglieder in 854 Gemeinden.. Die Briidergemeinden im
Bund haben gemeinsam mit nicht dem Bund angehorenden Gemeinden gleicher
Herkunft 1993 eine hier nicht zu behandelnde Neubearbeitung ihrer ,Glaubens-
lieder” herausgegeben, von deren 599 Liedtexten bei Erscheinen 240 in den damals
zwei Liederbtichern der Baptisten standen, FL hingegen davon nur noch 152 hat. -
Nicht beriicksichtigt werden die vielen selbstéindigen russlanddeutschen Baptisten-
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betont verschiedenem Schriftzug zeigt an, dass das neue Buch einerseits die
Nachfolge des bereits beiden Biinden gemeinsamen Gesangbuchs GEMEINDE-
LIEDER von 1978 angetreten hat, zum andern aber auch das neue Liedgut
aufzunehmen sich bemiiht, das in Gemeinden und Hauskreisen (nicht nur
dieser beiden Biinde) landauf landab gepflegt wird. Nicht von ungefihr er-
scheint FL in einer Verlagskooperation der beiden freikirchlichen Verlage mit
dem Haénssler Verlag, in dessen Programm u.a. Liederbiicher wie ,Ich will dir
danken” (auch in vielen Freien evangelischen Gemeinden benutzt) und ,Feiert
Jesus” erschienen sind.

FL ist in nur zweieinhalb Jahren entstanden - eine fiir die wenigen Beteilig-
ten nicht geringe Herausforderung! Wo liegen die Griinde fiir das nicht unpro-
blematische , Tempo”? Biinde kongregationalistischen Typs tun sich itberaus
schwer mit Entscheidungen ,oberer Instanzen”, insbesondere in Fragen, die -
wie das Singen - die Ortsgemeinden unmittelbar betreffen. Anders gesagt: die
Gemeinden entscheiden selbst, welche Biicher sie anschaffen, und die Tendenz,
sich das erwiinschte, zumeist ,aktuelle” Liedgut auf dem freien Markt zu
besorgen, ist immer stark — die Bindung an Gesangbiicher hat deutlich
abgenommen. Fotokopien sind rasch zur Hand; viele Gemeinden singen ,von
Folien” oder benutzen beim Gemeindegesang Beamer! Von daher sind die Lei-
tungen der Gemeindebiinde bzw. ihrer Verlage zu der Uberzeugung gelangt,
dass ziigig gehandelt werden miisse, um einerseits dem drohenden Traditions-
abbruch Einhalt zu gebieten, auch einem gewissen Wildwuchs zu begegnen
und um andererseits nicht externen Anbietern das fiir die Prigung der Gemein-
den so wichtige Feld des Liedgutes zu iiberlassen. Und vor allem ging es um
die geistliche Verantwortung: Es galt, durch ein integratives Konzept das
Gemeinsame der Gemeinden, der Generationen, auch der Biinde zu stirken.
Indem man einen ,freien Anbieter” mit ins Boot nahm?®, wurde zugleich ein
Signal an die zahlreichen unabhingigen Gemeinden und Einzelnen gegeben,
die in ihrer gelebten Frommigkeit doch den Gliubigen in den beiden Biinden
als verwandt zu gelten haben, sowohl den der charismatischen Bewegung
zuzurechnenden als auch den sogenannten evangelikalen.

Zur Herkunft der Lieder. Eine kleine Statistik illustriert das integrative
Konzept von FL. Es spiegelt das entsprechende Modell des Miteinanders
verschiedener Musikstile, aber auch Frommigkeitspragungen wider, wie es sich
in den Gemeinden — wenn auch nicht immer ohne Schmerzen - zunehmend
durchgesetzt hat.

gemeinden, die ebenfalls weithin eigene Gesangbiicher benutzen, z.B. das
LLiederbuch” (1. Aufl. Gummersbach 1983; Notenausgabe 1. Aufl. Marienheide
2000) mit 1191 Liedern, oder auch eines der Biicher der Mennoniten-
Briidergemeinden (vgl. Anm. 22). -~ Zum Bund Freier evangelischer Gemeinden
K.d.5.R. gehoren 400 Ortsgemeinden mit insgesamt ca. 34 000 Mitgliedern.

> Der Verlag des Bundes Freier evangelischer Gemeinden (Bundes-Verlag Witten)
gehort ebenso wie der Hanssler Verlag zur Holding |, Stiftung christliche Medien”.
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Grob gerechnet entstammen 19% der Lieder!? der Zeit der Reformation und
der altprotestantischen Orthodoxie und Frommigkeit (vor 1670). 15% (deutlich
weniger als im Buch von 1978) stammen aus dem klassischen Pietismus und
der Aufklérungszeit (1670-1800). Ebenfalls 15% sind der Entstehungsepoche der
Freikirchen in Deutschland zuzuordnen (Eigenliedgut der Freikirchen; Lieder
aus Erweckungs- und Heiligungsbewegung sowie das sog. Geistliche Volkslied
1800-1930). Lieder der Singbewegungl! (1930-1970) sowie einige wenige Uber-
nahmen aus dem Fundus der Kirchentage sowie Taizé machen zusammen 11%
aus — die Singbewegung betreffend deutlich weniger als bisher und insgesamt
aus dieser Gruppe - Kirchentag und Taizé eingeschlossen - erheblich weniger
als im neuen Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche von 2002.
Denn den Lowenanteil der Neuaufnahmen stellen mit 40% nach 1970 entstan-
dene Lieder v.a. aus dem Bereich der Evangelikalen und dem der charisma-
tischen Bewegung und analoger Stilistiken. Hier finden sich Lieder in mo-
dernen Stilformen, v.a. im Genre der Popmusik. Beim textlich evangelikalen
Anteil handelt es sich vielfach um Beitrdge von ,Liedermachern” (wie Peter
Strauch, Gerhard Schnitter, Manfred Siebald, Jorg Swoboda/Theo Lehmann
u.a.), die insgesamt mit 103 Liedern am stédrksten vertreten sind, noch vor den
80 Liedern der Barockzeit (Paul Gerhardt u.a.), beim anderen Bereich um (50)
sog. ,.Lobpreislieder”. FL diirfte wohl unter den , offiziellen” Liederbiichern der
Kirchen das mit dem grofiten Anteil an ,mainstream”-Liedern sein. Von einer
Dominanz einer bestimmten Stil- oder Frommigkeitsrichtung oder -tradition
kann gleichwohl m.E. nicht die Rede sein.1? Es fallt aber auf, dass nicht wenige
der seinerzeit 1978 erstmals aufgenommenen Songs, die sich inzwischen in EG-
Ausgaben oder auch katholischen Didzesan-Anhéngen finden, hier bereits als
,Oldies” wieder ausgeschieden sind!13

10 Im Folgenden sind mit , Liedern” auch Gesénge, Kanons u.a. gemeint.

11 Deren Liedgut ist in den Freikirchen besonders prasent durch die jahrzehntelang
gemeindenahe Chorarbeit des Christlichen Singerbundes (Paul Ernst Ruppel w.a.).

2 Als einem an der Arbeit der Gesangbuchkommission unmittetbar Beteiligten sei
mir die Fuinote gestattet, dass wir uns bemiiht haben, das breite Spektrum als
Ausdruck gelebter und praktizierter Frommigkeit zu bejahen und nicht etwa dies
und das nur ,zur Beruhigung” von Gruppeninteressen aufzunehmen. — Der jewei-
lige Stand der Liedauswahl war im Internet einzusehen; dadurch konnten die vie-
len Interessierten, die lange Vorschlagslisten oder einzelne Wiinsche eingebracht
hatten, die Arbeit verfolgen und reagieren, getreu dem Motto: ,Gut, dass wir
einander haben ... Keiner widerspricht nur immer, keiner passt sich immer an ...
Und wir lernen, wie man streiten und sich dennoch lieben kann” (Manfred Siebald
in dem gleichnamigen Lied, das in allen vier neuen freikirchlichen Liederbtichern
zu finden ist: EM 443; FL 138; MN 335; LQ 249).

13 So zum Beispiel Gottes Liebe ist wie die Sonne, Ich sitze oder stehe, Herr, deine Liebe ist
wie Gras und Ufer.
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Das neue Buch sollte, das stand vor vorneherein fest, ,nur” 500 Lieder
enthalten. Diese Beschrankung hatte nicht nur Umfangs- und Kostengriinde.!
Sie notigte die mit der Herausgabe beauftragte Kommission auch zu
Konzentration und immer neuer detaillierter Argumentation im Blick auf jedes
einzelne Lied. Von den ebenfalls 500 Liedern des Buches von 1978 wurden 247
allgemein vertraute Lieder, also rund 50% wieder aufgenommen. Die andere
Hilfte setzt sich — was die Quellen betrifft — folgendermaflen zusammen: 74,
also weitere 14%, sind vielen Gemeinden ebenfalls schon bekannt: sie standen
bereits im ~ mehrheitlich - , Neue Gemeindelieder” enthaltenden gleichnami-
gen Erginzungsbuch der Evangelisch-Freikirchlichen Gemeinden von 1993.
Weitere 179, das sind rund 36%, erscheinen erstmalig im Gemeindelieder-
buch.?> Wie viele davon den Gemeinden wirklich ,,neu” sind, ist von Ort zu Ort
sehr unterschiedlich, je nach Prigung, aber auch nach Musikpraxis. In einer
immer noch zunehmenden Zahl von Gemeinden wird der Gesang nicht mehr
von der Orgel, sondern von Klavier, Keyboard, von Gitarre und Bands begleitet
und von Singteams geleitet. Sie leben in der Regel mit einem breiten Fundus an
(selbst nach Erscheinen von FL immer wieder!) ,neuen” Liedern und Songs.
Fiir die Kommission war es ein hartes Stiick Arbeit, aus der Fiille der
»mainstream”-Lieder im Stil der sog. ,Popularmusik” diejenigen herauszufil-
tern, die von den Gemeinden (und nicht nur von Solisten oder Hauskreisen
etwa junger Erwachsener) rezipiert wurden bzw. werden konnen und zugleich
den inhaltlichen Kriterien fiir eine Aufnahme in das Gesangbuch entsprachen.
Unter den 179 bisher nicht im Gesangbuch enthaltenen ,neuen” Liedern befin-
den sich etwa 50 echte Erstveroffentlichungen, teilweise vollig neue originale
Beitrdge, teilweise auch Bearbeitungen, Neuiibersetzungen oder Zuweisungen
von neuen Melodien.

Zu den Tonsitzen. Der Verdnderungsprozess zeigt sich auch daran, dass
die bisherige, in den Freikirchen lange gepflegte Tradition, so gut wie alle
Gesangbuchlieder in einem vierstimmigen Singsatz anzubieten, nicht mehr
durchgehalten werden konnte und sollte. Bei der Mehrheit der Lieder (318) ist
das zwar noch der Fall. Aus Griinden der Stilistik, aber auch der Singpraxis
finden sich jedoch in FL 168 Lieder mit einem Begleitsatz (Arrangement), die
der (man kann es nicht anders nennen) ,Auffithrungspraxis” der das Singen
leitenden Gruppe oder Band entgegenkommt. Dass nicht nur diese Lieder,

14 Die Einzelrechte an neuen Liedern — Texte, Ubersetzungen, Melodien und Sitze! -
werden in etlichen Fillen von verschiedenen Rechtsinhabern verwaltet; neben der
auflagenbezogenen Abdrucksgebiihr fallen — oft erhebliche — Grundgebtihren an.
Wegen der im Vergleich zum EG recht kleinen AuflagenhShen ist der Ver-
handlungsspielraum eher gering. Ein Lied (aus Skandinavien) musste z.B. aus FL
wieder gestrichen werden, da der Verlag auf einer an Grofprojekten orientierten
Standardgebtihr festhielt.

5 Fiir die Freien evangelischen Gemeinden treffen andere Zahlen zu, da hier einige
Jahre lang ,Ich will dir danken” (Stuttgart 1991) als Parallelgesangbuch benutzt
wurde (mit anndhernd 100 Dubletten zu , Gemeindelieder” von 1978!).
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sondern groftenteils auch die iiberlieferten Chorile und internationalen Er-
weckungslieder u.4. mit Harmoniebezeichnungen versehen wurden, entspricht
dieser Entwicklung. Dass die Ubergéinge hier gleitend sind, zeigt sich daran,
dass sich bei einigen (16) Liedern modernen Typs der Vermerk findet: ,Die
Stimmen der rechten Hand konnen auch gesungen werden.” Bleibt noch
anzumerken, dass es sich bei den Musikern in den Freikirchen in aller Regel um
Laienmusiker handelt, was der Professionalitit in der Auffithrungspraxis neuer
Sounds nicht unbedingt entgegensteht.1¢

Zur Gliederung. In beiden Biinden gibt es — im Unterschied etwa zur Evan-
gelisch-methodistischen Kirche — keine gewachsene und im Gemeindeleben
verankerte liturgische Tradition. Frithere Liederbiicher haben selbst Lieder zum
Kirchenjahr nur ,heilskonomisch” deklariert angeboten. Bei der Gliederung
des neuen Buches wurde das funktionale Raster der Ausgabe von 1978 — leicht
modifiziert - beibehalten (,Wo oder in welchem Zusammenhang wird welches
Lied verwendet?”). Daraus ergaben sich folgende Hauptrubriken: DER GOT-
TESDIENST / DIE GEMEINDE / DAS KIRCHENJAHR / RUF ZUM GLAU-
BEN / LEBEN IM GLAUBEN / TAGES- UND JAHRESZEITEN.Y

Zu den Texten der neuen Lieder sei hier nur so viel angemerkt, dass es sich
bei den ,Lobpreisliedern” der ersten Generation haufig um Ubersetzungen
handelt, bei denen die zumeist zugrundeliegenden Bibelworte (oft mehr
schlecht als recht) dem dominierenden rhythmischen Raster angepasst wurden
- die ,Sprache” solcher Lieder ist ja im Grunde ihr Rhythmus. Neuere Songs
aus Deutschland sowie vor allem die vielen - haufig zunichst solistisch vorge-
tragenen und dann sekundér von den Gemeinden rezipierten - Liedermacher-
Beitriige bemiihen sich mit mehr oder weniger Erfolg um eine zeitgemife
Sprache, etwa durch mutige Bilder und Metaphern, unbeschadet eines hohen
Anteils an Biblizismen und Versatzstiicken einer erwecklichen Frommigkeits-
sprache. Eine griindliche Untersuchung liegt noch nicht vor.

Spezifika. Vergleicht man den Liedfundus von FL mit dem anderer
evangelischer Gesangbiicher, so ergibt sich Folgendes: Von den 500 Liedern
finden sich 250 in Gesangbiichern der EG-Familie (195 im Stammteil, die
iibrigen 55 verstreut in regionalen Ausgaben). Mit dem neuen EmK-
Gesangbuch hat FL 263 Lieder gemeinsam, davon 42 auflerhalb des mit dem EG
gemeinsamen Bestandes.

16 Etliche der Pianisten haben Miihe, einen homophonen Satz nach Noten zu spielen
und orientieren sich - Improvisation bevorzugend - stattdessen an den Akkorden.

17 Die Untergruppen sind: DER GOTTESDIENST: Anbetung und Lobpreis / Lob und
Dank / Bitte und Gebet / Wort Gottes / Segen; DIE GEMEINDE: Gemeinde und
Gemeinschaft / Taufe / Abendmahl / Sendung und Dienst; DAS KIRCHENJAHR:
Advent / Weihnachten / Jahreswende / Passion / Ostern / Himmelfahrt / Pfing-
sten / Wiederkunft; RUF ZUM GLAUBEN: Einladung / Umkehr und Glauben /
Bekenntnis; LEBEN IM GLAUBEN: Nachfolge und Hingabe / Trost und Vertrauen
/ Lebensweg / Tod und Ewigkeit; TAGES- UND JAHRESZEITEN: Morgen /
Mittag / Abend / Jahreszeiten.
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Insgesamt 158 Lieder in FL findet man in keinem der anderen
Gesangbiicher, die Schweizer Biicher und auch ,Jesus unsere Freude” des
Gnadauer Gemeinschaftsverbandes eingerechnet. Hierbei handelt es sich aber
nicht durchweg um Sondergut der beiden Biinde im engeren Sinne; denn hier
schligt die - insbesondere im BEFG, weniger im BFeG - groflere Akzeptanz der
Frommigkeitsimpulse und entsprechenden Liedbeitrdge aus der charismati-
schen Bewegung zu Buch, wie umgekehrt — nun insbesondere, aber nicht nur
bei dem BFeG ~ die entsprechende Liedproduktion und -rezeption evangelika-
ler Provenienz.

Aufgrund der geschilderten Besonderheiten der Biinde und damit ihres
Liedfundus und ihrer Singepraxis ergibt sich, dass der Anteil der sog. 6-Lie-
der?® nicht sonderlich hoch ist. Von den 377 in Gesangbiichern iiberhaupt bisher
rezipierten 6-Liedern!® aus finden sich in FL 93 Lieder (41 davon mit vollem &,
52 (6); 1978 waren es noch insgesamt 115). Das ist nicht sonderlich viel, aber
angesichts des geringen Umfangs an klassischen Chorilen bei insgesamt nur
500 Liedern auch nicht marginal. Zum Vergleich: EM hat bei 681 Liednummern
162 6-Lieder; ,Jesus unsere Freude” (Gnadau) andererseits bei 741 Nummern
auch nur 119 6-Lieder. Leider sind in FL (ebenso wie im Gnadauer Buch) die 6-
Lieder nicht als solche kenntlich gemacht, und es gibt im Buch auch keine
entsprechende Tabelle; hier musste auf diejenigen Riicksicht genommen wer-
den, die gegentiber ,der” Okumene und ihren Institutionen und Aktivititen
Vorbehalte hegen.

Noch ein Wort zu den Beigaben. Anders als EM enthilt FL keine Gebete,
Gottesdienstordnungen, Bekenntnisse, Reflektionszitate oder gar Abbildungen.
Doch Biblische Lesungen (75) finden sich; sie sind gegeniiber der knappen
Auswahl der Ausgabe von 1978 erheblich vermehrt worden, da sich das liturgi-
sche Element der Wechsellesung in den Gemeinden inzwischen durchgesetzt
hat. Erstmals wurden neben Psalmen auch andere Texte aus dem Alten und
Neuen Testament aufgenommen.?0 Im Unterschied zum EG sind die Lesungen
nicht streng nach Zeilen strukturiert, sondern nach Sinnabschnitten in ganzen
Sétzen.

Das Autorenverzeichnis enthélt Kurzbiogramme sowohl der Texter als
auch der Komponisten von Melodien und Sitzen; wegen der noch sehr
mangelhaften hymnologischen Erschliefung des populdrmusikalischen Lied-
gutes konnten bei ca. 50 der 537 Namen noch keine niheren Angaben gemacht
werden. Sonderverzeichnisse der bei Liedern angegebenen Bibelstellen sowie
derjenigen Lieder, die man ,Mit Kindern singen” kann, sind enthalten. Das Al-
phabetische Verzeichnis der Lieder nennt neben den Incipits auch alle Refrains
(denn Lieder der Erweckungstradition alter und neuer Zeit haben diese iiberaus

18 Hierzu vgl. den Beitrag von Heinrich Riehm in diesem Heft.

19 138 &-Lieder und Gesinge, vornehmlich aus LEUCHTE BUNTER REGENBOGEN,
wurden noch in kein Gesangbuch aufgenommen (einige konnten jedoch evtl. in
Regionalteilen bzw. Diézesan-Anhéngen stehen).

2 Schon die Ausgabe von 1978 enthielt auerdem Vaterunser und Apostolikum.
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haufig) sowie - aus rechtlichen Griinden - einige vom Incipit abweichende
Liedtitel, auflerdem die fremdsprachlichen Titel der ca. 50 zweisprachig (meist
englisch) abgedruckten Lieder und Songs.

Dieser letzte Hinweis auf die Internationalitdt des Buches gibt mir Anlass,
ein dkumenisches Desiderat anzusprechen. Es ist dringend erforderlich, dass
die Ubersetzungen global verbreiteter Lieder abgestimmt werden. Viele Frei-
kirchen sind ihrer Entstehung und Verbreitung nach ,6kumenisch” im Sinne
von weltweit. Gerade weil die Ubersetzungen fritherer Zeiten oft sehr
mangelhaft sind, sollten zwischen den Freikirchen, aber auch dariiber hinaus
gemeinsame Fassungen gefunden werden. Ein Beispiel: Das bedeutende Lied
von Reginald Heber Holy, holy, holy lag der Kommission in 5 verschiedenen
Cbersetzungen vor!

Jeder Kirchenfunkredakteur wird bestitigen. dass in den Freikirchen vor
allem und von allen viel, gern und kriftig gesungen wird. Das Lob Gottes und
die Verkiindigung seines Wortes durch Gemeindelieder gehort zu den heraus-
ragenden Bestandteilen freikirchlicher Frommigkeitspraxis. Ein unldngst
eingetroffener Brief der — ebenfalls ja iiberaus singefreudigen — Briiderunitét an
die (jiingeren) Freikirchen hat mich gefreut: Sie fragt im Blick auf die Erstellung
ihres geplanten neuen Gesangbuchs an, welche Lieder sich in den anderen
Freikirchen besonders bewihrt hitten. Fiir solch ein Miteinander kann man nur
dankbar sein. Dass — wie gesagt — ein gemeinsamer Stammteil der evangeli-
schen Kirchen, mindestens aber der Freikirchen untereinander noch nicht
méglich wurde und derzeit auch nicht wahrscheinlich ist, zeigt, dass hierzu-
lande die Uhren noch anders gehen. Manchmal gehen nicht nur die Uhren
anders, sondern auch Wege auseinander (auch zwischen den Freikirchen!),
doch FL zeigt zumindest: Gesangbuch-Gemeinschaft ist moglich — in diesem
Falle eben zwischen den Evangelisch-Freikirchlichen Gemeinden, den Freien
evangelischen Gemeinden und den freistehenden Gemeinden und Gemein-
schaften, die dieses Buch benutzen, das integrative Modell bejahen und fiir die
Vielfalt dankbar sind.

Mennonitisches Gesangbuch 2004

Im Jahr 1997 beschloss die Mitgliederversammlung der , Arbeitsgemeinschaft
Mennonitischer Gemeinden in Deutschland” K.d.6.R. (AGM), durch eine Kom-
mission ein neues Gesangbuch erstellen zu lassen. Seit 1999 arbeiteten auch
Vertreterinnen und Vertreter der ,Konferenz der Mennoniten der Schweiz (Alt-
taufer)” mit. Im Friihjahr 2004 ist nun dieses neue Mennonitische Gesangbuch
erschienen. Es 16st das bisherige Gesangbuch der (siid)deutschen Mennoniten
von 1972 sowie — die Mennonitengemeinden der Schweiz betreffend - das
dortige mit anderen Gruppen gemeinsame ,Gemeinschaftsliederbuch” ab.

Die AGM selbst war erst 1990 von den drei Gruppierungen gegriindet
worden: von der - ich beziehe mich jetzt auf mennonitische Selbstdarstellungen
— eher liberalen” (,rationalistisch-freisinnigen”) ,Vereinigung Deutscher
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Mennonitengemeinden”, dem mehr ,konservativem” ,Verband deutscher
Mennonitengemeinden” sowie der ,pietistischen” , Arbeitsgemeinschaft Siid-
westdeutscher Mennonitengemeinden”.! Die Herausgabe eines gemeinsamen
Gesangbuchs ,aus praktischer Notwendigkeit” kann als Beispiel fiir das erst
unlangst wieder als dringend erforderlich eingeklagte stirkere Miteinander der
sehr verschiedenen und ihre Autonomie sehr pflegenden Einzelgemeinden
angesehen werden.22

Das neue Mennonitische Gesangbuch wurde vom Strube Verlag, Miinchen
betreut. Das Layout iibernahm man vom Gesangbuch der Evangelisch-metho-
distischen Kirche (2002), jedoch ohne zweite Farbe und ohne Abbildungen.
Dass auch bei der Liedauswahl sowie bei den Tonsétzen ist ein nicht geringer
Einfluss des EmK-Gesangbuchs festzustellen ist, sei schon vorab festgehalten.
FL von 2003 wurde offenbar nicht mehr herangezogen.

MN enthiilt einen Liedteil (Nr. 1-507) sowie einen Textteil (Nr. 508-803). Es
folgen die tiblichen Verzeichnisse, wobei im Verfasserverzeichnis manche
Angaben nachgebessert oder erginzt werden miissten.

Hier die Gliederung des Liedteils:

GOTTESDIENST FEIERN 194 Lieder insgesamt in den Untergruppen:
Eroffnung / Lob, Dank, Anbetung / Psalmen / Gebet / Liedrufe,
liturgische Gesange /

Sendung und Segen / Taufe / Abendmahl / Familiengottesdienst

DURCH DEN TAG 38 Lieder : Am Morgen / Bei Tisch / Am Abend

DURCH DASS JAHR 93 Lieder:

Advent / Weihnachten / Jahreswende und Epiphanias / Passion / Ostern
/ Pfingsten

WIE GOTT UNS STARKT 90 Lieder:

Gemeinde unter Gottes Wort / Geborgensein und Vertrauen / Ermutigt
und getrostet / Umkehr und Vergebung / Begleitet in Leiden und Sterben /
Reich Gottes und ewiges Leben

WOZU GOTT UNS BERUFT 92 Lieder:

Nachfolgen und Bekennen / Lob der Schopfung und Ermtedank /
Naéchstenliebe /
Frieden, Versshnung, Gerechtigkeit

2 Die AGM umfasst 52 Gemeinden mit insgesamt ca. 7000 Gemeindemitgliedern.

2 Zu den Mennonitengemeinden vgl. Christoph Wiebe: ,,,... da8l und warum sie im
Aussterben begriffen seien”: 21 Reflexionen zu Gegenwart und Zukunft der
deutschen Mennoniten”, Mennonitische Geschichtsblitter 61(2004), S. 97-108. Der
Hinweis auf das neue Gesangbuch findet sich im Abschnitt ,Nicht ohne einander”
auf S. 105. - Die mehrheitlich russlanddeutschen Mennoniten-Briidergemeinden
(mit schdtzungsweise 30 000 Mitgliedern) gehoéren nicht zur AGM und benutzen
eigene neue Liederbiicher: ,Zum Lob seiner Herrlichkeit” (1990, erw. 3. Aufl. 2000)
,Glaubenslieder” 1994 (mit Ziffernnotation!), ,,Unser Glaube” 1996. Ein detaillierter
Vergleich dieser vier von Mennoniten in Deutschland benutzten Liederbiicher
untereinander war mir bisher noch nicht méglich.
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Besonders die letzte Rubrik (28 Lieder) ldsst das spezifische Erbe der Mennoni-
ten als sog. ,historische Friedenskirche” mit ihrem besonderen Akzent auf
gelebter Nachfolge und Engagement fiir den Frieden, Gerechtigkeit und
Versohnung (,Friedenszeugnis”) deutlich hervortreten.

Der zweite Teil des Buches, auf den ich im Folgenden nicht niher eingehen
werde, enthilt Texte zu KREIS DES LEBENS, GOTTESDIENST UND ANDACHT, PSAL-
MEN, SEGEN, jeweils mit Untergruppen, sowie BEKENNTNISSE und spezifisch
TAUFERISCHE TEXTE aus der mennonitischen Geschichte und Gegenwart.

Alle Lieder und Gesinge sind in vierstimmigem Sing- oder Begleitsatz
abgedruckt, abgesehen von den erstaunlich zahlreich vorhandenen (75) Kanons.
In der Regel sind Harmonieangaben fiir verschiedene Instrumente angegeben.
Die Zahl der klassischen Chorile oder moderner Strophenlieder belduft sich auf
ca. 370 Stiick. Unter den Liedern (chne Gesange und Kanons!) finden sich 93
aus dem Bestand der bisherigen 6-Lieder; sie sind aber nicht als solche
gekennzeichnet.?

Ein Vergleich mit den anderen in jiingster Zeit erschienenen freikirchlichen
Liederbiichern zeigt a) eine hohe Verwandtschaft mit dem Buch der Evange-
lisch-methodistischen Kirche von 2002: Hier habe ich bisher 234 beiden Biichern
gemeinsame Lieder feststellen konnen, viele neuere wurden direkt aus EM
Limportiert’; b) eine nur geringe Verwandtschaft mit dem oben vorgestellten,
eher ,evangelikalen” Liederbuch FL von 2003: 163 gemeinsame Lieder.

Spezifika. Lediglich 48 Lieder findet man in keiner der bei Riehm
enthaltenen Listen.?¢ Bei diesen Liedern handelt es sich nur in Einzelfillen um
mennonitisches Sondergut. Einige dieser derzeit nur hier” zu findenden Lie-
der stammen aus der allgemeinen evangelischen Choral- oder Chortradition,
die meisten aus anderen aktuellen Quellen. Ich habe nur etwa 20 Lieder gefun-
den, die mir nicht bekannt waren und bei denen es sich zumeist wohl um
Erstverdffentlichungen handelt, meist Ubersetzungen. Das heiflt aber nicht,
dass das Buch kein eigenes Gesicht hiitte — im Gegenteil! Abgesehen von der
groBen Nihe zum Gesangbuch der EmK ist das Buch mE. eines der
~modernsten”, in mehrfacher Hinsicht.

Zum einen ist mir kein Liederbuch bekannt, dass eine solche Fiille von
Liedern aus dem Bereich der Kirchentagslieder aufgenommen hat: Weit tiber

3 Es war mir noch nicht méglich zu priifen, welche Lieder ggf. ein volles- oder
eingeschrénktes 6 hatten erhalten konnen. In den {iberaus hilfreichen Listen von
Heinrich Riehm in seinem Standardwerk ,,Das Kirchenlied am Anfang des 21. Jahr-
hunderts in den evangelischen und katholischen Gesangbiichern des deutschen
Sprachbereichs”, Ttbingen 2004, ist das Mennonitische Gesangbuch nicht mehr
beriicksichtigt worden.

2 S, Anm. 22. - Gut 20 Lieder, die in der dortigen kombinierten Liste ,Die o-Lieder
und die Lieder in fiinf weiteren Gesangbiichern” (S. 455ff.) nicht enthalten sind,
stehen aber im Verzeichnis der vier grokirchlichen Gesangbiicher (einschlieSilich
der Regionalteile sowie Didzesananhénge) S. 19ff. Diese (ca.) 68 Lieder wiren bei
einer Erweiterung der Liste S. 455ff. um den mennonitischen Bestand nachzutra-
gen.
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100 Lieder stammen ziemlich eindeutig aus diesem (spirituellen und
stilistischen!) Fundus. So begegnet uns z.B. der Autor Dieter Trautwein - nach
Paul Gerhardt mit 24 Liedern - mit 13 Liedern am zweithiufigsten,” Bernd
Schlaudt ist 12mal vertreten, der ,Skumenische Musiker” Peter Janssens
10mal.26

Zum anderen enthélt das Buch — neben der grofien Zahl an Kanons auch
neueren Datums - eine beachtliche Anzahl an Gesingen aus den Kommuni-
titen Taizé (12), Iona (5) und Gnadenthal (6), zusammen 23, sowie weitere ca.
40 liturgische Gesdnge und Singspriiche - ein Novum im Bereich des mennoni-
tischen Gemeindesingens. Auch hier ist vor allem der Einfluss der Evangeli-
schen Kirchentage zu vermuten.

Auch finden sich in dem Buch sehr viele Lieder, vor allem viele Gesange in
mehrsprachigen (und natiirlich auch ein paar in schweizerdeutschen) Fassun-
gen; der Anteil an Liedern aus Afrika und Siidamerika ist dabei beachtlich.
Auch hier hat das Buch der EmK wohl stilbildend gewirkt.

Das ,evangelikale”, also erwecklich-neokonservative Element ist im Buch
zwar auch enthalten (z.B. Siebald mit 6, Strauch mit 4 Liedern), aber deutlich
geringer. Pietistisch-erweckliche Erbstiicke treten - trotz der besonderen
Pragung der beteiligten siidwestdeutschen Mennoniten — wenig hervor: 4
Lieder von Hiller, 5 von Spitta, je 3 von Zinzendorf, Tersteegen und Dora Rap-
pard, zusammen 18, wihrend das insgesamt gesehen nicht weniger ,moderne”
Buch FL bei etwa gleichem Umfang z.B. allein von diesen Autoren immerhin
noch 30 Lieder enthalt.

Und ein weiteres und (mich) iiberraschendes Spezifikum des Buches: eine
Fiille von Liedern und Liedbearbeitungen mit - wenn man so sagen darf —
»feministischer Federfiihrung”. Anders als im EG endet zum Beispiel Matthias
Claudius” Abendlied (226) hier mit der heiff umstrittenen Anderung ,So legt
euch, Schwestern, Briider, in Gottes Namen nieder”; mehrfach wird ,die Weis-
heit” besungen: Lobet die Eine, die uns stirkt und trdstet (17), Du meine Seele, singe
... der (scil. ,Weisheit”), welcher alle Dinge (86; Kontrafaktur von Esther Schmidt
zum Lied 85 von Paul Gerhardt), O Weisheit Gottes (325) u.a. In einigen Fallen
wurde die Gottesanrede ,Herr” in ,Gott” gedindert, mehrheitlich jedoch nicht.
Incipits wie Frau in kalter Nacht (31; Ubernahme aus EM), Mutter/ Schwester/
Freundin Geist — mit deiner guten Hand (105) und Muttergleich, Gott, gebarst du
mich (51) zeigen m.E. das Bemiihen, auch auf diesem Gebiet — wohl dem
mennonitischen Erbe folgend — nach mehr ,Gerechtigkeit zu trachten” und
auch dabei getrost nonkonformistisch zu verfahren.

Elf Liedern sind tibrigens ,Bewegungsvorschlige” beigegeben, regen also
fiir die Gemeindearbeit eine Praxis an, wie ,frau” sie von manchen Kirchen-
tagsveranstaltungen und teilweise vom Weltgebetstag der Frauen kennt. Dass

% EM hat aber sogar 20 Beitrage dieses Autors, FL hingegen nur 1 (Komm, Herr, segne
uns) - m.E. ein recht deutliches Indiz fiir die sehr verschiedenen Akzentsetzungen
der neuen freikirchlichen Biicher.

% Zum Vgl.: Schlaudt in EM und FL jeweils nur 1, Janssens EM 2, FL 0.
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auch der Textteil viele von Frauen verfasste Texte enthilt, versteht sich dann
schon fast von selbst. Im 138 Personen umfassenden Verzeichnis ,, Autorinnen
und Autoren des Textteils und der Zwischentexte” werden 43 Frauen genannt.

In meiner umfangreichen Liederbuchsammlung habe ich auch andere in
dieser Weise geprégte Liederbiicher, jedoch kein kirchlich approbiertes ,Ge-
sangbuch”, das sich diesem aktuellen theologischen Trend so verpflichtet weifs.
Auch in dieser Hinsicht stellt das neue Mennonitische Gesangbuch wohl eine
okumenische Besonderheit dar.

Leben aus der Quelle. Lieder der Hoffnung 2004

Dieses nun noch vorzustellende Buch erschien Ende 2004 als Ergénzungslieder-
buch zu ,Wir loben Gott”, dem 1982 eingefiihrten, in jeder Hinsicht
~klassischen” Gesangbuch der Gemeinschaft der Siebenten-Tags-Adventisten.
Die STA werden von vielen aus mancherlei Griinden in Deutschland inzwi-
schen der Gruppe der Freikirchen zugeordnet, wozu auf jeden Fall das Profil
sowohl des bisherigen und weiterverwendeten als auch des neuen Buches allen
Anlass gibt.27

WLG enthielt 602 Lieder, von denen 236 auch in , Gemeindelieder” von
1978 des BEFG/BFeG standen, eine schon fiir damals erstaunliche Schnitt-
menge. Nun erweitert sich der Liedfundus der STA um 306 weitere Nummern.
Abgesehen von 5 klassischen Advents- und Weihnachtsliedern, die offenbar in
WLG vermisst wurden, handelt es sich fast ausschliefflich um zeitgendssisches
Liedgut. An dieser Stelle ist darauf hinzuweisen, dass die Gemeinschaft der
STA im Blick auf Reflexion und Rezeption populirer Musik eine fithrende Rolle
spielt. Dies ist, wenn ich recht sehe, vor allem der fachlichen und didaktischen
Kompetenz ihres fithrenden Kirchenmusikers Prof. Wolfgang Kabus zu verdan-
ken, der bis zu seiner Emeritierung einen eigenen kirchenmusikalischen Ausbil-
dungsgang an der Theologischen Hochschule Friedensau leitete, federfiihrend
am WLG und weiteren Liederbiichern mitgearbeitet hat und in den letzten
Jahren sehr viel Energie in die Aufarbeitung des ,heiflen” Themas ,Popular-
musik und Kirche” gesteckt hat, interdisziplinidr und interkonfessionell.28

Woher stammen die 300 neuen Lieder in LQ? Uber 80 davon wurden von
Liedermachern des evangelikalen Lagers geschaffen: Strauch und Siebald sind
mit je 13 Liedern vertreten, Johannes Jourdan und Klaus Heizmann mit je 11,

7 Die Gemeinschaft der STA ist Gastmitglied der Vereinigung Evangelischer
Freikirchen und hat in Deutschland 36000 Mitglieder in 569 Gemeinden.

% Die von Kabus initiierten Fachtagungen sind in mehreren Bénden der von ihm
herausgegebenen Reihe C der Friedensauer Schriftenreihe dokumentiert; zuletzt
erschien der tiberaus instruktive Band Popularmusik und Kirche — Positionen,
Anspriiche, Widerspriiche/ hrsg. von Wolfgang Kabus, Frankfurt/M. 2003. - An
der geschichtlichen Entwicklung Interessierte seien hingewiesen auf den Beitrag
von Winfried Dalferth, Zur Entstehung und Verbreitung der christlichen
Popularmusik hingewiesen, a.a.0., S. 129-176.
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um nur einige Namen zu nennen. Gut 40 Lieder sind den ,Lobpreisliedern”
zuzurechnen, und ebenso viele entstammen dem Kontext Kirchentag, alleine 13
Lieder von Eugen Eckert. Auch Gesinge aus Kommunititen wie der Jesusbru-
derschaft Gnadenthal, Taizé und Iona sind stark vertreten (19). Offenkundig hat
die mit der Zusammenstellung beauftragte Gruppe sich nicht von der Frage
~vyon wem stammt was?” leiten lassen — keine Spur von Beriithrungsangsten! —
sondern vor allem von dem Motiv: ,,Was bereichert bereits oder demnéchst das
gemeindliche Singen?”.

Der Eigenanteil an speziellen Beitridgen adventistischer Herkunft scheint
nicht sehr stark zu sein. (LQ hat leider kein Autorenverzeichnis.) Bei etwa 30
Beitragen scheint es sich um Neuschopfungen zu handeln, darunter etliche
Neudiibersetzungen. Besonderheiten adventistischer Glaubenslehre und -praxis
sind am ehesten anhand eines beigegebenen Themenverzeichnisses auszuma-
chen, so z.B. s.v. ,Fuflwaschung” und ,Sabbat” — beide mit wenigen Eintrigen;
Reich Gottes (19 Nr.) und Wiederkunft (26 Nr.). Die ersten Plitze nehmen ,Lob-
preis” mit 76 Nummern und ,,Ermutigung” mit 75 Nummern ein.

Dass sowohl das Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche als
auch das gerade erst ein Jahr auf dem Markt befindliche , Feiern & Loben” viele
Anregungen geboten hat, zeigt eine Vergleichsliste des jeweils gemeinsamen
Bestandes an Texten, Melodien und auch Tonsdtzen. Aus EM wurden min-
destens 12, aus dem fast noch druckfrischen FL 6 der jeweiligen dortigen Erst-
verdffentlichungen tibernommen, aulerdem viele Tonsétze. Auch LQ bietet alle
Stiicke mit Harmoniebezeichnungen und (fast) durchgingig vierstimmig an.
Und auch hier werden etliche Lieder zweisprachig wiedergegeben.

Fiir LQ hat man nicht die teils funktionale, teils dogmatische Gliederung
des eingefiihrten Gesangbuchs WLG iibernommen, was angesichts der multip-
len Inhalte vieler neuer Lieder, bei denen ja hiufig die Musik ,die Musik
macht”, nicht weiter erstaunlich ist. Hauptrubriken sind: GOTT BEGEGNEN /
GLAUBEN SINGEN / GOTTES ZEITEN FEIERN / LIEBE LEBEN, darin als Untergruppe
mit 18 Liedern , Frieden, soziale und tkologische Verantwortung®.

Ausblick

Vergleicht man die neuen freikirchlichen Gesangbiicher miteinander, so stellt
man bei aller Unterschiedlichkeit eine gemeinsame Freude an innovativen
Elementen fest. Zugleich tritt bei jedem Buch deutlich dessen eigenes Profil
hervor. Vereinfachend zusammengefasst: Kennzeichnend fiir das (hier nicht
analysierte) EM ist m.E. der sehr starke Anteil an Erstverdffentlichungen? (bis

» Viele Mitglieder des Gesangbuchausschusses von EM haben eigene Beitrige
eingebracht, darunter der Bischof der Evangelisch-methodistischen Kirche, Walter
Klaiber, (10 Beitrage, einige davon in Zusammenarbeit mit seiner Frau Annegret
Klaiber, die auch eigene Ubersetzungen beisteuerte), der schon langer als profilier-
ter Textautor und Ubersetzer bekannte Pastor und frithere Bundeswart des
Christlichen Singerbundes Hartmut Handt (34), Pastor Jorg Herrmann (8) u.a.
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hin zu ,gesungener Lyrik”) und das deutlich erkennbare Bemithen um Okume-
nizitit, auch im Sinne von Internationalitit (,,Global Praise”). Fiir FL und LQ ist
der hohe Anteil an populdrmusikalischen ,mainstream”-Liedern charakteris-
tisch, inhaltlich entweder deutlich evangelikaler Pragung oder ,charismati-
scher” Provenienz. MN schlieflich legt einen besonderen Akzent auf ,Frieden,
Versohnung, Gerechtigkeit”, Sprache inklusive.

Bei allen deutlich hervortretenden Verschiedenheiten abschlieflend ein
Blick auf den allen (nun) vier Biichern gemeinsamen Liedbestand, nicht ohne
vorab ausdriicklich festzuhalten, dass die Qualitit und damit auch die
Rezeptionsfihigkeit von Liedern fiir andere Kontexte, etwa das in Planung be-
findliche Gesangbuch der Briider-Unitdt oder auch das kommende neue Gebet-
und Gesangbuch der katholischen Kirche, natiirlich keineswegs statistisch er-
wiesen (oder gar ,bewiesen”) werden kann und darf. Doch die in den Frei-
kirchen faktisch schon erfolgte oder nun beginnende Rezeption von Liedern
vermag durchaus die hymnologische Wahrnehmung zu stirken, etwa unter
dem Gesichtspunkt, ob ein Lied iiberhaupt geeignet ist fiir den Gemeinde-
gesang — heute!

Das Gesangbuch der EmK mitgerechnet: 545 Lieder finden sich in mehr als
einem der vier Biicher.® Allen vier Freikirchen stehen derzeit 147 gemeinsam
zur Verfiigung, darunter auffilligerweise nur gut 20 neue Lieder. Durch-
schnittlich haben jeweils zwei Freikirchen tiber 250 Lieder gemeinsam.! Aber in
mindestens drei der vier Biicher finden sich immerhin noch 276 Lieder,
darunter nun doch 83 Lieder, Gesidnge und Kanons ,von heute”, von denen die
‘olgenden 20 m. W. in keinem anderen offiziellen evangelischen und katholi-
schen Gesangbuch des deutschen Sprachbereichs zu finden sind.®

*= WGL EM |[FL |MN |LQ
All die Fiille ist in dir 20 22 25
Bist zu uns wie ein Vater 82 |91 68
Das Hoéchste meines Lebens 308 (384 274
Der du neues Leben mir schufst 144 |158 |483*
Die Giite des Herrn hat kein Ende 97 166 (202

¥ Die grofite Gemeinsamkeit besteht zwischen EM und MN bzw. EM und LQ/WGL:

jeweils 291 gemeinsame Lieder, wobei natiirlich der hohe Gesamtumfang von EM

und LQ/WGL ins Gewicht fillt.

Am geringsten ist mit nur 201 Liedern die Gemeinsamkeit zwischen FL und MN.

= Da die Listen bei Riehm (vgl. Anm. 22) keine Gesinge, Kanons etc. enthalten, ist
mir eine genaue Angabe iiber deren Auftreten anderorts derzeit nicht moglich.
Auch andere Melodiezuweisungen bleiben hier unberticksichtigt. - In allen vier
Biichern finden sich dariiberhinaus folgende auch in anderen Gesangbtichern zu
findende Kanons und Gesénge: Ausgang und Eingang (K) / Dona nobis pacem (K)
# Dona nobis pacem in terra (fona) / Gloria, gloria (K) (Taizé) / Gloria, gloria,
gloria Patri et Filio (K) (Taizé) / Kyrie eleison (ukrainisch-orthodox) / Kyrie, Kyrie
eleison (Taizé) / Laudate omnes gentes (Taizé) / Meine Hoffnung und meine
Freude (Taizé) / Wir preisen deinen Tod (K).
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Dir, Gott, sei die Ehre 24 |3 60
Du bist mein Ziel, mein Gott 413 1345 {173
Du bist mein Zufluchtsort (K) 355 1422 {344 {175
Erwecke und belebe uns 247 (284 221
Freue dich, Welt, der Herr ist da 163 |[185 {250 193
Friede sei nun mit euch allen 502 [118 388*
Filirwahr, er trug unsre Krankheit 211 |244 210
Geh unter der Gnade 106 (438 |141 |101
Gott beschenkt uns reich mit Gaben 115 485 |462

Gut, dass wir einander haben 443 |138 |335 |[249
Hab Dank von Herzen, Herr 309 (334 {35 148
Halleluja! Lobet Gott in seinem Heiligtum 16 [68 17
Herr, ich komme zu dir 333 1349 |66
Ich sing dir mein Lied 22 44 |33
Ich trau auf dich, o Herr 359 420 {351 |174
Ja, ich will singen von der Gnade des Herrn |38  |337 8
Jeder braucht Brot, das ihn siittigt 534 173 |84
Jesu, meine Freude (Schéne) 117 421 150
Jesus, wir sehen auf dich 45 1411 |55
Kommt zum Mabhl, fiir uns bereitet 154 |174 |76
Leben aus der Quelle 363 |146 (261
Lobpreiset unsern Gott 680 |295 [357 {192
Wir sind hier zusammen (K) 432 134 (10 |5

Wenn diese Liste auch in gewisser Weise zufillig ist, so vermag sie vielleicht
doch ein wenig neugierig zu machen, zu erfahren, was an neuen Liedern der-
zeit in den Freikirchen gesungen wird. Was sich anderwiérts anzueignen lohnen
wiirde, das kdénnen nur die dafiir Verantwortlichen beurteilen und entscheiden.
Vorschldge hitte ich persénlich als in einer singenden Gemeinde lebender
Christ viele, fernab der Hiaufigkeitsstatistik, aber das ist ein anderes Thema.
Wichtig geworden ist mir im Laufe der Beschiftigung mit unserem Liedgut
immer mehr, dass vor aller Reflexion der gottesdienstliche Standort klar sein
muss. Um es mit dem schlichten, anonym {iberlieferten (!) Lied zu sagen, das
ich ohnehin als Uberschrift zu zitieren vorhatte und das sich nun sinnigerweise
als Letztes im Listen-Alphabet darbietet: Wir sind hier zusammen in Jesu Namen,
um dich zu loben, o Herr. Romer 15,7 ,Nehmt einander an, wie Christus euch
angenommen hat zu Gottes Lob” gilt eben auch und derzeit ganz aktuell im
Blick auf das Gotteslob der singenden Gemeinde.3?

% Hingewiesen sei noch auf eine einschlagige Neuerscheinung: Klage ~ Lob —
Verkiindigung. Gottesdienstliche Musik in einer pluralen Kultur/ hrsg. von Irene
Mildenberger und Wolfgang Ratzmann (= Beitrdge zu Liturgie und Spiritualitit/
hrsg. vom Liturgiewissenschaftlichen Institut Leipzig, Band 11), Leipzig 2004.
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Jesus errettet mich jetzt
Die Lieder der Heiligungsbewegung

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurden die USA, England und
einige Linder Kontinentaleuropas von der sogenannten Heiligungsbewegung
erfasst, einer erwecklichen Erneuerungsbewegung im Protestantismus, die auf
sinen streng an der Bibel ausgerichteten Lebensstil groBen Wert Iegte.1 Die
Wurzeln dieser Bewegung lagen im Methodismus und in verschiedenen
srwecklichen Aufbriichen der USA. In Europa wurde sie insbesondere durch
Jas Fhepaar Hannah Whitall und Robert Pearsall Smith bekannt, die 1874 und
1875 zu grofen Heiligungskonferenzen nach England einluden. Aus der Bewe-
zung entstanden neue Denominationen, so 2.B. die Kirche des Nazareners, die
Gemeinde Gottes und die Heilsarmee. Sie war zudem nicht unerheblich am
Aufkommen der spiteren Pfingstbewegung beteiligt. Im deutschsprachigen
Kontext wirkte die Heiligungsbewegung dagegen vielmehr in die entstehende
seutsche Gemeinschaftsbewegung hinein, hatte aber auch Anhinger in den
evangelischen Landes- und Freikirchen.

Die Heiligungsbewegung ist jedoch nicht nur fiir den Historiker, sondern
auch fiir den Hymnologen ein weites Forschungsfeld. Die Erforschung der Lie-
der der Heiligungsbewegung ist dabei iiber erste Vorarbeiten nicht hinausge-
kommen.” Die einzige umfassendere Monographie, eine Dissertation von

Zur Heiligungsbewegung vgl. Stephan Holthaus, , Heil, Heilung, Heiligung - Zur
Geschichte der deutschen Heiligungsbewegung (1875-1909),” Jahrbuch flr
evangelikale Theologie 11(1997), S. 142-174; Paul Fleisch, Die Heiligungsbewe-
gung: Von den Segenstagen in Oxford 1874 bis zur Oxford-Gruppenbewegung
Frank Buchmans/ hrsg. von Jorg Ohlemacher, GieBen: Brunnen, 2003; Paul Fleisch,
Zur Geschichte der Heiligungsbewegung. Erstes Heft: Die Heiligungsbewegung
von Wesley bis Boardman, Leipzig: Wallmann, 1910; The 19%-Century Holiness
Movement/ hrsg. von Melvin Dieter, Great Holiness Classics 4, Kansas City:
Beacon Hill, 1998; Charles Edwin Jones, A Guide to the Study of the Holiness
Movement, ATLA Bibliography Series 1, Metuchen: Scarecrow, 1974; Jorg
Ohlemacher, ,Evangelikalismus und Heiligungsbewegung im 19. Jahrhundert”,
Der Pietismus im neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert/ hrsg. von Ulrich
Gabler, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2000 (=Geschichte des Pietismus 3),
S. 371-391.

Die klassischen hymnologischen Standardwerke zur Kirchenmusik kennen keine
Lieder der Heiligungsbewegung. Exemplarisch vgl. das Schweigen bei Joachim
Stalmann, Kompendium zur Kirchenmusik: Uberblick tiber die Hauptepochen der
Evangelischen Kirchenmusik und ihrer Vorgeschichte, Hannover: Lutherisches
Verlagshaus, 2001.
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Walter Schulz, datiert aus dem Jahre 1934!3 Andere Beitrége beziehen sich meist
nur auf einzelne Dichter und Komponisten.* Was Christian Bunners {iber die
gesamte Epoche des Pietismus schrieb, gilt auch fiir die Heiligungsbewegung:
,Der Pietismus war und ist eine Lieder- und Singebewegung und darum auch
von groBer gesangbuchgeschichtlicher Bedeutung. Freilich fehlt bisher ebenso
wie eine umfassende Darstellung der Gesangbuchgeschichte iiberhaupt auch
eine solche des Pietismus. Viele Forschungsfragen sind offen bzw. noch gar
nicht gestellt, viele Quellen noch nicht hinreichend gesichtet.”> Dieser Artikel
mochte einige historische Weichenstellungen zur Erforschung des
werwecklichen Liedgutes” der Heiligungsbewegung vermitteln.

Wie alle neuen Frommigkeitsbewegungen der Kirchengeschichte brachte
auch die Heiligungsbewegung einen neuen Liedtypus hervor. Die Lieder der
Heiligungsbewegung waren volkstiimliche ,Heils-“ oder ,Glaubenslieder”.
Diese Art von Liedern fanden in erster Linie durch Einfliisse der angloameri-
kanischen Erweckungsbewegung in Deutschland Eingang. Deshalb ist es not-
wendig, zundchst nach diesen Wurzeln zu fragen, bevor wir uns der Situation
im deutschsprachigen Raum zuwenden.

1 Die angloamerikanischen Komponisten der ,Heilslieder”

Finer der einflussreichsten Wegbereiter dieser ,Heilslieder” war der ameri-
kanische Liederdichter Philip Paul Blissé (1838-1876), der zusammen mit dem
Evangelisten D.W. Whittle in den USA Grofievangelisationen abhielt und als
.Vater der Heilslieder” gelten kann. Zusitzlich gilt Bliss als Wegbereiter des
Sologesangs bei Evangelisationsveranstaltungen, denn er begleitete erstmals
einen Evangelisten durch seine musikalischen Einlagen.

Bliss vertffentlichte 1874 seine Evangeliumslieder unter dem Titel ,,Gospel
Songs”?, ein Buch, dass spiter erweitert um die Lieder von Ira Sankeys unter

3 Walter Schulz, Die Bedeutung der vom angelsichsischen Methodismus
beeinflussten Liederdichtung fiir unsere deutschen Kirchengesinge, illustriert an
den Liedern von Ernst Gebhardt: Ein Beitrag zur Geschichte der Frommigkeit,
Greifswalder Theologische Forschungen 3, Greifswald: L. Bamberg, 1934 (Lic.
theol. Greifswald) der vom angelsichsischen Methodismus beeinflussten Lieder-
dichtung fiir unsere deutschen Kirchengesénge, illustriert an den Liedern von
Ernst Gebhardt: Ein Beitrag zur Geschichte der Frommigkeit, Greifswalder
Theologische Forschungen 3, Greifswald: L. Bamberg, 1934 (Lic. theol. Greifswald).

4 Auf diese Spezialstudien wird im entsprechenden Absatz niher eingegangen.

5 Christian Bunners, ,Gesangbuch”, Geschichte des Pietismus, Bd. 4: Glaubenswelt
und Lebenswelten/ hrsg. von Hartmut Lehmann, Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 2003, S. 122; vgl. auch seinen wichtigen Beitrag +Musik” im gleichen
Sammelband, S. 428-455.

6  Zu seiner Biographie vgl. D.W. Whittle, Memoirs of Philip P. Bliss, New York: A.S.
Barnes, 1877.

7 P.P. Bliss, Gospel Songs, Cincinnati: John Church, 1874.
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dem Titel ,Sacred Songs and Solos” weite Verbreitung fand.? Eine deutschspra-
chige Version seiner Lieder erschien 1875 in New York und war wohl fiir die
deutschsprachigen Einwanderer in den USA bestimmt. Viele seiner Komposi-
tionen fanden sich ab dieser Zeit in den Liederbiichern von Ernst Gebhardt, der
sie ins Deutsche iibertrug und mit dem wir uns in diesem Kapitel noch ausfiihr-
licher beschiftigen werden.1?

Ein zweiter bekannter Wegbereiter der erwecklichen Heilslieder war der
gerade erwihnte Ira David Sankey!! (1840-1908). Er begleitete ab 1870 Dwight
L. Moody auf seinen Evangelisationen und wurde dadurch als Singer einem
Millionenpublikum bekannt. Der Erfolg Moodys geht in nicht unbedeutendem
Mage auf die musikalische Rahmengestaltung durch Sankey zuriick. Im Rah-
men seiner jahrzehntelangen Titigkeit als Komponist entstanden Hunderte von
Liedern Sankeys, die wie schon erwihnt in dem Liederbuch ,Sacred Songs and
Solos” abgedruckt wurden. Dieses Werk wurde innerhalb von fiinfzig Jahren in
ca. 80 Millionen Exemplaren verbreitet und in mehr als 20 Sprachen tibersetzt.12

8 Ira Sankey/ Philip Bliss, Gospel Hymns and Sacred Songs, New York: Biglow &
Main, 1875.

9 Philip Paul Bliss, Einige evangelische Hymnen und gottesdienstliche Gesinge,
New York: Biglow & Main, 1875.

10 Allein 14 Lieder von Bliss finden sich in den ,Evangeliums-Liedern”: Bin nur ein
Waffentriger (Only an armour bearer), Dem heiligen Geiste, der gnadig (The Spirit, o
sinner), Gar lange Zeit lag ich in Siinde (A long time 1 wandered), Gottessohn, der
Schmerzensmann (Man of Sorrows), Hallelujah, auferstanden (Hallelujah, He is risen),
Hau thn ab, hau ihn ab (Cut it down), Ich will von meinem Jesu singen (I will sing of my
Jesus), Licht strahlt von ferne, Seemann (Light in the darkness), Seht, ein guter Hirte sucht
(Tenderly the Shepherd), Seht, wie Daniel in Babel betet (Do you see), Seht, wie Jesu
Gnadenfeuer (Brightly beams), Sterben ist mein Gewinn (To die is gain), Treff ich dich
wohl (Will you meet), Wohl hast Du gar lange (This loving Saviour). Vgl. auch Walter
Schulz, Reichssénger: Schitissel zum deutschen Reichsliederbuch, Gotha: P. Ott,
1930, S. 159-162. Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fufinote 3), nennt auf S. 49-52 noch
andere Titel, die von Gebhardt iibersetzt wurden: Beinah bekehret (Almost
persuaded), Nehmt die frohe Botschaft an (Hear ye the glad), Treff ich dich wohl bei der
Quelle (Will you meet me at the fountain), Frei vom Gesetz (Free from the Law), Ich bin so
froh fiir den Trost (I am so glad that our Father), Briider seht die Bundesfahne (Ho! My
comerades see the signal).

11 vgl. seine Autobiographie: Ira D. Sankey, My Life and the Story of the Gospel
Hymn, Philadelphia: Sunday School Times, 1907 (ND New York: AMS, 1974); John
Hall/ Georg H. Stuart, Die amerikanischen Evangelisten Moody und Sankey und
ihre Wirksamkeit in Grofbritannien und Irland, Elberfeld: Verlag der Buchhand-
lung der Ev. Gesellschaft, 1876 (engl. Titel: The American Evangelistis: D.L. Moody
and Ira D. Sankey in Great Britain and Ireland, New York: Dodd, Mead & Co.,
1875); D. Williamson, Ira D. Sankey: The Story of His Life, London: S.W. Partridge,
1890.

2 Sacred Songs and Solos, London: Morgan & Scott, 1873ff; das Liederbuch erscheint
heute noch unter dem Titel: Sacred Songs and Solos: Twelve Hundred Hymns/
hrsg. von Ira D. Sankey, London: Marshall Pickering, s.a. Es enthilt eine
Zusammenstellung aus drei Liederbtichern: Sacred Songs and Solos, New Hymns
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Sankeys Lieder wurden ebenfalls seit Mitte der 70er Jahren des 19. Jahr-
hunderts auch im deutschsprachigen Raum bekannt. Eine erste Sammlung von
zwolf Liedern erschien 1875 in Basel.!3 Weitere Lieder wurden unter dem Titel
~Evangeliums-Sanger” seit 1882 durch den Baptisten Walter Rauschenbusch
herausgegeben und erreichten hohe Auflagen.!* Die spiteren ,Reichslieder”, ab
1892 das Liederbuch der Gemeinschaftsbewegung, orientierten sich zudem an
Sankeys ,Sacred Songs and Solos” und enthielten manche Lieder aus seiner Fe-
der.’s

Neben Bliss und Sankey war es dann Frances Janes (Fanny) Crosby16 (1820-
1915), eine blinde Komponistin, die zur bekanntesten Liederdichterin der
,Heilslieder” wurde. Crosby berichtete in jhrer Autobiographie von einer Heili-
gungserfahrung im November 1850, die sie zu einem vertieften geistlichen
Leben gefiihrt haben soll.'” Dementsprechend iiberrascht nicht, dass in ihren
Liedern das ,hohere geistliche Leben” hiufig thematisiert wurde.!8 Ins Deut-
sche tibertragen wurden ihre Lieder Save in the arms of Jesus!® von Dora
Rappard, To the work, to the work?, Onward, upward Christian?! und Only Thee my
souls Redeemer?? von Ernst Gebhardt sowie Rescue the perishing? und Aus

& Solos, The Christian Choir. Die genauen bibliographischen Angaben zu den
vielen Auflagen sind schwierig zu rekonstruieren, da die Liederbiicher in
Hunderten von Auflagen meist ohne Jahresangabe erschienen. Hinweise bei
Schulz, Reichssénger (vgl. Fufinote 10), S. 227.

15 Zwolf Lieder: aus Ira D. Sankey’s Sacred Songs and Solos; frei aus dem Englischen
tbertragen, fiir gem. Chor, Basel: Schultze, 1875. Es ist anzunehmen, dass dieses
Liederbuch im Rahmen der Veranstaltungen mit Pearsall Smith in Basel entstand.

14 Evangeliums-Singer: autorisierte Ausgabe der Gospel Hymns/ hrsg. von Walter
Rauschenbusch/ Ira Sankey, 2 Teile, Hamburg: Oncken, 1882-96; spiter erschien
ein ,Neuer Evangeliums-Singer”, Stuttgart/ Kassel: J.G. Oncken, 1949 u.5. Dieses
Liederbuch gibt an, die Binde 1-3 des Evangeliums-Sangers neu bearbeitet zu
haben.

15 Schulz, Reichssinger (vgl. Fuinote 10), S. 227 spricht davon, dass Sankeys ,Songs

and Solos” auch formal die Vorlage fiir die Textausgabe des ,Reichsliederbuches”

wurde. Ab der Auflage 1931 wurden allerdings einige Lieder der Heiligungsbewe-
gung herausgenommen und in einen Anhang verbannt, der allerdings nur in einer

Sonderauflage integriert wurde. Die frithe Ausgabe der Reichslieder wird heute

noch vom Missionsverlag in Bielefeld verlegt.

Zu ihrer Biographie vgl. Fanny J. Crosby, An Autobiography, 6. Aufl. Grand

Rapids: Baker, 1994 (1. Aufl. erschien unter dem Titel: Memories of Fighty Years im

Verlagshaus James H. Earle im Jahre 1906); Bernard Ruffin, O Gott, Dir sei Ehre!

Das Leben der blinden Liederdichterin Fanny Crosby, Lahr: VLM, 1999 (amerik.:

Fanny Crosby: The Hymn Writer, Ulrichsville: Barbour, 1995).

17" Crosby, S. 111; vgl. auch Ruffin, S. 52.

18 Insgesamt soll sie 8.000 Lieder gedichtet haben, vgl. Schulz, Reichssinger (vgl.
Fufinote 10), S. 174.

19 Sicher in Jesu Armen, abgedruckt in den ,Glaubensliedern”, Nr. 16.

20 Briider, auf zu dem Werk, Evangeliums-Lieder, Nr 20.

21 Vorwirts, aufwiirts, Christi, Evangeliums-Lieder, Nr. 67.

22 Einzig dich, mein Herzensheiland, Frohe Botschaft, Nr. 98.
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Erbarmen nimm mich Armen durch Johanna Meyer. Weithin bekannt wurden
auch die Lieder To God be the Glory?* und Blessed Assurance?S. Weniger popular
waren dagegen die Kompositionen Lone and weary, sad and dreary?s, iibertragen
von Albert J. Ramaker, Pass me not?, iibersetzt von C. Ott sowie My song shall
be8, Mourner, where?® und Oh come®, herausgegeben von Theodor Kiibler3!
(1832-1905), einem Freund Gebhardts und Pfarrrer an der Gemeinde in
Islington in London.

Bliss, Sankey und Crosby wirkten in den USA. Die wohl bekannteste Lie-
derdichterin der englischen Heiligungsbewegung war Frances Ridley Haver-
gal®? (1836-1879). Auch Havergals Lieder wurden weltweit bekannt.33 Einige

3 Suche vom Grabesrand Seelen zu retten, Berner Blaukreuzlieder.

4 O Gott, Dir sei Ehre, der Grofies getan. Es findet sich in ,Sacred Songs and Solos”, Nr.
23. Laut Ruffin wurde dieses Lied erst durch die Wiederentdeckung durch Billy
Graham in den fiunfziger Jahren des 20. Jahrhunderts beriihmt, Ruffin, S. 90. Es
diirfte heute das bekannteste Lied Fanny Crosby’s sein. In den frithen Liederbii-
chern der deutschen Heiligungsbewegung findet es sich nicht.

5 Seliges Wissen, Jesus ist mein, Reichslieder, Nr. 237, verdeutscht von Heinrich

Rickers (1864-1928).

Fass meine Hand! Ich bin so schwach und hilflos, Evangeliumssénger, Nr. 253.

Gehe nicht vorbei, o Heiland, hor des Herzens Schrei, Evangeliumssidnger. Spdter

wurden noch weitere Lieder ins Deutsche Gbersetzt: Preist ihn!, Ich bin dein, o Herr,

Jesu zieh zum Kreuze mich, Aus Erbarmen nimm mich Armen, Sprich, ist es wahr, Komm

doch zur Quelle des Lebens, Gott wird dich tragen, Christen, auf zu dem Werk, Herr, mein

Heiland und mein Hirt, Jesus fithrt mich alle Wege (Ruffin, S. 183).

3 Ich sing von meinem Jesu, Evangeliums-Lieder, Nr. 70.

»  Siinder komm mit deinem Schmerz, Evangeliums-Lieder, Nr. 86.

¥ O komm zu dem Heiland, Evangeliums-Lieder, Nr. 58.

31 Zu Kibler vgl. Karl Heinz Voigt, ,Kiibler, Theodor,” Biographisch-Bibliographi-
sches Kirchenlexikon/ hrsg. von Traugott Bautz, Bd. 4, Herzberg: Bautz, 1992, Sp.
740-741. Einer seiner Vorgénger im Pfarramt in Islington war Theodor Jellinghaus.
Kiibler soll Gebhardt auf der Heiligungskonferenz in Brighton kennengelernt ha-
ben, was ich jedoch nicht nachweisen konnte. Seine bekanntesten Ubertragungen
wurden Auf, denn die Nacht wird kommen von Anna Louisa Walker, Wenn Friede mit
Gott meine Seele durchdringt von Horatio Spafford (1828-1888; Evangeliums-Lieder,
Nr. 26) und Wer Jesum am Kreuze im Glauben erblickt von Amelia Mathilda Hull
(1825-1882; Frohe Botschaft, Nr. 71). Seine Lieder finden sich in folgenden
Liederbiichern: Frohe Botschaft in Liedern, Jubildumssinger, Evangeliums-Lieder
und Reichsliederbuch.

32 Zu ihrer Biographie vgl. Schulz, Reichssinger (vgl. Fufinote 10), S. 181-183; Maria
V.G. Havergal, Frances Ridley Havergal: Erinnerungen aus ihrem Leben, 2. Aufl.
Basel: Jaeger & Kober, 1896 (1880; engl.: Memorials of Frances Ridley Havergal,
Toronto: Hart & Rawlinson, 1880); Frances Ridley Havergal, Swiss Letters and
Alpine Poems/ hrsg. von Jane Miriam Crane, London: James Nisbet, 1881; Janet
Grierson, Frances Ridley Havergal: Worcestershire Hymnwriter, Bromsgrove: The
Havergal Society, 1979; Bringers of Joy: The Life Stories of Mary Slessor, ER.
Havergal, Fanny Crosby, London: Pickering & Inglis, s.a.

3 ygl. die Sammlung Loyal Responses. Or, Daily Melodies for the King’s Minstrels,
London: James Nisbet, 1878.

B
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von ihnen iibertrug man ins Deutsche, z.B. Take my Life, ein Lied, das ihre Heili-
gungserfahrung der totalen Hingabe zusammenfasste und das im deutschen
Sprachraum sehr populir wurde.34 Einen dhnlichen Inhalt hatte ihr Lied I gave
my life for you®, das ebenfalls die Hingabe des Lebens im Sinne der
Heiligungsbewegung beschrieb. Ihr Lieblingslied I am trusting Thee, Lord Jesus
iibertrug Dora Rappard ins Deutsche.3¢

Havergal hatte schon seit ihrer Kindheit enge Verbindungen nach
Deutschland, da sie 1852/53 fiir einige Monate in Diisseldorf zur Schule
gegangen war.¥ Nicht nur ihre Lieder sondern auch einige ihrer Biicher
wurden spiter ins Deutsche iibersetzt, so 1880 das Buch ,Dem Herrn ge-
weiht”3, ein Pladoyer fiir die vollige Hingabe des Christen. Im gleichen Jahr
erschienen ihre ,Erinnerungen aus meinem Leben“® und 1883 ,Des Konigs
Einladung oder tigliche Betrachtungen vom Kommen zu Christo”40.41

Aber es waren nicht nur die bekannten Liederdichter, die fiir den Gesang
der Heiligungsbewegung Bedeutendes leisteten. Auch Robert Pearsall Smith,
der Prediger der Heiligungsbewegung, gab 1874 in England ein Liederbuch
heraus, die ,Hymns, selected from F.W. Faber“4, Faber war ein der Mystik
nahestehender Katholik, was Pearsall Smith nicht hinderte, seine Lieder fiir die

¥ Das Lied hieB zunichst in der ersten Strophe Herr, mein Leben, es sei dein
(Evangeliums-Lieder Nr. 24). Spiter hief die erste Strophe: Nimm mein Leben, Jesu
Dir, iibergeb ich’s fiir und fiir. Die Uberschrift in den Evangeliumsliedern hief
passend: ,Vollige Ubergabe”. Vgl. auch Reichslieder, Nr. 252. Es wurde von Dora
Rappard ins Deutsche {ibertragen und erstmals im Liederbuch ,Evangelisation-
Lieder” (3. Aufl. Basel: Jaeger & Kober, 1887) verwendet.

35 Ich gab mein Blut fiir dich (Evangeliums-Lieder Nr. 35).

36 Ich vertraue Dir, Herr Jesus, Glaubenslieder Nr. 367, Frohe Botschaft Nr. 87.

% Der Vater hielt sich aus gesundheitlichen Griinden in der Diisseldorfer Gegend
auf, um sich von einem bertihmten Augenarzt (Dr. De Leuw) behandeln zu lassen,
Maria Havergal, S. 38f. Im Herbst 1853 lebte sie fiir einige Zeit im Haushalt eines
Pastors Schulze-Berge in Oberkassel am Rhein, 1865-66 fiir einige Zeit in Bonn
(Havergal erwihnt dort eine Frau Krdmer).

3 Frances R. Havergal, Dem Herm geweiht, Basel: C.F. Spittler, 1880.

% Frances R. Havergal, Erinnerungen aus meinem Leben, Basel: C.F. Spittler, 1880. Es
handelte sich um die erste Auflage der von jhrer Schwester herausgegeben
biographischen Notizen.

4 Frances R. Havergal, Des Kénigs Einladung oder tégliche Betrachtungen {iber das
Kommen zu Christo, Basel: C.F. Spittler, 1883 (spiter verdffentlicht unter dem
Titel: Im Thronsaal: Tagliche Andachten fiir die Kinder des Konigs, Wandsbek:
Bethel, 1928).

4 AuBerdem erschien das Heft ,Fine Stunde mit Jesus” (10. Aufl. 1907; ein Pladoyer
ftir die ,Stille Zeit” am Morgen) und das Buch ,Bruey, eine kleine Mitarbeiterin
Jesu” im Verlag Jaeger & Kober in Basel. Ein Gedicht Havergals erschien auch un-
ter dem Titel ,In Sonne und Schatten”, herausgegeben von Eufemia Grifin Balle-
strem, Breslau: Schottlaender, 1889.

4 Robert Pearsall Smith, Hymns, selected form F.W. Faber, London: ].S. Virtue, 1874.
Mehrere Auflagen dieses Liederbuches erschienen auch in Boston: Willard, 1874.
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protestantische Heiligungsbewegung fruchtbar zu machen#® Es ist zudem
bekannt, dass in den privaten Versammlungen im Hause Pearsall Smiths viel
gesungen wurde, wie Hildegard v. Niebuhr berichtete. Zu Beginn einiger
Veranstaltungen sang man eine ,Consecrationshymne”, die mit dem Vers
begann: ,Mein Geist, mein Leib und Seele ergeb’ ich, Jesu, Dir.“4 Damit sollte
die innere Reinheit und Bereitschaft zur volligen Hingabe erreicht werden, um
sich ganz neu dem Wirken Gottes zu iiberlassen.

Fiir die Heiligungskonferenz in Oxford 1874, an der auch Besucher aus
Deutschland teilnahmen, wurde ein eigenes Liederbuch mit 30 Liedern heraus-
gegeben, das von Robert Pearsall Smith und Pastor James Mountain zusam-
mengestellt wurde. Es trug den Titel ,Faith Hymns” und wurde spéter unter
dem Titel ,Hymns of Conecration and Faith” in verschiedene Sprachen iiber-
setzt. Mountain erweiterte dieses Liederbuch 1875 fiir die erste Heiligungs-
konferenz in Keswick, England, wo es iiber viele Jahrzehnte in Gebrauch
blieb.#5 Er arbeitete eng mit Francis Ridley Havergal zusammen, die fiir diese
Biicher ebenfalls eigene Lieder beisteuerte. 46

Aber nicht nur Pearsall Smith miihte sich um eigene Lieder der
Heiligungsbewegung, auch Theodore Monod, der franzosische Heiligungspre-
diger, schrieb eigene Lieder.#” Auf der Broadlands-Konferenz 1874 dichtete er
das Lied Enter In, das fiir viele Jahre zu einem Lieblingslied der Heiligungsbe-
wegung wurde.4® Albert Benjamin Simpson, der amerikanische Heiligungspre-
diger, soll 100 Lieder gedichtet haben.# Zudem muss Anna Shipton (1815-1901)

4 David Bebbington, Holiness in Nineteenth-Century England: the 1998 Didsbury
Lectures, Carlisle: Paternoster, 2000, S. 80. Die Herausgabe , katholischer Lieder”
durch Smith war ein Hauptkritikpunkt seiner Gegner, vgl. Die Conferenz zu
Brighton vom 29. Mai bis 7. Juni: Ein Vortrag, gehalten von einem deutschen
Prediger, der gesehen und gehort hat, Barmen: Hugo Klein, s.a, S. 6.

# H. v. Niebuhr, Sechszehn Tage in England: Ein Blick in das Werk des Herrn in
unserer Zeit, Halle: Julius Fricke, 1874, S. 59. Es handelte sich wohl um das Lied My
spirit, soul, and body, Jesus, I give to Thee, Sacred Songs and Solos, Nr. 637.

4 Es trug den Titel: Hymns of Consecration and Faith for Use at General Christian
Conferences, Meetings for the Deepening of the Spiritual Life, and Consecration
Meetings/ hrsg. von James Mountain, London: Marshall Brothers, 1875. Spéter
erschien es unter dem Titel: The Keswick-Hymn Book/ hrsg. von The Trustees of
the Keswick-Convention, London: Marshall, Morgan & Scott, 1938.

4 Zu Mountain und Havergal vgl. Grierson, S. 156.

47 Auf Deutsch erschien das Lied O Liebe ohne Schranken, verdeutscht von Johanna
Meyer. Vgl. Schule, Reichssénger (vgl. FuBnote 10), S. 212. Die Lieder der
franzosischen Heiligungsbewegung wurden gesammelt in: Hymnes du croyant,
Cantiques d’Alliance évangélique, Basel: Spittler, 1875.

4 Text in Dwight Allan Ekholm, Theological Roots of the Keswick Movement:
William E. Boardman, Robert Pearsall Smith, and the Doctrine of the ,Higher
Christian Life”, Diss. theol. Basel, Vienna: B.E.E., 1992, S. 5-6. Vgl. auch Schulz,
Reichssinger (vgl. Fuinote 10), S. 212.

49 Vgl. Schulz, Reichssinger (vgl. Fuinote 10), S. 199f. Hymns of the Christian Life/
hrsg. von A.B. Simpson, New York: Alliance Press, 1904 (1891).
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erwidhnt wetden, die nicht nur eine beliebte Schriftstellerin, sondern eine
ebenso beliebte Liederdichterin der Heiligungsbewegung war.50
Zusammenfassend ldsst sich feststellen: Die angloamerikanische Heili-
gungsbewegung partizipierte an den im Rahmen der Erweckungsbewegung
aufkommenden ,Heilsliedern” und driickte ihnen ihren eigenen Stempel auf.
Dem Ruf zum Heil in Christus folgte der Ruf in die véllige Nachfolge und
Hingabe an den Erretter. Die Heilslieder des spéten 19. Jahrhundert sind des-
halb sowohl der Erweckungs- wie auch der Heiligungsbewegung zuzurechnen.

2 Ernst Gebhardt: der deutsche Sankey

Wie sah nun die Entwicklung der Heilslieder im deutschsprachigen Raum aus?

Der wichtigste Liederdichter der deutschen Heiligungsbewegung war ohne
Zweifel der Methodistenprediger Ernst Gebhardt®! (1832-1899). Weit iiber den
Methodismus hinaus wurde er durch seine Gesangbiicher und Lieder bekannt.
Wiahrend seiner Zeit als Prediger in Bremen gab er eine Neuausgabe des
methodistischen Gesangbuches ,Zionspsalter” heraus, ebenso 1870 ein Gesang-
buch fiir gemischte Chére unter dem Titel ,,Zions Perlenchére”52. Bis dahin war
er fast nur in methodistischen Kreisen bekannt.

Gebhardts Hauptaufgabe wurde dann aber die Herausgabe der angloame-
rikanischen Heilslieder im deutschsprachigen Raum. 1873 war erstmals das
Liederbuch ,Sacred Songs and Solos” von Ira David Sankey erschienen.5?
Gebhardt besorgte sich die Erstausgabe und tbersetzte einige dieser Lieder ins

50 Vgl. wieder Schulz, Reichssinger (vgl. Fufinote 10), S. 199. Vgl. ihr Lied ,,Call them
in”, ,Ruft herein die armen Stinder”, Evangeliums-Lieder, Nr. 57.

51 Eigentlich Heinrich Ermnst Gebhardt. Zu seiner Biographie vgl. Theophil Funk,
Ernst Gebhardt der Evangeliums-Sénger, Stuttgart: Christliches Verlagshaus, 1969;
AlJ. Bucher, Ein Sidnger des Kreuzes: Bilder aus dem Leben von Emst Gebhardt,
Basel: Spittler, 1912; Rosemarie Lauber, ,Pastor Ernst Gebhardt: Dichter, Sanger
und Verkiindiger,” EmK Geschichte 22(Mérz, 2001), S. 2-12; Thomas Lessmann,
»Die Rolle Ernst Gebhardts in der deutschsprachigen Heiligungsbewegung:
Theologie und Frommigkeit seines Liedguts,” J. Steven O'Malley/ Thomas Less-
mann, Gesungenes Heil: Untersuchungen zum Einfluss der Heiligungsbewegung
auf das methodistische Liedgut des 19. Jahrhunderts am Beispiel von Gottlieb
Fiiflle und Ernst Gebhardt, Beitrdge zur Geschichte der Evangelisch-methodisti-
schen Kirche 44, Stuttgart: Christliches Verlagshaus, 1994, S. 39-74; Schulz, Die
Bedeutung (vgl. Fufinote 3), S. 19-21.

52 Zions Perlenchére: Eine Sammlung auserwéhlter, lieblicher Compositionen fiir
gemischten Chor/ hrsg. von Emst Gebhardt, 2 Theile, 10. Aufl. Bremen: Tracta-
thaus, s.a. (1870).

53 Das Buch wurde allein bis 1930 in 80 Millionen Exemplaren vertrieben und in 20
Sprachen iibersetzt (Funk, Gebhardt [vgl. Fuinote 51}, S. 97).
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Deutsche, begann aber bald, im Stile von Sankey und Bliss auch eigene
Heilslieder zu texten.3

Zusétzlich geriet er ab 1875 unter den Einfluss der Heiligungsbewegung,
deren theologischen Ansatz er als Methodist natiirlich vorher schon kannte und
bejahte. Gebhardt war Anfang Januar 1875 Teilnehmer der Allianzversammlun-
gen in Bern, die bewusst als Heiligungsversammlungen im Sinne Oxfords
organisiert waren.5 Auf Einladung seines Freundes Paul Schweikher, Prediger
der deutsch-wesleyanischen Gemeinde in London, nahm er im Mirz 1875 an
der Groflevangelisation von Moody und Sankey in London teil und lernte bei
dieser Gelegenheit auch Pearsall Smith kennen, der gleich darauf zu seiner
»Triumphreise” nach Deutschland weiterreiste.5® Gebhardt berichtete in einem
Vortrag am 4. April im grofien Saal des Biirgermuseums in Stuttgart begeistert
von den Erweckungsversammlungen Moodys und Sankeys in England, wih-
rend Pearsall Smith Versammlungen in Berlin hielt.5” Wahrend der anschlie-
Benden Heiligungskonferenz in Basel mit Robert Pearsall Smith, an denen Geb-
hardt als Redner und Singer beteiligt war, lud er Pearsall Smith zu sich nach
Ziirich ein. In den Veranstaltungen sang Gebhardt die eben aus England
mitgebrachten neuen Heilslieder. Gebhardt begleitete sich dabei selbst auf dem
Harmonium und lief die Versammlung in den Refrain einstimmen, eine fiir
den damaligen Zeitraum spektakulére Innovation.

Pearsall Smith muss vom Gesang Gebhardts stark beeindruckt gewesen
sein und bat darum, ihn auf seiner weiteren Reise durch Deutschland als Singer
zu begleiten. Gebhardt willigte offensichtlich spontan ein. In den folgenden
Veranstaltungen in der Stadtkirche in Karlsruhe sang Gebhardt deshalb wieder
an der Seite von Pearsall Smith die neuen Evangeliumslieder. Aus Dankbarkeit
fiir die geistlichen Impulse, die er durch Pearsall Smith wihrend seiner
,Triumphreise” bekommen hatte, dichtete Gebhardt am zweiten Tag der
Karlsruher Konferenz, genau am 16. April 1875, ein Lied, das zur ,Hymne der
Heiligungsbewegung” werden sollte: ,Jesus errettet mich jetzt”. Der Text ging
auf den einzigen deutschen Satz zuriick, den Pearsall Smith kannte und der
schon bei seiner Ansprache in Basel eine Rolle gespielt hatte.5® Das
entsprechende Zitat von Pearsall Smith wurde deshalb in der Kopfzeile des
Liedes abgedruckt: ,I have learned only one sentence in the German language;

5 Die beste Liste der Lieder Gebhardts findet sich bei Lessmann (vgl. Fufinote 51), S.
63-74.

55 Karl Heinz Voigt, Die Heiligungsbewegung zwischen Methodistischer Kirche und
Landeskirchlicher Gemeinschaft: Die , Triumphreise” von Robert Pearsall Smith im
Jahre 1875 und ihre Auswirkungen auf die zwischenkirchlichen Beziehungen,
Wuppertal: R. Brockhaus, 1996, S. 25; vgl. Gebhardts eigener Bericht ,Die Berner
Versammlungen”, Evangelist (1875), s. 55, 61-62, 69-70.

5% Funk, Gebhardt (vgl. Fuinote 51), S. 60.

57 Vgl. den Hinweis in der Beilage der Allgemeinen Evangelisch-Lutherischen
Kirchenzeitung Nr. 15 vom 16. April 1875, Sp. 364.

%8 Vgl. Brosamen aus den Allianz-Versammlungen in Basel vom 4. bis 11. April 1875,
Basel: C.F. Spittler, 1875, S. 54.
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but this is enough, to carry me safely all through life and then right into Glory.
This is: Jesus errettet mich jetzt.”

Jesus errettet mich jetzt wurde schon wenige Wochen spiter in Anwesenheit
Gebhardts in verschiedenen Sprachen auf der grofen Heiligungskonferenz in
Brighton gesungen.®® Smith duflerte dort vor allen Teilnehmern, dass dieser
kurze Satz in Deutschland fiir viele Hunderte das Mittel zur Bekehrung
geworden wire.® Gebhardt begleitete nach der Versammlung in Karlsruhe
Pearsall Smith noch nach Frankfurt, wo er ebenfalls als Singer auftrat. Auf der
Konferenz im Wuppertal scheint er nicht mehr dabei gewesen zu sein, vielleicht
weil dort die Anwesenheit eines Methodisten nicht erwiinscht schien.

Entscheidend wurde der Einfluss Gebhardts durch die Herausgabe ver-
schiedener Liederbiicherél: Im Spittler-Verlag in Basel erschien 1875 seine
Liedersammlung ,Frohe Botschaft in Liedern”62, die schon wihrend der
yTriumphreise” Pearsall Smith’s 1875 durch Deutschland und die Schweiz
benutzt wurde und zum erfolgreichsten Liederbuch der Erweckungs- und
Heiligungsbewegung in Deutschland werden sollte. 1896 erschien die 50. Auf-
lage dieses Bestsellers, die Gesamtauflage soll bei 900.000 Exemplaren gelegen
haben.®® Dieses Liederbuch enthielt fast ausschlieSlich Lieder aus der anglo-
amerikanischen Erweckungs- und Heiligungsbewegung, die Gebhardt damit
erstmals dem deutschen Publikum bekannt machte. Zusitzlich fanden sich
Lieder, die Gebhardt eigenhidndig getextet hatte. Laut Lessmann stammen 82
der Lieder aus der Feder Gebhardts, 33 von anderen Autoren.% In seinem Vor-
wort zur zweiten Auflage, die im Herbst 1875 erschien, bezog sich Gebhardt
ausdriicklich auf die Heiligungsbewegung: ,Seitdem die erste Auflage der
Frohen Botschaft erschien, bezeichnet eine ganze Reihe auferordentlicher
Glaubensversammlungen den herrlichen Fortgang der segensreichen Bewe-
gung, die von Oxford ausging. Wie die Frohe Botschaft vornehmlich als eine

% Vgl. Gustav Warneck, Briefe tiber die Versammlungen zu Brighton: Versuch einer
zusammenhédngenden Darstellunge und Beleuchtung der Grundgedanken der
Smith’schen Bewegung, Hamburg: Johannes Walter, 1876, S. 31.

8 Theodor Wangemann, Pearsall Smith und die Versammlungen zu Brighton in ihrer
Bedeutung fiir Deutschland, Berlin: Selbstverlag, 1875, S. 47.

61 Insgesamt soll Gebhardt 31 Liedersammlungen mit 400 Auflagen verdffentlicht
haben, Lessmann (vgl. Fufinote 51), S. 39. Einige Lieder verdankt er Pfarrer
Theodor Kubler (1832-1905), Prediger in England, der Gebhardt viele seiner Lieder
zur Verfligung stellte.

62 Frohe Botschaft in Liedern/ hrsg. von Ernst Gebhardt, Basel: C.F. Spittler, 1875.

6 Hartmut Handt, Ernst Gebhardt und das Heilslied: einige Beobachtungen, EmK
Geschichte 22(Marz, 2001), S. 14. Vgl. die verschiedenen Auflagenzihlungen bei
Lessmann (vgl. Fufinote 51), S. 39, Anm. 4. Die Auflagenzahlen sind verwirrend,
da es eine Ausgabe mit und eine ohne Noten gab. Insgesamt kann man mit etwa
150 Auflagen rechnen. Noch heute wird die ,Frohe Botschaft” als in einem
vierteiligen Liederbuch {Glaubensstimme, Zionslieder, Frohe Botschaft, Heimat-
kldnge) vieler russlanddeutscher Einwanderergemeinden beniitzt und vom Verlag
Briicke der Heimat” in Kassel vertrieben.

64 Lessmann (vgl. Fuinote 51), S. 44.
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Frucht dieser kostbaren Auflebung betrachtet werden darf, so méchte sie nun
wiederum gerne dieser guten Sache dienen.”5

Unter den 115 Lieder der ersten Auflage finden sich Lieder wie Es ist ein
Born, draus heilges Bluté (Nr. 10), Ein volles, freies, ewges Heil (Nr. 16), Welch Gliick
ist’s, erlost zu sein (Nr. 20), Komm zu dem Heiland (Nr. 27), So lang mein Jesus lebt
(Nr. 34), Jesus errettet mich jetzt (Nr. 49), Welch ein Freund ist unser Jesus! (Nr. 86),
Ich blicke voll Beugung und Staunen (Nr. 88), Der grofle Arzt (Nr. 89), Ich weif} einen
Strom (Nr. 108), alles Klassiker der Erweckungs- und Heiligungsbewegung. Die
englischen Texter und Komponisten wurden dabei nicht genannt, allein im
Inhaltsregister die englischen Titel neben den deutschen gesetzt.

1880 erschienen im gleichen Verlag ein Folgeband, die ,Evangeliumslie-
der”.¢” Diese Lieder sollten insbesondere bei Evangelisationsveranstaltungen
eingesetzt werden und beinhalteten stirker den Ruf zur Umkehr des Stinders.
Ziel war auch hier die ,Erweckung und Férderung geistlichen Lebens“68 durch
die Musik. Wie in der ,,Frohen Botschaft” stammten die meisten Lieder aus dem
Englischen, von Gebhardt ins Deutsche tbertragen.®® Der Herausgeber nahm
sich dabei die Freiheit, einige Lieder zu bearbeiten, insbesondere durch
Neuvertonungen.”

Die vielen weiteren Liedersammlungen Gebhardts konnen hier nicht alle
genannt werden.” Eine 1888 herausgegebene Liedersammlung fiir Ménner-
chére fand sehr weite Verbreitung und darf als Initialziindung fiir die Ausbrei-
tung von Minnerchdren im deutschsprachigen Raum gelten.”? Das in jeder
Hinsicht revolutiondre Wirken Gebhardts im deutschsprachigen Raum zeigt
sich am deutlichsten in seinem Eintreten fiir die Gospelmusik der Afroameri-

% Ernst Gebhardt, ,Vorrede,” Frohe Botschaft, 69. Aufl. Basel: C.F. Spittler, 1907, S.
Vi.

% Das Lied wurde erstmals von Ira Sankey 1870 auf einer Evangelisations-

versammlungen gesungen. Moody soll ihn daraufhin zu seinem Sanger berufen

haben.

Evangeliums-Lieder/ hrsg. von Ernst Gebhardt, 42. Aufl. Basel: Kober C.F. Spittler,

1907 (1880). Sie erreichten bis 1912 eine Auflage von 150.000 Exemplaren (Funk,

Gebhardt [vgl. Fufinote 51}, S. 98). Diese Lieder wurden auch fiir die Ausgaben der

,,Frohen Botschaft” ilbernommen, das dadurch auf 200 Lieder erweitert wurde.

%8 So Gebhardt in seiner ,, Vorrede”, S. III.

9 Gebhardt iibernahm die Lieder nach eigenen Angaben aus Sankeys ,Songs and
Solos” und aus den ,Gospel Hymns”. Nach Lessmann (vgl. Fuinote 51), S. 44,
stammen 36 Lieder von Gebhardt, 31 von Kiibler.

™ So Gebhardt in der Vorrede, S. IV. Vgl. auch Lessmann, der mehrere Veridnderun-
gen —auch textlicher Art — nachweist.

7 Lessmann spricht von 31 Liedsammliungen mit insgesamt mehr als 400 Auflagen,

Lessmann (vgl. Fuinote 51), S. 39-41. Dort auch eine Liste der Liedsammlungen

Gebhardts.

Minner-Perlenchére: Eine Sammlung auserwéhlter Lieder fiir christlichen Ménner-

gesang/ hrsg. von Ernst Gebhardt, Bermen: Traktathaus, 1888. Ein zweiter Band

erschien 1895. Auch dieses Liederbuch war ein Bestseller. Es erschien 1921 in 19.

Auflage.

8

W
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kaner. 1878 waren die ,Jubilee-Singers” der Fisk-University in Nashville erst-
mals auch durch Deutschland gereist und hatten in gut besuchten Konzerten
die Gospelmusik bekannt gemacht.”3 Gebhardt horte den Chor in Stralburg
und iibersetzte daraufhin sofort einige ihrer Lieder. Noch in seiner Strafsburger
Zeit veroffentlichte Gebhardt diese ,Spirituals” unter dem Titel , Jubiliumssén-
ger, auserwihlte amerikanische Negerlieder in deutschem Gewand”7* Im
zunehmenden nationalistisch-imperialistischen Umfeld des Deutschen Reiches
war ein solches Ansinnen grofer Kritik ausgesetzt. Wihrend einer langeren
USA-Reise zwischen 1881 und 1883 besuchte Gebhardt spater sogar die Fisk-
University, um mehr iiber die Gospelmusik zu erfahren. Ohne Ubertreibung
kann er deshalb als der Wegbereiter der Gospel-Musik in Deutschland gelten.

Er war zudem ein groler Forderer der Kinderarbeit, schrieb viele Lieder fiir
Kinder?5 und war Redakteur der Zeitschrift , Der Kinderfreund”. In vielen Ver-
anstaltungen lie8 er die Kinder nach vorne kommen, um mit ihnen ein Lied ein-
zuiiben. ,,Onkel Immerfrohlich” und ,,Onkel Tuesgern”, wie Gebhardt volks-
tiimlich genannt wurde, konnte Kinder begeistern und beeinflussen. Sein ,Ju-
gendpsalter” war iiberhaupt eines der ersten Kinderliederbiicher in
Deutschland.?

Gebhardt engagierte sich zudem in der ,Temperenz-Bewegung” und
unterstiitzte die Arbeit des Blauen Kreuzes.”” Seit 1881 hatte er in Biel immer
wieder Alkoholiker aufgenommen, denen er zu einem Leben ohne Sucht
verhelfen wollte. Seit 1884 unterstiitzte Gebhardt die Herausgabe des , MiBig-
keitsfreunds”, der ersten deutschsprachigen Zeitschrift der Abstinenzlerbe-

73 Eine ihrer Stationen war auch das Vereinshaus in Basel, wo alle Bibelschiiler von
Chrischona anwesend waren, vgl. Anon, Nachrichten aus der Anstalt, Der Glaubens-
bote und Mittheilungen aus der Pilgermission 1(1878), S. 83. Schon 1877 war das
Buch ,,Die Geschichte der Jubildums-Singer von der Fisk-Universitit in Nashville”
in Berlin: Verlag Rudolf Mosse (engl. Original: The Story of the Jubilee Singers;
with their Songs, 2. Aufl. London: Hodder & Stoughton, 1875), erschienen, mit
einem Vorwort von Joseph P. Thompson. Die 10 Singer waren vorher schon
zweimal zu Konzertreisen in England gewesen. Ziel der Auftritte war die
Sammlung von Spenden fiir die im Aufbau befindliche erste christliche ,Fisk-
Universitdt” in den USA. Ihr Name leitete sich vom alttestamentlichen ,,Jubel-Jahr”
ab, das fiir die Freiheitshoffnungen der Schwarzen ein wichtiges Symbol war.

74 Jubildumssénger: Auserwihlte amerikanische Negerlieder in deutschem Gewand
nebst andern beliebten Hymnen/ hrsg. von Ernst Gebhardt, 33. Aufl. Basel: C.F.
Spittler, 1907 (1878). Der Erfolg dieses Liederbuches war geringer als bei den
klassischen Evangeliumsliedern. Bis 1912 wurden ca. 70.000 Exemplare verkauft
(Funk, Gebhardt [vgl. Fuinote 51, S. 98). Gebhardt trat spéter mit dem Tenor der
Jubilee-Singers, Thomas Rutling, auch in Deutschland gemeinsam auf.

75 Bekannt wurden Weil ich Jesu Schiiflein bin und Solang mein Jesus lebt.

76 Jugendpsalter: Liedersammlung fiir Sonntagsschulen und Familien/ hrsg. von
Ernst Gebhardt, Bremen/ Zirich: Traktathaus, s.a. (1868). Spiter erschien eine
Ausgabe unter dem Titel ,Neuer Jugendpsalter”.

77 Funk, Gebhardt (vgl. Fu8note 51), S. 136-139.
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wegung.7® 1884 verdffentlichte er ein passendes Liederbuch, die ,,Zions Weck-
stimme””? mit ,MaBigkeitsliedern” aus Amerika, um damit seinen Beitrag im
Kampf gegen den Alkohol zu leisten.

Ernst Gebhardt kann als ,deutscher Ira Sankey”® gelten, der die Evangeli-
sations- und Heiligungstheologie durch neue Lieder unterstreichen wollte. Sei-
ne ca. 450 Liedschopfungens!, die vielen Liedersammlungen und seine aktive
Gesangsarbeit haben ihn und das Anliegen der Heiligungsbewegung weithin
bekannt gemacht. 55 seiner Lieder wurden spiter in die Reichs-Lieder”
aufgenommen, dem klassischen Gesangbuch der deutschen Gemeinschaftsbe-
wegung82 Als spite Frucht der Heiligungskonferenzen mit Pearsall Smith in
Deutschland kann der ,Christliche Singerbund” gelten, der im August 1879
ebenfalls unter Initiative von Ernst Gebhardt entstand.® 1881 hatten sich schon
120 Gesangsvereine mit 3.189 Singer dem Verein angeschlossen, davon 20
Vereine in der Schweiz.3 1884 hatte sich die Zahl mehr als verdoppelt.85

3 Die Zeitschrift hief im ersten Jahrgang (1884) ,Die Freiheits-Posaune”, ab 1885
dann ,Der MifBigkeitsfreund: erste deutsche europaische Zeitschrift mit dem
Grundsatz ginzlicher Enthaltsamkeit von allen berauschenden Getrénken”. Sie
wurde im Traktathaus in Bremen verlegt.

™ Zions Weckstimme/ hrsg. von Ernst Gebhardt, 13. Aufl. Bremen: Tractathaus, s.a.
(1884).

% Gebhardt traf Sankey am 20. Mirz 1875 anlésslich der dortigen Grofevangelisation
Moodys in London.

51 Lessmann spricht von 497, ist jedoch sicher, dass die Zahl wohl hoher liegt, S. 60.
Dass Lessmann zum Ergebnis kommt, Gebhardt sei nicht ,der Sanger der Heili-
gungsbewegung” gewesen, da seine Lieder viele verschiedene theologische
Facetten widerspiegeln, verwundert. Denn eine klare Trennung von Heiligungs-
und Erweckungsbewegung lisst sich nicht ziehen und Gebhardt war in beiden Be-
wegungen fiihrend aktiv.

2 Die Reichslieder entstanden erstmals 1892 und wurden in vielen Auflagen verlegt:
Reichs-Lieder: Deutsches Gemeinschaftsliederbuch, Neumiinster: G. Ihloff, 1951
(1892). Es geht auf die Zusammenstellung von Pastor Rdschmann (1862-1901) vom
Schleswig-Holsteinschen-Gemeinschaftsverband zuriick. Allein bis 1931 wurde
dieses Liederbuch ca. drei Millionen Mal verkauft. Vgl. auch Schulz, Reichssénger
(vgl. FuBnote 10), eine Fundgrube ftir biographische Forschungen. Dort findet sich
auf S. 46 eine Liste der 55 Lieder Gebhardts in den ,Reichsliedern”. In Schulzes
Dissertation spricht er von 66 Liedern (S. 47), 55 Ubersetzungen und 11 Original-
schopfungen.

8 Zur Geschichte des Singerbundes vgl. Die Entwicklung des Christlichen Sanger-
bundes deutscher Zunge in den ersten 25 Jahren seines Bestehens 1879-1904/ hrsg.
vom Vorstand des Christlichen Sdngerbundes, Bonn: Johannes Schergens, 1904;
Johannes Giffey, Fiinfzig Jahre Christlicher Sangerbund 1879-1929, s.L: Christlicher
Sangerbund, 1929; Hundert Jahre Christlicher Séngerbund 1879-1979/ hrsg. von
Wolfgang Schmidt, Wuppertal: Singende Gemeinde, 1979.

# Giffey (vgl. FuBnote 83), S. 24. Die Schweizer Chore bildeten ab 1889 einen
eigenstindigen Verein: Schweizer Sangervereinigung des Allgemeinen
Christlichen Sangerbundes, vgl. Giffey (vgl. FuBinote 83), S. 160-170.
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Hohepunkt der Arbeit waren grofie ,Singerfeste”, an denen Hunderte von
Sangern teilnahmen und die zum Bindeglied der Bundesarbeit wurden.s

3 Dora Rappard: die deutsche Francis Havergal

Auf der Heiligungskonferenz in Basel im April 1875 sang der Gemischte Chor
aus einem Liederbuch, das erst kurz vorher gedruckt wurde und dessen
Ursprung eng mit der deutschsprachigen Heiligungsbewegung verkniipft war:
~Man sang aus den Glaubensliedern, eine Sammlung, die im Blick auf solche
Zusammenkiinfte herausgegeben worden ist. Diese Lieder, die zum Theil aus
dem Englischen iibertragen sind, haben in manchen Herzen tiefe Wurzeln ge-
schlagen.”” Die Herausgeberin dieser ,Glaubenslieder“s8 war Dora Rappard,
die Frau Carl Heinrich Rappards, des Direktors der Pilgermission St.
Chrischona.® Thr Liederbuch enthielt 50 Lieder deutschen und englischen
Ursprungs, insbesondere die Lieder der Oxforder Heiligungskonferenz, an der
sie teilgenommen hatte.

Thre bedeutendste Wirkung ging von ihren Gedichten und Liedern aus.
Insgesamt schitzt man die Zahl ihrer gedichteten Lieder auf iiber 500, darunter
bekannte Verse wie O Du Lamm Gottes, du hast auf Golgatha oder Es harrt die
Braut so lange schon! Rappards ,Glaubens-Lieder” fanden im ganzen
deutschsprachigen Raum weite Verbreitung. Bekannte und oft gesungene
Lieder daraus wurden Sicher in Jesu Armen (Nr. 16), Ich blicke voll Beugung und
Staunen (Nr. 17), Die Handschrift ist zerrissen (Nr. 40). Und natiirlich fand sich in
dieser Sammlung auch Jesus errettet mich jetzt (Nr. 52).

Im gleichen Jahr 1875 erschien noch ein weiteres Liederbuch unter der
Bearbeitung von Dora Rappard, die ,Gemeinschafts-Lieder“s2. Es enthielt eine

8 292 Vereine mit 7.243 Singer, Giffey (vgl. Funote 83), S. 27. 1886 registrierte man
10.000 Mitglieder (Giffey [vgl. Fuinote 83], S. 29).

8 Bei den Singerfesten wurden auch Ansprachen gehalten. Viele Redner hatten
durch die Heiligungsbewegung wegweisende Impuise bekommen. Ziemann
sprach 1883 auf dem Sangerfest in Karlsruhe, Bovet 1884 beim Séngerfest in Bern

8 C. H. Rappard, Die Allignz-Versammlung in Basel, Des Christen Glaubenweg
1(1875), S. 85.

8 Glaubens-Licder mit Melodieen/ hrsg. von Dora Rappard, 21. Aufl. Basel: C.F.
Spittler, s.a. (1875). Spitere Auflagen erschienen unter der anderen Schreibweise
~Melodien”, so z.B. die 33. Auflage 1907.

8 Zu Dora Rappards Lebensweg vgl. die Ausfihrungen im Kapitel ,Frauen der
Heiligungsbewegung”.

%0 In spateren Auflagen wurden weitere 50 Lieder hinzugefiigt.

91 Veiel-Rappard, S. 230.

%2 Gemeinschafts-Lieder mit Melodien/ hrsg. von C.H. & D. Rappard, Basel: C.F.
Spittler, 1875. Das Vorwort datiert auf den Himmelfahrtstag. Auch der Chrischona-
lehrer Jakob Gollmer arbeitete mit an der Herausgabe. Im gleichen Jahr erschien
noch ein drittes Liederbuch mit dem Titel Geistliche Friedenslieder aus alter und
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leicht singbare Sammlung der bekanntesten deutschen Kirchenlieder fiir die
vielen Gemeinschaftskreise im deutschsprachigen Raum. In einem eigenen
Anhang wurden am Ende aber auch ,englische Lieder” beigefiigt, u.a. Es ist ein
Born, draus heilges Blut®, Der grofie Arzt ist jetzt uns nah®, Komm heim, komm
heim® und Wer klopft, wer klopft%, also Stiicke aus den ,Glaubens-Liedern”. Die
Komponisten dieser Lieder wurden im Gegensatz zum Hauptteil des Buches
hier nicht genannt. Die Herausgabe dieses Liederbuches zeigt, dass Rappard
keineswegs ausschliefilich die englischen Heilslieder bevorzugte, sondern auch
den hohen Wert des deutschen Kirchenliedes schitzte. Ihr war auch bewusst,
dass die ,englischen Lieder” in einer gewissen Spannung zum deutschen Kir-
chenlied standen und versuchte, sie behutsam einzufiihren, in dem sie in einen
Anhang verbannt wurden. Trotzdem war es Dora Rappard, die neben Ernst
Gebhardt die Heilslieder im deutschsprachigen Raum bekannt und populdr
machte.

In der ersten Ausgabe der ,,Gemeinschaftslieder” fanden sich auch drei von
Dora Rappard gedichtete Lieder: Einen Namen nenn’ ich (Nr. 166), Es harrt die
Braut so lange schon (Nr. 345) und vor allem Vor meines Herzens Konig leg” ich eine
Gab’ ich hin (Nr. 159), ein Lied iiber die vollige Hingabe des Glaubigen an Jesus
Christus. Dora Rappard iibersetzte zudem eines der bekanntesten Lieder der
Erweckungs- und Heiligungsbewegung ins Deutsche, das schon erwéhnte Lied
von Fanny Crosby Safe in the Arms of Jesus¥?. Das Lied, wohl erstmals auf der
Heiligungskonferenz im Januar 1875 in Bern gesungen, wurde zu einem
Klassiker der , Heilslieder”.%8

Dora Rappard verbffentlichte in der Folgezeit auch Gedichte, die z.T. in der
Zeitschrift der Heiligungsbewegung ,Des Christen Glaubensweg” abgedruckt
wurden.% Einige ihrer Lieder fanden Eingang in das Liederbuch der Weltkonfe-
renz der Evangelischen Allianz in Basel im Jahr 1879.100

neuer Zeit, Basel: C.F. Spittler, 1875, eine Sammlung von 29 aus dem Englischen
iibertragenen Liedern. Der Autor blieb anonym.

93 Gemeinschafts-Lieder (vgl. Funote 93), Nr. 358.

9 Gemeinschafts-Lieder (vgl. Fuinote 93), Nr. 362.

9 Gemeinschafts-Lieder (vgl. FuBnote 93), Nr. 371.

9% Gemeinschafts-Lieder (vgl. Fuinote 93), Nr. 370.

97 Gemeinschafts-Lieder (vgl. Fufinote 93), Nr. 180.

98  Markus Nageli, ,Die Evangelische Gesellschaft des Kantons Bern in der Auseinan-
dersetzung mit der Heiligungsbewegung,” Auf dein Wort: Beitrage zur Geschichte
und Theologie der Evangelischen Gesellschaft des Kantons Bern im 19. Jahr-
hundert/ hrsg. v. Rudolf Dellsperger u.a, Bern: Berchtold Haller, 1981, S. 250.
Weitere Lieder Rappards listet Schulz auf: Schulz, Reichssinger (vgl. Fuinote 10),
S. 109.

9  An Gedichtbinden erschienen: Dora Rappard, Im Heiligtum: Lieder und Gedichte
zu Jesu Preis, Basel: C.F. Spittler, 1888; dies., Fort, fort, mein Herz, zum Himmel!,
Basel: C.F. Spittler, 1899.

100 [jeder fiir die Versammlungen der Evangelischen Allianz in Basel, September
1879, 74 Lieder in deutscher, englischer und italienischer Sprache, Basel: C.F.
Spittler, s.a.
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Dora Rappard, die ,Mutter von St. Chrischona”, wirkte durch ihre Lieder
in weite Teile der erwecklichen Christenheit hinein. Neben Ernst Gebhardt
kann sie als eine der Wegbereiterinnen des angloamerikanischen Heilsliedes im
deutschsprachigen Raum gelten.

4 Weitere Liederdichter und Sammlungen von Heilsliedern im
Kontext der deutschsprachigen Heiligungsbewegung

Auf den grofien Konferenzen der Heiligungsbewegung in Deutschland wurden
meist eigens erstellte Liederbiicher benutzt, die schwerpunktmaBig Lieder der
Erweckungs- und Heiligungsbewegung enthielten. Ein Beispiel dafiir waren die
~Blankenburger Lieder”.101 In der Erstauflage dieses Liederbuches der
wichtigsten Heiligungskonferenz im deutschsprachigen Raum fanden sich fast
ausschlielich Lieder, die von Anna von Weling aus dem Englischen ins Deut-
sche tibertragen worden waren, so Die Kirche steht gegriindet, Wenn der Konig
kommt, Licht nach der Dunkelheit, Unter seiner Fliigel Schutz, Villiger Friede und
Ach, mein Herr Jesus. Fiir das letzte Lied dichtete Anna von Weling drei
zusitzliche Strophen.102

Auch auf der Wandsbeker Heiligungskonferenz unter der Leitung von
Dolman, Juden-Missionar der Keswick-Konferenz in England, wurde ein eige-
nes Liederbuch benutzt, der ~Rettungsjubel”.19 Es handelte sich dabei um eine
Zusammenstellung von Liedern der Waliser Erweckungsbewegung. Zudem
fungierten auch andere Vertreter der Heiligungsbewegung als Ubersetzer oder
Liederdichter. Hildegard von Niebuhr iibersetzte mehrere Heilslieder aus dem
Englischen ins Deutsche, u.a. das Lied Herr Jesu, ich wire so gerne ganz heil 104
Auch Hedwig von Redern gab einige Lied- und Gedichtbindchen heraus, die
ganz im Sinne der Heiligungsbewegung getextet waren.1% Johanna Meyer

101 Die ersten Auflagen des Liederbuches in Blankenburg hieRen ,Unsere Lieder: Von

der Blankenburger Allianzkonferenz”, Blankenburg: 1898. Spitere Auflagen er-

schienen unter dem Titel Blankenburger Lieder der Blankenburger Konferenz, 2.

Aufl. Blankenburg: Ev. Allianzhaus, 1912. Diese Auflage enthielt 162 Lieder, davon

zwanzig direkte Heiligungslieder, auerdem viele Lieder aus den Liederbiichern

~Rettungsjubel”, ,Frohe Botschaft”, »Evangeliumslieder” und den ,Geistlichen

Liedern”. Das Buch wurde wohl von Bernhard Kiihn bearbeitet.

Die erste eigene Strophe, Nummer sieben im Lied, enthielt den Satz: ,,Ach, mein

Herr Jesus, wenn Du mich nicht hittest.” Uber diesen Satz soll es zu Kontroversen

in Blankenburg gekommen sein.

103 Rettungsjubel: Zum Gebrauch in Evangelisations- und Glaubens-Versammlungen,
Wandsbek: Bethel, s.a.

104 Vgl. die Hinweise bei Schulz, Reichssénger (vgl. Fuinote 10), S. 96.

105 Hedwig v. Redern, Dennoch: Lieder, Schwerin: Fr. Bahn, 1923; dies., Geborgen.
Stille Lieder, Wandsbek: Bethel, s.a. Aulerdem iibersetzte sie einige Lieder, z.B.
»Naher, noch niher”, ,Wenn nach der Erde Leid, Arbeit und Pein”. Hedwig von
Redern war enge Mitarbeiterin Andreas Graf von Bernstorff in der Berliner Sonn-

10!
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(1851-1921), eine enge Mitarbeiterin Arnold Bovets in Bern, dichtete fast 50
Lieder fiir die verschiedenen Liederbiicher des ,Blauen Kreuzes” in Bern, die
von Heiligungstheologie durchdrungen waren.1% Caroline Rhiem (1857-?),
erste Reisesekretirin des Deutschen Frauenmissionsgebetsbundes und vorher
Schiilerin an Jellinghausens Bibelschule, schrieb u.a. das Lied Juble, mein Herze,
ich habe den Heiland gefunden, ein Werk, das ganz die Heiligungstheologie von
Jellinghaus wiederspiegelte.”? Anlisslich der Evangelisationen Fredrik Fran-
sons im Wuppertal erschien ein weiteres Liederbuch, das den Erweckungs- und
Heiligungsgedanken enthielt, die ,Hoffnungslieder”.1% Jakob Vetter, Leiter der
Zeltmission und Anhinger der Heiligungsbewegung, nannte das Liederbuch
der Zeltmission symptomatisch ,Sieges-Lieder”, um schon im Titel die
Theologie der Heiligungsbewegung wiederzugeben.!® Im ,,Singvogelein”, dem
weit verbreiteten Liederbuch fiir Sonntagsschulen, herausgegeben von Philipp
Bickelll® (1829-1914), fanden sich ebenfalls manche Lieder der
Heiligungsbewegung.1!

Ein wichtiger Liederdichter der spiten Heiligungsbewegung in
Deutschland war Jonathan Paul, der Vater der spéteren deutschen Pfingstbe-
wegung. Seine Lieder spiegeln den Einfluss Gerhard Tersteegens und der deut-
schen Mystik wieder.12 Schulz nennt fiir die Frithzeit der Pfingstbewegung
mehrere Liederbiicher!1: 1909 erschien die erste Auflage des ,Pfingst-Jubel”.114

tagsschularbeit, Mitbegriinderin des Deutschen Frauenmissions-Gebetsbundes und
als Schriftstellerin weithin bekannt.

106 Die Liedersammlungen des Blauen Kreuzes in Bern wurden wegweisend fiir die
deutschsprachige Heiligungsbewegung. Schulz (Die Bedeutung [vgl. FuBinote 3], S.
12f.) nennt folgende Titel: ,Die ersten Lieder des Blauen Kreuzes” (Basel 1883),
,Lieder zur Ehre des Erretters” (2. Aufl. Bern 1886), ,Vereinslieder zur Ehre des
Erretters” (4. Aufl. 1891), ,Loblieder zur Ehre des Erretters (Bern 1902).

107 Reichs-Lieder, Nr. 18; Schulz, Reichssinger (vgl. FuBnote 10), S. 110f. Nach Schulz
war es eine Auftragsarbeit fiir Jellinghaus. Alle andere Angaben bei Schulz sind
jedoch fehlerhaft. Rhiem war nie , Mitarbeiterin von Theodor Jellinghaus”, sondern
nahm nur 1895 am dreimonatigen Kurs in Hamburg teil. Im Mitteilungsblatt der
Bibelschule druckte Jellinghaus auch noch andere Lieder von ihr ab: ,Bete, allzeit
bete”, ,Kennst du den sel’gen Frieden”, ,Jesus, meine Sonne” und ,Herr dein
getreues Leben” (Hinweise von Klaus Arnold vom 1.8.03 und 4.8.03).

108 Elberfeld, 1889. Schulz, Reichssénger (vgl. Fufinote 10), S. 227.

109 Sieges-Lieder fiir die Versammlungen der Deutschen Zelt-Mission/ hrsg. von der
Deutschen Zeltmission, Geisweid: Deutsche Zeltmission, 1905.

110 ygl. Albert Hoefs, Philipp Bickel: Ein Fiihrer der zweiten baptistischen Generation

in Deutschland, Kassel: J.G. Oncken, 1936.

Das Singvogelein: Eine Sammlung von Liedern fiir Sonntagsschulen/ hrsg. von

Philipp Bickel, 9. Aufl. Cassel: J.G. Oncken, 1925 (1873).

112 Ernst Giese, Pastor Jonathan Paul: Ein Knecht Jesu Christi. Leben und Werk,
Altdorf: Missionsbuchhandlung, 1964, S. 48f.

113 Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 16f.

1
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Benjamin Schilling gab die ,Jesuslieder” heraus, ein A. Friemel die , Psalmen
und Lobgeséinge und geistlichen Lieder”. Jonathan Paul und J. Hermann Wall-
fisch veroffentlichten zusitzlich den ,Zionssinger”115, Wallfisch hatte schon
1883 in Verbindung mit Graf Piickler evangelistische ,,Gratis-Konzerte” durch-
gefiihrt, in denen die entkirchlichten Massen von Berlin auf musikalische Art
mit dem Evangelium vertraut gemacht werden sollten.116

Allein diese langst nicht vollstindige Aufzihlung zeigt, wie viele Personen
im Umfeld der Heiligungs- und spéteren Pfingstbewegung an der Entstehung
und Ausbreitung der populdren Heilslieder beteiligt waren.

5 Die Charakteristika der Heils- und Heiligungslieder!”?

Die Heilslieder der Heiligungs- und Erweckungsbewegung waren von
bestimmten Charakteristika gepragt, die Schulz im ,Reichssinger” treffend auf
den Punkt brachte: ,Der Inhalt der Lieder entspricht der ,heilistischen’ Lehr-
auspragung, wie sie der Gemeinschaftsbewegung eigen ist. Es wird in ihnen auf
eine frohliche Annahme des Heilandes und des frejen, vélligen, gegenwirtigen
Heils, Heilsbesitz, Heilsgewissheit und Heilseins gedrungen. Die Lieder sind so
Dolmetscher der Heiligungslehre, deren geistliche Macht sich seit den Oxforder
Tagen unumwunden erwiesen hat.”18

Gewisse Eigenheiten finden sich schon im Text der Lieder. Die Ubersetzun-
gen der englischsprachigen Lieder orientieren sich formal und sprachlich gros-
tenteils eng am Original, weshalb manche eigentiimlichen Wortschépfungen zu
beobachten sind. Beispielhaft ist die Ubersetzung Gebhardts der ,Jubilee
Singers” als ,Jubilaums-Sanger”! In vielen Liedern wurden direkt Bibelverse
verwendet oder zur Grundlage genommen.11?

Prinzipiell findet in allen Liedern die vertrauliche ,,Du-Form” Verwendung.
Die neue Gattung der ,Heilslieder” waren in erster Linie Mittel zum Zweck der

114 Pfingst-Jubel, Miilheim-Ruhr, 0.V., 1909. Vgl. auch Paul Fleisch, Die Zungenbe-
wegung in Deutschland, Die moderne Gemeinschaftsbewegung in Deutschland
2.1, 3. Aufl. Leipzig: H.G. Wallmann, 1914, S. 203-211.

115 Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 16f. Der Zionssénger erschien in Gérlitz,

wohl um 1895, also noch vor der Entstehung der Pfingstbewegung.

Vgl. Giffey (vgl. Fuinote 83), S. 135.

An dieser Stelle kann keine erschopfende Darstellung der inhaltlichen und

musikalischen Eigenheiten der Heilslieder gegeben werden. Nihere Informationen

gibt Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fufinote 3). Eine Aufarbeitung der Heilslieder
unter musikalischen Gesichtspunkten wire eine lohnende Aufgabe.

118 Schulz, Reichssénger (vgl. Fuinote 10), S. 228.

119 Hinweise bei Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fufinote 3), S. 72. Schulz restimiert:
»Trotz aller Beanstandungen kann nicht geleugnet werden, dass die Gebhardt-
lieder stark an der Bibel orientiert sind und die Zentraltatsachen des christlichen
Glaubens in den Vordergrund stellten, wie es sonst kaum bei den meisten geistli-
chen Volksliedern der Fall ist” (S. 139). Im Liederbuch , Frohe Botschaft” wird jedes
Lied mit einem Bibelvers eingefiihrt.

1
11
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Evangelisation. Viele der Lieder riefen zum Glauben an Jesus Christus. Die
Zuhorer wurden dabei direkt angesprochen und zu einer Reaktion
aufgefordert. Lessmann urteilt: ,, ,Komm’, ,zu spét’, ,noch heut’ sind Begriffe,
die stindig wieder auftauchen und die Dringlichkeit der Entscheidung vor
Augen stellen.”™ Oft sprechen die Lieder auch iiber die personlichen Erfah-
rungen des Komponisten, der Jesus gefunden hat.

Wie nicht anders zu erwarten werden in den Heilsliedern auch die Inhalte
der Heiligungsbewegung wiedergegeben.m Hiufig wird von der vélligen Hin-
gabe des Glaubigen gesprochen, von der Geistesfiille'??, der ,Ruhe in Jesus”1%,
dem ,vollen Heil”1%4, das ,jetzt” empfangen werden kann. Lessmann analy-
siert, dass in der ,Frohen Botschaft” etwa 37 Prozent der Lieder direkt der
Heiligungsbewegung zuzuordnen sind.? Emnst Gebhardts Theologie war stark
vom Stufendenken der Heiligungsbewegung gepragt, was sich auch in seinen
Lieder widerspiegelt.12s In ihnen gibt er den geheiligten Stand des Christsein
stindig mit dem Begriff ,vollig” wieder: ,volliges Heil”, ,vollige Hingabe”,
,volle Erlgsung”, ,volliger Sieg”.127

Die typisch fiir die Heiligungsbewegung optimistische Grundhaltung des
Glaubens spiegelt sich auch in den Heiligungsliedern wider.!?® ,Halleluja”,
frohlocket” und , Victoria!” finden sich als Aufruf des geheiligten Christen in
vielen Liedern. Schulz kennzeichnet diese Art von Liedern ,Jubellieder”1?°, In
den meisten Heilsliedern wird zudem die Person und das Werk Jesus Christus
besungen und insbesondere seine Heilstat am Kreuz, es ist also ein stark
christozentrischer Zug zu beoachten.13 50 Prozent der Lieder in der ,Frohen
Botschaft” besingen Kreuz und Blut Jesus Christus.!3! Besonders die Betonung
des Blutes Jesu ist auffallig.

Schulz nennt Gebhardts Kompositionen auch ,Zeugnislieder”.}32 Das ,Zeu-
gnis geben”, eine kardinale Forderung des Pietismus und der Erweckungsbe-

120 Lessmann (vgl. Funote 51), S. 50.

121 Vgl. zum Ganzen wieder Lessmann (vgl. Fuinote 51), S. 56-59.

122 Das Lied Vollige Weihe (Nr. 62, Frohe Botschaft) spricht von einer Feuertaufe.

123 Jesys, alles sei Dein eigen! (Nr. 24, Frohe Botschaft), Strophe 6 (hinzugefiigt von E.
Gebhardt): ,,O welch Wunder! Ich, ein Siinder, darf nun ruh’n in Jesu Schof! Ja, ich
rithm’s als Ueberwinder: Selig, selig ist mein Los!”

124 Vgl. das Lied Heil dem Lamm (Nr. 54, Frohe Botschaft), Strophe 5: ,Jesu, Du, mein
guter Hirte, fiihrst mich an der Liebe Seil, und so darf ich stets erfahren, Dein
vollkomm’nes Heil.”

135 Lessmann (vgl. FuBnote 51), S. 57. Er berechnet diese Zahl anhand der erweiterten
Ausgabe mit 115 Liedern.

126 Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 107-110.

127 Belege wieder bei Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 110-113.

i28 Lessmann (vgl. FuBinote 51), 5. 51f.

129 Schulez, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 83.

130 essmann (vgl. Fuinote 51), S. 52f. Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 73.

31 Lessmann (vgl. Fuinote 51), 5. 52-53. Gerade dem Blut Jesu wird ungeheure Macht
und Kraft zugesprochen.

132 Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fufinote 3), S. 139.
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wegung, wird dabei zum Kennzeichen echten Christenlebens. Kommt her, ich
will erzihlen, was Gott an mir getan!'33 — dieses Lied ist nur ein Beispiel fiir den
Drang nach der Glaubensmitteilung. Die Zeugnislieder erzahlen von den
eigenen Glaubenserfahrungen und laden den Zuhérer ein, sich fiir diese
Glaubenserlebnisse zu 6ffnen. Sie leben von der JIch-Darstellung” des Ge-
heiligten. Weitere Beispiele fiir Zeugnislieder sind: Ich weif einen Strom13* und
Solang mein Jesus lebt1%5.

Daneben stehen die direkt-auffordernden Evangeliumsliedern, die den
Zuhorer unmittelbar ansprechen und zur Entscheidung fiihren wollen: Komm
zu dem Heiland, komme noch heut'3s, Komm heim!1%7, Sag, warum noch warten3
sind bekannte Beispiele. Die voluntaristische Ubergabe des Lebens an Gott und
die Bufie und Umkehr des ,, Verlorenen” werden dabei thematisiert.

Eine weitere Gattung der Heilslieder ist das erzihlende Geschichtslied. Hier
werden biblische Geschichten in Reimen vertont, so z.B. die Geschichte von der
groflen Stinderin in Lukas 7,36-50 (Frohe Botschaft Nr. 52) oder die Geschichte
von Nikodemus in Johannes 3 (Evangeliumslieder Nr. 4). Daneben tritt die
Gattung des Pilgerliedes, das den Gang des Glidubigen durch die Welt
beschreibt und insbesondere die ILeiden an der gottlosen Gesellschaft
betonen.!®

Allen Liedern ist ein gewisses Pathos eigen. Die einfachen Melodien und
Texte vermittelten Volkstiimliches und Emotionales und waren so komponiert,
dass ihre eingingigen Melodien auch von weniger musikalisch begabten leicht
zu singen waren.1¥0 Die Lieder eigneten sich alle zum gemeinsamen Singen in
der Gruppe und verstérkten dadurch das Gemeinschaftsgefiihl der Heiligungs-
gruppen. Bunners urteilt Giber diesen Typus des pietistischen Liedes: ,So ver-
mochte das Lied neue aus dem Pietismus erwachsene Sozialformen mitzuge-

133 Lied von Catherine Hankey aus den ,Gospel Songs”, abgedruckt in den Reichslie-
dern, Nr. 266.

134 Lied von Reuben Archer Torrey, Reichslieder, Nr. 187.

135 Lied von Anna Steele, mit dem Hinweis ,Basel 1875” abgedruckt in Reichslieder,
Nr. 313.

136 Lied von George Fr. Root, abgedruckt in den Reichsliedern, Nr. 177.

137 Lied von Eilen Maria Gates, vertont von William Howard Doane, abgedruckt in
den Reichsliedern, Nr. 181.

138 Lied von George Fr. Root, abgedruckt in den Reichsliedern, Nr. 186.

139 Beispiele finden sich unter der Rubrik ,Pilgerlieder” im Reichsliederbuch, Nr. 424-
442. Es finden sich auch Lieder tiber die Glaubensheilung, z.B. von G.F. Root, ,Hei-
lung durch den Glauben”. Darin heiSt es in der ersten Strophe: ,Greif zu, o Seele,
im Glauben, fass an Sein Wort, Sein Kleid; Denn Heilung schafft dir Jesu Kraft Jetzt
und in Ewigkeit.” Evangeliumslieder/ hrsg. von Ernst Gebhardt, 9. Aufl. Basel: C.F
Spittler, s.a., 5. 97.

140 Schulz benennt Epizeuxis, Epanalepsis und Metonymien als Beispiele dieser Volks-
tiimlichkeit, Die Bedeutung, S. 144-146. Bunners, Gesangbuch (vgl. Fuinote 5),
spricht in diesem Zusammenhang vom ,laikalen Ansatz” pietistischer Lieder (S.
123).
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stalten.”14! Die Texte selbst sind aus dem Leben gegriffen und einfach gehalten.
Viele Lieder enthalten nur einen Gedanken, der in verschiedenen Variationen
mehrmals wiederholt wurde. Der sich wiederholende Refrain, ebenfalls ein
Unterschied zum Choral, sollte die darin ausgedriickte geistliche Wahrheit
einprigsam machen. Die lebhafte Rhythmisierung und der Wechselgesang
sollten zudem auf die Emotionen der Zuhérer einwirken.

6 Zusammenfassung

In den ersten Jahren ihres Aufkommens wurden die Heilslieder stark kritisiert.
Von den Kritikern wurden die ,diirftigen Liedtexte” und die ,weichlichen
Melodien” herausgehoben.¥2 Wangemann kritisierte in Brighton die ,falschen,
englischen Melodien”1%3. Fleisch urteilt vernichtend: ,Dichterisch sind die
meisten dieser englischen Lieder fast wertlos.”144 Neben Kritik an den Texten
und der Musik kamen auch nationalistische Tone auf, die solche Formen
~ausléndischer” Musik prinzipiell ablehnten. Zudem kritisierten manche die in
den Texten vorherrschende falsche oder einseitige Theologie.145

Gebhardt hatte sich schon 1870 gegen die Kritik gewehrt, dass fiir
Kirchenlieder keine weltlichen Melodien herangezogen und die Melodie des
Chorales verwendet werden miisse. In der Einleitung der , Zions Petlenchére”
schrieb er: ,,Oder sollen wir denn der Welt und dem Teufel alle die schonen
Melodien iiberlassen? Ist es nicht besser, wir entreiflen dem Feinde, was wir
konnen, und benutzen das, was dieser Seelenverderber urspriinglich dem
Herrn geraubt und wider Gottes Zeug geschmiedet hatte, zur Foérderung der
Gottseligkeit?... Wer wollte auch nur das als heilige, geistliche Musik gelten
lassen, was sich in der stereotypen Form jenes nicht selten noch dazu oft so
unnatiirlich schleppend abgeleierten, langsam in halben Noten einhergehenden
Styls bewegt?... David hitte sich mit seinem Psalter- und Harfenspiel
schwerlich dazu verstanden und der, dessen Herz von Liebe und Lob Gottes
ubersprudelt, wird auch nicht mehr damit allein fertig. Der geistliche Sinn eines
Textes, sowie der Heilige Geist, in dem der fromme Singer ein Lied singt,
heiligt allein die hiezu gebrauchte Musik und macht diese unter solchen
Umstinden unbedingt zu einer geistlichen zum Unterschied von der
profanen.”146

Trotz dieser Kritik ldsst sich restimieren: Die Bewegung der volkstiimlichen
~Heilslieder”, die seit etwa 1873 von den USA und England auch nach
Deutschland iibergriff, verband sich seit 1874 mit der Heiligungsbewegung.

41 Bunners, Gesangbuch (vgl. Fuinote 5), S. 123.

142 go bei Warneck (vgl. FuBnote 59), S. 30, der diese Kritik jedoch nicht teilt.

143 Wangemann, Pearsall Smith (vgl. Funote 60), S. 23.

144 Fleisch, Gemeinschaftsbewegung (vgl. Fuinote 118), S. 34.

145 Hinweise bei Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 151-160, der sich kritisch
mit den Kritikern auseinandersetzt.

146 Ernst Gebhardt, ,Vorrede,” Zions Perlenchére (vgl. Fuinote 52), S. V-VL
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Evangelisationslieder und Heiligungslieder mit der Botschaft von der absoluten
Hingabe des Glaubigen an Gott waren seither kaum noch voneinander zu
trennen. ,Hier greifen Heiligungsbewegung und Gospel-Song-Bewegung eng
ineinander iiber” - urteilt treffend Schulz.14”

Die starke Verbreitung dieser Lieder kann man mit Schulz auf drei Griinde
zuriickfithren: , Einmal sind diese Lieder zentral an der Bibel orientiert. Sodann
bieten sie eine Bereicherung des deutschen Liedschatzes. Endlich weisen sie
eine Popularitdt in poetischer und melodischer Gestaltung auf, die ihnen die
weiteste Verbreitung gesichert hat.”148 Hinzurechnen muss man die auffallend
an der Gegenwart orientierte volkstiimliche Art der Musik und der Texte, die
im Gegensatz zum musikalischen Liedgut der etablierten Kirchen der Zeit
standen. Dieses ,popularmusikalische Element” diirfte erheblich zur Ausbrei-
tung der Heilslieder beigetragen haben.14? Uber viele Generationen wurden die
klassischen Heilslieder in den Gemeinschaftskreisen und Freikirchen gerne
gesungen und haben erst in neuerer Zeit an Popularitat verloren. Einige dieser
Lieder zdhlen bis heute zu den weitverbreitetsten christlichen Liedern der
Welt.150

147 Schulz, Die Bedeutung (vgl. Funote 3), S. 41.

148 Schulz, Die Bedeutung (vgl. Fuinote 3), S. 160.

149 Bunners, Musik (vgl. Funote 5), S. 450.

150 Hinweis bei Bunners, Gesangbuch (vgl. Fuinote 5), $. 139.
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Die Offenbarung des Johannes — Ein jiidisches Buch
fiir jiidische Leser

1 Einleitung

Ist das Buch Offenbarung des Johannes ein christliches Buch? Das Buch ist in
den Kanon des Neuen Testamentes aufgenommen und wird also als solches
betrachtet. Es gibt eine Meinungsverschiedenheit in Bezug auf die Adressaten,
entweder wandte Johannes sich an jiidische Christen oder an Christen im Allge-
meinen. Es waren jedoch ,Christen” an welche Johannes sich richtete. Ich wage
zu bezweifeln, dass Johannes wohl gliicklich sein wiirde mit der Bezeichnung
christlich” fiir sein Buch und ,,Christen” fiir die Horer, die er in erster Instanz
beabsichtigte zu erreichen. Das Wort ,christlich” als Selbstandeutung impliziert
eine Trennung vom Judentum und das war das Letzte, was Johannes wollte.
Johannes war ein Jude und das wollte er bleiben.

2 Der Autor

Der Autor nennt sich selbst Johannes. Wir wissen nicht, wer dieser Johannes
war. Es gibt noch immer Gelehrte, die behaupten, dass dieser Johannes Mitglied
des Apostelkreises war.' Andere denken an den Presbyter Johannes, der von
Papias, dem Bischof von Hierapolis, genannt wurde.? Hengel misst dem Bericht
von Polykrates, dem Bischofe von Ephesus, der behauptete, dass Johannes
Priester war, grosse Bedeutung bei®. Polykrates wohnte zeitlebens in Kleinasien
und sieben seiner Verwandten waren Bischéfe vor ihm. Er wusste also genau,
wortiber er sprach. Polykrates nannte in seinem Brief an den Bischof Viktor von
Rom Joharmes von Ephesus und spielte dabei auf Joh 13,23, und damit auf den
nicht beim Name erwihnten Jiinger, ,den Jesus lieb hatte” an. War dieser
Jiinger einer der Zwolf? Joh 18,15 gemdf war er ,ein anderer Jiinger”, der dem
Hohenpriester bekannt war. Méglicherweise war dieser der Johannes, der sich
spiter in Ephesus sesshaft machte. Nun sagt Polykrates eigentlich nichts {iber
den Autor der Offenbarung Johannis, wohl aber tiber den Johannes, der in
Ephesus wohnte und arbeitete. Anderer Traditionen gemisB, iiberliefert von
Irendus und Eusebius, war dieser Johannes jedoch der Verfasser der Offen-
barung. Dass dieser Autor ein Jude war, wird von keinem abge-stritten. Ebenso

1 Vgl die Dissertation von AJ.P. Garrow, Revelation [New Testament Readings],
London 1997, S. 53-59.

2 Eusebius, Historia Ecclesiastica 111, 39, 4.

3 Fusebius, Hist.Eccl. V 24,3. Vgl. Martin Hengel, Die Johanneische Frage: ein Losungs-
versuch [WUNT 67], Tibingen 1993, S. 33-37.
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wenig der jlidische Charakter seines Buches. Johannes hat seinen Text fast ganz
aufgebaut aus der Sprache des Gesetzes und der Propheten. Ich gebe ein
Beispiel aus dem ersten Kapitel.

In Offb 1,8 steht ein Satz, bestehend aus Worten von Gott gesprochen, ein
Satz, der scheinbar keinen Zusammenhang hat mit dem Vorhergehenden oder
dem Folgenden: ,Ich bin das A und das O.“ Uber diese Worte ist vieles
geschrieben. Die meisten Autoren nehmen an, dass diese Worte in die Richtung
einer synkretistischen, wenigstens hellenistischen Buchstabenspekulation wie-
sen. J.W. van Henten hat aber den Zusammenhang zwischen Vers 8 und dem
vorhergehenden Verse naclflgewiesen.4 Offb 1,7 (,,und es werden ihn sehen alle
Augen und alle, die ihn durchbohrt haben”) ist eine Reminiszenz auf Sach 12,10
(,Und sie werden mich ansehen, den sie durchbohrt haben”). Die Praposition
‘elai in Sach 12,10 wird gefolgt von einer scheinbar iiberfliissigen nota accusativi
‘et. Van Henten verweist auf die jiidische exegetische Praxis, auch einem Wort,
das scheinbar iiberfliissig ist, Sinn zu erteilen. Das Wortchen ‘et, das auf Gott
verweist, besteht aus ‘alef + faw, dem ersten und dem letzten Buchstaben des he-
braischen Alphabet. Johannes muss dies in dem folgenden Vers, Offb 1,8
aufgenommen haben, aber er benutzte in seinem griechischen Text natiirlich
den ersten und den letzten Buchstabe des griechischen Alphabet. Das Erkennen
der Gottesandeutung in dem Wort ‘et zeugt von einer jiidischen Weise von
Sich-Einleben in den Text, in diesem Fall Sach 12,10.

3.1 Die Adressaten

Diejenigen an die Johannes sein Buch in erster Instanz richtete, miissen Juden
gewesen sein. Das Buch Offenbarung war beabsichtigt vorgelesen zu werden,
aber nur Leute mit groflen Bibelkenntnissen sind im Stande gewesen, iiber dem
Horchen nach der Vorlesung des Buches die Worte zu verstehen. Es miissen
Juden gewesen sein, die von klein auf mit der Heiligen Schrift vertraut waren
und sogar grofie Teile auswendig kannten. Ich gebe zwei Beispiele. In Offb 2,10
wurde der Gemeinschaft in Smyrna angesagt, dass sie ,zehn Tage” in Bedring-
nis sein wird. Die Reaktion der Nicht-Eingeweihten wird sein: eine solche kurze
Bedringnis, das wird nicht so schlimm werden .. Johannes muss aber
angespielt haben auf den einzigen Bibelabschnitt, in dem von ,zehn Tagen” die
Rede ist. Hierbei handelt es sich um Dan 1, wo erzihlt wird, dass Daniel und
seine Freunde zehn Tage bei Gemiise und Brot lebten, aber danach gesiinder
aussahen als die anderen Pagen, die Speisen und Getrinke des kéniglichen
Tisches genossen hatten. Von den Zuhérern wurde angenommen, dass sie so bi-
belfest waren, die Reminiszenz auf Dan 1 auf der Stelle zu begreifen.

Das zweite Beispiel hat noch mehr Beweiskraft fiir die Stellung, dass die
beabsichtigten Zuhorer Juden waren. Johannes nennt Jesus ,,Lamm”. Dieser Na-

4 J.W.van Henten, ,Schriftgebruik in de Openbaring van Johannes’. In: Visioen en Visie,
het boek Openbaring - uitleg en viering/ hrsg. v. Bettine Siertsema, Kampen 1999, 40-48.
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me kommt nicht vor in den synoptischen Evangelien; nur im vierten Evange-
Gum, Joh 1,29, und in dem Buch der Offenbarung.’ In Apg 8,32 wird Jesus
anhand eines Zitats aus Jes 53 mit einem Lamm verglichen. Auch in 1. Petr 1,19
zibt es einen Vergleich des vergossenen Blutes Christi mit dem eines Lammes,
aber in Offenbarung wird Jesus nicht mit einem Lamm verglichen, er wird da
selbst ,Lamm” genannt. Der Hintergrund davon ist sicherlich der Vergleich
vom Tode Jesu mit dem Opfer eines Osterlammes. Dieser Vergleich passt je-
doch nicht zu der Stelle in Offb 7,17, dass das Lamm sie, d.h. ,eine groBe Schar,
die niemand zdhlen konnte”, weiden wird und leiten zu den Quellen des
lebendigen Wassers. Ein Lamm als Hirte. Ist das nicht eine Verwirrung der
Metaphern? Noch fremder ist Offb 19,7, wo erzahlt wird, dass das Lamm Hoch-
zeit feiert. Die Losung dieses Problems fand Eveline van Staalduine-Sulman.®
Sie weist darauf hin, dass in verschiedenen Manuskripten des Targums in
1.Sam 17 eine Anzahl Gedichte hinzugefiigt ist. In diesem Tosephta-Targum’
folgt, nach 1.Sam 17,8, ein Gedicht, worin Goliat iiber seine Heldentaten prahilt,
und nach 1.Sam 1743 folgt ein Akrostichon, das offensichtlich zum genannten
Gedicht gehort, worin Goliat sich selbst einen Bidr nennt und David mit einem
Lamm vergleicht. Goliat erteilt David, den er ein Lamm schimpft, den Rat, seine
Schafe zu weiden.? In Offb 7,17 spielt Johannes darauf an, als er schreibt, dass
das Lamm die Seinigen weiden und sie zu den Quellen des lebendigen Wassers
leiten wird. In demselben Akrostichon sagt Goliat zu David: ,Denke doch an
dein Brautzimmer und kehre zuriick!” Mit anderen Worten, wenn du hier
bleibst, stirbst du ohne Nachkommen. In Offb 19 wird die Hochzeit des
Lammes besungen.’

Nur Juden, die regelmaBig die Synagoge besuchten, kénnten die Bilder
eines Lammes, das die Herde weidet und Hochzeit feiert, verstehen, denn das
Targum wird per definitionem nur in der Synagoge benutzt.

32 Ignatius

Johannes richtete sich an einzelne Gruppierungen in sieben Stiadten in Klein-
asien. Auffallend dabei ist, dass Johannes in seinem Brief an die Gemeinde in
Ephesus, Offb 1,1-7, den Namen von Paulus, der ja geraume Zeit in Ephesus
gearbeitet hat, nicht nennt. Andererseits nennt Bischof Ignatius von Antiochia
in seinem Brief an die Gemeinde in Ephesus (geschrieben um 110 nach Christo)

5 InJoh 1,29 wird das Wort amnos verwendet, in Offb immer das Wort arnion.

6  E. van Staalduine-Sulman, ,The Aramaic Song of the Lamb’. In: Verse in Ancient Near
Eastern Prose/ hrsg. v. Johannes C de Moor & Wilfred G.E. Watson, Neukirchen-
Vluyn 1993 [=AOAT 42], S. 265-292.

7 Tosephtd = Zufiigung, Supplement

8 Die Antwort Davids sollte man mit dem Lied des Lammes in Offb 15,3 identifizieren
konnen.

9 In 1Sam 18 wird die Hochzeit Davids erwihnt.
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wohl Paulus," jedoch Johannes nicht. Ignatius richtete seinen Brief an die
christliche Gemeinde in Ephesus, wo Paulus gearbeitet hatte. Johannes schrieb
offensichtlich an eine andere Gemeinschaft in Ephesus, eine Gemeinschaft be-
stehend aus Juden, die wohl in Jesus von Nazaret den Messias sahen, aber doch
Juden bleiben wollten.

Ignatius tadelt auierdem Leute, die den Sonntag nicht beachteten. Er nennt
sie in seinem Briefe an die Magnesier sabbatizontes'" (., Leute, die den Sabbat
beachten”). Die Moglichkeit ist nicht ausgeschlossen, dass mit diesen sabba-
tizontes Mitglieder der Gemeinden des Johannes gemeint waren.'> Magnesia
liegt in der Ndhe von Ephesus. Ignatius weiss, dass es Leute gibt, die in Jesus
den Christus sehen, aber als Juden leben. Konnten diese vielleicht Mitglieder
der johanneischen Gemeinden sein?'?

3.3  Synagogen des Satans

Gegen die Behauptung” die angeschriebenen Gemeinden seien jiidische
Gruppierungen, ist Folgendes vorzubringen: Johannes spricht zweimal, Offb 2,9
und 3,9, von ,Synagoge des Satans”.!* Ich bin jedoch der Meinung, dass diese
Andeutung nicht die Synagogen im Allgemeinen betrifft, sondern nur die Syna-
gogen von Smyrna und Philadelphia. Johannes” Aussprache erwichst aus in-
ternen jiidischen Spannungen. Es handelte sich um einen lokalen Konflikt
zwischen jidischen Gemeinschaften. Johannes wies die Bezeichnung ,jiidisch”
der ortlichen Synagoge in Smyrna beziehungsweise in Philadelphia ab um sie
offensichtlich fiir sich selbst und die Seinigen einzufordern.

4 Die Botschaft Johannis

Johannes war ein Jude, und gerade ein Jude, der dem Gesetz, der Tora, treu war
und der eine fithrende Rolle in jiidischen Gemeinschaften spielte, in welchen
Jesus als Israels Messias bekannt wurde. Johannes glaubte, dass mit Jesum die

0 Ignatius, Eph. 12,2.

1 Ignatius, Magn. 9,1.

2 Der ,Tag des Herrn”, Offb 1,10, ist keine Andeutung des Sonntags. Vgl. R. Dean
Davis, The Heavenly Court Judgement of Revelation 4-5, Lanham (Maryland) 1992, und
Samuele Bacchiocchi, A Historical Investigation of the Rise of Sunday Obeservance in
Christianity, Rome 1977 (besonders S. 131).

3 Es gab mehrere jlidischen Gemeinschaften, die Jesum als Messias bekannten, vgl.
AFJ. Klijn und G/J. Reilink, Patristic Evidence for Jewish-Christian Sects, Leiden 1973 [=
NovTSup 36].

4 So G.B. Caird, »John regarded the Jews as the synagogue of Satan, and was not inte-
rested in the preservation of their religious institutions«, The Revelation of St John the
Divine, London (1966) 1969, S. 131.

15 Auch W. Bousset in Die Offenbarung Johannis, Géttingen 51906 [= MeyerK 16}, S. 209 ist
unter Bezug auf Offb 2,9 und 3,9 der Meinung, dass Johannes selbst ein Jude gewesen
sein muss.
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messianische Zeit, wovon die Propheten Israels sprachen, angebrochen war. Er
nennt in Offb 7,3 die Knechte Gottes, die ein Siegel an ihre Stirnen bekommen
hatten. Das Bild der Versiegelung ist von Johannes aus Hes 9,1-7 entnommen
worden. Mit den 144.000 Versiegelten, die zu den Stimmen der ,Kinder Israel”
gehdren, kann nur das jiidische Volk gemeint sein.'® Diese 144.000 formen nicht
ein Bild der Kirche, wie viele Kommentatoren behaupten. Johannes hat in seiner
Vision, wie es in Offb 7,4-8 beschrieben ist, sein eignes, jiidisches Volk vor
Augen. Wir miissen die Verse 7,4-8 aus dem Zusammenhang von Offb 7,9-17
verstehen. Nach dem Bericht iiber die Versiegelung der 144.000 Israeliten folgt
bei Johannes: ,Danach sah ich, und sehe, eine groBe Schar, die niemand zéhlen
konnte ... die Schar aus den Vélkern. Die Perikope schlieit mit einem Zitat aus
Jes 25,8: ,,... und Gott wird abwischen alle Tranen von ihren Augen”. In Jes 25,6~
8 wird geweissagt, dass einmal alle Vélker kommen und Tischgenossen einer
Voélkermahlzeit, eines Festmahles auf dem Berge Zion, werden. Johannes
betrachtet dies in seiner Vision, wie in Offb 7 beschrieben ist, als bereits
geschehen! Einige Exegeten behaupten, meines Erachtens mit Recht, dass
Johannes in Offb 7,9-17 auf Gebrauche eines jiidischen Festes, das in den christ-
lichen Kirchen nicht iibernommen ist, nimlich des Laubhiittenfestes, anspielt.17
Johannes mag dabei wohl an Sach 14,16 gedacht haben: Aus den Volkern, die
gewaltsam gegen Jerusalem vorgeriickt sind, wird man jetzt jahrlich nach Jeru-
salem heraufkommen, ,um anzubeten den Konig, den HERRN Zebaoth, und
um das Laubhiittenfest zu halten”'®. Johannes zeigt mit seinen Anspielungen
im siebenten Kapitel an, dass die Zeit begonnen hat, in der die Weissagungen
Jesajas und der anderen Propheten erfiillt werden und die Volker zu Israel
kommen werden, wie Proselyten, d.h. , die dabei Gekommenen”.

5 Die ecclesia ex circumcisione

Johannes schrieb sein Buch als Jude und wendete sich mit seiner Schrift an die
jiidischen Gemeinschaften in Kleinasien. Wenn wir die Offenbarung Johannis
ein , christliches” Buch nennen, tun wir es wegen unserer Geschichtskenntnisse.
Wir schauen zuriick und sehen, wie das Buch funktionierte — nicht in der Syna-
goge, aber in der Kirche. Faktisch haben wir dann eine Kehrtwendung gemacht.
Der Jude Johannes schaute in die Zukunft, wo sich nach seiner konkreten Er-
wartung, in kurzer Zeit die Weissagungen der Propheten Israels erfiillen wiir-

% Kinder Israel” ist immer Selbstbezeichnung der Juden. Vgl. Offb 2,14 und 21,12.

¥ So].A. Draper, ,The Heavenly Feast of Tabernacles: Revelation 7:1-17”, [SNT 19 (1983)
133-147, und H. Ulfgard, Feast and Feature. Revelation 7:9-17 and the Feast of
Tabernacles [Coniectanea Biblica. N.T. Series 22], Lund 1989. Als Anspielungen auf
das Laubhiittenfest werden u.a. genannt: die weilen Kleider und die Palmzweige der
groBen Schar, das Verb schenoein, V. 15, und die Wasserquellen, V. 17.

18 Es wiirde mich nicht wundern, wenn Johannes in Offb 7,17, ,Gott wird abwischen
alle Tranen von ihren Augen”, auf Jom Kippur, den Versshnungstag, anspielt. Kip-
pur, von kaphar, buchstablich auch ,wegwischen, abwischen”.
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den: das Kommen der ,Schar, die niemand zihlen konnte”, die zu Israel kom-
men und die an den Verheifungen, die Israel gegeben waren, beteiligt werden
sollte. Ich méchte darum nicht von ,Judenchristen” als Mitglieder der
johanneischen Gemeinschaften sprechen. Laut Apg 11,26 wurden Anhinger
Jesu zuerst in Antiochia ,Christen” genannt.'® Johannes htte jedoch den Name
,Christ” nicht fiir sich selbst und die Mitglieder seiner Gemeinden ange-
wendet.”® Es gibt keine Hinweise, dass jiidische Anhinger Jesu in dem ersten
Jahrhundert sich selbst ,Christen” genannt haben. Das Wort ,,Christen” als
Selbstbezeichnung deutet einen Bruch mit dem Judentum an, wovon Johannes
nichts wissen wollte. Es ist ein Problem, dass wir nicht iiber andere exaktere
Andeutungen fiir die Gemeinde Johannis verfiigen kénnen: Juden, die Jesum
folgen wollten, und gerade in ihrem Glauben an Jesus als Messias meinten, ihr
Jude-Sein realisieren zu miissen. Es handelt sich um die ecclesia ex circumcisione,
~die Gemeinde aus der Beschneidung”.

6 Eine Schlussfolgerung in Bezug auf die Liturgiegeschichte

Wenn meine These ,Die johanneischen Gemeinden bestanden aus jiidischen
Mitgliedern, die zwar Jesus als den Messias betrachteten, aber trotzdem
judische Gemeinschaften waren.” richtig ist, sollte man zur folgenden Schluss-
folgerung kommen: Man muss die vielen Studien der Offenbarung Johannis
hinsichtlich der Quellen der frithchristlichen Liturgie aufs Neue durchsehen. Im
zwanzigsten Jahrhundert ist vieles iiber dieses Thema geschrieben worden.
Lange Zeit hat man behauptet, dass der himmlische Gottesdienst, von Johannes
in Offb 4 und 5 beschrieben, die Reflexion eines irdischen Kultus, nimlich des
christlichen Gottesdienstes, der in Johannes’ Tagen vorherrschend war, sein
wiirde.?! Uber die Presbyter in Offb 4 und 5 schrieb von Campenhausen: ,Ihr
Tun soll sich im irdischen Presbyterium der Kirche zweifellos widerspiegeln
oder ist mit seinen glithenden Farben doch jedenfalls in demselben Umriss

¥ Auch in 1Petr 4,16 kommt der Name ,Christ” vor. Es ist jedoch fraglich, ob dieser
Name hier als Selbstbezeichnung benutzt wird. L. Goppelt, Der erste Petrusbrief Gottin-
gen 81978 [= MeyerK XII/1}, S. 309 ist der Meinung, dass der Name ,,Christ” nur von
Auflenstehenden angewendet wird. Vgl. Tacitus, Annales 15,44 »vulgus Christianos
appellabat”, ,ein Volk das marn Christen nennt”.

% Erst Ignatius (um 110) nennt die Mitglieder der Gemeinde in Ephesus, an die er
schreibt, ,Christen”, Eph 11,2. Vgl. auch seine Ansprachen: ,Wenn man uns einen
anderen Name als ,Christen” gibt, stammt dieser nicht von Gott”, Magn. 10,1, und Es
ist deplaziert von Jesum Christum zu sprechen und als Jude zu leben”, Magn. 10,3.

2 Josef Kroll, Die christliche Hymnodik bis zu Klemens von Alexandria, Darmstadt (1922)
21968; vgl. S. 44 tiber die Hymnen in der Apokalypse: ,Wir diirfen mit ziemlicher Si-
cherheit annehmen, dass diese Lieder liturgische Hymnen der christlichen Gemeinde
wiederspiegeln” und dabei A. 2: ,,... dass die Szenen im Himmel nichts sind als eine
Projektion des irdischen Gottesdienstes”. Kroll meinte den christlichen Gottesdienst.
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gezeichnet“?. Oscar Cullmann behauptet im ersten Kapitel seines berithmt
geworden Buches Urchristentum und Gottesdienst, ,Grundziige des urchrist-
lichen Gottesdienstes”: , Eine wichtige Fundgrube ist weiter die Johannesoffen-
barung“.23 Er hoffte in einer ndchsten Ausgabe ,ein Kapitel iiber die
gottesdienstliche Bezogenheit [...], vor allem der Johannesbriefe und der Johannes-
Offenbarung, hinzuzufiigen”**. Massey H. Shepherd ist der Meinung, dass der
urspriingliche Plan der Apokalypse aller Wahrscheinlichkeit nach geméaf der
Osterliturgie, wie sie die ersten Christen feierten, geschildert ist. Die Struktur
der Offenbarung sollte auf dem christlichen Osterfest basiert sein und deshalb
gliedert Shepherd die Apokalypse in dreizehn Teilen ein, gemif einer von ihm
konstruierten Osterliturgie”. Samuel Lauchli meint, dass sich schon am Anfang
der Apokalypse ein Lied befindet; bei Offb 1,4-8 handele es sich um einen Ein-
gangshymnus, der Teil der Anfangsadoration des christlichen Gottesdienstes
gewesen sei.”® In den fiinfziger Jahren sind in den U.S.A. verschiedene derartige
Studien publiziert worden”” Prof. W.C. van Unnik sprach in diesem Zu-
sammenhang warnend von ,Panliturgismus” *

Ich bin der Meinung, dass die himmlischen Lobgesénge in der Offenbarung
Johannis nicht an die Liturgie der kleinasiatischen Kirchen des ersten Jahr-
hunderts erinnern. Die gottesdienstlichen und musikalischen Formen sowie die
Musikinstrumente, Horner und Leiern, entstammen nicht der Liturgie der
christlichen Gemeinden, sondern der Tempelliturgie Jerusalems.

2 H. von Campenhausen, Kirchliches Amt und geistliche Vollmacht in den ersten drei
Jahrhunderten, Tiibingen 1953, S. 90.

B Q. Cullmann, Urchristentum und Gottesdienst, Ziirich/Stuttgart (1944) 41962 [=Abh
Th ANT 3]; Zitat S. 11.

% AaQ,S. 10. Der von ihm in Aussicht gestellte Artikel ist nie geschrieben worden.

= M.H. Shepherd Jr., The Paschal Liturgy and the Apocalypse, London 1960, besonders Teil
II, , The Paschal Liturgy in the Apocalypse”.

% S. Lauchli, ,Eine Gottesdienststruktur in der Johannesoffenbarung’, TZ 16 (1960) 359-
378.

¥ OQ.A. Piper, ,The Apocalypse of John and the Liturgy of the Ancient Church’, CH 20
(1951) 10-22; Lucetta Mowry, ‘Revelation 4-5 and Early Christian Liturgical Usages’,
JBL 71 (1952) 75-84; Allan Cabaniss, ,A Note on the Liturgy of the Apocalypse’,
Interpretation 7 (1953) 78-85.

3 W.C. van Unnik, ,Dominus vobiscum: The Background of a Liturgical Formula’. In:
New Testament Essays. Studies in Memory of T.W. Manson/ hrsg. v. AJ.B. Higgins,
Manchester 1959, S. 272.
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Gyorgyi Taborszky

Handschriftliche Choralbiicher aus Odenburg
(Sopron) aus dem 18. und 19. Jahrhundert!

Die hier untersuchten fiinf Choralbiicher

e Teutsche PARTITURA CHORALIS iiber alle geistreiche Lieder, wie
solche in dem Oedenburglischen] Gesang-Buch enthalten, vom neuen
gesetzet, eingerichtet, und einer Lob[lichen] Evanglelischen] teutschen
Gemeinde der kénig[lichen] Frey-Stadt Giinsz [=K&szeg] in Nieder-
Hungarn zum niitzlichem[!] Gebrauch iibergeben von G. G. Eccl. Ev.
Sopr: C.&C.M.D. Anno 1725. Handschrift. Evangelisches Staatsarchiv
(Budapest), ohne Signatur.

e TABULATURA iiber die in Oedenburg gebriuchlichen Evange[lischen}
Kirchen-Lieder, Zusamen][!] getragen im Jahre Christi 1728. von Samuel
Wohlmann manu propria. Handschrift. Evangelisches Archiv Odenburg,
Hoo01.

¢ Neu-Vollstindiges Choral-Buch A[nnjo: 1760. Ververtiget{!] von mir Jo-
hann Heinrich Lang. Handschrift. Evangelisches Archiv Odenburg, H
002.

¢ Vollstandiges Choral Buch, welches die Melodien des alten 6denburger
Gesang-Buchs enthalt. 1811. Handschrift. Evangelisches Archiv Oden-

burg, H 003.
e Choralbuch der... [1814].2 Handschrift. Evangelisches Staatsarchiv (Oden-
burg), ohne Signatur.
Vorwort

Dieser Aufsatz behandelt fiinf bisher unbearbeitete handgeschriebene Biicher
aus der Stadt Odenburg (Sopron) und der nahe gelegenen Stadt Giins (K&szeg)
und das iiber Jahrhunderte blithende Musikleben der beiden westungarischen
Stidte. Diese Biicher dienten fiir die Orgelbegleitung des Gemeindegesangs der
deutschsprachigen lutherischen Gemeinde. Sie enthalten meistens eine Melo-
dielinie mit beziffertem Bass.

Dieser Aufsatz ist eine Zusammenfassung meiner von Prof. Ilona Ferenczi betreu-
ten, auf ungarisch verfassten Diplomarbeit: [Soproni korélkényvek a XVII-XIX.
szazadbol].

2 Nicht lesbar.

3 Melodielinie und bezifferter Bass werden im Folgenden stets ,Harmonisation” ge-
nannt.
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Da Choralbiicher in Ungarn bis jetzt weder aus musikalischer noch aus
liturgischer Sicht genauer untersucht wurden, ist es das Ziel des vorliegenden
Aufsatzes, diese Liicke zu fiillen. Die hier behandelten Choralbiicher sind auch
in dem Sinn eigentiimlich, dass sie zu etwa einem Viertel (54 von 212 Chorilen)
Choréle enthalten, die nach heutigem Wissen nur hier vorkommen.4

Odenburg stand als Grenzstadt sowohl unter ungarischem wie auch unter
osterreichischem Einfluss, bewahrte jedoch eine Art Autonomie. Um den Hin-
tergrund der behandelten Choralbiicher zu verstehen, miissen wir zuerst einen
Blick auf die Geschichte der beiden Stidte werfen. Nach kurzer Behandlung der
Geschichte und kulturellen Entwicklung der Stidte untersucht der Aufsatz das
Musikleben der deutschsprachigen lutherischen Gemeinde von Odenburg und
dessen Austausch mit deutschen Stiddten, besonders mit Regensburg. Zuerst
wird im Aufsatz die im deutschen Sprachgebiet entstandene Choralpraxis un-
tersucht. Danach werden die 6denburgischen Choralbiicher — mit besonderem
Schwerpunkt auf den frithesten aus dem Jahr 1725 - behandelt. Ein Vergleich
der Psalmlieder aus den verschiedenen Choralbiichern rundet den Aufsatz ab.5

Da die Choralbiicher der lutherischen Gemeinde angehoren, steht im fol-
genden Text der Begriff ,evangelisch” — entsprechend dem ungarischen Sprach-
gebrauch — immer fiir , lutherisch-evangelisch”.

Einfiihrung - Frithgeschichte der Stadt Odenburgs

Schon im 5. und 6. Jh. v. Chr. sind Siedlungen an diesem Ort nachweisbar. Die
Kelten, spiter die Romer, befestigten diese Ansiedlung mit einer Burganlage.
Sie bauten Handelswege und legten die Moore trocken. Zu romischer Zeit
wurde die Stadt Scarbantia genannt. Man vermutet eine friihchristliche Ge-
meinde schon in sehr frither Zeit, vermutlich im 4. Jh. n. Chr. in Odenburg, mit
einem bischéflichen Zentrum. Unter Karl dem Grofien (768-814) wurden neue
Siedler sesshaft, die altbayrisch gesprochen haben.

Im Jahr 895/6 eroberte das ungarische Reitervolk die Region des spateren
Koénigreichs Ungarn. Um die Jahrtausendwende - ab der Kronung des ersten
ungarischen Konigs Istvan 1. (Stephan [1000-1038]) — kann man von einem un-
garischen Staat mit exakt definierten Grenzen sprechen. Scarbantia wurde zur

¢ Im deutschen Sprachgebiet sind diese Chorile unbekannt, Choralbiicher anderer
ungarischer Stadte wurden bis jetzt nicht untersucht.

5 Ein besonderer Dank gebiihrt meiner Betreuerin Ilona Ferenczi, die meine Arbeit
mit Hilfsbereitschaft und fachlichen Ratschligen unterstiitzte. Ich spreche auger-
dem meinen Dank an diejenigen aus, die mir den Zugang zu den Schriften der
Archive ermoglicht haben: Mikl6s Czenthe, Direktor des Evangelischen’ Staatsar-
chivs Budapest, seinem Kollegen Botond Kertész und Frau Varga, Mitarbeiterin des
Evangelischen Archivs Odenburg. Ich bedanke mich auch besonders bei Prof.
Franz Karl Prafll, Géza Szadeczky-Kardoss, Inga Behrendt und Dr. Katharina Laris-
sa Paech, die mir bei der deutschen Fassung halfen.

¢ Nach Drévai und teilweise nach Payr zusammengestellt.
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Grenzstadt. In der Regierungszeit von Istvdn I. wurde die nun ungarische
Burganlage nach deren erstem Besitzer Suprun auf Ungarisch ,Sopron”
genannt. Unter der Arpad-Dynastie (1000-1301) kamen ungarische Adelige und
aus den Volkern Székely und Beseny$ stammende Siedler nach Odenburg.
Konig Laszlé IV. (Ladislaus [1272-1290]) erhob die Burg im Jahre 1277 zur
.Koniglichen Freistadt”. Neben der Funktion als kriegerischem Stiitzpunkt
florierte in Sopron das Handwerk, ebenso der Weinhandel und das Juwelier-
handwerk. Auf diesem wirtschaftlich positiven Hintergrund konnte die Stadt
kulturell aufblithen. Neben Kirchen und Kapellen gab es 25 Hauser, genannt
Beneficium, die zum Erlangen des Seelenheils dem Gemeindeleben zur
Verfiigung gestellt wurden. Diese Beneficium-Hauser sollten spater zu einem
Streitpunkt zwischen Lutheranern und Katholiken werden.

Das schlechte Beispiel der in diesen Hausern lebenden Geistlichen und
auch das Erleben von Kreuzziigen” bewirkten, dass der Respekt vor dem Papst
und der katholischen Kirche zuriickging. Aulerdem gab es in Niederosterreich,
zu dem Odenburg eine enge Handelsbeziechung pflegte, seit dem 14. Jh. Ketzer-
verfolgung und den so genannten , Ketzerbrand”, was so viel bedeutet wie das
mutwillige Verbrennen von als Nichtchristen titulierten ,Ketzern”. Eine Ver-
folgung von Ketzern ist auch in der ungarischen Stadt Odenburg zu dieser Zeit
nachweisbar. Schlieflich sollte die Reformation die Antwort sein auf die sich
verhirtenden Fronten innerhalb der Kirche und der Bevolkerung. Die Wurzeln
der Reformation sind auch auf das Mittelalter zurtickzufiihren.

Vertreter des Humanismus standen oft im Gegensatz zur Lehre der katholi-
schen Kirche. Viele junge Menschen hatten im Ausland studiert und kehrten
mit neuen Uberzeugungen nach Odenburg zuriick. Den Vertretern der lutheri-
schen Lehren war es deshalb ein Leichtes, den evangelischen Glauben in Oden-
burg weiterzugeben. Mit der Reformation schwand das Ansehen der katholi-
schen Kirche stark unter den 6denburgischen Biirgern.

L Die Geschichte der evangelischen Gemeinden in Odenburg und
Giins im 16. und 17. Jahrhundert

I1 Die Entstehung der lutherischen Gemeinde und ihre Beziehungen
zur Stadt

Das 16. Jh. war in Ungarn gepréagt von der Angst vor den tiirkischen Truppen.
Da aber Odenburg nie lingere Zeit von den Tiirken besetzt war, konnten sich
hier die Wirtschaft, die Kultur und das Gesellschaftsleben ohne Unterbrechung
entwickeln.? Die ununterbrochene Kulturgeschichte hatte zur Folge, dass Oden-

7 In der Zeit von Kénig Kélmén (Koloman [1095-1116]) zog der Kreuzzug Gottfried
Bouillons im Jahr 1096 durch Odenburg.

8 Im Zeitraum von 1541 bis 1686 stand der Grofteil Ungarns unter tiirkischer Herr-
schaft.
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burg wie die westlicher liegenden osterreichischen Stidte einen anderen Mo-
ment der Unsicherheit erleben musste: die Reformation von 1517 und die dar-
auf folgende Gegenreformation.’

Odenburg war beziiglich der Bereiche Wirtschaftsleben, Industrie und Han-
del an den ungarischen Kénig Ferdinand I (1526-1564)"° gebunden und stand
demnach in einem Abhingigkeitsverhiltnis zum habsburgischen Wien. Die Le-
bensart der Menschen in Odenburg war eher ungarisch. Aufgrund dieser dop-
pelten Ausrichtung konnte sich Odenburg immer wieder in gewissen Punkten
der Politik und Kultur seine Unabhangigkeit bewahren.

Die Reformation verbreitete sich in Odenburg fast zur gleichen Zeit wie in
den deutschen Stidten. Am Anfang erfuhren die Biirger die Nachrichten durch
die vom Ausland eintreffenden Briefe oder von Kaufleuten, spéter auch von in
Deutschland, u.a. in Wittenberg studierenden jungen Ungarn.! In Odenburg
gab es jedoch keinen Anhénger des Protestantismus, der versucht hitte, unter
dem katholischen Kénig eine lutherische Gemeinde zu griinden.!? Bei einem
Konfessionswechsel wire man Gefahr gelaufen, dass die Stadt ihre stadtischen
Privilegien verlieren wiirde. Dies hatte zur Folge, dass Odenburg formell katho-
lisch blieb, der Protestantismus sich jedoch mehr und mehr verbreitete.”’ Es
wurde jedoch schon im Jahr 1532 ein Pastor auf die Bitte der evangelischen Ein-
wohner gerufen. Deshalb waren in dieser Anfangsphase die evangelischen
Christen von Odenburg eng mit der katholischen Kirche verbunden. Von den
Anhéngern beider Konfessionen wurden im 16. Jh. dieselben Kirchen sowie
lateinische, deutsche und ungarische Schulen und das Gymnasium benutzt."*

Wihrend der Reformation entschirfte sich der Konflikt zwischen Ungarn
und Deutschen, weil die Habsburger sowohl die deutschen als auch die
ungarischen Protestanten verfolgten. Als nach dem Fall von Mohécs (1526) ein
Grofiteil Ungarns von den Tiirken besetzt wurde, fliichteten viele ungarische
Protestanten in das noch freie Odenburg. Auch aus Osterreich fliichteten
Protestanten vor der Verfolgung dorthin.

Glaubensfreiheit wurde bereits — so bestitigen es einige Quellen - von
Ferdinand 1. fiir die Stadt gesetzlich verankert. Ab 1565 festigt sich die evangeli-
sche Religion unter dem Habsburger Miksa I. (Maximilian [1564-1576}). In der

® Bérdos9.

10 Ferdinand L ist der erste ungarische Konig, der gleichzeitig Kaiser des habsburgi-
schen Reiches war. In dieser Arbeit wird im Folgenden immer angeben, in wel-
chem Zeitraum der jeweilige Herrscher ungarischer Konig war.

1 Im Evangelischen Archiv Odenburg sind ab dem Jahr 1509 gedruckte Schriften aus
der Vorreformationszeit zu finden. Es ist aber nicht nachweisbar, wann diese
Schriften nach Odenburg kamen, und wann die Odenburger die Lehren der Refor-
mation kennen lernten.

12 Payr 41-61.

13 Die Zahl der katholischen Priester, die sich zu einzelnen Teilen der lutherischen
Lehre — wie z.B. Authebung des Zolibats und Sakramentsverstindnis — 6ffentlich
bekannten, nahm zu.

14 Payr 62-69, 72-73, 81-83, 96-98, und 114-117.
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Regierungszeit des evangelischen Biirgermeisters Christoph Humel kamen
Stadt und Region (= stidtische und Komitats-Regierung) allméhlich in die
Hinde der Protestanten. Fiir das Jahr 1565 ist bekannt, dass sich Pastor Simon
Gerengel (1565-1571)' in der Stadt fiir die Griindung einer lutherischen Ge-
meinde einsetzte und aus diesem Grund zahlreiche Dokumente verfasste. Ab
diesemn Zeitpunkt kann man von einer evangelisch-lutherischen Gemeinde
sprechen.

L2 Die Entwicklung der lutherischen Gemeinde und jhre Beziehun-
gen mit der Stadt

Es gab Streitigkeiten zwischen dem katholischen Priester Spillinger und dem
evangelischen Pastor Zeitvogel, die Ausloser fiir eine Verordnung von Konig
Miksa I. waren. In dieser Verordnung von 1574 wurde eine Art Gottesdienst-
aufsicht eingefiihrt, durch die u.a. die Austeilung des Abendmahls an die Ge-
meindemitglieder verboten wurde. Nach diesem Streit wurden 1574 die katho-
lische und die lutherische Gemeinde voneinander getrennt.'® Die Kirchen
gehorten zum Besitz der Stadt, die in dieser Zeit iiberwiegend evangelisch war.

Es gab zahlreiche Beziehungen zwischen den Biirgern Odenburgs und
Osterreichs. Am Ende des 17. Jh. lieBen evangelische Wiener Biirger ihre Kinder
in Odenburg ausbilden, da es in Wien keine evangelischen Schulen gab und
Odenburg sogar ein evangelisches Internat bot. Zwei 6denburgische Pastoren
wurden in Graz ordiniert."”

Nach Miksa I. wurde Rudolf I (1576-1608) zum ungarischen Konig ge-
kront. Diesem fehlte es an Durchsetzungskraft, so dass die eigentliche Macht in
den Handen des katholischen Erzherzogs Ernest lag. Unter dem Einfluss der
katholischen Kirche setzte der Erzherzog im Jahr 1584 den kéniglichen Erlass
um, der den evangelischen Christen die freie Glaubenspraxis verbot."® Aus die-
sem Grund wurden in Odenburg die Lutheraner so friih zuriickgedringt wie
sonst nirgendwo in Ungarn (Gegenreformation). Nach dem Fall der Stadt Raab
(Gy6r) im Jahr 1595 wurde die juristische Leitung der katholischen Kirche
(,Kaptalan”) von Raab fiir zehn Jahre nach Odenburg verlegt. Dies erschwerte
den evangelischen Biirgern die Religionsausiibung noch mehr.

5 Gerengel (geboren in Pottschach in Unterosterreich) begann in Aspang nach
lutherischen Lehren zu predigen, weswegen er 1551 in Salzburg gefangen
genommen wurde. Nach seiner Freilassung wirkte er in Rothenburg und
Burgbernheim, spiter kam Gerengel durch seine von dort stammende Frau nach
Odenburg. Auch durch seine (meistens auf Deutsch geschriebene) literarische
Arbeit, eine Agende und das Verfassen von Schulbiichern arbeitete er am Wachs-
tum der Gemeinde im Glauben.

% Payr 118-24, 140.

7 Payr 149-153, 208.

18 Payr 126-138, Bardos 26.
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Im Jahr 1605 dffneten die Stadtbiirger den Anhéngern der Freiheitskampfe
von Bocskay die Stadttore nicht, denn die Angst vor dem Wiener Hof wog
mehr als die Sympathie zu den Freiheitskampfern.' Im Juni 1606 erhielten die
koniglichen Freistidte von Ungarn - also auch Odenburg - vollstindige
Glaubensfreiheit. Die Lutheraner erhielten wieder einen Pastor. Anfang des 17.
Jh. wurden die Kirchen der Stadt und die dazu gehérigen Gebidude und
Landereien (Weinanbaugebiete) unter den Gemeinden aufgeteilt. Die grofite
Kirche von Odenburg, St. Michael, die dazugehérige Kapelle St. Jacob und auch
die Kirche St. Georg wurden lutherisch.

In dieser Zeit lebte einer der groSten in Odenburg geborenen Persén-
lichkeiten, der evangelische Stadtpolitiker und Schriftsteller Christoph Lack-
ner.”’ Er wurde zwischen 1613 und 1631 viermal zum Biirgermeister gewdhlt. In
seiner Amtszeit wurden viele architektonisch bedeutende Gebiude errichtet,
die heute geschiitzt sind. In der evangelischen Kirche ist der Pastor Paul Schu-
bert (1623-1649) zu nennen, der neben Gerengel ein wichtiger evangelischer
Geistlicher fiir die Entwicklung der lutherischen Kirche werden sollte.

Nach den strikten Protestantenverfolgungen im siidlichen Osterreich
sprach Ferdinand III. (1637-1657) im Jahr 1648 im Friedensabkommen von
Westfalen das Recht aus, nach dem die protestantischen Grafen, Baronen und
Adeligen Unterdsterreichs frei die Gottesdienste der umliegenden Stidte besu-
chen durften. Aus diesem Grund flohen vor den Protestantenverfolgungen
weniger Fliichtlinge aus Unterdsterreich als aus Oberdsterreich. Auf diese
Weise kam die Frau des Herzogs Eggenberg im Jahr 1671 nach Odenburg. Drei
Jahre spiter, 1674, waren die Kirchen den Lutheranern weggenommen und die
Pastoren in das Exil geschickt worden, was Frau Eggenberg veranlasste, in
ihrem Haus privat Gottesdienste fiir einen kleinen Kreis feiern zu lassen. Diese
wurden von ihrem eigenen Pastor Matthias Lang gehalten. Die ersten 6ffentli-
chen Gottesdienste nach der Kircheneinnahme wurden im so genannten
Lackner-Haus gefeiert. Nach zwei Monaten bauten die Lutheraner auf dem Hof
des Schubert-Hauses ihre eigene Holzkirche. Auch heute befindet sich dort die
evangelische Kirche. Zwei Monate nach der Einweihung bekam die Gemeinde -
so ein Bericht des Rechenschaftsbuches aus Giins (K8szeg) - eine kleine Orgel !

Wegen einer Unvorsichtigkeit von zwei Kindern gab es im Jahr 1676 einen
grofen Brand in Odenburg, bei dem auch die lutherische Kirche niederbrannte.

1% Payr 192-199.

2 1571-1631. Er studierte in Graz und in Padua, wo er juristischer Doktor wurde.
Nachdem er 1599 nach Odenburg zuriickgekommen war, wurde er sofort zum
Mitglied des Stadtamtes gewdhlt, spiter bekam er von Konig Rudolf adlige Vor-
rechte. Er wurde 1605 zur ,Kapitan” der Stadt gewdhlt, sein Konkurrent fiir dieses
Amt war Bocskay. Von 1607 bis 1611 war er Richter der Stadt. Er wurde im Zeit-
raum von 1613 bis 1631 viermal Biirgermeister. 1604 griindete er einen Studenten-
bund, der eine wichtige Rolle im kulturellen Leben der Stadt spielte. Neben seiner
politischen Karriere war er auch als Schriftsteller titig und schrieb u. a. mehrere
Dramen.

21 Bardos 93 und Payr 447-454.


212
矩形


Handschriftliche Choralbiicher aus Odenburg 81

Bereits ein Jahr spater wurde der Bau einer Holzkirche mit Steinfundament
abgeschlossen.

Im Jahr 1681 wurde das ungarische Parlament zum dritten Mal in
Odenburg zusammengerufen, ohne dass sich die (grofteils) lutherischen
Adeligen beteiligten. Diese Verweigerung zwang den Konig, den Lutheranern
n Ungarn ~ und vor allem in Odenburg — mehr Rechte zuzubilligen. Der
ungarische Konig Lipot I. (Leopold {1675-1705}) stand unter zweifachem Druck:
durch den franzoésischen Konig Ludwig XIV. von westlicher Seite her und
Jurch den Anfithrer der Kurucz-Bewegung Imre Thokoly von ungarischer Seite
her. Zum Erhalt des innenpolitischen Friedens wurde deshalb den ungarischen
Lutheranern mehr Rechte zugebilligt. Odenburg wurde in diesem Erlass eigens
erwihnt.2

Am Ende des 17. JTh. - als Ungarn von der tiirkischen Herrschaft wieder
befreit war — fithrte einer der wichtigsten Handelswege durch Odenburg. Am
Anfang des 18. Jh. zihite Odenburg noch zu den zehn groften und
einflussreichsten Stidten Ungarns. Erst Ende des 18. Jh. wurde Odenburg
allméhlich unbedeutender, bewahrte jedoch den Rang als Komitatshauptstadt.

L3 Uberblick der Geschichte von Giins??

Da zwei der funf untersuchten Choralbiicher in Giins geschrieben worden sind,
soll im Folgenden kurz dessen Geschichte und kulturelle Entwicklung darge-
stellt werden. Seit 1328 kann man von einer selbststindigen Stadtentwicklung
von Giins sprechen, als Karl Robert (1307-1342) die Macht der vorherrschenden
Familie Németujvari brach und der Stadt Giins zur Eigenstandigkeit verhalf.
Die Stadt Giins stand den kéniglichen Freistddten darin nach, dass die Biirger
von Odenburg in Streitfragen Recht sprechen mussten. Die Zugehérigkeit zu
Osterreich oder zu Ungarn wechselte lange Zeit hin und her. Erst im Jahr 1647
kam die Stadt endgiiltig in das Eigentum der ungarischen Krone zuriick. Ein
Jahr spiter, 1648, wurde Giins unter Ferdinand III. zur koéniglichen Freistadt
erklrt.

Trotz vieler Einfliisse der Stadt Odenburg hat Giins in vielerlei Hinsicht
eine eigene Entwicklung gehabt. Sobald es wieder zu Ungarn gehorte, wurde
die ungarische Sprache und Schrift {iberall vorherrschend, die Kleidung war
ungarisch und dies sogar im Kreis der deutschen Erstsiedler. Zur Zeit der Glau-
bensverfolgung herrschte in der Stadt die zur katholischen Religion konver-
tierte Familie Széchy.

2 Payr 496-508.
3 Kokas 12-15.
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I Musikalisches Leben in der lutherisch-deutschen Gemeinde
von Odenburg
I1 Von der Entstehung bis zum Friedenskongress in Wien (1606)

Im 16. Jh. entwickelte sich die Kirchenmusik in beiden Gemeinden parallel
aufgrund der gemeinsamen Nutzung von Kirchen und Schulen. Zu den
Kirchenmusikern gehoren aufier dem bezahlten Kantor und Organist musik-
liebende Laienmusiker und ab 1530 auch die Turmmusiker (Thurner).24

Um die Wende des 15. und 16. Jh.2 waren die Tatigkeiten unter Kantor und
Organist aufgeteilt. Es ist unklar, wie genau die Aufgabenverteilung im Gottes-
dienst aussah. Vermutlich wirkte in allen Kirchen in Odenburg derselbe Orga-
nist. Da der Organist musikalisch hoher gebildet war als der Kantor, erfiillte er
in der Regel das Amt des Musikdirektors.?6 Zu den Tatigkeiten des Kantors
gehorte ab dem 16. Jh. auch der Musikunterricht in der Schule. Der Kantor leite-
te auch den Schulchor, der aus Schiilern und ehemaligen Schiilern bestand.?”

In den deutschen Gebieten kennen wir schon aus diesen Zeiten liturgische
Orgelstiicke.?® Der Orgeldienst wurde jedoch erst im 17. Jh. im Gottesdienst
unentbehrlich. Ohne einen Quellenbefund dafiir zu haben, kann angenommen
werden, dass Odenburg -~ wegen der mehrfach erwahnten guten Beziehungen
nach Deutschland ~ die Praxis der Liedbegleitung mit der Orgel iibernahm. In
den westlichen Gebieten war zwar mit dem Orgelbau nach dem 30jihrigen
Krieg in der Mitte des 17. Jh. wieder begonnen worden, in gottesdienstlicher
Funktion wurde das Instrument aber erst ein Jahrhundert spéter unabkémm-
lich. Durch die Begleitung mit einem bezifferten Bass konnte der Organist die
Gemeinde leiten — damit erfiillte er die Rolle des Kantors.?? Im 17. und 18. Jh.
war es in der Heimat des Protestantismus die Aufgabe des Organisten, den
Gemeindegesang mit Improvisationen zu begleiten. Er sollte weiterhin kurze
Vor- und Zwischenspiele zu den Chorilen und wihrend einiger liturgischer
Aktionen improvisieren. Bis zur Mitte des 18. Jh. war das Alternatim-Spiel
gebrauchlich — an bestimmten Stellen des Gottesdienstes konnten auch selbst-

2 Sie musizierten offiziell dreimal pro Tag vierstimmig vom so genannten Feuer-
turm, auflerdem konnten sie am Musikleben der Stadt gegen Bezahlung teil-
nehmen.

% Bérdos erwidhnt ab 1476 schon einen Organisten (Bardos 13 und 19), aber bei Payr
werden Organisten erst ab dem nichsten Jahrhundert genannt.

% Es gab Ausnahmefille, wo der Kantor-Lehrer dieses Amt {ibernahm, wie wir das
2.B. im Fall Griinlers sehen werden.

¥ Bérdos 18-20, 31, 80 und Payr 146, 297.

2 Im 15. und 16. Jh. entwickelte sich dort die Tradition der Fundamentalbiicher.
Dietrich 7-22.

2 Blindow XIII.
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stindige Orgelstiicke gespielt werden3® Zwar sind vermutlich von deutschen
lutherischen Gemeinden viele Dinge {ibernommen worden, jedoch nicht alle
Gewohnheiten. Im 18. Jh. wurden in Ungarn Choralbegleitungen und Vor- und
Zwischenspiele wahrscheinlich nicht improvisiert. Man findet keinen Hinweis
auf eine Alternatim-Praxis in den Biichern. Praeludien und Variationen kom-
men nur im Buch von 1814 vor.

Orgeln gab es in Odenburg bereits im 16. Jh., von denen man jedoch die
genaue GroBe, das Baudatum oder die genaue Disposition nicht kennt.

Nach den eingreifenden Verdnderungen im Jahr 1565, als Gerengel in der
Stadt wirkte, entwickelte sich neben der evangelischen Kirche von Odenburg
auch die Kirchenmusik. Gerengel verband in seiner neuen nach Luther verfa$s-
ten Messordnung die mittelalterliche gregorianische Choraltradition mit den
muttersprachlichen protestantischen Gemeindegeséngen und Psalmen.? Die
von Gerengel gesammelten Gesinge bildeten die Grundlage des ddenburgi-
schen Gesangbuchs, das bis zum Ende des 18. Jh. in Gebrauch war.32 Nach
seiner Zeit dichteten mehrere Pastoren Gemeindegesinge.

Im Jahr 1584 wurden zwar die Kirchen und Schulen der evangelischen Ge-
meinde weggenommen, mit den Gottesdiensten, die fortgesetzt wurden, blieb
aber das Leben der Kirchenmusik erhalten. Als 10 Jahre spéter die katholische
~Kaptalan” nach Odenburg floh, und so eine Rivalitit entstand, stieg das
Niveau der Musik sogar.

.2 Vom Friedenskongress in Wien bis zum Ende der Gegenreforma-
tion in Ungarn3

Nach der Verlautbarung der Glaubensfreiheit im Jahr 1606 musste die Orgel in
der groften ddenburgischen Kirche St. Michael neugebaut werden, weil die
Anhiinger von Bocskay aus ihren Pfeifen im Krieg Kanonenkugeln gegossen
hatten. Im Gymnasium wurde das gemeinsame Musizieren und Chorsingen or-
ganisiert.

Wihrend in grofen Kirchen, dem Dom z.B., und in Adelshdusern
Berufsmusiker angestellt waren, wurden in Odenburg neben dem Kantor und
Organisten keine anderen Berufsmusiker angestellt. Das Orchester und der
Chor musizierten jedoch — nach den Quellen - an jedem Sonntag.

¥ Blume 163-164.

*  Bardos 22.

= Qedenburgisches vollstindiges Gesang-Buch, Darinnen Die gewdhnlichen Kirchen-Lieder
und Psal-men D. Martini Lutheri, und anderer Geist-reichen Miinner mit schinen neuen
Liedern ver-mehrt und gebessert nach Ord-nung der Jahrs-Zeit auch auf mancherley Falle
im mensch-lichen Leben gerich-tet Allen gottliebenden Her-zen zu sonderbaren Gebrauch
der Evangelischen Kirchen zu Qedenburg in Nieder-Ungarn. Z Oedenburg Zu finden bey
Zacharias Michael Buchbindern. Im Jahr Christi 1700. (Leipzig: Johann Herbord, 1703.)

£ In Ungarn dauerte die Aufklarung namlich linger als sonst in Europa, etwa bis
zum Ende des 17. Jahrhunderts.
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In den 1620er Jahren war Valentin Wigeleb der Kantor der Stadt. Im In-
ventar aus dem Jahr 1629 steht, dass sich in seinem Nachlass Dass grosse
Gesangbuch3 und andere Noten befanden. Dieser Nachlass ist leider verloren
gegangen.

In diesem Jahr wurde der bedeutendste Komponist Odenburgs, Andreas
Rauch,® als Organist eingesetzt. Als Folge der Protestantenverfolgung im Jahr
1628 floh er nach Odenburg, wo er bis Ende seines Lebens 1656 Organist war.
Rauch komponierte nicht nur fiir den Gottesdienst, sondern auch fiir die gro-
Sen Anlésse der Stadt. Zum Beispiel entstand eine Komposition von ihm anliss-
lich des Begribnisses von Lackner im Jahr 1632. In seiner Zeit wurden die
Orgeln in beiden evangelischen Kirchen renoviert.

Von 1653 bis 1657 wirkte Johann Kusser als Kantor in Odenburg. Der
Nachfolger Rauchs, Lukas Psyllius und der Kantor Johann Kalinka setzten auch
nach der Ubernahme der Kirchen durch die Katholiken 1674 die blithende
Chor- und Orchesterarbeit fort, die jetzt auch in der Gréfle wesentlich
zunahm. % Trotz der Gegenreformation iibte ein musikalischer Wettkampf
zwischen Lutheranern und Katholiken eine positive Wirkung auf die Entwick-
lung des Musiklebens aus.

Johann Wohlmuth,3” der Neffe des oben genannten Kussers spielte im Mu-
sikleben der 6denburgischen deutschen Gemeinde eine wichtige Rolle. Er lernte
in der Stadt, und nach einem Stipendium in Breslau und Wittenberg wurde er
zum Direktor der Schule ernannt. Im Jahre 1674 verlor er — wie sein Onkel —
sein Amt und musste ins Ausland fliehen. 1676 wurde Wohlmuth nach Oden-
burg zuriickgerufen, wo er fast 50 Jahre lang bis 1720 Organist der evangeli-
schen Gemeinde war. Er hat das so genannte ,Stark-Virginalbuch” 38 von 1689
verfasst, dessen Empfianger, Johann Jakob Stark vermutlich der Schiiler
Wohlmuths war.3?

1.3 Die Zeit der in dieser Arbeit untersuchten Choralbiicher

Nach dem Tod des Kantors Kalinka kam Gottlieb Griinler0 1687 nach Oden-
burg, wo er bis zu seinem Tod 1731 als Kantor diente.#! Im Oktober 1717 feierte

¥ Das Inventar ist im Archiv des Komitats Gy6r-Moson-Sopron in Odenburg zu
finden. Bardos 45 und Ferenczi-Muzsikal6 409.

% Kuhn, Mareike. ,Andreas Rauch.” In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Personenteil 13/ hrsg. von Ludwig Finscher. Barenreiter Verlag, 2005, 1313.

3%  Bardos 73-74, 80, 100.

3 Bdrdos 83,99, 103-104, 107-108.

3 Tabulatur, Johann Jacob Starcken zugehorig, welcher der 3. December 1689. in Gottes
Namen den Anfang zum Schlagen gemacht. Gott gebe seinen Segen darzu. Besteht aus 56
Satzen: neben ungarischen, slowakischen und deutschen Tinzen enthilt es
Praeludien, 15 Choralbearbeitungen und zwei Trompetenstiicke.

3  Bdrdos 110-111 und Ferenczi-Korélok 112-113.

% Laut einer Quelle ist sein Nachname Griindler.

41 Bérdos 100, 104-105 und Bardos-Vavrinecz 399.
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die lutherische Kirche das 200jdhrige Jubildum der Reformation. Aus diesem
Anlass komponierte der Kantor Griinler ein Te Deum.#2 Unter Griinlers Aufsicht
wurde eine Orgelrenovierung des Gebetshauses durchgefiihrt. Er stellte sein
Choralbuch 1725 zusammen, das als Grundlage fiir den Vergleich verschiede-
ner Gesangbiicher in diesem Aufsatz dient.

1720 wurde Knogler der offizielle Nachfolger Griinlers, als Griinlers Ge-
sundheit sich verschlechterte. Knogler war Organist und Kapellmeister tiber 52
Jahre. In seiner Zeit wurde vieles — unter anderem das regelmaissige Kantaten-
singen — von der regensburgischen Musikpraxis tibernommen.

Das nichste, in diesem Aufsatz untersuchte Choralbuch wurde von Samuel
Wohlmann im Jahre 1728 zusammengestellt. Wohlmann kam 1723 als Schiiler
in die Stadt, und konnte spiter den Kantor Griinler wahrscheinlich - wie es
durch sein Honorar in einem Rechenschaftsbuch nachweisbar ist — vertreten
und wurde ab 1731 Kantor.#* Als er das Amt im Jahr 1746 aufgab, rief man den
bis dahin in Regensburg wirkenden Kantor Michael Koseck.*

Nachdem Joseph II. (1780-1790) 1781 in seinem Toleranzpatent Glaubens-
freiheit verordnet hatte, bauten die Gemeindemitglieder mit der Erlaubnis des
Konigs an der Stelle des Gebetshauses eine neue, bis heute existierende Kirche.
Zwischendurch lielen sie die Orgel renovieren und durch ein Positiv erweitern.
Fiinf Jahre spéater verordnete Joseph II. die Auflosung des Chores und des
Orchesters. Da die lutherische Gemeinde nur in katholischen Kirchen musizie-
ren konnte, entwickelte sich vermutlich aufgrund dessen in der Folgezeit erneut
ein enges Zusammenwirken beider Gemeinden. Beim 300jahrigen Jubildum der
Reformation 1817 musizierten die Gldubigen der katholischen Kirchen St.
Michael und St. Georg bei der Auffithrung einer Kantate von Mozart® in der
evangelischen Kirche mit.46

IL.4. Die Beziehungen zwischen Odenburg und Regensburg
Wie bereits erwihnt, haben sich verschiedene Kantoren und Musikdirektoren

aus Odenburg an der Art und Weise der Musikpflege in Regensburg orientiert.
Auch der Musikunterricht wurde zu Beginn des 17. Jh. nach regensburgischem

2 Es ist nur das Titelblatt dieses Werkes erhalten geblieben (TE DEUM LAUDAMUS,
Auf das Lutherische Jubel-Denck- und Danck-fest. Es befindet sich im Evangelischen
Archiv Odenburg unter der Signatur 1. 122/A). Die Handschrift stammt nicht von
Griinler. Nach dem Bericht eines zeitgentssischen Tagebuches (Bardos 109.)
komponierte Griinler nach dem Text des Blirgermeisters (Wie alt ist Luthers Lehr?)
auch eine Tenorarie fiir diesen Anlass. Da Serpilius — der Verfasser dieses Tage-
buches — Griinlers Name beim Te Deum nicht erwihnt, konnte er die beiden Werke
verwechselt haben.

Bardos 112, 114-115, 118-120 und 375.

Bardos 112, 117 und 120.

KV. 471. ,Die Mauretfreunde”, in der Bearbeitung eines 6denburgischen Instrumen-
tenhdndlers.

Bérdos 10, 138-139.

[N S
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Muster reorganisiert. Vom Kantor Wohlmuth ist bekannt, dass er zwischen den
zwei Wohnorten Odenburg und Regensburg, wo er Zuflucht vor der Protestan-
tenverfolgung fand, pendelte. In Regensburg stand er mit vielen regensburg-
ischen adligen Familien — z.B. mit der Familie Serpilius — in Kontakt.#” Auch
eine Orgel wurde unter Aufsicht des regensburgischen Organists und Orgel-
bauers Jakob Harrer 1690 in Odenburg gebaut.

Zwar ist Christoph Stolzenberg? nicht direkt mit dem Musikleben Oden-
burgs verbunden, doch sind einige seiner in Regensburg komponierten Kir-
chenmusikwerke in Odenburg erhalten,® die eine Wirkung auf das édenburgi-
sche Musikleben und auf die untersuchten Choralbiicher ausgeiibt haben
konnten. Er wurde in Regensburg im Jahre 1714 im Gymnasium und als Kann-
tor-Musikdirektor eingesetzt, wo er rund 50 Jahre lang wirkte. Die wihrend
dieser Zeit komponierten sieben Jahrgénge von Kantaten(!) konnten in Regens-
burg jedoch nicht wohlwollend aufgenommen werden. Seine Werke waren dort
wenig bekannt. Viele von ihnen gingen im Krieg gegen Napoleon verloren.5
Die Noten wurden vermutlich in Regensburg nach ein bis zwei Auffithrungen
nicht mehr benutzt. So konnten dort lebende Odenburger die Partituren nach
Ungarn mitnehmen, ohne ein schlechtes Gewissen haben zu miissen.

Drei fiir die Kirchenmusik von Odenburg wichtige Personen studierten
oder stammten aus Regensburg: ein Organist, ein Pastor und ein Kantor. Der
schon erwdhnte Organist Knogler wurde im Jahr 1720 der Nachfolger Wohl-
muths. Im Jahre 1724 wurde Samuel Serpilius von der Gemeinde als Pastor ein-
geladen. Der Bekanntschaft dieser beiden ist es zu verdanken, dass im Jahr 1746
der Kantor Michael Koseck eingeladen wurde. Die beiden Musiker, Knogler
und Koseck strebten nach einem Musikleben auf hochstem Niveau, was auch
115 Stolzenberg-Handschriften beweisen, die sich im Evangelischen Archiv
Odenburg befinden und zwischen 1726 und 1774 im Inventar eingetragen
wurden. Der groite Teil der Handschriften sind Kantaten fiir Sonn- und
Feiertage. Diese Kantaten und die Praxis des Kantatensingens wurden von der
6denburgischen Gemeinde ab 1729 allméhlich iibernommen. Stindig mussten
fiir die sonntédglichen Gottesdienste die Noten kopiert und eingerichtet werden.
So hatten die Stiicke einen riesigen Einfluss auf die Komponisten der Stadt, auf
Koseck und seine Zeitgenossen.5!

4 Bardos 99 und Bérdos-Vavrinecz 398.

4 Thomas, Giinter. ,Stolzenberg, Christoph.” In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume 24/ Hrsg. von Stanley Sadie. New York: Macmillan Publishers
Limited, 2001, 429.

49 Seine Werke sind bei Bardos-Vavrinecz 402-426 aufgelistet.

% Bardos-Vavrinecz 400.

51 Nach Veronika Vavrinecz zeigt sich der Einfluss sogar in sehr vielen der 22 Kom-
positionen von Koseck. Bardos-Vavrinecz 401.
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81 Die Choralbiicher
1.1 Die Funktion der Chorile und der Choralbegleitungen

Nach der Untersuchung des Alltagslebens der édenburgischen Evangelischen
Kirchengemeinde werfen wir einen Blick auf die Choralpraxis des deutschen
Sprachraumes, die als Vorbild fiir die ddenburgische Gemeinde galt.

Das Terminus Choral (cantus choralis) wurde seit dem 13. Jh. als Synonym
fiir den Gregorianischen Choral verwendet. Erst im 16. Jh. benutzte man den
Begriff fiir das protestantische, in der Muttersprache gesungene liturgische
Gemeindelied des deutschen und skandinavischen Raumes. In einigen Fallen
reichen die Wurzeln der Gesdnge in das Repertoire der Gregorianik oder
anderer Gesidnge der Vorreformation zurtick. Seit Ende des 17. Jh. steht der
Begriff Choral auch fiir die mehrstimmige Bearbeitung (vokal oder instrumen-
tal) von Gemeindegesédngen.>?

Obwohl beide grofie Reformatoren (Luther und Calvin) die Wichtigkeit des
Gemeindegesanges betonten, entwickelte sich das Choralsingen nur sehr lang-
sam, da die Gldubigen mangels Gesangbtichern sowohl die Melodien als auch
die Texte nach Gehor lernen mussten.5® Schon im 16. Jh. versuchte man, die
Schwierigkeiten beim Singen der Gemeindelieder mit Hilfe von bewussten Re-
formen zu iiberwinden. Einerseits hat man neue Texte mit schon bekannten
Melodien verkniipft, andererseits wurden Schulknaben protestantischer Schu-
len — um den Gesang zu leiten — im Gottesdienst eingesetzt, und so wurden
auch sie mit den Chorilen vertraut gemacht. Ab dem 17. Jh. erleichterte eine
grole Zahl von gedruckten Gesangbiichern der Gemeindegesang.>* Da diese
Gesangbiicher nur Texte, aber keine Noten enthielten, war die Unterstiitzung
durch den Vorsinger oder die Orgel hilfreich. Die konsequente Orgelbegleitung
wurde erst im 17. Jh. eingefiihrt. In einigen Zeiten des Kirchenjahres (wie Fas-
tenzeit) oder an einigen Stellen des Gottesdienstes verzichtete man noch bis
Ende des 18. Jh. auf die Orgel. Das Tempo des Gemeindegesangs ist heute mehr
feststellbar, man kann aber aus einigen Dokumenten schlussfolgern, dass es we-
gen der aufkommenden Orgelbegleitung zu dieser Zeit verlangsamt wurde,
und wich damit — auch in spéteren Jahrhunderten — von dem fiir die jeweilige
Zeit typischen Musikstil ab.3

Um Eintonigkeit zu vermeiden, wurden mehrere Varianten zu bekannten
Melodien komponiert, die aber statt der erwiinschten Abwechslung dazu fiihr-
ten, dass die Gemeinde nicht einmal die Grundmelodien lernen konnte. In der

522 RGG-Choral, MGG-Choral

53 MGG-Gemeindegesang 1162-1165.
% Blindow XI.

% MGG-Gemeindegesang 1179.
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Zeit der Aufklarung fanden auch weltliche Melodien in der Kirche Eingang und
blieben mit der Zeit unveréandert erhalten.

Unter Choralbegleitung versteht man die auf iiber 450 Jahre zurtickgreifen-
de Praxis, in der die Choralmelodien mehrstimmig — vokal oder instrumental -
harmonisiert werden. In den hier behandelten 8denburgischen Biichern finden
wir homophone Orgelsitze, diese Choralbearbeitungen werden auch Kann-
tionalsatz genannt. Im Komponieren von kantionalsatz-ghnlichen Chorsétzen
spielte Johann Sebastian Bach in der ersten Hilfte des 18. Jh. eine herausragen-
de Rolle.56

Mit der Praxis der Choralbegleitungen wurden die urspriinglichen moda-
len Tonarten®” der Choralmelodien mit Dur-Moll-Tonarten vermischt. In Oden-
burg und seiner Umgebung konnten sich die urspriinglichen modalen
Melodien halten, wie das in der folgenden Untersuchung der Psalmenlieder
ersichtlich wird.

Im deutschen Sprachraum war im 18. Jh. die Verwendung von Quartsext-
akkorden sehr beliebt. In den hier untersuchten Choralbiichern kommen diese
Akkorde in dieser Zeit eher selten vor. Erst im Choralbuch aus dem Jahr 1811
kommen sie ofter vor. In den westlichen protestantischen Landern wurde auf
den eher tinzerischen Charakter von ungeraden Takten in den Chorilen
verzichtet. Diese Praxis wurde sehr bald auch in Odenburg tibernommen. Die
bei Kantor Griinler noch im 3/2-Takt stehenden Melodien notierte der Kantor
Wohlmann in seiner drei Jahre spiteren , Tabulatur” schon geradtaktig.

5 Die in seinen Kantaten und Oratorien vorkommenden Choralsitze wurden auf Ini-
tiative Carl Philipp Emanuel Bachs zwischen 1765 und 1787 verdffentlicht. Im Bach
-Werke-Verzeichnis stehen bei den Choralbearbeitungen keine Entstehungsdaten.
Siehe Wolfgang Schmieder: Thematisch-SystematischesVerzeichnis der musikalischen
Werke von Johann Sebastian Bach. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1971. BWV 253-438.
MGG-Choralbearbeitung 827-839.

5 Im 9. und 10. Jh. wurden die dorischen und hypodorischen Tonarten (1./2. Tonus)
zum Protus (L), die phrygischen und hypophrygischen (3./4.) zum Deuterus (IL),
die lydischen und hypolydischen (5./6.) zum Tritus (IIL) und die mixolydischen
und hypomixolydischen Tonarten (7./8.) zum Tetrardus (IV.) zusammenge-
schmolzen, und auch im Ambitus erweitert. Spater wurde aus dem I. Modus die
dorische oder um eine Quint hoher aeolische, dem II. die phrygische, dem IIL die
lydische oder um eine Quint hoher ionische und dem IV. die mixolydische Tonart.
Vgl. Dobszay, Lészl6. A gregoridn ének kézikonyve. Budapest: Zenemiikiado, 1993,
202-203. Dieser Theorie entsprechend stellte Blindow in seiner Dissertation 12 Kir-
chentonarten fest: dorisch-hypodorisch (1./2.), phrygisch-hypophrygisch (3./4.),
lydisch-hypolydisch (5./6.), mixolydisch-hypomixolydisch (7./8.), aeolisch-hypo-
aeolisch (9./10.) und ionisch-hypoionisch (11./12.). Vgl. Blindow 67-82.


212
矩形


Handschriftliche Choralbiicher aus Odenburg 89

Abb. 1.: Nun lob mein Seel — Vergleich der 2. Choralzeile in den Biichern von 1725, 1728, 1811,
1814 und bei Speer (1692)

Man findet in den mittleren Stimmen innerhalb einer Zeile oft mehrere
Parallelen, wie es in dem hier stehenden, vierstimmig ausgearbeiteten
Choralsatz gut sichtbar ist.
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Abb. 2.: Herzlich Lieb hab ich dich o Herr (1811) — 1. Choralzeile.

Kantoren des deutschen Sprachraumes machten ihre Choralbegleitungen durch
rhythmisch wiederholte Dissonanzen und Konsonanzen, durch Oktavspriinge
und diatonische oder chromatische Skalenbewegungen der Bassstimme
abwechslungsreich. Bei Tonwiederholungen der Diskantstimme war eine
Bewegung in der Bassstimme ein Orgelpunkt im Bass wiinschenswert. In den
Bassstimmen der édenburgischen Choralbiicher sind Skalengénge und Oktav-
spriinge aber eher selten. Gelegentlich finden wir iiberméaflige Quart- und ver-
minderte Quintspriinge. Oft kommen auch offensichtliche Fliichtigkeitsfehler in
der Bezifferung vor.
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Abb. 3.: Ein veste Burg (1725) - 5. Choralzeile und Ein Veste Burg (1728) — 1. Choralzeile

m.1.2 Das Choralbegleitbuch als Buchgattung

In dieser Arbeit wird der Terminus »Choralbegleitbuch” oder kurz ,Cho-
ralbuch” als Gattungsbezeichnung fiir die hier untersuchten Biicher verwendet.
Die zeitgendssischen Quellen verwenden jedoch die Bezeichnungen ,, Partitur”
und , Tabulatur” auch als Synonyme.5 Unter Tabulatur verstand man in der Re-
gel — nach Nikolaus Ammerbach ~ eine Buchstabennotenschrift. Das Wort
,Tabulatur” wurde zuerst 1624 von Samuel Scheidt in seinem Tabulatura nova?
in einem neuen Sinn verwendet: im Gegensatz zu Stimmen- und Chorbiicher
werden hier gleichzeitig klingende Téne einfach untereinander geschrieben. Ab
dieser Zeit wurden die beiden Bedeutungen des Wortes parallel verwendet.60
Zuerst hat Daniel Speer 1692 ein Choralbuch mit beziffertem Bass in
Stuttgart verdffentlicht. Dieses Choral Gesang-Buch, Auff das Clavir oder Orgel6t
enthalt 316 Choralmelodien mit beziffertem Bass - einige davon mit mehreren
Harmonisierungsvorschlidgen. Speer war in stindigem Kontakt mit dem nach
Stuttgart iibergesiedelten Johann Kusser, der mit dem édenburgischen Organist
Wohlmuth verwandt war.62 Es kann demnach vermutet werden, dass die
Musiker der ddenburgischen deutschen Gemeinde das Choralbuch Speers
kannten, und méglicherweise mit dessen Verfasser in Verbindung standen. Die
Einleitung dieses Buches erlaubt uns einen Einblick in die Welt der Choral-
biicher des 18. Jahrhunderts. Das Buch bietet mit seinen einfachen Choralsitzen
fiir Studierende eine Hilfe, sich im Spiel eines bezifferten Basses zu erproben.
Speer macht in seiner Einleitung jedoch darauf aufmerksam, dass das Frlernen
des Aussetzens eines bezifferten Basses — ob iiber der Bassnote eine Quint oder

8 Dass diese Gattungsbezeichnungen Synonyme sind, dafiir ist der Titel des 1631 in
Dresden erschienenen Werkes Johann Klemms ein gutes Beispiel: Partitura seu
Tabulatura italica. Riedel, Friedrich Wilhelm. ,Notation — IX. Tabulaturen.” In: Die
Mustk in Geschichte und Gegenwart, Sachteil 7/ hrsg. von Ludwig Finscher.
Bérenreiter Verlag, 1997, 358-367.

% Das Werk erschien in drei Banden. (Hamburg: Michael Hering, 1624.)

&  Stark verwendete 1689 das Wort , Tabulatur” in seinem schon erwihnten Virginal-
buch auch in dem neuen Sinn.

61 Die Uberschrift heiflt weiter: worinnen aller brauchbaren Kirchen- und Hauss-Gesiingen
eigene Melodeyen, in Noten-Satz mit 2. Stimmen als: Discant und Bass untereinander. ...

62 Ferenczi-Koralok 114-115.
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eine Sexte, bzw. kleine oder grofe Terz zu spielen isté? — nur unter strenger Auf-
sicht eines Lehrers moglich ist. Speer betont, dass das parallele Lesen des Textes
im Gesangbuch und der JPartitur” unablissig ist. Da die Choralmelodien in
den Gemeinden in verschiedenen Varianten tradiert wurden, hielt Speer es fiir
wichtig, dass der Kantor sich der Gemeinde anpasst und nicht immer die ge-
schriebene Version spielt. Er veroffentlichte oft seine Harmonisationen im un-
geraden Takt. Da aber in manchen Gemeinden diese Choréle nur geradtaktig
bekannt waren, macht Speer die begleitende Person darauf aufmerksam, den
Traditionen der Gemeinde zu folgen.

Ab dem 18. Th. wurden Choralbegleitungen immer ofter in vierstimmig aus-
gesetzten Harmonisationen notiert. Dies verdringte die Generalbassnotation ab
Mitte des 19. Jh. vollends.

Die behandelten Biicher tragen also unterschiedliche Gattungsbezeichnun-
gen, es handelt sich jedoch in allen Féllen um Choralbiicher zur Begleitung des
Gemeindegesanges der lutherischen Gemeinde, mit dem im 18. Jh. iiblichen
bezifferten Bass, notiert in Sopran- und Bassschliissel.

Iz Choralbiicher mit Beziehungen zu Odenburg
m.2.1 Die Untersuchung des dem Vergleich zugrundeliegenden Choral-
buchs von 1725

Abb. 4.: Faksimile des Titelblattes

& Speer hielt die Sekunden und die Terzen fiir die ,Seele” der Musik, die den
Grundcharakter und Affekt des Satzes bestimmen.
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Aus dem Nachlass von Giins ist vor kurzem das unserem Wissen nach ilteste,
in Ungarn geschriebene deutschsprachige Choralbuch an die Offentlichkeit
gekommen.$ Es ist ein Buch mit Ledereinband, auf dessen Titelblatt steht:
Teutsche
PARTITURA CHORALIS
iiber
alle geistreiche[!] Lieder,
wie solche
in dem Oedenburg[ischen] Gesang-Buch
enthalten,
vom neuen gesetzet, eingerichtet,
und einen Lob(lichen] Evang|[elischen] teutschen Gemeinde
der kénigf[lichen] Frej-Stadt Giinsz [=K&szeg]
in Nieder-Hungarn
zum niitzlichem[!] Gebrauch iibergeben
von
G. G. Eccl. Ev. Sopr: C.&C.M.D.

Anno 1725.
Der Titel gibt einige Hinweise und wirft gleichzeitig viele Fragen auf. In den
folgenden Abschnitten wird dieses Titelblatt analysiert, und davon ausgehend
die Geschichte dieses Buches behandelt.

Wir haben es mit der Gattung einer Choralpartitur von 1725 zu tun.

Das im Titel genannte ,,Odenburgische Gesangbuch” kann heute nicht
mehr eindeutig identifiziert werden. Einige Uberlegungen dazu werden im
Folgenden aufgelistet. (Diese Gesangbiicher enthalten gemafl der Zeit keine
Noten, nur Texte.)

 Im Nachlass des 6denburgischen Kantors Valentin Wigeleb aus dem Jahr
1629 wird ein Buch, ,Dass grosse Gesangbuch”, erwiahnt. Dieses
Gesangbuch ist nicht erhalten, damit kdnnte aber das ,,0denburgische
Gesangbuch” gemeint sein.

* Noch wahrscheinlicher ist jedoch, dass hier ein von dem Pastor Matthias
Lang aus Odenburg redigiertes Gesangbuch gemeint ist.% Dieses Ge-
sangbuch war in den 6denburgischen Gemeinden bis 1785 und auch in
den angegliederten kleinen Dérfern bis zum Jahr 1835 in den lutheri-
schen Gemeinden gebrauchlich. Die erste Ausgabe ist unbekannt; eine

¢ Aus dem ohne Signatur stehenden Nachlass der AGE (Archivum Generalis
Ecclesiae) ist das Buch nach 1915 in das Evangelische Staatsarchiv (Budapest) ge-
kommen. Neutich wurde das Buch bei Aufraumarbeiten gefunden und zur gegen-
wirtig im Aufbau stehenden Kirchenmusikalischen Sammlung hinzugefiigt. Das
Buch wurde von Gyula Kapi (1888-1910, Lehrer in Odenburg) der Ungarischen
evangelischen universalen kirchlichen Gesangskommission im Jahre 1909 angebo-
ten, und im Jahr 1911 von dessen Sohn Dr. Gyula Kapi gekauft.

% Dieses Gesangbuch wurde im 18. Jh. das ,des Herrn Langischen Gesangbuch” ge-
nannt; Payr 370. Von Bérdos wird es jedoch nicht aufgefiihrt.
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spatere Ausgabe des ddenburgischen Pastors Samuel Gamauf ohne Orts-
angabe und Auflagedatum ist jedoch erhalten und wohl vor 1674 ge-
druckt worden.® Payr hat eine weiter verbreitete spitere Auflage dieser
Liedsammlung von 1700 in dem Franziskanerkloster von Németijvar
(Giissing) gefunden, die heute jedoch auch verloren ist.” Ein Choralbuch
mit demselben Titel findet man in der Bayerischen Staatsbibliothek Miin-
chen,® so dass es sich um dasselbe Buch handeln diirfte.

¢ In Géttingen und Miinchen finden sich dariiber hinaus zwei weitere vor
1725 in Odenburg gedruckte Gesangbiicher.” Aufgrund dessen ist es
auch vorstellbar, dass diese mit der Sammlung tibereinstimmen, die laut
Titel als Oedenburgischem Gesang-Buch dem zu untersuchenden Choral-
buch von 1725 zugrunde liegen.

¢ Im Evangelischen Archiv in Odenburg befindet sich ein Gesangbuch aus
Berlin ohne Signatur,” das jedoch nicht im Titel als ,Oedenburgische
Gesang-Buch” gemeint sein kann. Es enthalt namlich Gesangtexte, deren
Anfinge in vielen Fillen von denjenigen des Choralbuchs von 1725
abweichen.

¢ Samuel Gamauf, ein ddenburgischer Pastor, hat am 2. 5. 1785. im
Gegensatz zu der bis zu Gerengel zuriickgreifenden Gesangstradition ein
neues Gesangbuch verdffentlicht.”! Gamauf verwies im Vorwort auf ein

70

71

Auserlesene Geistliche Lieder, die meistentheils in der Kirche zu Oedenburg gesungen und
in anderen Gesangbiichern nicht alle gefunden werden. Coloss 3, 16. Der Ort und das
Auflagedatum sind unbekannt. Das Buch wurde 1674 mit einem ,Odenburgisches
Abendsgebet” ergénzt, also muss das Buch friiher entstanden sein. Payr 370.

Payr 104, 370.

Vgl. Fuinote 32.

J. N. J. Oedenburgisches Tégliches Frith- und Abendgebet Dabey zu finden anddicitige
Morgen- und Abend-Segen Auf jeden tag in der wochen; wie auch an Fest- und Feyer-
Tigen BufS-Beicht- und Communion-Reiff- und Ungewitter- zu Fried- und Kriegszeiten
Krankheit- und Sterbens-Gebet und Trostreiche Andachten; Samt einem vollstindigen
Gesang-Buch Der Evangelischen Kirchen zu Qedenburg in Nieder-Ungarn. Gedruckt im
Jahr Christi 1691. [1L] Vollstindiges Gesang-Buch Darinnen Die gewdhnlichen Kirchen-
Lieder und Psalmen D. Martini lutheri, und ande-rer Geist-reichen Minner nach Ordnung
der Jahrs-Zeit auch auf mancherley Fiille im Menschlichen Leben gerichtet zu finden. Bib Z
Gedruckt im Jahr Christi 1691.

Oedenburgisches Gebetbuch: [nebst:] Oedenburgisches Gesang-Buch. [1718.]

Hrn. Casp. Neumanns, Weyl der Ev. Kirchen und Schulen in Breslau Inspectoris Kern
Aller Gebete Und Gesiinge, Das ist: Eine Sammlung aller von ihm herausgegebenen Gebete
und Lieder, Deren jene In Bitte, Gebet, Fiirbitte und Dancksagung; Dieser aber In Halleluja
und Hosianna oder in Lob-gesiinge und geist-liche Bet-Lieder abgetheilet, Auf diese Art
aufs Neue zum Druck befordert. BERLIN, Bey Johann Andreas Riidigern, 1724.
Evangelisches Archiv Odenburg, ohne Signatur.

Gesangbuch zum gottesdienstlichen Gebrauch fiir Evangelische Gemeinen. V Z Prefburg,
bey Simon Petrus Weber, privileg. Buchdrucker und Buchhandler. Z 1785, Evangelische
Staatsbticherei: EvZB 19.815.
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Gesangbuch von 1726, das heute verloren ist.”2 Dieses Werk wurde von
Johann Sigismund Pilgram, dem damaligen Pastor von Odenburg,
verdffentlicht. Gamauf stellte sein Buch nach dem Vorbild dieses alten
Gesangbuchs zusammen, dass er es deshalb ,Neu-vermehrtes QOeden-
burgisches Gesang-Buch” nannte. Die Bibliographie von Petrik? fiihrt vor
dem Buch von 1737 kein élteres Gesangbuch an.74 Das Gesangbuch von
1737 wurde von Johann Ludwig erweitert, im Jahre 1745 gab er seine
Sammlung heraus, was bruchstiickhaft erhalten geblieben ist.”> In seinem
Vorwort bezog Ludwig sich nur auf die Ausgabe von 1737. Er fiihrte die
Melodiezuweisungen (,nach der Melodie...”) der im Gesangbuch
befindlichen Texte auch nur im Anhang an. Man kann jedoch alle
Melodien rekonstruieren, entweder anhand des Anhangs oder aufgrund
spéterer Choralbiicher.
Das Titelblatt der behandelten Choralpartitur weiter betrachtend, findet man
unten die Monogramm G. G. der Name des Notenschreibers. Gemif der
Jahreszahl ist es moglich, dass diese Abkiirzung den Namen des schon seit fast
vier Jahrzehnten in Odenburg titigen Kantors Gottlieb Griinler zeigt.

Das nédchste Problem stellen die Buchstaben (C.&C.M.D.) nach der
lateinischen Abkiirzung der Odenburgischen Lutherischer Gemeinde (Eccl. Ev.
Sopr) dar. Die auch als lateinische Zahlen auslegbaren Buchstaben kénnten ein
Chronogramm sein. Die Summe der Zahlen ergibt 1700. Wegen des &-Zeichens
und des Widerspruchs mit dem in der letzten Linie nachtréglich geschriebenen
Jahreszahl 1725 ist aber die Vermutung aller Wahrscheinlichkeit nach falsch.
Eine weitere Moglichkeit ist, die Abkiirzung M.D. als einen damals geldufigen
Ausdruck ,minister Domini” zu verstehen. Demgemig soll im Jahre 1725 einen
Pastor mit C. C. Monogram in Odenburg gedient haben, auf dessen Bitte die
dort iiblichen Gemeindegesiange gesammelt worden sind, um das Buch der in
der Nihe von Odenburg liegenden Stadt Giins zu widmen. Ein solcher Name
kommt aber unter den hier in Dienst stehenden Pastoren nicht vor, die

72 ,Man lese nur die Vorrede zu der neuvermehrten Qedenburgischen Gesangbuch, welches
1726. von dem sel. Hr. Sigismund Pilgram wohlverdienten Prediger dieser Gemeine mit
Genehmhaltung des evangel. Kirchenkonvents allhier vetfasset, ...”, EvZB 19.815.

73 Vgl. Petrik.

7 Neu-vermehrtes Oedenburgisches Gesang-Buch, In welchem Auserlesene Geist-reiche
Lieder nach Ordnung der Jahrs-Zeiten und auf mancherley Falle in menschlichen Leben zu
finden. Allen Gott-liebenden Hertzen Und Sonderlich bey dem offentlichen Gottesdienst der
Evangelischen Gemeine zu Oedenburg in Nieder-Ungarn Zum heylsamen Gebrauch. In
Verlag Christian Gotifried Schrabs, Burgerl. Buchbinder allda, 1737. (Evangelisches
Archiv aus Odenburg: Le 926,2), Petrik VIL.354. .

75 Neu-vermehrtes Oedenburg-Raab und  Giintzerisches Gesang-Buch, In  welchem
Auserlesene geistreiche Lieder nach Ordnung der Jahrs-Zeiten und auf mancherley Fille im
menschlichen Leben zu finden. Allen GOTT liebenden Hertzen, und sonderlich bey dem
dffentlichen Gottesdienst der Evangelischen Gemeinde zu Oedenburg, Raab und Nemes Cso
in Nieder-Ungarn zum heilsamen Gebrauch. Zu finden den Johann Ludwig, Buchbinder in
Giinf. 1745, EvZB 18.784.
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Buchstaben C.&C. kénnen also nicht fiir den Namen eines Pastors stehen. Viel
wahrscheinlicher deutet es auf den Titel von Griinler hin, und ist die Ab-
kiirzung fiir Cantor & Chormeister. Die M.D. kann zwar im bildlichen Sinn den
Diener Gottes betreffen, aber in diesem Fall ist eher zu vermuten, dass es die
Abkiirzung von Musikdirektor ist. Im Jahre 1720 wurde der Musikdirektor
Johann Wohlmuth pensioniert, so konnte Griinler danach, im auf dem Titelblatt
stehenden Jahr 1725, schon Musikdirektor gewesen sein. Oben wurde schon
kurz erwdhnt, dass Knogler der Nachfolger von Wohlmuth war,’s und natiir-
lich konnte zugleich nur ein Musikdirektor in der Gemeinde dienen. Wir
wissen auch, dass der Organist-Musikdirektor Knogler 1726 die Erziehung der
Jugend, die in der Regel die Aufgabe des Kantors war, von Griinler iiber-
nahm,”” wir sehen also, dass die beiden ihre Aufgabenbereiche unter sich oft
getauscht haben. So ist es vorstellbar, dass Griinler im Jahre 1725 der
Musikdirektor der Stadt Odenburg war.

Wie schon erwihnt, bekam die ddenburgische Gemeinde in der 1674
gebauten Holzkirche eine Orgel aus Giins geliefert, was uns vermuten lésst,
dass genannte Choralbuch ein Dankgeschenk war.7

Dass das Choralbuch noch sehr lange im Gebrauch war, beweisst eine
Einzeichnung auf dem Titelblatt mit violettem Bleistift von dem 150 Jahre
spéter tatigen Kantor:

orgonista MHammer 1875

Demnach wurde die Sammlung als wertvoller Schatz bewahrt, moglicherweise
wurde sie von Generation zu Generation vererbt. Dass sie trotzdem in gutem
Zustand tberliefert ist, kann auf die Tatsache zuriickgefiithrt werden, dass in
Giins schon im Jahre 1814 ein neues Choralbuch fertig gestellt wurde, das
andere Harmonisationen und auch neue Chorile enthilt.” Deshalb stellt sich
die Frage, warum eine neue Sammlung notwendig war, wenn die alte — den
Angaben nach — noch in Gebrauch war. Hitten die Kantoren der Gemeinde
tatsdchlich iiber einhundertfiinfzig Jahre mindestens einmal tiglich aus dem
Buch von 1725 gespielt, wire es heute in wesentlich schlechterem Zustand.
Wahrscheinlich waren die beiden Biicher parallel in Gebrauch, entweder weil in
der Gemeinde zwei Organisten dienten, oder um die Festtage von den Werk-
tagen durch andere Harmonisationen zu unterscheiden. Da es sich um eine
kleine Gemeinde handelt, ist die zweite Hypothese wahrscheinlicher.

Auch als Autor des Choralbuches von 1814 finden wir den Namen
Hammer. Gyula Kormos erwédhnt mehrere in Giins dienende Kantor-Lehrer
unter diesem Namen. Angeblich deutet die hier erwahnte Inschrift auf den 1855

76 Bérdos 110.

77 Bérdos 114.

78 Bardos 93.

7 Das Erbe des AGEs befindet sich ebenfalls in der kirchenmusikalischen Sammlung
des Evangelischen Staatsarchivs Budapest, ohne Signatur. Vgl. Fufinote 64.
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oder 1856 geborenen Julius Hammer,5 da sein gleichnamiger Vater in dieser
Zeit in Weppersdorf titig war. Der Buchstabe M deutet wahrscheinlich nicht
auf den Namen, sondern auf seinen Titel »Magister” hin. Zum Erlangen einer
Urkunde als Kantor-Lehrer wurde eine Maturapriifung vorausgesetzt, die
frithestens mit dem 18. Lebensjahr zu erreichen war. Wann Julius Hammer
nach Glins iibersiedelte, ist uns nicht bekannt, theoretisch kionnte er — dem
Geburtsdatum entsprechend - in dem genannten Jahr 1875 die Stelle des
Kantor-Lehrers schon iibernommen haben.

Nach Behandlung des Titelblattes kommen wir nun zum Inhalt und Aufbau
des Choralbuches. Der Kantor-Notenschreiber begann das Choralbuch mit der
damals bei den Kirchenschriften gewohnlichen lateinischen Abkiirzung: auf
dem ersten Blatt oben steht ,J. N. J.“ (in nomine Jesu). Er verwendet konsequent
eine Schreibweise, in der er das Notensystem iiber die linke und rechte Seite
hindurchfiihrt, und erst dann die nichste Zeile beginnt.

Das Buch gliedert sich in einen von Griinler notierten Hauptteil, und in eine
nachtrégliche Erginzung von spiteren Notenschreibern. Der Hauptteil besteht
aus zwei groferen und einen zwischen die beiden stehenden kleineren Teil. Die
Geséinge der Kirchenfeste bilden die erste groflere Einheit. Dem Kirchenjahr
entsprechend fangt sie mit Advents-Liedern an, dann kommen Weihnachts-, Neu-
Jahrs-, Passions-, Oster-, Himmelfahrts-, Pfingst-Lieder, Lieder von der heiligen
Drejjfaltigkeit und die Lieder zum Tage Maria Heimsuchung und S. Michaelis.® Hier
folgt eine kleinere selbststindige Gruppe mit den Psalm-Liedern.® Die andere
grofie Gruppe enthalt die Gesinge zu gottesdienstlichen Gelegenheiten, so
Catechipmus-, Bup-, Rechifertigungs-Lieder, Vom heiligen Abendmahl, Lob- und
Danck-Lieder, Vom christlichem[!] Leben und Wandel, Bet-, Klag- und Trost-Lieder,
danach Vorn der christlichen Kirchen und Von den grossen Land-Plagen bedenkende
Liedern, Morgen-, Tisch-, Abend-, Sterb-Lieder, Vom jungsten Tage und Bericht und
endet mit der Litania. Diese Gruppentitel stehen immer iiber dem Notentext der
jeweiligen Seite. Der Hauptteil geht iiber 155 Seiten, hauptsachlich von der

% Hammer Gyula/Julius Hammer ist in Weppersdorf 1855/1856 geboren. Sein
Grossvater war noch Volkschullehrer in Giins, sein Vater unterrichtete schon in
Weppersdorf. Aus seiner ersten Ehe stammt der 6denburgische Kirchenmusiker
Gyula Hammer, der nach 1912 sein Name auf ungarischen Hamar #nderte. Ein
zweites Mal heiratete er schon 1886 in Giins. Er starb am 3. Februar 1933 in Giins.
Vgl. Kormos 59-60.

¥ Die letzten zwei Feste gehoren heute nicht zu den Festtagen in der Evangelisch-Lu-
therischen Kirche. St. Michael ist deswegen so bedeutend, weil die gréte Kirche in
Odenburg nach St. Michael benannt war und eine Zeit lang von der Evangelischen
Gemeinde genutzt wurde. Der Festtag dieser Kirche war an seinem Namenstag, am
29. September. In diesem Choralbuch steht nur ein einziger Gesang (Es stehn vor
Gottes Throne) zu diesem Fest. Es ist moglich, dass es frither mehrere Chorile zu
diesem Feiertag gab, die ungebriuchlich wurden, als die St. Michael-Kirche den
Lutheranern weggenommen wurde.

82 Diese Gruppe wird im letzten Kapitel des Aufsatzes ausfiihrlich untersucht und
mit den Psalmenliedern der anderen Biicher verglichen.
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Hand Griinlers geschrieben, mit wenigen Eintrdgen von spiteren Notenschrei-
bern an den freigelassenen Stellen. Die weiteren Seiten wurden den im vorigen
Teil fehlenden oder verdnderten Chorilen vorbehalten, die nachtriglich ohne
Systematik von spateren Notenschreiben eingetragen wurden. Auf vier Seiten
andert sich auch die oben genannte Schreibweise.8 Diese Harmonisationen
erstrecken sich noch iiber 25 Seiten, danach wurden die iibrigen Blitter
ausgeschnitten. Darauf wurde wahrscheinlich auch etwas geschrieben, da die
Seite 181 im darauf folgenden Register (nur mit Titeln der Liedtexte) auch
genannt ist.84

Im fiir das ganze Choralbuch geltende Register notierte der Schreiber die
Textanfange der Choréle alphabetisch, daneben die Seitenzahlen. Die nach-
triaglich geschriebenen Chordle wurden allgemein zwischen zwei Zeilen
eingefiigt, und oft sind sie hinten gar nicht registriert. Interessanterweise kom-
men manche Chordle nur mit Titel im Register, aber nicht unter den
Harmonisationen vor. Manchmal sind auch falsche Seitenzahlen angegeben. Im
Register wurden auch Titel aufgefiihrt, die keine eigene Melodie haben. In den
meisten dieser Fille steht dann der Titel und die Seitenzahl des Chorals dane-
ben, auf dessen Melodie diese Chorile zu singen sind. In drei Fillen steht kein
anderer Choraltitel daneben. Bei zweien davon tritt der Fall auf, dass ihr Text
gemaf der Silbenzahl auf den Gesang der angegebenen Seite passt und singbar
ist. Der mit den Wortern Ach Herre Gott beginnende Choral kann aber nicht
nach der auf der Seite angegebenen Melodie gesungen werden.

Der Notenschreiber schlieft das Choralbuch nach dem alphabetischen
Choralregister mit einem Zitat aus dem Buch [Jesus] Sir[ach] (Sir. 7,39)85 ab.

Um daraus Folgerungen tber das ortliche Repertoire zu ziehen, ist es
sinnvoll, die Chorile dieses Buches mit dem die Chorile des ab dem 16. Jh. das
ganze deutschsprachige Gebiet umfassenden Zahn-Katalogss zu vergleichen.
Unter den 212 Melodien der Sammlung von 1725 befinden sich 54 nicht im
Zahn-Katalog, das heifit, dass ein Viertel der Chorile wahrscheinlich in den
deutschsprachigen Landern unbekannt waren. Die sowohl im Choralbuch als
auch im Katalog stehenden Melodien zeigen in vielen Fallen grofie Unterschie-
de. Von den Texten der nur in Odenburg vorkommenden 54 Chorile sind 29
auch im Zahn-Katalog zu finden, jedoch mit anderer Melodie. Die Gemeinde in
Odenburg formte wahrscheinlich ein ortliches Repertoire. Die Tatsache, dass
die Stadt nicht nur politisch, sondern auch religits ihre Autonomie bewahrte,
gilt auch auf die Odenburgische Evangelische Gemeinde.

Es ist nicht klar, aus welchem deutschen Gesangbuch oder aus welcher an-
deren Quelle die ddenburgische Gemeinde die oben erwdhnten 54 Chorile
tibernahm. Aller Wahrscheinlichkeit nach verwendeten sie unter der damaligen

8 Diese sind in moderner Schreibweise nach Seiten notiert.

8 Veni Sancte beij einen Congregation der Christlichen. [moglicherweise das Veni Sancte
Spiritus, der pfingstliche Hymnus].

85 Was du thust, so bedencke das ENDE.

8 Zahn-Katalog.
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breiten Gesangbuch-Auswahl nur einige Biicher. Da in der Zeit der Zusam-
menstellung des Choralbuches die zweibindige Sammlung von Freylinghausen
in der Bibliothek der Pietisten in West-Ungarn (Transdanubien) sicher vorlag,®
nahm Griinler — nach Zoltdn Csepregi - sich die Chorile dieser Biicher als Vor-
lage.® Die Untersuchung des Katalogs unterstiitzt aber diese Hypothese nicht,
weil der gréfite Teil der dort publizierten Chorile in den genannten Biichern
von 1704 und 1714 nicht vorkommt. Méglicherweise wurde ein Gesangbuch
aus dem 17. Jh. zugrunde gelegt und bearbeitet.

Einige Chorédle sind mit den Melodien des heutigen ungarischen
Gesangbuchs identisch.# Darum ist es moglich, dass die Odenburger die Melo-
dien auch von den in der Nihe liegenden, ungarisch sprechenden Gemeinden
iibernommen haben. Es ist auch vorstellbar, dass nicht nur ein Buch in
Gebrauch war. Gemdfi der historischen Position der Stadt konnten die
Studenten, die in protestantische Zentren studierten, die im Ausland gehérten
Gesénge nach Hause einbringen, und konnten sie den daheim gebliebenen Lu-
therischen beibringen. Die Choralmelodien konnten sich also durch miindliche
Uberlieferung verbreitet haben, was die Erklirung dafiir sein kénnte, dass es
viele ortliche Melodienvarianten gibt, wihrend die Texte iibereinstimmen. Weil
die Stadt ein aktives Handelsleben fiihrte, kénnten die Biicher oder selbst die
Gesinge der fahrenden Héndler eine Rolle bei der Gestaltung des Repertoires
gespielt haben.

Die auch im Zahn-Katalog stehenden 158 Chorilen stammen aus verschie-
denen Zeiten.?® Im Zahn-Katalog stehen viele Chorile mit mehreren Varianten
unterschiedlicher Datierung, jedoch ist es schwer nachvollziehbar, aus welcher
dieser Versionen die 6denburgische Variante entstanden ist. Unter den den
odenburgischen Geséngen dhnlichsten Varianten kommt das Hertzliebster Jesu
mit der frithesten Jahreszahl vor. Es ist schon aus der vorreformatorischen Zeit
bekannt: Es ist erstmals 1507 erwdhnt mit der Melodie von Petrus Tritonius
(urspriinglich Treibenreif) und dem geistlichen Text von Johann Hermann.
Auch in anderen Fillen gibt es weltliche Melodien, die mit geistlichem oder

 Der Hauptvertreter des Pietismus in Halle war Johann Anastasius Freylinghausen
(1670-1739).
Geist-reiches Gesang-Buch Den Kern Alter und Neuer Lieder Wie auch die Noten der un-
bekannten Melodeyen und darzu gehorige niitzliche Register in sich haltend; In gegenwiir-
tiger bequemer Ordnung und Form samt einer Vorrede Zur Erweckung heiliger Andacht
und Erbauung im Glauben und gottseeligem Wesen herausgegeben von JOHANN
ANASTASIO Freylinghausen, Past. Adj. HALLE Gedruckt und verlegt im Wiysenhause.
1704. RISM B/VIII/1 1704% — Frey-G 1704. Und der zweite Band: Neues Geist-reiches
Gesang-Buch...M DCC XIV. RISM B/VIIl/1 1714% - Frey-N 1714. Wihrend des 18.
Jh. erschienen die beiden Binder in zahlreichen Ausgaben.

8  Csepregi 77-78.

8 Evangélikus énekeskonyv. Budapest: Presseabteilung der Ungarischen Evangelischen
Kirche, 1995.

% Die Fritheste ist aus dem Jahr 1507, die Spéteste von 1751.
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kirchlichem Text tropisiert worden sind.?! Mehrere Choréle kamen aus lateini-
schen Kantionalsitzen des 15. Jh. oder aus der pietistischen Praxis in die evan-
gelischen Choralbiicher, manchmal auch in die evangelischen Kirchenord-
nungen.®2 Die chronologisch néchste Gruppe ist mit 22 Liedern auch die grofite.
Damals erschien in Erfurt ein Enchiridion, das grofitenteils die Bearbeitungen
der Texte nach Luther enthilt.? Aus dem 16. Jh. war das Choralbuch von 1535
von Joseph Klug auch eine wichtige Quelle,* aus dem die ddenburgische Ge-
meinde - moglicherweise indirekt — 10 Melodien tibernahm. In Odenburg
verwendete Chorile erschienen erstmals im Jahre 1609 und 1649. Die Wurzel
der iibernommenen Chorile fiihrt hauptsichlich in diese zwei Jahrhunderte
zurtick.

In dem Choralbuch kommen sieben Melodien vor, die laut Zahn-Katalog
erst nach 1725 datiert sind. Diese sind in der behandelten ,Partitur” spatere
Eintrige, wann sie jedoch entstanden sind, ist — auch nach der Untersuchung
der Schriftziige ~ unklar. Vier davon treten erstmals im Gesangbuch von Corne-
lius Heinrich Dretzel®s von 1731 auf. Bei Dretzel befinden sich mehrere auch in
Odenburg gesungene Chorile, wir kénnen also davon ausgehen, dass dieses
Buch aller Wahrscheinlichkeit nach eine wichtige Quelle fiir die Gemeinde war.

Im Folgenden werden allgemeine Merkmale und Besonderheiten der
vorhandenen Choralharmonisationen bzw. Handschriften der Autoren unter-
sucht. Die Chorile von 1725 bestehen im Allgemeinen aus mehreren Strophen,
aber es gibt auch einstrophige Lieder. Die meisten Strophen (23) hat der Choral
O Mensch! Bewein dein Siinde grofi. Interessanterweise gibt der Notenschreiber
hier den Anfang der zwei letzten Strophen nicht an, obwohl er dies - als Hilfe
fiir den Organisten — in anderen Fillen tut.

Manchmal, meist bei den syllabischen, dem Sprachrhythmen unterworfe-
nen Chorilen, wird der ganze Text zur Melodie angegeben.% In diesen Fillen
ist es verstindlich, dass die Texte notiert werden, weil der Organist nur so
unter der freien Deklamation die Harmonien genau spielen konnte. Es gibt aber
keine Erkldrung fiir das nachtrégliche Setzen des Textes beim in der Silbenzahl
und Metrum gleich bleibenden Choral In dir ist Freude. Moglicherweise hatte
die kleine Gemeinde keinen Kantor, und der Organist musste auch die Aufgabe

91 Ach Herr, mich armen Siinder: Melodie von Hans Leo Hassler - Text von Christoph
Schneegass. Hertzlich thut mich verlangen: Melodie von Hans Leo Hassler — Text von
Christoph Knoll.

92 Aus lateinischen Kantionalsitzen: Uns ist ein Kindlein, Geboren ist uns, Der Tag der ist
s0 freundenreich. Aus pietistischer Praxis: Jesu! der du meine Seele, Ach Gott erhor mein
Seufftzen, Kein Stiindlein geht dahin, Liebster Immanuel.

% Das Erfurter Enchiridion. Faksimile mit dem Zusatz von 1525. Dokumenta Musicolo-
gica 1/36. Kassel: Barenreiter, 1983. Evangelische Staatsbibliothek 19.873.

4 Geistliche Lieder auffs new gebessert zu Wittemberg. D. Mart. Luther. 1535. Gedruckt zu
Wittemberg durch Joseph Klug. M.D.XXXV. RISM B/VIII/1 1535% - Wit K 1535.

% Des Evangelischen Zions Musicalische Harmonie: Oder: Evangelisches Choral-Buch von
Cornelius Heinrich Dretzel. Nirnberg: Endter, 1731. siehe: RISM A/1/2 D.3530.

% Te Deum, Magnificat, Litania.
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des Kantors im Fiihren des Gemeindegesangs {ibernehmen. Vielleicht benétigte
der Organist diesen Eintrag, weil er den Text noch nicht auswendig beherr-
schte.

Griinler harmonisierte die im kirchlichen Modus stehenden Chorile mit ge-
ringen modalen Abweichungen in den Dur- und Moll-Tonalititen. Im Bass
schrieb er auler den in der Grundstellung auftretenden Dreiklingen meist Sext-
akkorde und viele Vorhalte. Es gibt aber auch Sept- und Quintsextakkorde. In
der Bassbezifferung schreibt er manche Akkorde eindeutig falsch. In seinen
Harmonisationen herrscht aufgrund der zahireichen Sextparallelen Mangel an
Abwechslung, seine Stimmfiihrungen sind willkiirlich und auch Quint- und
Oktavparallelen kommen oft vor. Griinler ldsst die Generalbasstheorie des 18.
Jh. unbeachtet.

In dem von Griinler notierten Hauptteil tritt mit wenigen Ausnahmen ma-
ximal ein Vorzeichen auf.” Bei spéteren Schreibern kommen im B-Bereich bis zu
drei und im Kreuzbereich bis zu vier Vorzeichen vor. Ebenfalls auffllig ist bei
den Chorilen die Gleichrangigkeit des ersten und dritten Viertel im 4/4-Takt.

Die Handschrift Griinlers kann von spiteren Notenschreibern gut unter-
schieden werden. Griinlers deutliche Schriftziige zeigen eine routinierte Hand.
Die halben und Viertelnoten, bzw. ganze und halbe Noten sind in ausgewoge-
nem Verhiltnis gesetzt worden. Charakteristisch fiir Griinler ist, dass der obere
Bogen des ,C” der Taktangabe ein bisschen nach unten eingedriickt ist. Die
rechts stehenden Notenhilse bei den nach unten gehalsten Noten sind fiir
Griinler und seine Zeitgenossen typisch.

Abb. 5.: Ach Gott erhor mein Seuffzen und Wehklagen — Titel und 1. Choralzeile

Fir weitere Schreiber lassen sich Indizien finden, die jedoch so wenig
stichhaltig sind, dass sie hier nicht weiter ausgefiihrt werden sollen.

Bei dem Choral In dulci jubilo findet sich eine mit Bleistift geschriebene
Abkiirzung ,,G. D.” Dies kann der lateinische Hinweis auf ein Fest sein: genere
Domino (die Geburt des Herren). ,,G. D.” kénnte aber auch fiir das Mono-
gramm von Daniel Gaszner stehen. Wir wissen, dass Gaszner im Jahr 1804 als
Trompeter beim Regiment ,Albert” in Odenburg diente,% es ist also moglich,
dass er auch in Giins musizierte. Wahrscheinlich wurde die Melodie des weih-

97 Die Ausnahmen sind zwei Passionschorile mit zwei Vorzeichen.
% Béardos 381.
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nachtlich festlichen Chorals durch Trompetenklange verstarkt und von Gaszner
gespielt.

Etwa ein Dirittel der hier enthaltenen Choralmelodien kommen auch unter
den ~ in der selben Zeit — von J. S. Bach bearbeiteten Chorilen vor,* es ist also
nicht uninteressant, diese 6denburgischen Versionen mit denen Bachs zu ver-
gleichen.1® Die 6denburgischen Melodien unterscheiden sich oft wesentlich
von den Leipziger Varianten. Auch hier merkt man, dass die Odenburger trotz
der regelméBigen Verbindung nach Deutschland ein ortliches Repertoire ge-
formt haben.

Ein Beispiel fiir eine Abweichung von Bach beziiglich der Struktur ist im
Gesang Jesu! nun seij gepreiset zu sehen. In der Odenburgischen Sammlung ist es
der einzige Choral, in dem Taktwechsel vorkommen. Bei Bach sieht der
Struktur des Chorals folgendermafBien aus: ababc ava¥ a, wobei der ababc-Teil im
4/4-, der ava'-Teil im %- und der a-Teil wieder im 4/4-Takt steht. Die 6denbur-
gische Variante ist dhnlich, sie wechselt aber am Schluss nicht in 4/4 zuriick.
Die Struktur sieht so aus: ababca¥ im 4/4-, und ava” im 3/4-Takt. Es wird keine
Generalvorzeichnung notiert, sondern die Vorzeichen stehen direkt vor den je-
weiligen f-Noten, wurden aber an manchen Stellen auch vergessen.

Auffillig ist eine teilweise Abwandlung beim Gesang Erhalt uns, Herr! bey
deinem Wort. Wihrend er bei Bach ein einfacher Strophengesang ist, ist in dem
6denburgischen Choralbuch nach fiinf Strophen die sechste variiert, mit ausge-
schriebenem Text und mit fiinf Takten Erweiterung. Danach stehen sechs un-
gleichmiBige Melodiereihen (auch mit Text), in denen die bisherigen Motive zu
entdecken sind, die im Wesentlichen jedoch als neues Material zu betrachten
sind.

Ein typisches Merkmal fiir dieses Choralbuch ist die bevorzugte Verwen-
dung von ungeraden Takten. In sieben Fillen stehen die bei Bach geradtaktigen
Chorile in dieser édenburgischen Sammlung im 3/2-Takt. Dagegen gibt es
zwei Chorile, die bei Bach im 3%-, hier aber im 4/4-Takt stehen. Im Cdenburgi-
schen Choralbuch findet man als ungerades Metrum nur den 3/2-Takt. Der
3/4-Takt tritt nur bei dem nachtréglich geschriebenen Gesang Beschriinckt ihr
Weisen auf.

nr22 Die Untersuchung von vier weiteren Choralbiichern

Drei Jahre spiter stellte der Kantor Samuel Wohlmann ein Choralbuch fiir
C)denburg zusammen, auf dessen Titelblatt!?! er Folgendes schrieb:
TABULATURA

%  Johann Sebastian Bach. 371 vierstimmige Choralgesiinge. Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1978.

0 Da ein Qualititsvergleich der Harmonisationen von Bach und Odenburg nicht
sinnvoll erscheint, werden im Folgenden nur die Melodien verglichen.

101 Evangelisches Archiv Odenburg: H 001. Der Titel ist auch bei Bdrdos mitgeteilt.
Béardos 610: 397.
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tiber
die in Oedenburg gebrauchlichen Evange[lischen]
Kirchen-Lieder,
Zusamen [!] getragen
im Jahre Christi
1728.
von
Samuel Wohlmann manu propria
Bei diesem Choralbuch von 1728 lautet die Gattungsanweisung , Tabulatura”,
nicht mehr , Partitur” wie beim drei Jahre zurlickliegenden Choralbuch.

Wenn man das Buch durchblittert, fillt auf, dass etwa ein Drittel der Cho-
rile - wahrscheinlich von Wohlmann'® - durchgestrichen sind. Die Striche ste-
hen im Abstand von 2 bis 3 cm und sind nur schwach gezogen, so dass die Har-
monisierungen noch gut zu lesen sind. Warum er sie durchgestrichen hat, bleibt
offen, es ist keine Systematik zu erkennen. In der Sammlung scheinen 16 Seiten
verloren zu sein, da die Seiten 43-58 fehlen.'”® Wohlmann gruppiert die Chorile
dhnlich wie Gottlieb Griinler in dem Buch von 1725 nach der Ordnung des
Kirchenjahres und nach kirchlichen Gelegenheiten, aber die Gruppentiteln sind
hier - im Gegensatz zum Choralbuch von 1725 — nicht oben auf der Seite
vermerkt. Der systematische Teil endet wie bei Griinler mit der Litania. Das
S6teilige Gebet dhnelt demjenigen von 1725, ist jedoch unrhythmisiert. Darauf
folgen Nachtrige, die von weiteren Notenschreibern vorgenommen wurden.
Im Teil nach der Litania findet man fast bis zum Ende der , Tabulatura” Chori-
le, die allgemein mit schwarzem, an manchen Stellen aber auch mit rotem oder
mit braunem Bleistift eingetragen wurden. Einige von diesen sind mit Feder
nachgezeichnet, an anderen Stellen wurden auf Blitter mit schwacher Bleistift-
Schrift neue Chorile einfach mit der Feder dariibergeschrieben. Ahnlich wie bei
Griinler gehen die Notensysteme iiber die linke und rechte Notenseite, die
Schreibweise dndert sich erst bei den Nachtrigen.

Im Choralbuch findet man zu jedem Choral nur eine Harmonisation. In
manchen Féllen steht derselbe Satz ohne Verdnderung am Ende des Buches in
einer anderen Tonart. Man kann schlussfolgern, dass einem spiteren Kantor
das Transponieren schwer fiel und sie handschriftlich den Satz transponiert
hinten hinzugefiigt haben. In der Choralsammlung kommen Verbesserungen
oder ausgekratzte Noten oft vor. Diese Korrekturen kommen meistens an
Stellen vor, wo sich die Harmonisation von der der Chorile von 1725
unterscheiden. Die ausgekratzten Noten folgen an diesen Stellen der ilteren
Variante. Die fiir richtig gehaltenen Noten sind oft fliichtig mit Bleistift einge-
tragen, die in manchen Fallen spéter mit Feder nachgezeichnet worden sind.

Die Anzahl der Gesédnge der , Tabulatura” ist kleiner als im Choralbuch von
1725. Die Ausarbeitung der Bezifferung ist oft unvollstindig, viele Zahlen sind

12 Die Striche sind mit derselben Tinte gezogen wie die Noten Wohlmanns.
105 Bérdos behauptet, dass auler den Seiten 43-58 auch die Seiten 107-110 fehlen
(Bardos 610: 397), was aber nicht der Wahrheit entspricht.
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nachtriglich — oft das ganzen Stiick hindurch — mit Bleistift eingetragen wor-
den. Dreiklangsumkehrungen kommen hier seltener vor, viele Akkorde in
Grundstellung und héufigere Tonwiederholungen in den Aufienstimmen wie-
sen eher auf Einfachheit, gar Anspruchslosigkeit. Im Vergleich mit der drei Jah-
re frither geschriebenen ,Partitur” sind die Harmonisationen vom Kantor
Wohlmann oberflichiger. Da die Kadenzen fast in allen Fallen mit dem aus
1725 bekannten Choralbuch identisch sind, die zwischendurch vorkommenden
Akkorde sich jedoch davon unterscheiden, kann man vermuten, dass sie vom
Kantor nach seiner Erinnerung niedergeschrieben wurden.

Das nichste in Odenburg gefundene Choralbuch wurde vom Kantor

Johann Heinrich Lang zusammengestellt. Es tragt den Titel:104
Neu-Vollstandiges

Choral-Buch

Alnn]o: 1760
Unter den bis jetzt untersuchten Choralsammlungen kommt hier die Gattungs-
bezeichnung ,Choralbuch” erstmals vor. Da die letzten zwei Ziffern der
Jahreszahlen korrigiert wurden, ist nur festzustellen, dass die Sammlung aus
dem 18. Jh. stammt. Auf der Bandtabelle (Riickseite des Titelblattes) steht neben
der Jahreszahl 1764 der Name Heinrich Zitter, sein Name wird aber bei Bardos
nicht erwihnt, so dass nicht klar ist, ob er etwas mit der Stadt zu tun hatte. Auf
dem Titelblatt kommt noch eine alterere Notiz (D I. 516.) vor. Sie konnte darauf
hindeuten, dass das Buch aus der Bibliothek des Evangelischen Déniel-
Berzsenyi-Gymnasiums Odenburg in das Evangelische Staatsarchiv kam.

Da sich dieses Choralbuch von den anderen Choralbiichern wesentlich
unterscheidet, kann man vermuten, dass es aus einer anderen Stadt stammt. Oft
weicht das 1760er Choralbuch mit 2- bis 3-taktigen Varianten von den fritheren
Biichern ab, und auch die spiteren — nachweisbar aus Odenburg stammenden —
Biicher bringen wieder die &lteren Varianten. Viele Choréle dieses Buches kom-
men in den anderen Biichern mit anderen Texten vor. Es stehen keine sicheren
Daten zur Verfiigung, wie dieses Buch nach Odenburg kam. Ein zeitgenossi-
scher Kantor mag es mitgebracht haben, oder es konnte als Geschenk an die
Stadt Odenburg gekommen sein.

Im Vergleich zu den anderen Biichern sind die typischen Merkmale des
Barockstils (reiche Bezifferung, Verzdgerungen, durch Durchgangs- und Wech-
selnoten erreichte Dissonanzen) am besten hier zu beobachten. In den Harmoni-
sationen erscheinen auch Quartsext- und Durchgangssekundakkorde bzw.
Terzquartakkorde. In der Bezifferung stehen oft sogar drei bis vier Zahlen iiber-
einander. Wie sie gespielt worden sind, ist eine offene Frage. Angeblich war der
Organist zum Spiel der Sétze in der Gemeinde von dem Kantor Lang auch nicht
besser gebildet als die von Odenburg und Giins. Es ist jedoch moglich, dass die

104 Evangelisches Archiv Odenburg: H 002. Der Titel kommt auch bei Kornél Bardos
vor: 608: 918. Im Buch fehlen insgesamt zehn Seiten: 43-46, 89-92, 252-253 (bei
Bérdos 251-252).
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musikalische Gestaltung der Gottesdienste eher die Aufgabe von gebildeten
Musikern, und nicht von vom Blatt lesenden Laienmusikern war.

Auch in dessen Aufbau unterscheidet es sich von den anderen genannten
Choralbiichern: Das Buch beginnt mit den Morgengesingen, und erst nach den
Liedern fiir die Tageszeiten und kleineren Fejertage kommt die dem Kirchen-
jahr entsprechende Reichenfolge &hnlich wie in den anderen Choralbiichern
vor. Danach folgt eine Kategorie, die in Odenburg nicht tiblich war (Commu-
nion-Gesinge). Die Litania weicht sowohl in der Melodie als auch in der Form
von anderen 6denburgischen Versionen ab.1% Der Kantor Lang verwendet zum
ersten Mal konsequent die Schreibweise, bei der er zuerst die linke Seite voll-
schreibt und dann die rechte beginnt.

Nach der 207. Harmonisation stehen zwei Seiten von verkehrt herum
stehenden fliichtigen Notizen, woran der Kantor-Lehrer moglicherweise Schii-
lern die Geheimnisse der Notenschrift und der Funktionen veranschaulicht
hatte.

Am Anfang des 19. Jh. wurden in Odenburg innerhalb von sechs Jahren
zwei Choralbiicher mit derselben Uberschrift verfasst. Es wird hier die spitere
und ausfiihrlichere Sammlung untersucht.106

Vollstandiges
Choral Buch,
welches die Melodien
des alten 6denburger
Gesang-Buchs
enthalt.
Auf dem Titelblatt steht mit violettem Bleistift die Jahreszahl 1811.1%7 Bardos
berichtet auch von einem gleichnamigen Buch aus dem Jahr 1805,1%8 das nach
seiner Beschreibung deutlich weniger Choralsétze enthilt. Dieses Buch ist je-
doch im Evangelischen Archiv Odenburg nicht zu finden. Auf dem Titelblatt
steht kein Hinweis auf den Verfasser, so kénnen wir dessen Person nicht identi-
fizieren. Wie bei dem Buch aus 1760 finden wir auch hier eine shnliche Notiz
(D.I518.). Da das hier behandelte Buch eindeutig aus Odenburg stammt,
deuten diese Zahlen wahrscheinlich auf die Signatur des Evangelischen Daniel-
Berzsenyi-Gymnasiums hin.

Von den hier behandelten Biichern befinden sich nur in diesem Buch, und
auch hier nur an einer Stelle, fiir die Kirchenmusik dieser Zeit typische so ge-
nannte Liufe. Die Choralmelodie In dich hab ich gehoffet Herr setzt erst nach Sech-
zehntel- und ZweiunddreiBigstelldufen und einer sich abwirts bewegenden

105 Das Buch von 1760 zeigt die gewdhnliche responsoriale Form: die Gemeinde ant-
wortet auf das Gebet des Vorsingers oder Kantors mit den Wortern Behiif, Hilff
oder Erhir uns.

106 Evangelisches Archiv Odenburg: H 003. Kleinformat. Bei Bardos: 610: 935.

17 Bérdos 610:935.

198 Volistandiges Choral-buch welches die Melodien des alten Oedenburger Gesang-Buchs ent-
hiilt. Bérdos 610:934.

5
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Skala der Bassstimme ein, und auch am Ende von Choralzeilen und selten auch
zwischen Akkorden werden hier Liufe notiert. Es wird in diesem Buch nur
Miiller, der Verfasser dieser Liufe, genannt. Es kénnte entweder Wenzel Miiller
oder Adolph Miiller gewesen sein. Der erste wirkte in den ersten Jahrzehnten
des 19. Jh. in Odenburg; es blieben von ihm neben Begleitmusiken fiir Theater-
stiicke auch Handschriften einer Messe erhalten. Vom zweiten kennen wir eine
Orchesterouvertiire und eine 1803 komponierte Begleitung eines Theaterstiicks.
Im von Franz Kurzweil verfassten Inventar der katholischen Kirche aus dem
Jahr 1828 kommt auch ein Offertorium in G-Dur unter dem Namen Miiller vor,
doch auch hier ist nicht festzustellen, um welchen Miiller es sich handelt.1?? Die
beiden Personen waren offensichtlich katholisch, das kénnte auch der Grund
gewesen sein, warum sie — als aulerhalb der Gemeinde Stehende — mit Namen
in Choralbuch erwahnt wird. Die oft gar nicht notierten Liufe hatten in der
Kirchenmusik zwischen 1750 und 1850 ihre Bliitezeit, 110 und es wire
vorstellbar, dass diese Praxis auch in Odenburg bestand, zwischen den
Choralzeilen Zwischenspiele zu improvisieren. Die hier notierten Laufe
scheinen jedoch gegen diese Hypothese zu sprechen. Wire namlich diese Praxis
allgemein gewesen, hitte man nicht einfache Akkordzerlegungen niederge-
schrieben, besonders nicht so, dass der Name des Verfassers betont wird.

Im Gegensatz zu den bisherigen Sammlungen hielt sich der Verfasser an
keinerlei Ordnung der Reihenfolge. Bis zur Seite 171 iiberliefert er nur mit
beziffertem Bass versehene Chorile mit einer Lang ihnelnden Schreibweise.
Ihre Harmonisationen weichen wesentlich von den bisherigen, aus dem 18. Jh.
stammenden Harmonisationen ab. In der Bezifferung bekommen Quartsext-
akkorde - sowohl als Vorhalte als auch allein stehend - wesentlich grofere
Bedeutung. Oft kommen sie auch mit Sekunden und Terzen erginzt vor, die
nach der in der Zeit iiblichen Schreibweise fiir Sekund- und Terzquartakkorde
stehen. Neben den auch in den Biichern aus dem 18. Jh. vorkommenden
Durchgangssekunden kommen immer 6fter auch Quintsextakkorde vor. Quint-
und Oktavparallelen sind auch hier nicht selten. Gegen Ende des Buches finden
sich immer mehr vierstimmig ausgearbeitete Harmonisationen, teilweise Cho-
rile, die im Buch auch mit Bezifferungen vorkommen. Bei den doppelt notier-
ten Chorélen fallt auf, dass betonten und unbetonten Taktteilen keine grofie
Bedeutung zugeschrieben wurde: dieselben Choralzeilen beginnen oft bei der
einen Harmonisation auf betontem, bei der anderen Harmonisation auf
unbetontem Taktteil. Neben nachtraglichen Bleistifteintrigen wie Versetzungs-
zeichen und Harmonieerginzungen wurde der Choral Herr Jesu Christ du
hochstes Gut ganz mit Bleistift notiert. Die vierstimmige Harmonisation von
Danck sey Christ in der Hohe wurde mit Bleistift ergéinzt. Direkt darunter wurde
der Choraltext noch einmal notiert, und zwar in moderner Rechtschreibung!],
was vermuten lédsst, dass dieser Eintrag aus spiterer Zeit stammt. Im Notensys-
tem trug man die Schliissel noch ein, doch die Noten fehlen.

109 Bardos 174, 306-313, 476.
10 Blume 233.
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Im Jahr 1814 erschien in Giins ein neues, schon erwihntes Choralbuch, auf

dessen Titelblatt eine aufgeklebte Schrift steht. Die Worte sind kaum lesbar:

Choralbuch der ...

Am unteren Rand der ersten Seite steht — wie schon beim Buch von 1725
erwihnt — der Name Hammer als Autor des Buches.!!! Offensichtlich war er mit
dem frither erwéhnten Julius Hammer verwandt, moglicherweise handelt es
sich hier um den Grofivater des Erstgenannten, der als Volkschullehrer in Giins
diente, und es ist sehr wohl moglich, dass er auch den Dienst des Kantors
tibernahm.

Die im Buch notierten Choralharmonisationen stehen bis Nummer 98 ohne
Gruppierung, und zwar in der bereits gewdhnten neuen Schreibweise und mit
konsequenter Nummerierung. Bis auf einige Ausnahmen stammen sie von der-
selben Handschrift. Der Kantor notierte mehrere Chorile mit neuen Harmoni-
sationen im Vergleich zu den bisherigen Biichern, oft iibernimmt er auch
Harmonisationen aus dem Buch von 1728, und erginzt sie mit reicherer
Bezifferung. Er schrieb seine Harmonisationen ohne Ausnahme geradtaktig
und vereinfachte den Rhythmus, indem er fast alles in gleichmafige Viertelno-
ten einteilte. Alle Choréle und auch die meisten Choralzeilen fangen hier auf
den ersten Vierteln des Taktes an, auch diejenigen, die in den bisherigen
Biichern mit Auftakt notiert waren. Hammer arbeitete mit den in zuvor erschie-
nenen Biichern vorkommenden Akkorden, dariiber hinaus sind hiufige 8-7-
Vorhalte auffallend.

Nach Nummer 98 zeigt sich die Handschrift eines weiteren Schreibers. Die
Handschrift dhnelt hier sehr stark derjenigen von Gyula Hamar,!12 dem Kom-
ponisten des , Adventsgesangs”, den Kormos in seinen Untersuchungen auf-
fiihrt.113 Obwohl er eine feine, etwas zittrige Federhandschrift hatte, weist seine
Schrift auf umfassende Praxis im Notenschreiben.

Von den Biichern aus dem vorigen Jahrhundert unterscheidet es sich durch
eine Anordnung der Gesénge, die nicht dem Kirchenjahr folgt. Nach den in 98
Nummern angefithrten Harmonisierungen folgt ein leeres Blatt. Darauf stehen
ein paar begonnene, aber durchgestrichene Takte. Es folgen weitere 24 Chorile,
die wieder von 1, aber auch durcheinander nummeriert sind. Zum danach
folgenden Teil gehort ein neues Titelblatt:

Pracktischer Bejtrag zum sich selbst informierenden
Clavier-Spieler, oder 24 leichte Praludia mit
eben so vielen Variationen fiir Orgel und Clavier
aus den gebrauchlichsten Ton-Arten gesetzt von
Michael Johann Friedrich Wideburg,
Organisten der grofien lutherischen Kirche zu
Norden in Ostfriesland,

11 Kormos 59-60.

112 Der Sohn des im Choralbuch von 1725 erwihnten Julius Hammers, der seinen
Namen auf den ungarisch klingenden Namen ,Hamar” &nderte.

13 Kormos 62.
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Stephann [!] Purt
Zu Giins ihm Jahr 1814 den Isten August.

Dieser zweite Teil des Choralbuches wurde von Stephann Purt geschrieben. Im
Vergleich zu Hammer schrieb er mit etwas dunklerer Tinte und zog seine
Striche kraftvoller. Nach einem Praeludium und 23 ,Varianten” befinden sich
drei Seiten von mit hellerer Tinte notierten Skizzen, einige Takte mit Kadenzen
tiir Modulationen, die wohl dem Kantor helfen soliten, von einer Tonart in die
andere zu modulieren. Es schlieflen sich eine ,Variante” und 24 (!) Praeludien
an, die wahrscheinlich von jemand anderem nachtriglich mit Bleistift
nummeriert wurden. Nach einigen sichtbar ausgeschnittenen Blatter folgt das
Register. Nach dem Register stehen auf den letzten vier Blittern des Choralbu-
ches mit Bleistift notierte nummerierte Aufzahlungen von Textanfingen der
Chorile. Neben den Namen der Chorile sind kleine Striche zu sehen - vielleicht
zihlte ein Organist, wie oft er diese Chorile im Gottesdienst gespielt oder mit
einem Schiiler besprochen hatte.

23 Vergleich der vier aus Odenburg!!4 stammenden Choralbiicher
mit den im Buch von 1725 verzeichneten Psalmen-Liedern

Da im Rahmen dieses Aufsatzes nicht alle Chorale der Sammlungen ausfithrlich
behandelt und miteinander verglichen werden kénnen, habe ich eine gut
abgrenzbare, fiir die lutherischen Praxis typische Gruppe, die Gruppe der
Psalmen-Lieder, zur ausfiihrlichen Betrachtung ausgewdhit. Die hier untersuch-
ten Aspekte sind auch fiir andere Chorile dieser Sammlungen typisch. 1% Die
im Choralbuch von 1725 bereits enthaltenen Psalmen werden als Grundlage der
Untersuchung genommen, die dann mit denjenigen der anderen Odenburgi-
schen Choralbiicher verglichen werden, wie weit sie mit der Zeit verédndert
worden sind.116 Damit sind die mit Generalbass geschriebenen Harmonisa-

14 Da das Musikleben Odenburgs mit dem von Giins eng verbunden war, gilt der
Vergleich auch fiir das Buch von 1814. Das Choralbuch von 1760 stammt — wie
oben festgestellt — wahrscheinlich nicht aus Odenburg und wird daher hier auch
nicht behandelt.

15 Die Takteinteilung der Choralblicher weicht oft voneinander ab. Bei Choralen mit
gleichen Texten mag auch die Untersuchung der Rhythmusumgestaltungen inte-
ressant sein, dies wiirde jedoch den Rahmen dieses Aufsatzes sprengen.

16 Die spiteren Biicher enthalten auch Psalmen, die 1725 nicht notiert sind. Die Kate-
gorie Psalmen/Psalmlieder, die eindeutig zeigt, dass die hier stehenden Chorile
tatsachlich Psalmen sind, findet man nur im Buch von 1725, in den anderen
Biichern ist es wegen des kurzen, hinweisartigen Titels nicht immer eindeutig, bei
welchen Titeln es sich um Psalmentexte handelt. In einigen Féllen ist es nach der
ersten Zeile nicht eindeutig, um welchen Psalm es sich handelt. Z.B. singt man nach
dem 96./98./149. Psalm das Lied Singet dem Herrn ein neues Lied im Buch von 1760,
ebenso befindet sich im Choralbuch von 1725 unter den Tischliedern das Dancket
dem Herrn, denn er ist freundlich, das auch der Anfang mehrerer Psalmen
(106/107/118/136) ist.
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tionen bei niherem Betrachten zu untersuchen und auch mit der Sammlung
Speers!!? zu vergleichen.

Nur der Psalmsatz konnte in der im 17. Jh. im deutschen Sprachgebiet
tiblichen Alternatim-Praxis allein stehender Instrumentalsatz sein und bei feier-
lichen Anléssen anstelle des Introitus gespielt werden.118 In den Choralbiichern
von Odenburg zeigt sich, dass der Psalmensatz tatsichlich haufig an Stelle des
Introitus gespielt wurde.

In dem Choralbuch von 1725 befinden sich 17 Psalmenchorile. Nur der eine
Choral Es woll uns Gott geniidig sein wurde nachtriglich von einem fremden
Schreiber in einer mehrstimmigen Harmonisation ein zweites Mal notiert, alle
anderen kommen nur einmal in der Handschrift Griinlers vor. Im Teil nach der
Litania ist dieser Psalmenchoral — Ton fiir Ton identisch von demselben zweiten
Schreiber — noch einmal zu finden. Im Choralbuch , Tabulatur” von 1728 findet
man bis auf eine Ausnahme alle der 17 behandelten Psalmenchorile, im
Choralbuch von 1811 nur fiinfzehn und in demjenigen von 1814 wurden {iber-
raschenderweise nur sieben Psalmenlieder eingetragen.

Mit Hilfe des Zahn-Katalogs kénnen wir herausfinden, wann die hier vor-
kommenden Melodien zum ersten Mal im deutschen Sprachraum erschienen.
Die Psalmen des Choralbuches von 1725 sind ebenso wie die iibrigen Choréle
des Buches in verschiedenen Zeiten entstanden. Vier von den Psalmenmelodien
findet man bereits im Erfurter Enchiridion von 1524. Eine Psalmenmelodie
erschien im Jahr 1525, eine weitere 1526, drei Psalmenlieder 1535 im Gesang-
buch von Klug und ein Psalmenlied im Jahr 1540. Andere der hier harmonisier-
ten Psalmenmelodien sind zuerst 1568, 1587, 1613 und 1663 erschienen. Drei
Psalmenmelodien kommen bei Zahn nicht vor, kénnten also zu dem &rtlichen
Repertoire gehoren. Zwei dieser Psalmen!!® waren im deutschen Sprachgebiet
zwar bekannt, jedoch mit anderen Melodien. Der Psalmentext Wiir Gott nicht
mit uns dieser Zeit kommt aber bei Zahn iiberhaupt nicht vor.

Die 17 Psalmenchorile werden vor allem nach ihren Kirchentonarten unter-
sucht. Zunichst werden allgemeine Merkmale behandelt, und mit Chorilen
westlicher lutherischen Zentren verglichen, danach auch einzeln behandelt.

Man kann als allgemeine Tendenz der Kirchenmusik des 18. Jh. betrachten,
dass - als Folge der Orgelbegleitung - auch in den Kirchentonarten mehr Leit-
und Durchgangsnoten auftauchten, die auch die alten Melodien verdnderten.120
Die Harmonisation vermischte die unterschiedlichen modalen Tonarten immer
mehr und zwéngte alle Gesange in den Rahmen der Dur- oder Moll-Tonalitét.
Das von der Terz bestimmte tonale Bewusstsein wurde auch unter den
Kirchenmelodien vorherrschend, nur der phrygische Modus konnte seinen

17 Siehe Kapitel 111.2.1.

18 Blume 63.

19 Diese zwei Psalmentexte sind: In dich hab ich gehoffet Herr und Der Herr ist mein
getreuer Hirt.

2 Blindow 60-67.
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eigenen Charakter behalten. Demgegeniiber behielten Telemann und Graupner
den urspriinglichen Kirchenmodus in allen Choralharmonisationen bei.1!

In den 8denburgischen Choralbiichern weicht die Kirchentonart der Melo-

die in vielen Fillen von der Tonart der Harmonisation ab, dementsprechend be-
ginnt und schlieft die Melodie nicht konsequent mit dem Grundton der Har-
monisation. Wegen der fehlenden Vorzeichen ist also die Tonartbestimmung
nach der Endnote nicht immer eindeutig. Die folgende Tabelle untersucht die
Psalmen entsprechend dem Choralbuch von 1725.

Die Anfangszeile { Auch Kirchentonart und | Harmonisation | Psalm!?
der Psalmen enthalten in: | Tonumfang!?2 172512

der Melodie 1725
Ach Gott! vom | Speer, 1728, | Hypophrygisch (h), | a-Moll, endet | Psalm 12
Himmel sieh | 1811, 1814 v-4 mit V. Stufe
darein
Ach Herr! mich | 1725, 1811 Phrygisch (e), VII-7 C-Dur Psalm 6/38
armen Siinder ?)
An Wasserfliissen | Speer, 1728, | Hypoionisch (f), V-6, | F-Dur Psalm 137
Babylon 1811 beginnt  mit  der

Quinte
Aus tiefer/tieffer | Speer, 1728, | Phrygisch (e), 1-7, | a-Moll Psalm 130
Noth schrey ich [ 1911 beginnt  mit  der
zu dir Quinte
Der Herr ist mein | Speer, 1728 Hypoaeolisch (g), V-7 | g-Moll Psalm 23
getreuer Hirt
Eim/Eine Speer, 1728, | lonisch (c), 1-8 C-Dur Psalm 46

veste/feste Burg | 1811, 1814
ist unser Gott

Erbarm dich mein | Speer, 1728, | Hypophrygisch  (e), | a-Moll Psalm
o  treuer/Herre | 1811 (2) VI-6 37/38/51 (?)
Gott!
Es spricht der | Speer, 1728, | Hypoionisch (g), V-5 | G-Dur Psalm 14/53
Unweisen Mund | 1811 G
wohl

21 Blindow 81.

122

123

124

Die rémischen Zahlen stehen fiir die Stufen unterhalb, und die arabischen fiir die
Stufen iiber dem Grundton (1).

Die Tonart der Harmonisation ist nicht immer mit der durch das Vorzeichen ange-
gebenen Tonart identisch.

Die Nummerierung der Psalmen richtet sich nach der Ordnung von Martin Luther
und nicht nach der lateinischen Zahlung gemafl der Vulgata. Wenn es aufgrund
der Anfangszeile nicht eindeutig ist, um welchen Psalm es sich handelt, steht ein
Fragezeichen in der Liste.
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Es woll uns Gott | Speer, 1725 | Altere Variante: | a-Moll Psalm 67
genddig seyn (2),1728,1811 | Phrygisch (e), | e-Moll

Neuere: Aeolisch (e),

VII-8, beginnt mit der

Quinte
Gleichwie der | Speer, 1728, | Hypophrygisch  (a), | F-Dur Psalm 42
Hirsch nach | 1811 VI-6, endet mit der
frischem Wasser Terz
schrey
Herzlich lieb hab | Speer, 1728, | Hypoionisch (b), lI-4 | B-Dur Psalm 18
ich dich, o Herr! 1811 (3), 1814 von Vers 2

)

In dich hab ich | 1728, 1811 (2), | Ionisch (f), 1-5 F-Dur Psalm 31
gehoffet, Herr! 1814
Lobet den Herren | Speer, 1728, | Aeolisch (g), VII-5, | d-Moll Psalm
{lobet den | 1811, 1814 endet mit der Quinte 113/135/150
Herren] ?)
Nun lob mein | Speer, 1728, | Hypoionisch (g), V-5 | G-Dur Psalm 103
Seel den Herren 1811, 1814
Wiér  Gott nicht | Speer, 1728 Aeolisch (g), VII-5, | g-Moll Psalm 124
mit uns diese Zeit teilweise mit Durterz
Wo Gott der Herr | Speer, 1728, | Aeolisch (g), VII-5 g-Moll Psalm 124
nicht bey uns halt | 1811, 1814
Wo Gott zum | Speer, 1728, | Ionisch (f), 1-8 E-Dur Psalm 127
Haufi/Haus nicht | 1811
gibt/giebt  sein
Gunst

Bei den in Odenburg gesungenen Chorilen kommen von den zw&lf modalen
Tonarten!? nur sechs vor. Blindow fand in Choralbiichern aus dem deutschen
Sprachgebiet nirgendwo lydische und hypolydische Melodien.126 Oft kommt es
vor, dass die dorische Tonart durch die vertiefte sechste Stufe und die erhdhte
siebte Stufe einfach zu einer aeolischen Tonleiter mit Leitton veridndert wurde.
Von den in Odenburg gesungenen Melodien bekommt der Choral Lobet den
Herren am ehesten dorische Farbe; aber in diesem Choral ist nicht nur unter der
ersten, sondern auch unter der fiinften Stufe ein Leitton. Der Choral Der Herr ist
mein getreuer Hirt ist auch als hypodorischer Modus zu erkliren. Man konnte
die hypoionischen Melodien Nun lob mein Seel auch als hypomixolydisch ver-
stehen ~ Blindow entsprechend, der die erhohten vierten Stufen fiir das typi-

125 Vgl. FuSnote 57.
126 Blindow 67-81.
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sche Merkmal dieses Modus hilt.1?” Der mixolydische Modus war in Odenburg
nicht in Gebrauch.

Von den 17 Melodien stehen sechs im phrygischen oder hypophrygischen
Modus. Die Harmonisationen dieser Chorile behielten den Plagalschluss we-
gen dem zum Grundton fithrenden kleinen Sekundschritt in der Melodie bei. In
den Begleitungen sind also bei den Kadenzen die kleinen Sekunden iiber der
ersten Stufe nicht alteriert, weil die Tonalitit damit ihren Grundcharakter
verloren hitte,128 so blieb die typisch phrygische Subdominant-Kad

Abb. 6.: Abschlusskadenzen der phrygischen und hypophrygischen Harmonisationen im
Choralbuch von 1725 (Es woll uns Gott, Ach Gott! vom Himmel, Auss tieffer Noth, Erbarm dich)

Blindow meint, dass fiir die phrygischen und hypophrygischen Tonarten die
erhohten zweiten und siebten Stufen bei den Zeilenschliissen typisch sind.
Diese Alterationen sind fiir die Harmonisationen in Odenburg nicht typisch. Im
Buch von 1725 sind diese Chorile meist ohne Vorzeichen in a-Moll oder C-Dur
harmonisiert. Da maggiore-Akkorde nicht selten sind, kommen die Versetzungs-
zeichen bei cis und gis in A-Dur- und E-Dur-Akkorden oft vor. Oft finden wir
auch Versetzungszeichen an Stellen, wo die Tonika von der Dominante durch
chromatische oder diatonische Schritte erreicht wird.
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Abb. 7.: Es woll uns Gott (1811) - 9. Choralzeile

In den Psalmen kommt Chromatik héufig an mehreren anderen Stellen sowohl
in den Melodien wie auch in den Bassbewegungen vor. Durch die im 18. Jh.

127 Blindow 76-79.

128 Wie es bei der nachtréglichen Version von Es woll uns Gott der Fall ist.

129 Darunter bildet nur Ach Herr mich armen Siinder eine Ausnahme, wo der Bass den
Schlusston von der Dominante erreicht.
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allgemein gebrauchten Leitténe findet man vor den Zeilenfermaten in den Ka-
denzen mehrere Modulationen in andere Tonarten.

In den folgenden Abschnitten werden diese 17 Psalmen - den in der Tabelle
angegebenen Kirchentonarten — einzeln behandelt, und ihre Varianten in den
untersuchten Choralbiichern miteinander verglichen.

Im Fall des Chorals Es woll uns Gott geniidig seijn unterscheiden sich die fiinf
Varianten in der Harmonisation und in den Verzierungen der Melodie deutlich
voneinander. Speer féngt mit e-Moll an, in den 6denburgischen Biichern begin-
nen die Harmonisationen mit einem E-Dur Akkord. Also ist hier ¢/E. Wie schon
erwdhnt, ist das der einzige Psalmenchoral, der von einem spiteren
Notenschreiber unter den Psalmen noch einmal notiert wurde. Diesmal steht er
mit einem Kreuzvorzeichen, so dass in der Melodie der aeolisch-phrygische
Wechsel mit dem Spiel zwischen fund fis nicht mehr den Charakter des Chorals
prégt. Von den vier in e notierten Harmonisationen enden die zwei von Griinler
und Wohlmann mit A-Dur, die anderen aber mit einem E-Dur Akkord. Im
Choralbuch von 1725 ist die erste Choralzeile linger als bei den spiteren Ver-
sionen. In der ,Tabulatur” von Wohlmann findet man deutliche Spuren, dass
diese — im Buch von 1725 noch existierende -Tone nachtriglich ausgekratzt
worden sind.

Speer harmonisierte die Psalmenmelodie Ach Herr! mich armen Siinder
nicht.130 In den beiden 6denburgischen Varianten wird die phrygische Melodie
auf e in C-Dur harmonisiert. Im Choralbuch von 1811 wird die Melodie frei ver-
ziert; auBlerdem unterscheiden sich hier die ersten Noten in der fiinften und
achten Choralzeile. Abgesehen von der Dominant-Kadenz (Halbschluss) und
von den miteinander identischen Zeilenkadenzen, sind die Harmonisationen
ganz unterschiedlich an beiden Stellen. In der spiteren Sammlung befindet sich
in der siebten Zeile eine aulergewohnliche Wendung: Der Bass springt nach-
einander zwei Quinten abwirts.

Zwar wurde die Melodie des Chorals Aus teffer Noth an allen vier Stellen in
e-phrygisch notiert, und die Enden der Choralzeilen wurden mit Plagalschluss in
a-Moll harmonisiert. Trotzdem unterscheiden sich die Varianten beziiglich der
Harmonisation und dies manchmal sogar im Zeilenabschluss. In der Harmoni-
sation der ,Tabulatur” Wohlmanns und in den Biichern danach erreicht der
Plagalschluss die Tonika nicht von der vierten, sondern von der sechsten Stufe
chromatisch aufwirts. Die Tonalitit ist in der ersten und zweiten Zeile in der
Harmonisation von 1728 nicht eindeutig, obwohl es kein Vorzeichen gibt. In
den mittleren Stimmen des dritten und fiinften Taktes sollte eindeutig fis ste-
hen, es steht jedoch weder als Vorzeichen, noch ist in der Bezifferung ein Kreuz.
Im dritten Takt entsteht in der Tenorstimme ein {ibermiRiger Sekundschritt c-
dis.

1% Mbglicherweise harmonisierte Speer diese Melodie mit anderem Text.
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Abb. 8.: Auss Tieffer Noth schrey ich zu dir (1728) ~ 1.-2. (3.-4.) Choralzeile

Der hypophrygische Erbarm dich mein steht in allen Biichern in ¢, kommt aber
im Buch von 1811 auch in g vor. Untersucht man die Harmonisationen, ist ein
bedeutender Unterschied, dass Griinler im Gegensatz zur Harmonisation von
Speer in der ersten Zeile in der Melodie eine chromatische Durchgangsnote
verwendet hat. Die Harmonisationen von 1725 und 1728 sind abgesehen von
kleinen Veranderungen identisch, aber im nichsten Jahrhundert verinderte
sich die Harmonisation vollkommen, und teilweise auch die Melodie. In diesem
Buch von 1811 unterscheiden sich die beiden nacheinander stehenden Harmo-
nisationen dieses Chorals nur in den Anfangsnoten, das Vorzeichen verindert
aber die ganze Tonalitit und damit das Grundcharakter des Stiickes. Die erste
Melodie ist phrygisch (sie fangt an in Moll, dann setzt sie sich nach einem melo-
dischen Farbton in phrygisch fort), die zweite ist aeolisch. Fragwiirdig ist, ob
das Vorzeichen in der aeolischen Variante im ganzen Stiick gliltig war. In Takt
16 kommt ndmlich von e aufwirts eine chromatische Wendung vor, in dem vor
der Note f kein Auflsungszeichen, vor fis aber ein Kreuz steht.

Das Ach Gott! vom Himmel wurde auch im vierten Modus geschrieben. Die
Melodje ist in allen fiinf Biichern bis ins kleinste Detail identisch, die darunter
stehenden Akkorde sind aber mit Ausnahme der Kadenzen in den ersten vier
Harmonisationen véllig unterschiedlich. Die Tonart ist auch anders, 1725 und
1811 steht das Lied in ¢, bei Speer und Wohlmann aber in d. Die Harmonisation
von 1814 ist abgesehen von den verschiedenen Oktavierungen und von man-
chen zusitzlichen Bezifferungen mit dem in 1728 notierten Psalm identisch.

Von den hypophrygischen Melodien ist der Psalm Gleichwie der Hirsch der
einzige, der in Dur harmonisiert ist. Bei Griinler ist es singuliir, dass die Choral-
melodie mit der Terz des hypophrygischen Modus endet. Zwar ist sie davon
abgesehen mit der Melodie Speers identisch, die Harmonisation wurde aber in
bedeutendem Umfang geéndert. In dem drei Jahre spiteren Buch wurde die
Halfte der zweiten Zeile ausgekratzt, so ist die Melodie mit der aus 1811
identisch. Die Harmonisierungen sind jedesmal unterschiedlich.

Das aeolische Lobet den Herren befindet sich iiberall in g, bei Speer und in
den zwei fritheren ddenburgischen Biichern mit einem b-Vorzeichen, in dem
spateren mit zwei. In der Sammlung von Speer ist die Taktart noch 3/4, in
Odenburg schon iiberall geradtaktig. Griinler veranderte auer der Harmonisa-
tion auch die Choralmelodie von Speer: Die sequenzierende vierte Zeile setzte
er um eine Sekund tiefer, diese wird so zu einer einfachen Wiederholung der
dritten Zeile. In der drei Jahre spateren Harmonisation dnderten sich nur einige
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Noten im Verhidltnis zu Griinler. Bei den melodischen Wiederholungen
harmonisiert nur ;Wohlmann zweimal gleich, bei den anderen ist die
Wiederholung eine Variante. Das Buch von 1811 bringt wieder eine viel reicher
harmonisierte Variante. Der Notenschreiber der Harmonisation von 1814 griff
in den ersten zwei Zeilen zur Harmonisation der Sammlung von 1728 zuriick,
danach setzte er mit eigener Harmonisation fort. In Hammers Harmonisation
kommen vielleicht dank des aufier Acht gelassenen Vorzeichens im Bass haufig
bis ibermiBige Quint-Schritten vor. Der Rhythmus des Gesanges ist singuldr
unter den Psalmen, Téne werden oft iiber den Taktstrich iibergebunden, wahr-
scheinlich weil Griinler den Textbetonungen nachgeht. Nach der frei deklamier-
ten ersten Strophe ist es fragwiirdig, inwieweit die Texte der nichsten sechs
Strophen zum notierten Rhythmus passten bzw. inwieweit die Gemeinde den
Rhythmus den spiteren Texte anpassen konnte. Auch bei anderen Psalmen
(z.B. Erbarm dich mein) findet man rhythmische Freiheiten, die in den spateren
Biichern schon im 4/4-Takt notiert wurden.

Der Choral Wiir Gott nicht mit uns diese Zeit steht in allen drei Fillen in g. Die
erste Note (g) steht zwar in Speers Harmonisation nicht, doch manche
Choralzeilen sind in den &denburgischen Biichern mit Speer sowohl in der
Melodie als auch in der Harmonisation und sogar in ihrer Takteinteilung vollig
identisch. Zwar unterscheidet sich Griinlers Harmonisation davon in der
zweiten und sechsten Zeile, Wohlmann kehrte an diesen Stellen jedoch zu
Speers Fassung zuriick.

Der Choral Wo Gott der Herr kommt auch iiberall vor, aber die Bidsse der
fiinf Varianten weichen voneinander in bedeutendem Mafle ab, es stimmen nur
die Kadenzen iiberein. Die Skalenbewegungen der Bassstimme in den Harmo-
nisationen von Speer konnen als Musterbeispiele fiir die im 18. Jh. festgelegten
Prinzipien betrachtet werden,!3! sie werden aber von den Notenschreibern der
ddenburgischen Biichern nicht tibernommen.

131 Er verwendet diese Bassbewegung auch nicht konsequent, z.B. fangt der Choral An
Wasserfliissen Babylon mit drei in gleichen Umkehrungen stehenden Akkorden an.
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Abb. 9.: Wo Gott der Herr — 5. Choralzeile bei Speer und in den Choralbiicher von 1725, 1728,
1811, 1814

Auffallend ist bei den beiden nach Psalm 124 geschriebenen Chorilen, in Wiir
Gott nicht mit uns und Wo Gott der Herr, dass sie auch melodisch verwandt sind.
Die erste Melodie war im deutschen Sprachgebiet nicht in Gebrauch, nach den
textlichen-melodischen Ahnlichkeiten ist sie aller Wahrscheinlichkeit nach aus
der zweiten entstanden, und bildet somit einen Teil des ortlichen Repertoires.
Auch andere Stiicke dieses Repertoires mogen dhnlich entstanden haben.

Unter den Chorilen des Buches von 1725 kommt nur der Choral Der Herr
ist mein getreuer Hirt in hypoaeolischer Tonart vor. Man findet ihn in allen drei
Choralbiichern in g, aber Griinler harmonisierte ihn im Vergleich zu Speer
komplett neu. Wihrend bei Speer die Melodie in Hypoionisch steht und in Dur
harmonisiert wird, schrieb Griinler die Melodie mit einem b-Vorzeichen in
hypoaeolisch und harmonisiert sie in Moll. Wohlmann iibernahm die Haupt-
tone von Griinlers Harmonisation im Groffen und Ganzen bis auf eine Note der
Bassstimme in der sechsten Zeile, wo er es auf ¢ korrigierte, um einen unge-
schickt verminderten Quintenschritt zu vermeiden.

Unter den Psalmen des Buches von 1725 kommen drei ionische Melodien
vor. In allen drei Fallen handelt es sich um einen typischen, nur bei Griinler
vorkommenden Anfang: Der Bass beginnt auf dem betonten Taktteil ohne Dis-
kant.

Der Hymnus der lutherischen Kirche, das Ein feste Burg, wurde in allen fiinf
Biichern in ¢ notiert, jedoch weichen die Harmonisationen in bedeutendem Ma-
Be voneinander ab. Im Vergleich zu Griinler wurde in der , Tabulatur” von 1728
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die Choralmelodie verdndert, so dass die zwei Zeilen nach dem Wiederho-
lungszeichen gleich wurden. Im vorletzten Takt wird durch das Auftreten des
b-Versetzungszeichens in der Begleitung dessen Dur-Charakter weniger deut-
lich, die Harmonisation bekommt eine mixolydische Farbung. In beiden aus
dem 19. Jh. stammenden Biichern wurde die Eintonigkeit der drei nacheinander
folgenden C-Dur-Akkorde im ersten Takt verdndert. Das kann als Streben nach
mehr Abwechslung verstanden werden,!32 jedoch unterstreicht die Monotonie
der fritheren Harmonisationen — entsprechend der fiir die Zeit gewthnlichen
Affektenlehre — die im Text betonte Festigkeit. In den spéteren zwei Harmonisa-
tionen kommen an vielen Stellen Leittone vor, die somit zu Zwischendominan-
ten werden.

Das In dich hab ich gehoffet Herr taucht bei Speer auch nicht auf.!3In den
o6denburgischen Biichern ist es iiberall in F notiert. Trotz der Einheitlichkeit der
Tonart unterscheiden sich die Harmonisationen sowohl in der Harmonisierung
als auch in der Melodiefithrung. In Wohlmanns , Tabulatur” kiirzte der nach-
tragliche Notenschreiber die erste Zeile um einen Takt ab, dhnlich wie in Es woll
uns Gott. Im Choralbuch von 1811 kommt dieser Choral zweimal vor. Beim
ersten Mal bringt die Bassstimme am Anfang der dritten Zeile eine bewegtere
Variante im Vergleich zu den sich monoton wiederholenden f~Tonen in den bis-
herigen Biichern. Der anspruchsvollere Notenschreiber des Buches hielt sich
also an mehr Abwechslung. Die zweite Harmonisation desselben Buches ist der
schon untersuchte Lauf von Miiller. Hammer {ibernahm in seiner Sammlung die
Harmonisation von 1728, nur an manchen Stellen dnderte er die Bezifferung
itber dem gleichen Bass. Zwar arbeitete er in der letzten Zeile einen Takt um,
dnderte aber damit die Harmonisation nicht wesentlich.

Das Wo Gott zum Haufl kommt an allen Stellen in F vor. Die Harmonisation
des vierzeiligen Chorals unterscheidet sich bei Speer und Griinler nur in der
vierten Zeile. In den 6denburgischen Biichern ist die Melodie in allen drei
Fillen Ton fiir Ton identisch, und auch der Bass dndert sich nur in der dritten
Zeile. Sonst sind die Harmonisationen von Griinler und Wohlmann auch in
Bezifferung komplett gleich. Das Choralbuch von 1811 verdndert den Aufbau
des Chorals wesentlich, er wird durch die Wiederholung von zwei Zeilen zur
Sechszeiligkeit erweitert.

Im hypoionischen Modus wurden vier Psalmen notiert. Das An Wasser-
fliissen Babylon unterscheidet sich deutlich in den vier Varianten. Speer schrieb
seine Harmonisation in ¢, Griinler und Wohlmann in f, der Notenschreiber des
Buches von 1811 in g. In den zwei letzteren wurden vier Téne des urspriing-
lichen Chorals in der fiinfen Zeile um eine Sekund hoher gesetzt, so wurde die
fiinfte Zeile mit der sechsten identisch. Diese Stelle wurde bei Wohlmann offen-
sichtlich von einem spiteren Notenschreiber korrigiert. Das ist nicht die einzige
nachtrigliche Korrektur dieses Chorals, auch ein Quartsextakkord mit Terz im
zweiten Takt stammt von der spiteren Hand, ein Akkord, der eigentlich erst im

132 Blindow 36.
13 In seinem Buch veréffentlicht er den Text mit anderer Melodie.
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Buch von 1811 iiblich wird. Zwar weichen die Harmonisationen an den beiden
Stellen voneinander ab, die Melodie wurde vielleicht unter dem Einfluss der
Harmonisation von 1811 in dem fritheren umgearbeitet.

Das Es spricht der Unweisen Mund unterscheidet sich auch in allen vier
Harmonisationen. Die Harmonisationen behielten durch die ganze Zeit ihre G,
neben geringfiigigen Anderungen der Choralmelodie dndert sich hauptséchlich
die Harmonisation sténdig. Speer und Griinler notierten die Harmonisationen
noch eindeutig ohne Vorzeichen, wo das fis-Spiel dem harmonischen
Rhythmus einen Schwung gibt. Auch Wohlmann schrieb kein Kreuz-
Vorzeichen, trotzdem mussten die nachtréglichen Notenschreibern von G-Dur
ausgehen, da sonst die spiter eingetragenen Quinten-Bezifferungen iiber den k-
Tonen stindig verminderte Dreiklinge ergeben wiirden, was eher unwahr-
scheinlich ist. Im zweiten Teil der Harmonisation sind in beiden notierten Stim-
men die fis-Kreuze ausgeschrieben, in der fiir die Mittelstimmen geltenden
Bezifferung wurden sie aber manchmal vergessen. Dieser Choral wurde im
Buch von 1811 schon in G-Dur notiert.

Von dem Choral Herzlich Lieb hab ich dich haben wir sieben Fassungen (1811
dreimal), die alle unterschiedlich harmonisiert worden sind, und oft auch neue
Melodievarianten bringen. Der Choral kommt bei Speer und bei der ersten
Fassung im Buch von 1811 in ¢, die zweite und dritte Fassung dieses Buches
und die andere Quellen bringen ihn aber in 5. Wohlmann {ibernahm Ton fiir
Ton die Harmonisation von Griinler, spater wurde sie aber korrigiert. Auch bei
Hammer finden wir diese korrigierte Variante. Fragwiirdig ist, wer von wem
die Variante iibernahm, bezichungsweise aus welcher Zeit die Korrektur im
Buch von 1728 stammt.

In der ,Partitur” von 1725 ist das Nun lob mein Seel der einzige ungeradtak-
tige Psalm. Bei Speer steht er ebenfalls im 3/2-Takt. Auch Wohlmann schrieb
noch diese Taktbezeichnung, strich sie aber wieder durch, und notierte gerad-
taktig. In den Biichern aus dem 19. Jh. kommt der Choral schon im 4/4-Takt
vor, sein Charakter blieb aber auch so erhalten. An allen vier Stellen wurde G-
Dur als Tonart gewshlt. Das 1811 geschriebene Buch ist anspruchsvoller
harmonisiert. Hammer notierte seine Harmonisation mit Wohlmanns Variante
identisch, nur die gleichzeitigen Tonwiederholungen im Bass und Diskant wur-
den durch Oktavspriinge vermieden.

Wie frither erwihnt, kénnte die 6denburgische Lutherische Gemeinde das
Buch von Speer zwar gekannt haben, nach den verglichenen Psalmliedern ist
der Einfluss des Choralbuches von Speer auf die denburgischen Biicher aber
eher unwahrscheinlich. Zwar sind die an beiden Stellen vorhandenen Choral-
melodien oft identisch, die Harmonisationen sind aber komplett unterschied-
lich. Da die untersuchten Psalmenlieder nur einen Bruchteil der 316 Chorile
enthaltenden Sammlung Speers bilden, kénnte eine sichere Antwort erst nach
Vergleich des gesamten Materials festgestellt werden. Bei dem Vergleich der
ddenburgischen Biicher ist aber feststellbar, dass in einigen Fillen die Biicher
aus dem 19. Jh. den fritheren so &hnlich sind - vor allem einige Harmonisatio-
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nen des Buches von 1814 mit denen von 1728, dass die Ubernahme zweifellos
erfolgte. Die Ahnlichkeit der aus Giins bezichungsweise aus Odenburg
stammenden Biicher beweisen auch, dass die beiden Stidte in enger Ver-
bindung zueinander standen.

Zusammenfassung

Schlieflich lohnt es sich, noch kurz auf die Hauptthemen des Aufsatzes zuriick-
zublicken. Nach der Reformation verbreiteten sich die Lehren Luthers in Oden-
burg sehr schnell, und in den nachsten Jahrhunderten prigte die evangelisch-
lutherische Kirche das Kulturleben der Stadt. Darin spielte die aus
wohlhabenden Biirgern bestehende Gemeinde eine wichtige Rolle. Neben dem
stddtischen Musizieren gab es auch in der Gemeinde ein herausragendes
Musikleben. Auch in Giins kann man einen Aufschwung der Kirchenmusik
feststellen. Viele Fragen bleiben bei der Untersuchung der Odenburger Choral-
biicher aus dem 18.-19. Jh. offen. Aufgrund der engen Verbindungen zwischen
Odenburgern und Deutschen erscheint es ratsam, bei der Untersuchung die
deutsche Tradition der Choralbiicher nédher zu betrachten. Hier kénnen weitere
Forschungen viel Neues zu Tage bringen.

Die Tatsache, dass GroBteil der in Odenburg gebriuchlichen Chorile aus
dem deutschsprachigen Raum iibernommen wurde, ist offensichtlich. Man
sieht zugleich aber auch, dass einerseits eine grofie Menge von in Odenburg
bentitzten Texten in den deutschen Gebieten nicht in Gebrauch war, und an-
dererseits viele Texte im ungarischen Odenburg nach anderen Melodien gesun-
gen wurden. Diese nach unserem heutigen Wissen nur in Odenburg gebrauchli-
chen Varianten mogen ein lokales Repertoire gebildet haben, moglicherweise
waren sie aber — in dieser Form oder als Varianten — auch in anderen deutsch-
sprachigen Gemeinden des damaligen Ungarns im Gebrauch. Auf diese Frage
konnte man erst nach der Untersuchung der ebenfalls noch unbearbeiteten
Choralbiicher der heutigen Slowakei (Pressburg — Pozsony — Bratislava, Leut-
schau - Lécse — Levoca und Bartfeld — Bartfa - Bardejov) eine Antwort finden.
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Ina Boeck

Hawaiische Hymnologie

Uber den Einfluss der traditionellen Musik auf die
hawaiischen Kirchenlieder

Wihrend meines Aufenthaltes in Honolulu hat mich der ,, Aloha Spirit” erfasst
und ich fithle mich tief verbunden mit den hawaiischen Inseln.

Mbge der Leser die Wellen des Pazifiks rauschen horen, denn hawaiische
Musik klingt wie die Wogen des Ozeans, ein beharrliches Auf und Ab...

Als am 23. April 1820 die ersten Missionare mit ihrem Schiff Hawaii
erreichten, kamen der Konig Kamehameha II. und weitere Mitglieder der ko-
niglichen Familie an Bord. Die Missionare sangen verschiedene Psalmen und
Kirchenlieder fiir die kénigliche Gesellschaft. Der Konig war dariiber hocher-
freut, wahrscheinlich horte er solche Musik zum ersten Mal. Nachdem die Mis-
sionare angelegt hatten, erfreuten sie auch das Volk mit ihrem Gesang, der mit
der ,bass viol”, dem Violoncello, von Prince George Kaumuali‘i, dem Sohn des
Konigs von Kauai, begleitet wurde. Es war sicherlich das erste Mal, dass in
Honolulu Kirchenlieder gesungen wurden. Damit begann die Geschichte der
himeni in Hawaii.l

Das Wort ,himeni” gehorte nicht urspriinglich zum hawaiischen Wort-
schatz. Nachdem die Missionare gelernt hatten, hawaiisch zu sprechen, haben
sie ein hawaiisches Alphabet entwickelt.

Da das Alphabet folglich erst nach 1820 entstand, gibt es keine schriftlichen
Quellen aus der vormissionarischen Zeit. Die ersten Dokumente tiber die Musik
in Hawaii sind von den Missionaren iiberliefert.

Jede Silbe in Hawaiisch endet mit einem Vokal, so war das Wort himeni, nur
eine Ableitung fiir das englische Wort ,hymn”. Die hawaiische Sprache besitzt
nur 12 Buchstaben. Die Konsonanten sind p, k, h, I, m, n, w. Sie werden wie im
Deutschen ausgesprochen. Weiterhin gibt es den Knacklaut *, der durch das
SchlieRen der Glottis hervorgebracht wird. Die Vokale a, e, i, 0, u kénnen als
betonte oder unbetonte Vokale auftreten. In Diphthongen werden die Vokale
schneller hintereinander gesprochen als sonst, trotzdem bleiben beide Vokale
klanglich getrennt.

Die Begeisterung, die die Gesinge bei den Hawaiianern hervorriefen, er-
schien den Missionaren als ein geeigneter Weg, diese von der neuen Religion zu
iiberzeugen. Demzufolge versuchten sie mit allen Mitteln, ihnen beizubringen,
wie man singt. Bevor sie aber mit dem eigentlichen Singen der Kirchenlieder
beginnen konnten, lehrten sie die Grundlagen der européischen Musik syste-
matisch. So war der erste Schritt eine ,evening singing school”, die am 8. Juni

1 Kanahele 1979 S. 129, 130.
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1820 von Reverend Hiram Bingham? ins Leben gerufen wurde. Das war kaum
eine neue Idee, denn in den Kirchen von New England war diese Form der Ge-
sangsklassen bereits weit verbreitet, aber in Honolulu wurde es zur Hauptan-
triebskraft bei der Entwicklung der himeni sowie der Musik in Hawaii
allgemein.

Der Unterricht wurde von Hiram Bingham selber geleitet, der nicht nur fiir
seine Stimme gelobt wurde, sondern auch eine grundlegende musikalische
Ausbildung besaBl. Mit héchster Wahrscheinlichkeit wurden hier Erwachsene
der ali’’® unterrichtet, sie sangen einstimmig, ohne Begleitung und auswendig.
Der erste Schritt war das Erlernen der Tonleiter. Leider gibt es keine hawai-
ischen Dokumente, die die Reaktion der Hawaiianer beschreiben. Eine Missio-
narin aber dufert sich in einem Brief 1834 dazu folgendermafien:

#... there is not a native than can raise or fall the eight notes without
assistance; and then there is none who ever make any difference of sound bet-
ween mi and fa and la and fa - all is the same to native ears and native voices.
No one knows when he sings right and no one knows when he is wrong.”*

Es wire auch hochst erstaunlich gewesen, wenn es ohne Probleme erlernbar
gewesen wiire, da die Hawaiianer bis dahin nur ihr eigenes Tonsystem kannten,
iiber das ebenfalls keine Quellen wie eine Notation erhalten sind. Es muss sich
aber gravierend von dem européischen Tonsytem unterschieden haben.

Trotzdem gab Hiram Bingham nicht auf. Er unterrichtete wahrscheinlich
auch rhythmische Einheiten durch Wiederholen eines Rhythmus auf einem Ton
sowie Intervalle. Ethel Damon berichtet, dass die Ubungen sich anhérten wie
Lloud, monotonous chanting somewhat reminiscent of their own mele and
oli”s.

Nachdem sie die Tonleiter beherrschten, begann Bingham, ihnen das Sin-
gen der Kirchenlieder vorzustellen. Leider ist unbekannt, wann das genau war
und welche Kirchenlieder er fiir den Anfang aussuchte. Allerdings berichtet
seine Tochter 1887, dass die ersten Kirchenlieder aus Binghams Feder stamm-
ten. Sowohl an Ubersetzungen als auch an Neuschopfungen arbeitete er. Fiir
die Letzteren komponierte er die Melodien.

Um 1823 miissen die Hawaiianer so weit gewesen sein, dass sie einige Er-
fahrung im Singen von Kirchenliedern hatten. Sie hatten auch von den Missio-
naren die Schriftsprache erlernt, sodass man begann, das erste Gesangbuch

2 Hiram Bingham lebte von 1789 bis 1869. Er war der Leiter der ,Pioneer Company
of the Sandwich Island Mission” und Pastor der Kawaiaha’o Kirche in Honolulu.
United Church of Christ (Hrsg.) 1999 S. 5.

3 Die ali’i sind die Anfiihrer im kapu-System.

4 Kanahele 1979 S. 130; fIbersetzung: es gibt keinen Eingeborenen, der acht Noten
aufwirts oder abwirts ohne Hilfe singen kann; und keiner, der einen Unterschied
im Klang zwischen mi und fa und la und fa machen kann - alles ist gleich fiir ihre
Ohren. Keiner wei3, wann er richtig singt, und keiner wei}, wann er falsch singt.

5 Kanahele 1979 S. 131; Ubersetzung: ,ein lauter, monotoner Gesang, der irgendwie
an jhre eigenen mele und oli erinnert”.
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fertig zu stellen. Es erschien noch im selben Jahr: Na Himeni Hawaii: He Me Ori
Ia Iehova, Ke Akua Mau (,Hawaiian Hymns and Songs to Jehovah, the Eternal
God”). Das diinne, 60-seitige Buch beinhaltete den Text von 47 Kirchenliedern,
aber keine Musik. Die Texte hatten Hiram Bingham und William Ellis iibersetzt.

Es mag verschiedene Griinde gegeben haben, nur den Text zu drucken.
Einerseits waren die Hawaiianer noch nicht im Notenlesen unterrichtet worden
und andererseits ist es auch mdglich, dass die Ausstattung zum Notendrucken
noch nicht auf der Insel angekommen war. Denn der Druck wurde eigenhéndig
von den Missionaren vorgenommen.

Auf jeden Fall war es iiblich, eine Melodie zu verschiedenen Texten, die
metrisch passten, zu singen, sodass die Gemeinden eine grofie Anzahl von Kir-
chenliedern singen konnten, obwohl nur die Texte gedruckt waren.

Die Veroffentlichung des Gesangbuches verstarkte die Begeisterung fiir das
Singen. Die 2000 Exemplare waren sofort ausverkauft. Die Nachfrage blieb so
grof, dass 1000 Exemplare eines zweiten Gesangbuches mit 63 Kirchenliedern
gedruckt wurde. 1828 wurden weitere 20000 Exemplare gedruckt und 1832 wie-
derum weitere 10000.

Mit der Verfiigbarkeit der Gesangbiicher verbreiteten sich die Singschulen
und ihre Anzahl nahm stindig zu. 1826 gab es zum Beispiel allein auf Big Is-
land 80 Singschulen, 1830 mogen es mehrere hundert gewesen sein. Sowohi
Erwachsene als auch Kinder wurden unterrichtet.

Das Ziel der Singschulen war es, den Gemeindegesang zu fordern. Aller-
dings folgte man nie der Vorsangerpraxis, die sich in New England etabliert
hatte. Dort agierte ein Diakon als Vorsinger, der Zeile fiir Zeile der Kirchen-
lieder oder Psalme sang, wobei er nach jeder Zeile verweilte, um die Gemeinde
das gerade Gesungene wiederholen zu lassen. In Hawaii gibt es viele Schilde-
rungen des frithen Gemeindegesanges. Diese Praxis wird aber nie erwéhnt. Das
mag wahrscheinlich an der Ausbildung und der Philosophie Binghams gelegen
haben. Er wusste, dass es diese Praxis war, die das Gemeindesingen in New
England zerstért hatte. Er empfand das Zerstiickeln der Kirchenlieder als Zer-
storung des Grundprinzips der Musik. Somit ist es vor allem seinem Unterricht
zu verdanken, dass die Gemeinden in Hawaii in der Lage waren, sofort in den
Gesang einzustimmen, ohne dass vorher Zeile fiir Zeile vorgesungen wurde.

1832 erschien das erste Gesangbuch, das an Kinder gerichtet war: ,Himeni
Kamali'i"6. Auch hiervon erschienen in den folgenden Jahren mehrere Auflagen.

Bereits 1834 erreichte der Gemeindegesang einen neuen Hohepunkt. Bing-
ham veréffentlichte ein weiteres Gesangbuch mit musikalischer Notation und
Singanleitungen: ,,O Ke Kumu Leo Mele, No Na Himeni A Me Na Himeni A Me Na
Halelu E Hoolea Aku Ai Ike Akua”. Es bestand aus 194 Kirchenliedern und 56
Seiten detaillierter Anleitung.

Einige wenige Kirchenlieder waren 4-stimmig, einige 2-stimmig, die meis-
ten sind aber 3-stimmig gehalten. Bis in die 1860er Jahre war der cantus firmus

6, Hymns for Young People”.
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die Tenorstimme. Meistens waren die Melodien in einem g-Schliissel notiert.
Anstatt die Originalmelodien zu vereinfachen, machte sie Bingham oft kompli-
zierter. Auch die Sitze iibernahm er meist nicht exakt. Er danderte die Basslinien,
um sie melodischer zu gestalten, Wiederholungen verzierte er und manchmal
fiigte er eine neue Stimme hinzu.

Die Singanleitung im Gesangbuch wurde wichtig fiir die Singschulen. Sie
enthielt eine systematische Erkliarung der Grundlagen der Musik sowie Ubun-
gen fiir die Stimme.

In dieser Zeit entstanden auch Kirchenchére, zum Beispiel der Haili- und
der Kawaiaha'o- Kirchenchor. Auflerdem entwickelten sich Priifungen, die
hoike, bei denen verschiedene Sonntagsschulen zusammenkamen und zeigten,
was ihre Schiiler gelernt hatten.

1840 verlie Hiram Bingham Hawaii, um seine kranke Frau in die Vereinig-
ten Staaten zuriickzubringen. Fir 20 Jahre war er die zentrale Figur fiir die
hawaiischen Kirchenlieder gewesen.”

Reverend Lorenzo Lyons, oder Laiana, wie er spiter von den Hawaiianern
genannt wurde, war 1831 in Waimea auf Hawaii angekommen. Er besafl aber
keine professionelle musikalische Ausbildung, sondern war Ubersetzer und
Dichter. Kurz nach seiner Ankunft begann er Kirchenlieder zu iibersetzen. 1844
erschien das erste Gesangbuch, das von ihm herausgegeben wurde: ,Ka Lira
Hawaii”. Es beinhaltete 226 Lieder. Spitere Auflagen enthielten auch 95 chants
fiir den allgemeinen Gebrauch in den hawaiischen Kirchen.

Dabei sind zwei Punkte von besonderer Bedeutung. Das erste Mal erscheint
ein hawaiischer Name als Bezeichnung eines Liedes. ,Ka'ghumanu” ist der
Name eines Liedes, welches keine Angabe einer englischen Quelle fiir die
Melodie besitzt. Moglicherweise bezieht sich der Name auf die Frau von Kame-
hameha 1. Der zweite Punki sind die chants. Es sind aber keine hawaiischen
chants, sondern chants, die auf européischen liturgischen Quellen beruhten.
Diese haben Namen wie , Luther”, ,Christmas”, , Telemann” oder ,Sabbath”.
Manche haben auch hawaiische Namen wie ,Oli Kahiko”, was alter chant be-
deutet. Dieser ist interessant, da er dem Plainchant gleicht, der im 15. und 16.
Jahrhundert in England tblich war. Er steht in einem Kirchenton. Allerdings
gibt es Quintparallelen zwischen den Stimmen. Diese waren nicht ungewhn-
lich beim hawaiischen ,mele”, moglicherweise griff Lorenzo Lyons absichtlich
auf diesen Stil zurtick, da er das Singen der chants fiir die Hawaiianer einfacher
fand. Trotzdem verschwand diese Form sofort wieder aus den Gesangbiichern.

Der Stil dieser chants fiihrt uns zu den Gospelmelodien von Lorenzo Lyons.
1855 erschien ein weiteres Gesangbuch, welches einen Wendepunkt fiir die
hawaiische Hymnologie darstellte. Die Gospelmelodien waren bereits in
Hawaii populdr geworden und verdringten die Standardmelodien, die von
Hiram Bingham bevorzugt worden waren. Das machte sich Lorenzo Lyons zu
Nutze und iibersetzte diese. In seinen spiteren Gesangbiichern verdffentlichte

7 Kanahele 1979 S. 135.
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er fast ausschliellich Gospelmelodien. Diese Melodien mit ihrem lindlichen,
volkstiimlichen Charakter schienen ihm besser zur hawaiischen Musiktradition
zu passen als die Kirchenlieder aus New England mit der Harmonik des 18.
Jahrhunderts, die sich fiir die stidtischen, konservativen Gemeinden eigneten.

Sein Meisterwerk verdffentlichte Lorenzo Lyons 1872: Ka Buke Himeni
Poepoe (,, The Fat Little Hymnal”). Dieses enthielt 612 Kirchenlieder, fast alle
davon waren Gospelmelodien. Das Gesangbuch wurde so bekannt, dass man
sagt, es wurde niemals im Kirchengestiihl gelassen. Jede Familie schien ein
Exemplar zu haben. Erwachsene und Kinder sangen die Lieder nicht nur in der
Kirche, sondern auch, wenn sie fischen gingen. In diesem Sinne waren sie zu
Volksliedern fiir die maka ‘ainana® geworden.

1881 verdffentlichte Lorenzo Lyons sein letztes Gesangbuch: Hoku Ao Nani
(,,Beautiful Morning Star”) mit 296 Kirchenliedern, die alle auf Gospelmelodien
basieren.

Mit dem Bekanntwerden der Gospellieder konnte Lorenzo Lyons die
harmonische Struktur der Kirchenlieder trotzdem bewahren. Sie waren jetzt
vorrangig vierstimmig bearbeitet und der Gebrauch von parallelen Terzen und
Sexten wurde iiblich. Er konnte die diatonischen Bewegungen in einem relativ
kleinen Umfang mit Quartspriingen oder kleineren Intervallspriingen wie im
hawaiischen chant halten. Verwendete er die Standardmelodien von Hiram
Bingham, vereinfachte er seine Arrangements.

Den Einfluss, den das Schaffen von Lorenzo Lyons erzielte, kann man
erahnen, wenn man in das Gesangbuch von 1972 schaut. Nur drei von den hun-
derten von Hiram Binghams Bearbeitungen wurden iibernommen, alle wiete-
ren sind gospelihnliche Arrangements von den Standard- oder Gospelmelodi-
en. Auch das meist gesungene Lied in Hawaii, das ,Hawaii Aloha” basiert auf
einer Gospelmelodie, der Text stammt von Lorenzo Lyons.

Sein Schaffen endete, als er 1886 in Waimea starb. Durch sein Wirken
nahmen die Kirchenlieder erstmals Elemente traditioneller hawaiischer Musik
an wie den geringen Melodieumfang und die Quartspriinge. Das mag wohl Ha-
waiianer ermuntert haben, selber Kirchenlieder zu schaffen.’

1902 wurde ein neues Gesangbuch von Dr. Theodore Richards herausgege-
ben, der sich der ,,Hawaiian Evangelical Association” anschloss wie auch seine
zwei Vorginger. Das Gesangbuch , Leo Hoonani” (,Songs of Praise”) enthielt
tiber 200 Kirchenlieder. Seine Auswahl beinhaltete Standardmelodien, aber er
zog die Gospelmelodien vor.

Ab 1900 erschienen die ersten hawaiischen Namen als Kirchenliedautoren
und Ubersetzer. Namen wie Kalaina, Kaipoleimanau, Aki, Nawahine, Naope
und Maka. Man kann nicht sagen, dass die Hawaiianer vorher noch nicht zu
komponieren begonnen hatten. Es wird sogar berichtet, dass das Liederkompo-
nieren genauso wie das Singen der Kirchenlieder eine tibliche Praxis in den

8 Die maka ainana sind in dem kapu-System das allgemeine Volk.
9 Kanahele 1979 S. 136-139.
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frithen hawaiischen Sonntagsschulen war. Bei den Wettbewerben, den ho’ike,
war es {iblich, dass eigene Kompositionen vorgetragen wurden.

Kalaina war der erste hawaiische Name, der als Komponist in einer ge-
druckten Gesangbuchausgabe erschien. Joseph Kalaina war aber auch Uber-
setzer und sein Name erscheint in dem Gesangbuch von Dr. Theodore Richards
1902.

Kaipoleimanu, ein Mitglied der Healani Kirche in North Kona, komponierte
viele Lieder, die bei den ho’ike gesungen wurden, und vertonte biblische Ge-
schichten.

Robert Nawahines Lieder gewannen viele Preise bei Wettbewerben zwi-
schen Kirchenchéren. Jacob Maka war ein begabter Musiker und komponierte
viele Kirchenlieder. Diese Lieder und Lieder anderer hawaiischer Komponisten
sind zum Beispiel im Gesangbuch von 1972 ,Na Himeni Ha’ipule” enthalten
sowie 1997 im Gesangbuch ,Na Himeni O Ka “Eklesia”, welches 1999 noch ein-
mal in einer neuen Ausgabe erschien.10

Der hawaiische chant

Bis 1778, dem Jahr, in dem Captain Cook die Inseln entdeckte, représentierte
der ancient chant die hawaiische Musik, Uberlieferungen zu anderer Musik
sind nicht erhalten. Deswegen sehe ich in dieser Arbeit den chant als die tradi-
tionelle hawaiische Musik an. Ich verwende weiterhin den englischen Aus-
druck, da die hawaiische Bezeichnung mele oft nur als Abkiirzung fir mele hula
verwendet wird und deswegen nicht eindeutig ist. Trotzdem iibersetze ich das
Wort nicht, da ich es so als Fachbezeichnung hervorheben mochte. Formal heift
chant Gesang.

Die chants wurden in den halaus, den Tempeln, komponiert, gelehrt,
choreographiert und aufgefiihrt. Die halaus waren urspriinglich Tempel, die laka
gewidmet waren, der Gottheit des Hula. Der kumu hula, der Priester des halaus,
lehrte sowohl den Gesang, mele, als auch den Tanz, den Hula.1!

Ein grofies Repertoire an chants hat sich tiber die Jahrhunderte entwickelt.
Die Namen, die den chants zugeordnet werden, beschreiben die religiése und
soziale Bedeutung. Alle chants oder mele kénnen in zwei Hauptgruppen ein-
geteilt werden, den mele oli und den mele hula. Mele oli sind unbegleitete chants,
die gewohnlich von einer einzelnen Person aufgefiihrt werden. Mele hula sind
die Gesédnge, die entweder von Tanzbewegungen oder Tanzbewegungen und
Musikinstrumenten begleitet werden.

Von den oli sind wahrscheinlich mele pule, die Gebetsgesinge, die haufig-
sten. Mele pule kala ist zum Beispiel ein Gebet um Schutz vor Ubel. Seit der
Christianisierung spielt der mele pule im individuellen Leben eine geringere
Rolle. Zur Erdffnung von zeitgenossischen Hulaprogrammen werden sie

10 Kanahele 1979 S. 139-141.
11 Kanahele 1979 S. 53, 54.
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allerdings gewohnlich gesungen. Neben den mele pule sind auch die mele
ko’ithonua und mele kanaenae in groferer Anzahl vertreten. Der mele ko thonua
stellt die individuelle Beziehung einer Person zu der Gotterhierarchie dar, in-
dem eine Verwandtschaft durch die Auflistung der Ahnen aufgezeigt wird.
Mele kanaenae sind Lobgesange auf Gottheiten oder hohe Anfithrer. Alle diese
erwihnten mele sind heilige Gesénge. Ihre Auffithrung ist mit bestimmten
Anlidssen verbunden. Aber es gibt auch weltliche mele, die meist auf eine be-
stimmte Person bezogen sind, zum Beispiel der Mele inog, ein chant iiber einen
Namen.12

Diese weltlichen mele sind heutzutage 6fter zu horen. Sie werden in den
Familien der Hawaiianer wie ein Erbstiick von Generation zu Generation wie-
tergegeben. Fiir Neugeborene werden neue mele komponiert. Den Erstgebore-
nen der Anfiihrer und der Biirgerklasse wurden immer mele inoa und mele ma’i
gegeben. Einige hawaiische Familien haben bis heute diese Praxis bewahrt.

Weiterhin gibt es chants, die improvisiert werden. Diese sind heute weit-
gehend aus dem Repertoire verschwunden. In der Vergangenheit wurden aber
auch verschiedene mele improvisiert wie zum Beispiel: Mele nemanema, die kriti-
sierenden chants.13

Der populidrste chant ist heutzutage der mele ho oipoipo oder ho’oheno, der
Liebeschant.1*

Fin mele hula kann mit verschiedenen Tanzen begleitet werden. So kann der
gleiche mele inoa als hula “uli‘'uli getanzt werden, wobei die Ténzer sitzend
Gesten ausfithren und mit einem “uli‘uli spielen. Er kann auch als hula kala‘au
ausgefiihrt werden, wobei die Tanzer stehen und mit Handen und Fiifien und
mit zwei Stécken Bewegungen vollfithren. Die Tierchants kénnen jedoch nur
mit einer Hulaart verbunden werden.15

Die Hawaiianer entwickelten ein kompliziertes System zum Uben. Das lie8
sie eine grofle Begabung entwickeln, nicht nur den Text zusammenzustellen,
sondern ihn auch angemessen gesanglich den Anfiihrern und Géttern vorzutra-
gen.

Regeln bestimmten den Wortschatz des chants, die Stimmtechnik und die
Schemata fiir die melodische Gestaltung.

Der mele oli gilt als Vorlaufer des mele hula. In beiden Musikstilen ist der
Text der bestimmende Faktor. Er legt die Anzahl der Téne, den Rhythmus, den
Stimmumfang, die Melodik fest.

Wenn man versucht, diese Musik in eine heute gebrauchliche Notation zu
fassen, lasst sie sich einfach beschreiben. Der Umfang der Téne, die innerhalb
einer Oktave gebraucht werden, ist relativ gering. Im Durchschnitt betragt der
Umfang eine Quarte, eine kleine Terz oder sogar nur eine grofie Sekunde. Die
Anzaht der verschiedenen Téne ist ebenso gering. Der ganze chant kann nur

12 Kanahele 1979 S. 55.
13 Kanahele 1979 S. 56.
14 Kanahele 1979 S. 57.
15 Kanahele 1979 S. 57.
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auf einem Ton rezitiert werden oder aber auch bis zu vier verschiedene Tone
verwenden. Allerdings muss man hier erwihnen, dass die Anzahl der Tonver-
dnderungen, die geringer als ein Halbton sind, deutlich hoher ist. Diese
Tonverdnderungen werden allerdings nicht notiert. Die grofieren Intervalle
stehen am Anfang und am Ende des chants. Am Anfang sind sie aufsteigend
und am Ende absteigend. Die kleineren Intervalle werden innerhalb des chants
gesungen.

Ein Ton wird als zentraler Ton hervorgehoben. Das ist dem rezitierenden
Ton beim gregorianischen Gesang #hnlich. Andere Tone werden kurz angesun-
gen, aber sofort wieder verlassen.

Rhythmisch besitzen die mele oli einen regelméBigen Puls oder Takt. Der
Grundrhythmus besteht in der Wiederholung von Notenwerten gleicher Dauer
wie Gruppen von Achtelnoten oder Sechzehntelnoten. Die Linge dieser
Phrasen legt der Text fest.16

Bei dem mele hula bestimmt der Text nicht nur die musikalische Gestaltung
fest, sondern auch die Tanzbewegungen und damit den Rhythmus der
Instrumente. Die Grundeigenschaften der musikalischen Gestaltung, die fiir die
mele oli aufgezeigt wurden, gelten auch hier. Trotzdem ist nun der Tonvorrat
erhoht. Der Umfang ist grofer als eine kleine Terz, iiberschreitet eine kleine
Septime aber nicht. Tonverinderungen, die kleiner sind als ein Halbton,
kommen hier nicht so oft vor. Am hiufigsten wurden Terzen und Quarten
verwendet. Wenn ein Intervall eingefiihrt wurde, wird oft nur dieses Intervall
durchweg verwendet.

Waihrend es beim mele oli nur einen Rezitationston gibt, werden hier zwei
bis drei verwendet, ein Ton bleibt allerdings der Hauptrezitationston. Trotzdem
kommen auch Téne vor, die nur kurz angesungen werden.

Der Rhythmus des mele hula ist an die Zahl Vier gebunden. Einige Aus-
nahmen bilden zum Beispiel die Tierchants, die in einem Dreiertakt notiert
werden konnen.

Responsorisches Singen und mehrstimmiges Singen mag es gegeben haben,
dafiir gibt es aber keine Beweise. Heute wird es teilweise praktiziert. Zum Bei-
spiel werden chants zweistimmig in parallelen Terzen, Quarten oder auch
Quinten gesungen.l?

Was man aus dem Notentext nicht ersehen kann, ist die Art, wie die Musik
tatsdchlich vorgetragen wird. Fiir die verschiedenen mele-Arten werden unter-
schiedliche Vortragsweisen verwendet, die hier als Modi bezeichnet werden.
Da diese sich in den halaus entwickelten, variieren sie zwischen den Lehrern der
verschiedenen halaus. Die nun folgenden Beschreibungen der fiinf wichtigsten
Modi kénnen also in einigen halaus abweichend ausgefiihrt werden.18

Kepakepa ist zum Beispiel der Modus, der auch als Sprechgesang beschrie-
ben wird. Manchmal wird die Rezitation ,,ko thunua” und , heluhelu” anstatt des

16 Kanahele 1979 S. 58, 59.
17 Kanahele 1979 S. 59.
18 Kanahele 1979 S. 60-63, Nathaniel B. Emerson 1909 S. 158-164.
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Jkepakepa” verwendet. Jede Silbe wird auf einen Ton gesungen. Ein schnelles
Singen wird in langatmigen Spannen bevorzugt. Die Tonhthe ist meistens in-
stabil, das hei8t, dass die Frequenz des Rezitationstones variiert. Betonte und
unbetonte Silben werden differenziert, manchmal ist das mit dem Ansingen
eines anderen Tones oder mit einer Veridnderung der Lautstirke verbunden.
Ornamente durch verschiedene Stimmtechniken kdnnen eingesetzt werden.

Kepakepa wird fiir mele oli und mele paha verwendet. Aulerdem wird es von
den Singern auch bei anderen mele ausgefiithrt, wenn sie die schwereren Modi
nicht beherrschen.

Beim Olioli sind die Tonhthen stabiler als beim kepakepa. Dadurch werden
Anderungen des Tones oder der Frequenz besonders hervorgehoben.
Langatmige Phrasen werden mit ausgedehnten Vokalen oder Vokalclustern
beendet wie zum Beispiel: e-i-e-a-e. Die Schlussvokale der Phrasen werden mit
einem gezielten Vibrato gesungen. Auch hier kénnen weitere Ornamente
verwendet werden.

Ho ouweuwe verwendet klagendere Klinge, die dadurch entstehen, dass die
Tonhohe des rezitierenden Tones jeweils von oben angeschliffen wird. Diese
Gattung wird vor allem fiir Klagechants verwendet.

Ho'geae ist im Tempo langsamer als beim olioli. Die Phrasen sind kiirzer und
gleichmigBiger in der Linge. Bei gedehnten Vokalen kénnen Verzierungen
verwendet werden. Gréfitenteils ist die Tonhohe instabil.

Eine weitere Gattung wird mit ‘Aiha’s bezeichnet. Das Tempo ist hier
schneller als beim ko aeae und olioli. Die Tonhohe ist eher tief gewéhlt. Die Phra-
sen sind kurz und gut erkennbar. Hier gibt es besonders starke Kontraste
zwischen laut und leise und Verzierungen werden genutzt. ‘aiha’a wird fiir mele
hula verwendet.

Durch stimmtechnische Verdnderungen werden Worter besonders betont.
Die wichtigsten vier Techniken sind die Folgenden:1°

Ii kann wie ein Zittern eines Tones ausgefiihrt werden, es beschreibt aber
auch eine kratzende Artikulation von den Konsonanten h und k, dem Knack-
laut (") und den Vokalen u, o und a.

Kaohi wird auch hiufig angewendet. Der Singer beendet Vokale durch
einen Knacklaut der Glottis, vorher wird der Vokal zweckméfig gedehnt.

Ho’anu unuu ist die Verzierung, bei der der Ton pulsartig unterbrochen
wird, dadurch wird die Tonhdhe teilweise verschleift.

Ha’ano'u und aheahe bezeichnet eine weitere Verzierung. ha’ano u ist lautes
Singen, oft mit Nachdruck, es wird dem aheahe, dem leisen Singen, entgegenge-
setzt.

Zwei chants mochte ich hier beispielhaft darstellen:

19 Kanahele 1979 S. 62, 63, Nathaniel B. Emerson 1909 S. 158-164.
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(Abb. 1 chant aus Nathaniel B. Emerson 1909 S. 153)

Dieser Gesang wurde von Heinrich Berger aufgeschrieben. Der genaue Zeit-
punkt ist nicht bekannt. Er hatte die Lieder von einem Hulalehrer gehért, leider
ist der Sénger entflohen, bevor er den Text aufschreiben konnte.

Heinrich Berger lebte von 1844 bis 1929, er kam 1872 nach Honolulu und
wurde dort vor allem aufgrund seiner Titigkeit als Leiter der ,Royal Hawaiian
Band” bekannt.

Heinrich Berger schreibt als Vortragsbezeichnung: ,, Allegro - “Aigha a”. Der
‘niaha’a wurde gewohnlich schneller gesungen, sicherlich erfolgte deswegen die
zusitzliche Bemerkung: Allegro. Dieser recht kurze Abschnitt wurde
wahrscheinlich mehrmals auf einen anderen Text wiederholt, moglicherweise
aber mit Abweichungen nach Textgegebenheiten.

Die Notation ldsst den chant recht simpel erscheinen, denn zur Ausfithrung
des ‘aiaha’a gehoren die stimmlichen Verzierungen, die die Musik weitaus
anspruchsvoller machen, als sie im Notenbild erscheint.

Der Hula wird mit pa-ipu bezeichnet. Bei dieser besonderen Form des Hulas
sitzen die Ténzer auf ihren Unterschenkeln und begleiten sich mit dem ipu.
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VIII—He Inoa no Kamehameha

{04 Mele—Kindoess of H. K. 1. Liliuokajunt)
Artanged by Lintaax Bypvaros
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(Abb. 2 chant aus Nathaniel B. Emerson 1909 S. 162)

Ungefihr in der Mitte des 19. Jahrhunderts wurde dieser chant komponiert.
Lillian Byington schrieb ihn auf, der es von einer alten hawaiischen Frau
vorgesungen wurde. Sie veranderte ihn insofern, als sie die vielen i'is weglieSs.

Dieser chant ist ein mele inoa fiir Kamehamea. Inwieweit das aus dem Text
hervorgeht, bleibt leider unklar. Wahrscheinlich spielt der Text auf eine
mythische Uberlieferung an. Hainakolo, so der Mythos, heiratete den Konig
Kukulu o Kahiki. Da dieser aber die meiste Zeit abwesend war, schwamm sie
zuriick nach Hawaii, erstieg die Waipi‘o-Hohen und af ulei-Beeren, ohne
vorher die Gotter mit einem Opfer gnidig zu stimmen. Dadurch wurde sie ver-
stort, sie verirrte sich in der Wildnis. Thr Gemahl erkannte aber seine
Nachlissigkeit, bereute und fand sie nach langer Suche. So wurde die Familie
gliicklich wieder vereint. Moglicherweise wurde hiervon der Name Kameha-
meha abgeleitet. Er bedeutet: der Einsame.

Im Text ist ein wichtiges Stilmittel der hawaiischen Dichtung zu finden: die
Wiederholung. In der dritten Wiederholung des ersten Teils steht am Ende der
ersten Zeile das Wort ,laau”.

Dieses wird in den Silben des folgenden Wortes ,Hoolaau” wiederholt.

Als Vortragsbezeichnung finden wir hier: hoaeae — Andante. Das Tempo ist
also langsam. Gut erkennbar ist auch, dass die Phrasen kurz sind, meist zwei-
oder dreitaktig.

Zum Vergleich soll nun ein hawaiisches Kirchenlied dargestellt werden:
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(Abb. 3 Kirchenlied aus United Church of Christ [Hrsg.] 1999 Nr. 208)

Dieses Kirchenlied wurde von Robert Nawahine komponiert. Er lebte von 1868
bis 1951 auf der Insel Maui, wo er der erste licentiate der Waihe’e Kirchen
wurde. Er war ein hervorragender Musiker und seine Kompositionen
gewannen viele Preise bei Wettbewerben zwischen Kirchenchéren.

Der Text basiert auf einem Vers im 1. Korintherbrief, der lautet: ,Nun aber
bleiben Glaube, Hoffnung, Liebe, diese drei; aber die Liebe ist die grofite unter

ihnen.”



Hawaiische Hymnologie 133

Wie in der traditionellen hawaiischen Dichtung finden wir hier keine
Reime, sondern Wiederholungen. Beim Melodieverlauf ist auffillig, dass die
ersten zwei Zeilen nur aus Tonwiederholungen bestehen. Die erste Zeile
repetiert auf dem Ton g1, die zweite Zeile auf der htheren grofien Sekunde. Die
nichste Zeile schlieit an dieses Modell an; nach zwei Takten wird allerdings
bereits der Sekundschritt ausgefiihrt. Diese Zeilen beginnen jeweils mit einer
halben und schliefen mit einer lingeren Note. Die letzte Zeile bildet eine
Ausnahme. Hier wird ein Septimsprung eingefiihrt, danach bewegt sich die
Melodie in Sekundschritten abwirts zum Schlusston ¢2.

Die drei anderen Stimmen repetieren ebenso wie die Melodie in den ersten
zwei Zeilen auf ihren jeweiligen Noten des C-Dur- oder F-Dur-Akkordes.

Die ersten drei Zeilen zeigen die Grundprinzipien des chants. Die Melodie
bewegt sich nur im Umfang einer Quarte, es werden nur kleine Intervalle ge-
sungen. Man kann allerdings keinen Rezitationston festlegen, da die
repetierenden Téne sich gleichrangig zueinander verhalten, eher kénnte man
sagen, dass jede Phrase einen neuen Rezitationston einfithrt. Dass die Begleit-
stimmen in diesen Phrasen ebenso repetieren, erinnert an den mehrstimmigen
chant. Die letzte Zeile des Liedes bildet mit ihrem Septimsprung eine
Ausnahme. Im mele hula sind zwar auch kleine Septimen méglich, der
Abschluss durch drei fallende Sekunden wiire allerdings eher untypisch.

Der 4/4-Takt passt zu den Hulabewegungen, die iiberwiegend zu geraden
Takten ausgefiihrt werden.

,Ekolu mea nui” ist eines der wenigen Kirchenlieder aus dem derzeitigen
hawaiischen Gesangbuch der United Church of Christ, welches von einem
Hawaiianer komponiert und getextet wurde. Es tiberwiegen Ubersetzungen
von Kirchenliedern. Ich denke, man solite den hawaiischen Kirchenliedern
mehr Bedeutung zuweisen, als es bisher getan wurde. Aulerdem ist dieses Lied
auch eins der drei hawaiischen Kirchenlieder, die im ,The New Century
Hymnal” vertreten sind, welches 1995 fiir die United Church of Christ heraus-
gegeben wurde. Das zweite hawaiische Lied in dieser Ausgabe ist ,O Kou
Aloha No”, welches von Kénigin Lili"uokalani geschrieben wurde und des Wie-
teren ist eine Ubersetzung ins Hawaiische von Lorenzo Lyons aufgenommen
worden.

Auch in einigen anderen Gesangbiichern gibt es oftmals ein hawaiisches
Lied, oder ein Lied mit hawaiischen Text wie im Gesangbuch der United
Methodist Church: ,The Faith we Sing”, ,Wonder Love and Praise: A
Supplement to The Hymnal 1982.“ von der Episcopal Church und auch das
Roman Catholic Hymnal, ,Ritual Song” enthilt eine hawaiische Melodie,
allerdings mit einem englischen Text.

Zusammenfassung

Als Hiram Bingham erste himeni in Hawaii einfiihrte, hatten diese zunéchst
nichts mit dem traditionellen hawaiischen Gesang zu tun. Die himeni begeister-
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ten die Hawaiianer, sodass sie verschiedene Elemente sogar iibernahmen. So
wurden zum Beispiel Instrumente wie die “ukeke durch den Einfluss der himeni
im Dreiklang gestimmt.20

Lorenzo Lyons hatte die Idee, die himeni an den gewohnten Gesang der
Hawaiianer anzupassen — wahrscheinlich tat er damit den ersten Schritt, den
die Musik der himeni ,hawaiischer” machte. Er kannte die Eigenheiten der
Sprache genau und bot wesentlich einfachere Sétze als Hiram Bingham an.

Vor allem durch die Hulaschulen konnten sich die Hawaiianer ithre Musik
erhalten. So kann man heute noch Auffithrungen der traditionellen hawaiischen
Musik erleben.

Trotzdem fingen die Hawaiianer auch schnell an, sich selbst mit der
~neuen” Musik auseinander zu setzen. Sie komponierten himeni. thre Komposi-
tionen greifen Mittel der traditionellen Musik auf und verarbeiten sie.

Die Melodieverldufe, die Geradtaktigkeit und vor allem aber die Repetitio-
nen erinnern an ihre traditionelle Musik, den chant.

So lebt die hawaiische Musik auch in den Kirchenliedern weiter und
verkiindet in ihrer eigenen Art und Weise das Lob Gottes.

Dieser Artikel basiert auf Ausziigen meiner Diplomarbeit,
die ich unter Betreuung von Herrn Christian Finke am In-
stitut fiir Kirchenmusik und Musikwissenschaft Greifswald
im Mai 2005 geschrieben habe.

20  Kanahele 1979 S. 392.
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