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EDITORIAL

Mit dem vorliegenden Doppelband werden die Referate der 21. Studientagung der IAH 2001
in Ljubljana dokumentiert. Zum Thema ,Kirchenlied und nationale Identitit“ werden als
Ergebnis der Konferenz 33 Beitrige prisentiert, die historisch, geographisch, systematisch
und praktisch ein sehr breites Spektrum an Themen interdisziplinér einbringen.

Fiinf der Beitrige sind der Hymnologie Sloweniens und seiner Minderheiten auflerhalb des
Staatsgebietes der jungen Republik gewidmet. Dies entspricht der langjdhrigen Tradition der
IAH, bei ihren Tagungen auch den genius loci ins Blickfeld zu riicken.

Geschichtliche Perspektiven aus ganz Europa und darliber hinaus zeigen die Bedeutung des
Tagungsthemas, das durch die Anstée der Tagung in Ljubljana weitere wissenschaftliche
Behandlung finden wird. Viele Fragen sind erst in den teils regen Diskussionen aufgetaucht,
viele Antworten miissen erst in zukiinftigen Publikationen formuliert werden.

Die Beitrige sind nach Lindern gegliedert, dies zeigt auch, wie vergleichbar und doch
unterschiedlich die Fragestellungen in den einzelnen Regionen sind.

So darf dieser Band als eine Fundgrube prisentiert werden, die zahlreiche Materialien und
Uberlegungen fiir eine weitere Beschiftigung mit Fragen nationaler Identitit im
Kirchengesang bietet.

Namens des Vorstandes danke ich Hedda Durnbaugh und Jan Luth fiir die redaktionelle
Bearbeitung dieses Bandes. Mit diesem Band und dem in Kiirze erscheinenden Band 30/2002
hat das Bulletin dann wieder in seinen ordentlichen Jahresrhythmus zuriickgefunden.

Dr. Franz Karl Praf3l
Prisident der IAH
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PRIMOZ TRUBAR UND DAS FRUHE SLOWENISCHE KIRCHENLIED
Marijan Smolik

Im Jahr 2000 feierten wir Slowenen das 450-jahrige Jubildum der ersten zwei in unserer Sprache
gedruckten Biicher: ein Katechismus und ein Abecedarium, beide aus der Feder unseres
Reformators Primoz Trubar (auch Primus Truber). Die Erstlinge der gedruckten slowenischen
Literatur sind nur in je einem Exemplar in Wien erhalten und wurden ausnahmsweise bei den
Feiern in Ljubljana ausgestellt. Vom Katechismus wird noch die Rede sein, da dieses Buch
gleichzeitig unser erstes Gesangbuch ist. Zuerst aber etwas iiber den Autor.

Primoz Trubar wurde im Jahre 1508 vermutlich um den 9. Juni, dem Fest der damaligen
Landespatrone von Krain, der heiligen Primus und Felizian, in Ra3cica geboren. Der Ort, jetzt
mit einem Trubarmuseum ausgestattet, liegt unweit siidgstlich von Ljubljana entfernt. Trubars
Jugendjahre waren durch Tiirkeneinfille gezeichnet. Obwohl Ljubljana damals schon 46 Jahre
eine Bischofsstadt war, lag Rascica als Filiale der Pfarrei Skocjan pri Turjaku (St. Kanzian bei
Schloss Auersperg) im Gebiet des Patriarchats Aquileia. Die Archidiakone als Beauftragte des
weilt im Westen am Meer liegenden Patriarchatszentrums, wohnten noch weiter im Osten der
Unterkrain in Ribnica.

Der junge Primoz wurde im Jahr 1520 oder 1521 in die Schule nach Rijeka (Fiume) gesandt,
spiter studierte er noch in Salzburg, Triest und Wien. In Salzburg kam er in Kontakt mit der
neuen Lehre Luthers, die spéter in Triest noch griindlicher in seine Seele eingedrungen ist. Der
dortige Bischof Peter Bonomo war niamlich als Archidiakon von Ribnica auf den Salzburger
Séngerknaben aufmerksam geworden, wenn er nicht selbst dessen Ausbildung dort erwirkt hatte.
Dem nachher in Wien studierenden Trubar besorgte Bonomo auch Einkiinfte der Pfarrei Loka
bei Zidani most. Wegen der Tiirkengefahr im Jahr 1529 musste Trubar jedoch nach Triest zu
Bonomo iibersiedeln, wo er im Jahr 1530 zum katholischen Priester geweiht wurde. Beim
Bischof kam er in Kontakt mit der neuesten theologischen Literatur, besonders mit den Werken
von Martin Luther, Huldreich Zwingli und Jean Calvin, vielleicht auch mit jenen von Johannes
Brenz (1499-1570), Heinrich Bullinger (1509-1575), Johann Spangenberg (1484-1550) und
Pelikan.

Trubars erste Pfarre war Lasko, stidlich von Celje, wo er als Bonomos Vikar eifrig
slowenisch predigte. Im Jahr 1533 war er schon Domvikar in Ljubljana und dadurch auch
slowenischer Prediger. Dort blieb er sieben Jahre, dann musste er wieder nach Triest, da sein
Auftreten in Ljubljana von den katholischen Gldubigen nicht mehr als rechtgldubig angesehen
wurde. Unter Bischof Franz Kazianer, der der neuen Lehre nicht unbedingt gewogen war, konnte
Trubar sogar als Domherr nach Ljubljana zuriickkommen. Hier studierte er noch weitere
protestantische Werke. Der néchste Bischof, Urban Textor, konnte aber Trubars reformatorisch
gesinnte Predigten nicht mehr dulden und Trubar musste wieder aus dem Land fliehen. Eine
Zuflucht fand er bei Veit Dietrich in Niimberg, einem Bekannten des Domherm-Kollegen Paul
Wiener. Nach kurzem Warten bekam Trubar den Posten eines Pfarrers in Rothenburg ob der
Tauber. Dort begann er durch geschriebene und gedruckte slowenische Schriften mit seiner
Heimat in Kontakt zu bleiben, mehr noch - seine Landsleute in die Theologie des "reinen
Evangeliums" einzufiihren.

Gesangbiicher und Kirchenlieder

Schon Trubars Katechismus von 1550 wurde als ein Gesangbuch mit Noten, ohne Autoren- und
Druckerangabe in Tiibingen bei Morhart gedruckt. Mit seinen Liedern verbreitete er nach
deutschen Vorlagen die Katechismuslehren in Form von Gesidngen: Glaube: “Jest verjo v eniga



Boga” (“Wir glauben all an einen Gott”), Erschaffung des Menschen: “Nu pujte, pujte vsi ludje”
(Originalbeitrag), die zehn Gebote: “Poslusaj clovik rezumej” (‘“Dies sind die heilgen zehn
Gebott”), Vaterunser: “Oca nas kir v nebesih sidis” (“Vater unser im Himmelreich”), das
Abendmahl: “Sveti Pavel v enem listi” (“Jesus Christus unser Heiland”) und die Litanei. Diese
sechs Lieder wurden alle auch in den spiteren Gesangbiichern nachgedruckt. Trubar wurde wie
jeder andere Priester auch musikalisch ausgebildet, in Salzburg war er sogar Singerknabe. Seine
Liebe zum Singen begann bereits in seinem Kindesalter. Die Slowenen, dhnlich wie die
Deutschen, kannten schon seit dem Mittelalter den Brauch, in der lateinischen Messe nach der
Predigt, die nicht ein Teil der Messfeier war, da sie nicht vom Altar, sondern von der Kanzel aus
vorgetragen wurde, slowenische geistliche Lieder zu singen. Diese waren schon vor undenklicher
Zeit von unbekannten Priestern nach lateinischen Hymnen und Sequenzen frei iibersetzt worden.
So hat man das sogenannte Dekaloglied: “Kir hce Bogu sluziti” (katholisch: “Kir oce v nebu
priti”), wie auch die Lieder fiir die Feier von Ostemn: “Jezus ta je od smerti vstal, od nega britke
martre”, und Weihnachten: “Ta dan je vsiga veselja”, als festen Bestandteil des feierlichen
Gottesdienstes iiberall gesungen.

Trubar verdanken wir den ersten Druck dieser drei Gesinge, die er als "ein altes Lied" im
zweiten Gesangbuch aus dem Jahr 1567 abdruckte, aber leider ohne Melodieaufzeichnung. Dies
geschah offensichtlich darum, weil alle Leute diese Lieder auswendig singen konnten, die
meisten waren aber auch des Lesens noch unkundig. Warum hat Trubar das gemacht? Im
gleichen Gesangbuch hat er namlich fiir alle diese Anlédsse und Feste neue Lieder nach deutschem
Vorbild gedichtet und auch mit Melodien versorgt (die findet man jétzt in der Studienausgabe
von E. Skulj: Cerkveni ljudski napevi (Ljubljana: 1. Protestantski napevi, 2000). Auch das von
M. Klombner im Jahr 1563 besorgte Gesangbuch Ene duhovne peisni, enthilt fast nur neue, nach
deutschen Vorlagen gedichtete, meistens nur iibersetzte Kirchenlieder. Als Vermutung kénnte
man vielleicht sagen, dass der seelsorgerliche Erfolg dieser neuen Lieder, die dem Text und der
Melodie nach den Slowenen fremd waren, nicht grof3 genug war. Trubar wusste doch aus seiner
katholischen Zeit, wie begeistert seine Landsleute die alten Lieder gesungen hatten. Vielleicht
wollte er darum im nichsten Gesangbuch aus dem Jahr 1567 auch die alten, aus dem Mittelalter
stammenden und beim Volk beliebten Kirchenlieder einfiigen, ohne die meuen, aus dem
Deutschen iibersetzten, wegzulassen. Die Zehn Gebote, das Weihnachts- und Ostermysterium
waren ja auch fiir die Kirchen der Reformation ein fester Bestandteil des Glaubens.

Im Rahmen dieses Beitrags kann nicht auf die Einzelheiten eingegangen werden. Trubar hat
einzelne Aussagen in den alten Liedern dem "neuen Glauben” angepasst. Erwidhnenswert ist auch
seine Angst, in der Liturgie und in der Frémmigkeit zuviel Raum der Gottesmutter Maria zu
lassen, welche die slowenischen Kirchenlieder meist sehr liebevoll besungen und angefleht
hatten. Die inhaltliche Analyse einzelner Lieder ist in meiner slowenisch geschriebenen
Dissertation im Jahr 1963 versffentlicht worden.

Trubar besorgte noch zwei neue Auflagen des Gesangbuches: im Jahr 1574 als Nachdruck
der Ausgabe von 1567, und im Jahr 1579. Letztere wurde in Ljubljana gedruckt und ist darum
ohne Noten erschienen. Die schonste Ausgabe mit Noten stammt von Trubars Schiiler Georg
Dalmatin, welche im Jahr 1584 gedruckt worden ist. Im selben Jahr erschienen auch Dalmatins
Ubersetzung der gesamten Bibel und die erste Grammatik der slowenischen Sprache von Adam
Bohoric. Trubars Sohn Felicijan hat nach dem Tod seines Vaters am 28. Juni 1586 in
Derendingen bei Tiibingen im Jahr 1595 die umfangreichste Ausgabe des Gesangbuchs revidiert
und mit vielen neu iibersetzten Kirchenliedern bereichert. Die 76 Lieder, die in den
verschiedenen Ausgaben mit Noten erschienen sind, sind in der schon erwihnten Studienausgabe
von E. Skulj zu finden.



Die Kirchenlieder in der Zeit nach der Reformation

Die aus dem Mittelalter stammenden Lieder wurden im 17. Jahrhundert auch in den katholischen
Gesangblichern gedruckt. Seit dem Jahr 1672 wurden Kirchenlieder auch ein stindiger
Bestandteil in den Ausgaben der Lektionare, d.h. der Episteln und Evangelien. Vergleicht man
die Texte der gleichen Lieder in den protestantischen und katholischen Ausgaben, lassen sich die
inhaltlichen Korrekturen von Trubar feststellen.

Ein anderes Schicksal haben jedoch die von Trubar iibersetzten protestantischen deutschen
Kirchenlieder gefunden: bloB einige wenige sind in katholische Gesangbiicher eingegangen. Als
Lied wurde nur Trubars Ubersetzung des Dekalogliedes: “Poslusaj clovik rezume;” in einigen
Ausgaben des Lektionars abgedruckt, immer aber wurde das alte katholische Dekaloglied: “Kir
oce v nebu priti” aufgenommen. Die Frage ist, ob man diese beiden Lieder auch gesungen hat;
meines Erachtens kaum.

Dariiber hinaus hat Trubar auch einige der schénen Psalmlieder ins Slowenische iibersetzt
oder umgedichtet. (Dariiber habe ich bei einem Symposium in Ljubljana im Jahr 1984 berichtet:
“Psalmizne pesmi v pesmaricah 16. Stoletja’; der Vortrag erschien in /6. stoletje v slovenskem
Jjeziku, knjizevnosti in kulturi {Ljubljana, 1986}, S. 581-594.). Einige dieser Psalmlieder hat
Kanonikus Matija Kastelec in seinem Buch: Bratovske bukvice svetega Rozenkranca 1678 und
1682 als Gebete bei sterbenden Kranken abgedruckt, ohne sie als Trubars Texte oder Lieder zu
kennzeichnen. Den Text hat er aber nicht gedndert.

Den Titel meines Referats konnte man auch so verstehen, dass es meine Aufgabe wire, alle
Lieder Trubars, die ja zeitlich am Beginn der slowenischen gedruckten Kirchenlieder stehen,
vorzustellen und zu analysieren. Das ist aber, glaube ich, in einem kurzen Beitrag, ohne die Texte
verstindlich und niitzlich zu machen, eine unzumutbare Aufgabe. Die Lieder auch ohne Musik
vorzustellen, ist aber noch weniger anziehend. Besser nichts mehr, ist meine Meinung.



SLOWENISCHE KIRCHENMUSIK AM ENDE DES 2. JAHRTAUSENDS
Edo Skulj

Wenn wir die Situation der slowenischen Kirchenmusik am Ende des 2. Jahrtausends
verstehen wollen, miissen wir die politische Geschichte des Landes iiberblicken und dabei
besonders den zweiten Weltkrieg und seine Folgen in Betracht ziechen. Wer nicht 45 Jahre
unter der kommunistischen Unterdriickung lebte, kann kaum glauben, wieviel das Volk unter
den fanatischen Gegnern des Christentums zu leiden hatte.

1. Geschichtlicher Ueberblick

Die slowenische Kirchenmusik erlebte einen neuen Aufschwung in den achtziger Jahren des
19. Jahrhunderts mit der Cicilienbewegung. Dies verstirkte sich noch, als man die
Anweisungen des Motuproprio Tra le sollecitudini des Papstes Pius X. vom Jahr 1903 zu
befolgen begann. Damals kam eine Emeuerung, deren erste Frucht der Cicilienverein
(Cecilijino drustvo) war (vom Jahr 1877 bis 1945),' dann die Orgelschule (vom Jahr 1877 bis
1945)* und die Monatszeitschrift Cerkveni glasbenik [Kirchenmusiker], die vom Jahr 1878
bis 1945 erschienen.’ Das Jahr 1945 war wirklich verhéingnissvoll!

In der Zeit zwischen den zwei Weltkriegen hat die slowenische Kirchenmusik ihren
absoluten Gipfel erreicht, weil damals drei ihrer groften Komponisten in ganzer Freiheit
arbeiten konnten, namlich: Hugolin Sattner (1851-1934) als alter und erfahrener Mann, Stan-
ko Premr] (1880-1965) als reifer und starker Mann, am Ende aber Matija Tomc (1899-1986)
als voll in der Entfaltung stehender junger Mann. Alle drei haben ihre musikalische
Begabung durch Studium systematisch entwickelt. Darum konnten sie in allen Musikformen
titig sein. Premrl hat dazu auch eigene «Schule” in der kirchlichen Komposition gebildet, der
als besonders wichtige Mitglieder angehdren: Anton Jobst, Martin Zeleznik und Joze
Klemencic. Neben dem Komponisten Tomc aber haben wir noch zwei Zeitgenossen, und
zwar France Acko, der talentiert war und Musikstudien gemacht hat, aber das alles nicht ganz
ausgenutzt hat; dann auch Lojze Mav,* der sein groBes Talent, da er kein Studium absolviert
hatte, nicht entfalten konnte, um ein groBer Komponist werden zu kénnen.’ .

Die drei Komponisten Sattner, Premrl und Tomc sind der Gipfel slowenischer
Kirchenmusik des 20. Jahrhunderts, obwohl jeder von ihnen selbststdndig wirkte. Sattner hat
in seinen letzten Jahrzehnten noch groe Kompositionen geschaffen, einige Kantaten und
sogar eine Oper, die im Stil aber noch immer romantisch sind. Einen Schritt weiter ist Stanko
Premrl gegangen, der die slowenische Kirchenmusik in einen gewissen Postromantizismus zu
leiten vermochte, als er schon jenseits der Romantik in den Impressionismus zu schauen ver-
suchte, ohne ihn weiterhin vollig zu akzeptieren, weil er vielleicht den herkémmlichen
Kirchenmusikstil in zu grofer Ehrfurcht betrachtete. Das alles hat Stanko Vumnik ziemlich
gut erklirt, als er in der Zeitschrift Dom in svet von der slowenischen Musikproduktion im
Jahre 1926 schrieb: »Wie radikaler Impressionismus gar nicht in der Kirchenmalerei zur
Geltung kommen vermochte, weil er zu viel auf die momentane menschliche Empfindlichkeit
rechnet, so konnte er ebenso in der Kirchenmusik keine grofe Geltung bekommen. Die

"'Vgl. E. Skulj, »Ob stolemici Cecilijinega drustva« [Zur Hundertjahrfeier des Cicilienvereins], Cerkveni
lasbenik 70 (1977): 66-71.

* Vgl. J. Trodt, »Ob stoletnici Orglarske Sole« [Zur Hundertjahrfeier der Orgelschule], Cerkveni glasbenik 70

(1977): 100-10t.

’ vgl. D. Cvetko, »Prva slovenska glasbena revija« [Die erste slowenische Musikzeitschrift], Cerkveni

glasbenik 71 (1978): 65-72.

4 Vgl. S. Trobina, Slovenski cerkveni skladatelji [Slowenische Kirchenkomponisten) (Maribor, 1972).

5 Vel. E. Skulj, »Slovenska cerkvena glasba 20. Stoletja« [Slowenische Kirchenmusik des 20. Jahrhunderts],

Slovenski glasbeni dnevi (Ljubljana, 1997), S. 139-146.
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Kirche liebt eine allgemein geltende und einfach verstindliche Musik. Darum konnte in ihr
der gemiBigte Impressionismus, den die Schule von Premrl einzuleiten begann, verbleiben.
Dieser Stil hat die Linearitéit gar nicht verloren und kann als ein kluger Kompromiss gelten,
der alle Angriffe der reaktiondren Stromungen in der Kirchenmusik bestehen sollte.«® Bei
alledem kann ich auch sagen, dass in dieser Zeit die slowenische Kirchenmusik Hand in
Hand mit der weltlichen Musik zusammenging, obwohl die letzte schon zum
Expressionismus und dann um das Jahr 1930 auch zum Neoklassizismus iiberzugehen
begann. Tomc konnte oder wollte leider nicht dem Komponisten Premrl folgen, obwohl das
die Mitglieder der Premrl-Schule Jobst, Zeleznik und Klemencic getan hatten, sie sind aber
fast steril geblieben. Tomc kehrte zuriick auf die romantische Stufe von Sattner. Dabei muss
ich sofort bemerken, da Tomc ein guter Komponist ist, was man besonders bei seinem fast
unerreichbaren Chorsatze bewundert. So bleiben jetzt Sattner, Premrl und Tomc, diese drei,
und bedeuten die groBe ,,Dreieinigkeit* slowenischer Musik — wie Sloweniens héchster Berg
Triglav.

In die Mitte dieser schopferischen Zeit donnerte der zweite Weltkrieg, wihrend dessen
auch die blutige marxistische Revolution stattfand. Leider hat noch niemand alle
verschollenen, verhafteten und getéteten glaubigen Komponisten, Organisten und Kirchen-
sianger aufgezihlt. Ebenso wissen wir nicht die Namen aller frommen Musiker, die nach dem
Ausbruch der kommunistischen Diktatur ins Ausland emigrierten. So verloren wir viele
Organisten und Absolventen der Orgelschule. Das Leben in Jugoslawien und besonders in
der Volksrepublik Slowenien war beschréankt und streng kontrolliert, was folgende Tatsachen
beweisen: der Cicilienverein wurde verboten, die Zeitschrift , Kirchenmusiker» abgeschafft,
Organisten und Kirchensinger wurden ausspioniert. Die Komponisten hérten zu jeder
Gelegenheit, dass fiir den Druck von Kirchenmusik kein Papier vorhanden sei. Bis zum Jahr
1960 kennen wir sehr wenig gedruckter kirchenmusikalische Werke. Wer sonst, auler Pries-
ter, konnte in jener bleiernen Zeit Musik fiir die Kirche schreiben? Es gibt jedoch auch
ehrenvolle Ausnahmen unter Laien, die dennoch Kirchenmusik komponierten. Zu alledem
kam auch die Politik der streng kontrollierten Grenzen, weil die Kommunisten iiberall nur
Feinde zu finden versuchten. Das galt auch fiir die ausldndische Kirchenmusikliteratur, die
nicht importiert werden konnte.

Als im Jahre 1966 der jugoslawische Innenminister Rankovic abgesetzt wurde, konnte
man eine gewisse Erleichterung spiiren, und zwar besonders in Slowenien unter der Fiihrung
des liberalen Politikers Stane Kavcic, der aber bald abdanken musste. Dies war auch die Zeit
nach dem II. Vatikanum, als die Liturgie samt Kirchenmusik neue Moglichkeiten ihrer
Gestaltung zu finden versuchte. Matija Tomc begann wieder kriftig zu arbeiten. Neben ihm
wirkte schon als neuer und frischer Komponist der jetzige Laibacher Domkapellmeister Joze
Trost, einige Jahre spiter auch Ivan Florjanc. Die liturgische Ermneuerung samt Gebrauch der
Volkssprache und einiger neuen Riten verlangte immer neue Kompositionen, die auch heute
noch nicht geniigend vorhanden sind. Tomc hat zwei ausgezeichnete Messen mit dem
slowenischen liturgischen Text geschrieben, Joze Trost aber sechzehn. Andere Komponisten
haben auch viele Responsorien, Psalmverse, Akklamationen usw. vorbereitet.

Als Zeichen gréBerer politischer Freiheit kann man auch die Wiederherstellung der
Orgelschule in Ljubljana im Jahr 1969 sehen, was Joze Trost, der diese Schule noch heute
leitet, erfolgreich zu bewirken vermochte. Sie kann nur halbamtlich als Musikschule gelten,
weil mit ihren Zeugnissen und dem Diplom die Studenten nur ein Examen machen, mit dem
sie in die Musikakademie eintreten konnen. Etwas spater wurden dhnliche Orgelschulen auch
in den zwei anderen Bistiimern geschaffen: Maribor und Koper. Die erneute Orgelschule hat

® S. Vurnik, »Slovenska glasbena produkcija v letu 1926« [Slowenische Musikproduktion im Jahr 1926], Dom
in svet 41 (1927): 126.
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schon unzdhlige gute Friichte getragen, weil man jetzt wenigstens im Bistum Ljubljana fiir
jede Pfarrei einen Organisten oder Chorleiter bzw. Dirigenten bekommen kann, der eine
mittlere oder auch héhere Musikausbildung bekommen hat.

Seit 1976 erscheint wiederum die Kirchenmusikzeitschrift Cerkveni glasbenik und hat
dann viel Gutes gebracht, weil sie die Organisten und Kirchenchorleiter zu erziehen versucht
und iiber Neuigkeiten berichtigt, damit die Kirchenmusiker miteinander verbunden bleiben.
Ihre Musikbeilagen bringen neue Kompositionen slowenischer Meister mit modemem Satz
und frischer Melodie. Dabei kann jeder Stil gut betrachtet werden. Die Komposition von Joze
Trost Veliki petek’ [Karfreitag], enthielt auch Cluster und wurde im Jahr 1979 vom Chor An-
ton Foerster auf dem internationalen Kongress der Kirchenmusik im Ort Nuoro in Sardinien
gesungen, wo sie die Anwesenden tief beeindruckte.® Ebenso hat derselbe Trost die
Komposition Marija pod kricem stoji9 [Maria steht unter dem Kreuze] geschaffen. Heute
kann in Slowenien Kirchenmusik neben den Priestern auch jeder studierte Laie schreiben,
was viele diplomierte Komponisten beweisen: Maks Strmcnik, Damijan Mocnik, Andrej Mis-
son, Ambroz Copi, Blazenka Amic, Larisa Vrhunc, Ur§ka Pompe. Neben der Zeitschrift hat
man auch eine Reihe ,,Bibliothek fiir Kirchenmusiker begriindet, wo neben dem Kirchen-
chorgesangbuch (Cerkvena zborovska pesmarica) in 12 Heften auch Sammlungen mit
Vorlesungen oder Referaten aus den Kirchenmusiksymposien zu finden sind.

Im Jahr 1996 wurde auf Initiative von Laienchristen der Slowenische Cicilienverein neu
gegriindet, was sehr erfreulich ist. Dessen Ziele sind: 1. die Organisten, Chorleiter und alle
Singer zu verbinden, die gute Kirchenmusik férdemn; 2. eine gute fachliche und kiinstlerische
Qualitdt der Kirchenmusik zu pflegen einschlieflich der Weiterbildung aller Beteiligten; 4.
das Musikerbe zu bewahren (Artikel 6).'° Wir sind dankbar, dass wir wieder jene
Kirchenmusikstruktur, die der repressive Apparat unterdriickt hatte, bekommen haben!

Ebenso freuen wir uns, dass im Jahr 1992 — also in der unabhéngigen Republik Slovenija!
— an der Akademie fiir Musik der Universitit Ljubljana auch eine Kirchenmusikabteilung
(Oddelek za cerkveno glasbo) gegriindet worden ist. Dafiir bemiihte sich besonders Dr. Mirko
Cuderman, der alles bis zu seiner Pensionierung im Jahr 2000 leitete.

2. Chorgesang _

Wir Slowenen haben, wie selbst Simon Robinson beweist, einen guten Sinn fiir das Chor-
singen, der manchmal allzu groB wird und sogar iibertrieben werden kann. Das kann aus der
Praxis des mehrstimmigen Volksliedes kommen. Wie geht es heute mit dem
Kirchenchorsingen?

Im Grunde hat jede slowenische Pfarrei wenigstens einen Chor, der in der Regel gemischt
ist. Die Qualitét ist selbstversténdlich verschieden, wir kennen einige ausgezeichnete Chdére,
die manchmal sogar auf einer kleinen Landpfarrei gedeihen, abgesehen vom
Kirchenmusikleben den GroBstidten. Hier wie iiberall kann ein Axiom gelten : »Es gibt nicht
gute oder schlechte Chore, sondern gut oder schlecht kdnnen nur die Organisten bzw.
Chorleiter sein!« Darum ist Musikerziehung wichtig. So kennen wir auch kleine Pfarreien, z.
B. Cerklje na Gorenjskem, wo die Mitglieder der Familie Mocnik selbst - lauter Musiker -
sogar finf Singerchdre leiten: den Ménner-, gemischten, Frauen-, Jugend- und Kinderchor.
Die Qualitit aller genannten Chére zeigt ein Kirchenmusikfestival, das sie alle zwei Jahre
veranstalten.

TVgl. J. Trodt, »Veliki petek«, Cerkveni glasbenik 86 (1993):9-12.

* vgl. E. Skulj, »Mednarodni kongres cerkvene glasbe v Nuoru na Sardiniji« [Internationaler Kongre§$ der
Kirchenmusik im Ort Nuoro in Sardinien], Cerkveni glasbenik 72 (1979):122.

?Vgl. . Trot, »Marija pod krizem stoji«, Cerkveni glasbenik 86 (1993):13-16.

" Vgl. »Pravila Slovenskega Cecilijinega drustva« [Die Statuten des slowenischen Cicilienvereins), Cerkveni
glasbenik 92 (1999):100.



Das Repertoire aller dieser Chore kann verschieden sein, da es von der Tradition und
auch vom Organisten abhéngt, der manchmal nach der Uebersiedelung in eine andere Pfarrei
dasselbe Repertoire beizubehalten versucht. In Slowenien singt man am meisten in der
Volkssprache, an besonderen Festen aber auch lateinisch. Viele Lieder stammen aus der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, obwohl man auch die neueren Lieder sucht. Das
Kirchenchorgesangbuch (Cerkvena zborovska pesmarica) hat 12 Binde mit je 50 Liedern."
Da findet man alles, was ein Organist bei seinem Dienste brauchen kann. An grolen Festen
kann man in mancher Landkirche, besonders aber in einem Dom die Messen von Haydn, Mo-
zart, Schubert oder Bruckner héren, abgesehen von der Motettenliteratur.

Zur musikalischen Weiterbildung dienen Begegnungen der Kirchenchére im Dekanat
oder in einem groferen Raum. Da bekommem die Sdnger, Chorleiter und Organisten neue
Kraft und Begeisterung flir weitere Arbeit. Auf diese Weise kann man neue Kompositionen
kennenlernen, grofe Fehler verbessern und neue Wege suchen. So funktioniert z. B. das
Festival der slowenischen Kirchenmusik in Pfarrei Cerklje na Gorenjskem, das schon mehr
als 20 Jahre stattfindet.'?

3. Gemeindegesang

In Slowenien verwendet man fiir den Gemeindegesang das Gesangbuch Slavimo Gospoda
(SG) [Wir loben den Herren], eigentlich das erste panslowenische Gesangbuch, weil es die
Experten aller slowenischen Bistiimer vorbereitet haben und ihnen dabei auch die Kollegen
aus den Bistiimern Trst/Trieste, Gorica/Gorizia und Celovec/Klagenfurt zu Hilfe kamen." Es
ist bemerkenswert, dass dieses Gemeindegesangbuch iiberwiegend nur vierstimmige Sitze
enthilt, denn das mehrstimmige Singen ist spezifisch fiir das slowenische Volk und ist
ziemlich selten bei allen unseren Nachbarn. Wenn bei uns jemand zu singen beginnt, wird ihn
ein Freund sofort in einer Terz oder Sext begleiten, dann kann man auch eine Bass-Stimme
héren und am Ende sogar eine Tenorstimme, die alle zu iibersingen versucht. Das alles
kommt spontan und ist besonders eindrucksvoll, wenn eine grofle Menge sogar ohne
Instrumentenbegleitung singt.'* Das kommt bei Pilgerfestlichkeiten und besonderen
Feiertagen zur Geltung, am schonsten konnte man das aber beim Besuch des Papstes in
Slowenien betrachten, als eine hunderttausendk6pfige Volksmenge voll Begeisterung sang.

Der Gemeindegesang ist lebendig, weil es einer hundertjdhrigen Tradition entspricht.
Wenn z. B. die Hauptmesse am Sonntag dem Chor “gehdrt”, singt bei den iibrigen Messen
das ganze versammelte Volk, was im Detail ebenso wie alles andere vom Organisten und
dem Pfarrer abhingt."

Das Repertoire des Gemeindegesangbuches ist ziemlich autochton und urspriinglich
slowenisch. Lieder fremder Herkunft sind heute ziemlich selten, wie z. B. «Stille Nacht»,
«Nous voulons Dieu» usw. Das importierte Material ist meistens aus der Zeit, als Slowenien
ein Teil des habsburgischen Kaiserreiches war. Italienische, kroatische und ungarische
Einfliisse kommen ziemlich selten vor.

Wie iiberall in der Welt hat auch die slowenische Jugend das eigene Singen, bei dem die
geistlichen Texte oft gut und emnst sind, die Musik aber ziemlich uninteressant bleibt, weil sie
eine siiliche Melodie hat, die schnell begeistern und nach kiirzester Zeit erléschen kann. Die
Komponisten dieser “Leichtmusik” geben sich oft nur mit der musikalischen

"'Vgl. Cerkvena zborovska pesmarica I-XII [Kirchenchorgesangbuch I-X1I] (Ljubljana, 1978-1983).

"2 Vgl. M. Nograsek, »/ /. festival slovenske cerkvene glasbe v Cerkljah«, Cerkveni glasbenik 94 (2001):18-20.
" Vgl. »Predgovor« [Vorwort], Slavimo Gospoda (Celje, 1988), S. 7-8.

' Vgl. E. Skulj, »Slovenskost v cerkveni ljudski pesmi« [Das Slowenische im kirchlichen Volkslied], Cerkveni
glasbenik 94 (2001):25-26.

s Vgl. E. Skulj, »Franc Kimovec - pospesevalec ljudskega petia« [Franc Kimovec — FOrderer des
Gemeindegesangs], Cerkljanski zbornik (in Vorbereitung).



Grundausbildung zufrieden und studieren sehr selten weiter. Wenn aber jemand von ihnen
die Musikakademie zu besuchen beginnt, schreitet er fast immer zur ernsten Musik weiter.
Die ersten geistlichen Chansons hat bei uns Franc Gacnik eingefiihrt, der in der turbulenten
postkonzilidren Zeit titig war."®

Der slowenische Gemeindegesang erleidet mehr Verdnderungen oder sogar Schiiden, weil
einige neuere geistliche Bewegungen ihre eigene Musik einzubringen versuchen. Hier kann
man die Focolari nennen, die italienische Lieder einfiihren, dann das Neokatechumenat mit
seinen feurigen spanischen Singweisen, die im mitteleuropdischen Raum kaum zur Liturgie
taugen konnen; #hnlich gilt es fiir die Geisteserneuerung (Charismatiker), wo man
amerikanische Rhythmen findet. Nach dem II. Vatikanum soll man aus jeder Kultur alles Gu-
te nehmen, in Slowenien aber iibernehmen wir fast alles zu schnell, obwohl wir in der Musik
viele eigene Schitze besitzen, die nicht verschmutzt werden sollten.

Das slowenische Chor- und Gemeindesingen kann man sich ohne Orgel gar nicht vor-
stellen. Darum hat unser Land in Relation zur Einwohnerzahl mehr Orgeln als die iibrige
Welt. Ganz Slowenien hat ungefiéhr 800 Pfarrkirchen, von denen jede eine Orgel besitzt.
Manchmal sieht man Orgeln auch in einer Filialkirche, und so haben wir zusammen 1000
Orgeln, was bedeutet, dass ein Instrument auf je 2000 Einwohner kommt. Die tyrannische
Zeit nach dem zweiten Weltkrieg hat auch hier viel Schaden angerichtet. Erst im Jahr 1980
konnte das Kulturzentrum Cankarjev dom (Cankar-Haus) in Ljubljana eine gute
viermanualige Orgel von Schuke bekommen, dann bekam der Dom von Maribor eine
dreimanualige Orgel von Walcker (1981), eine zweimanualige Orgel von Novak steht in
Rogaska slatina (1984)."7 Eine bedeutende Rolle hat Hubertus von Kerssenbrock gespielt,'®
der echte Friihling aber ist mit der im Jahr 1989 gegriindeten Di6zesanorgelbauanstalt in
Maribor gekommen.'® In zehn Jahren hat diese schon mehr als 50 neue Instrumente gebaut
und eben zu dieser Feier bekam die Franziskanerkirche Marijino oznanjenje in Ljubljana eine
neue Orgel mit 58 Registern. Jedermann kann ihre Qualitdt erproben. Vielleicht noch
interessanter ist die Orgel mit 38 Registern im Didzesangymnasium Zavod sv. Stanislava v
Ljubljani, also in unserem Konferenzzentrum, weil ihre Disposition und Intonation gut
zusammenpassen. Zur Drethundertjahrfeier der Slowenischen Phitharmonie bekommt diese
alte Kulturinstitution auch eine neue Orgel.* .

Die Entwicklung der Elektronik droht der slowenischen Kirchenmusik mit der
Kommerzialisation, weil mancher Musiker auch in der Kirche etwas Geld verdienen mdchte,
obwohl es vor dem Jahr 1990 fast unmdéglich war, einen Laien zur Mitarbeit anzulocken. So
erscheinen viele CDs, besonders zur Weihnachtszeit und zu Neujahr. Eine ehrenvolle
Ausnahme und etwas Besonderes auf dem europdischen Markt ist die Sammlung Musica
sacra slovenica, wo Dr. Mirko Cuderman mit dem Slowenischen Kammerchor, der als
einziger ganz professionell in Slowenien wirkt, auf 30 (!) CDs die ganze slowenische Chor-
und Volksmusiktradition vorstellen will. Jetzt gibt es schon 20 solcher CDs, die anderen
warten auf eine gute Angelegenheit, um erscheinen zu konnen. Fiir einen echten Slowenen ist
dies Musik (voll) Liebe, Freude und Gliick zusammen.

' vgl. M. Tomc, »Moje srecanje s popevkami« [Meine Begegnung mit Chansons), Cerkveni glasbenik 73
(1980):6-10.

" vgl. M. Bizjak - E. $kulj, Orgle na Slovenskem [Orgeln in Slowenien] (Ljubljana, 1985).

'® vgl. E. Skulj, Nove in obnovljene orgle I: Hubertus von Kerssenbrock [Neue und restaurierte Orgeln des
Hubertus von Kerssenbrock] (Ljubljana, 1990).

" vgl. E. Skulj, Ob desetlemici Skofijske orglarske delavnice [Zur Zehnjahresfeier der Didzesanorgel-
bauanstalt] (Maribor, 1999).

* Vgl. P. Kuret, Od Academiae philharmonicorum do prve Slovenske filharmonije [Von der Academia
philharmonicorum zur ersten Slowenischen Philharmonie] (Ljubljana, 1997).
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Schluss

Im ersten Millenium des Christentums konnte das slowenische Volk keine eigene
Kirchenmusik schaffen, im zweiten aber entwickelte sie sich vom Kyrieleison am Beginn bis
zu heutigem Reichtum. Darum kann man hoffen, dass sie sich noch weiter entwickeln und
verstirken will, was Freude und Begeisterung, Sehnen und Trost bringen kann.



KIRCHENLIED UND NATIONALE IDENTITAT IN SLOWENIEN
Stefan A. Ferencak

Einfiihrung

Zur Einfihrung méchte ich zwei Einschriankungen vorausschicken:

1. In diesem Referat werde ich mich zwar nicht nur, aber im Groflen und Ganzen doch auf
das offizielle slowenische Kirchenliedbuch Slavimo Gospoda [Lasset uns den Herm preisen;
das slowenische "Gotteslob"] (SG) beschrdnken. Die im Jahre 1988 erschienene Sammlung
mit vierstimmig gesetzten Kirchengesdngen (d.h. Chor- bzw. Orgelbuch) enthilt etwa 325
Gemeindegesdnge, abgesehen von Messen, Antiphonen mit Psalmen und gregorianischen
Gesédngen.

Angemerkt muss jedoch werden, dass nicht alle Gesinge von der Gemeinde gesungen
werden (k6nnen); darunter sind nidmlich einige ausgesprochene Chorgesinge, und zwar fiir
den gemischten Chor (z.B.: Nr. 126 “Kristus je vstal”: Ambitus b°-g? und Rhythmus; Nr. 169
“Do Marije”: Taktwechsel, AT-SA, Chromatik, Ambitus desl-fz; Nr. 201 “Pozdravijena,
Mati dobrega sveta™: Taktwechsel 9/4- 2/4-3/4-2/4-3/4, Rhythmus - Triolen, Ambitus d'-g).
Trotzdem ist SG das offizielle Gemeindegesangbuch aller drei katholischen Didzesen
Sloweniens.

2. Die zweite Einschrinkung besteht darin, dass ich mich blo auf das slowenisch-katholische
Liedgut beschrinkt habe. Bei der letzten Volkszdhlung im Jahre 1991 machten die
Katholiken 71,36%, die Orthodoxen (der Serbisch-othodoxen Kirche) 2,38%, die Muslime
1,5% und die Protestanten 0,97% der Bevolkerung Sloweniens aus.' AuBerdem haben die
evangelischen Christen bis jetzt kein offizielles Chor- oder Orgelbuch mit Gesingen in der
slowenischen Sprache. Die Orthodoxen Christen dagegen singen die Géttliche Liturgie in
Altkirchenslavisch und wiéhrend der Kommunion einen oder mehrere serbische
Gemeindegesinge.

Die Hauptcharakteristika der slowenischen Kirchengesénge

Die Hauptcharakteristika der slowenischen Kirchengesidnge, insbesondere der Gemeinde-
oder Volksgesdnge, sind im Grofen und Ganzen dieselben wie die des slowenischen
Volksliedgutes iiberhaupt. Die bedeutendsten sind folgende:

1. Mehrstimmigkeit mit einer schlichten Harmonie.
2. Fast ausschliefliche Dur-Tonalitat.
3. In der Melodik herrscht eine duBerst bunte Vielfalt:

a) von Stufenmelodik, tiber Terz, Quarte (Tritonus nicht ausgeschlossen), Quinte, Sexte,
Septime und nicht selten bis zu einer Oktave, ja, sogar driiber.

b) Sehr hiufig, insbesondere am Melodieanfang, Akkord-Melodik (zerlegte Akkorde,
"Alpenmelodik").

¢) Der Ambitus reicht von der Quinte bis zur Duodezime und dariiber.

d) Die Weisen beginnen und enden vorwiegend auf der Tonika. Es gibt jedoch einige
Melodien, die beginnen und enden auf der tonischen Terz oder gar auf der tonischen
Quinte.

4. Das slowenische Volksliedgut, einschlielich Kirchenlied, kennt nicht nur gerade und
ungerade, einfache und zusammengesetzte, sondern auch unregelmifige
(kombinierte) Taktarten.

lVgl. Letopis Cerkve na Slovenskem 2000 (Ljubljana: Nadskofija, 2000), S. 85.



1. Mehrstimmigkeit

Die auffallendste Charakteristik des slowenischen Volksgesangs, und selbstverstindlich auch
des Singens wihrend der katholischen Liturgie, ist die Mehrstimmigkeit. Zmaga Kumer, die
profunde Kennerin des slowenischen Volksliedgutes, schreibt: "Der slowenische
Volksgesang ist in der Regel zwei- oder mehrstimmig. Die Einstimmigkeit ist eine
Ausnahme."’ Es handelt sich zwar um eine einfache, aber doch um eine Mehrstimmigkeit
mit der unteren Terz, Sexte und dem Grundton. Die Randgebiete Sloweniens behielten bis
heute einige Besonderheiten: in Rezija (Italien) hort man den Bordun, die oberen Stimmen
stehen aber sehr hdufig in Sekundintervallen zueinander; in Prekmurje (Nordosten) ist die
Begleitung in Quarten charakteristisch und in Bela krajina (Siiden) kommt bei den
Sommersonnwendgesingen aufler dem geringeren Ambitus auch das Wechseln zweier
Sangergruppen vor.

Die schlichte Harmonik ist durch die volksliedhafte Melodik bestimmt. Wollen wir das
mehrstimmige Singen unserer Kirchengemeinden beibehalten und fordern, miissen wir uns
bei der Begleitung mehr oder minder auf Hauptfunktionen beschrénken.

In den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts gab es sogar prominente Stimmen in Richtung
Einstimmigkeit im slowenischen Kirchenlied. Etwa Matija Tomc (1899-1986), Tondichter
vor allem geistlicher Musik und Bearbeiter des slowenischen Volksliedgutes, erteilte in
seinem Aufsatz "Kak3na naj bo cerkvena ljudska pesem" [Wie soll das kirchliche Volkslied
beschaffen sein] den Komponisten unter anderem folgende Ratschlige: die Melodie soll
keine Mehrstimmigkeit (Singen in Terzen!) erméglichen (ja, er "zwingt" direkt zur
Einstimmigkeit) und Modulation soll vorhanden sein.’ 50 Jahre spiter, in seinem Artikel
iiber die sogenannten rhythmischen Gesinge, "Se o popevkah" [Uber {wortl.} Schlager],
verwahrte sich derselbe Tomc gegen dieselben und machte sie fiir das Verschwinden der
Mehrstimmigkeit verantwortlich: "Ich betonte es, dass wir Slowenen bereits von der Natur
aus die Mehrstimmigkeit lieben, die aber vor allem Schlager, sowohl weltliche als auch
religiGse, fast getétet haben".*

Eine kurze Bemerkung zur Modulation: die beliebtesten Kompositionen von Ignacij Hladnik
(1865-1932) sind zwei, die gar keine Modulation aufweisen (SG Nr. 185 “Marija, skoz’
zivljenje” und Nr. 454 “Usmiljeni Jezus”).

2. Tonalitiit

Aufgrund unzuverldssiger Aufzeichnungen und Interpretationen (etwa von Stanko Vraz,
1810- 1851) meinte Stanko Vurnik in seiner Studie iiber die Musikfolklore in Bela krajina
aus dem Jahre 1930, dass die Moll-Tonart in den Alpen noch bis 1850 gelebt habe, und dass
heute fast alle Volkslieder in Dur sind. "BloB eine verschwindende Minderheit, vielleicht
nicht einmal 1% mehr, steht heute im Moll, und diesen Liedern ist ein hohes Alter
anzumerken." Die Forschungsergebnisse neuerer Zeit ergaben, dass Moll-Gesinge, soweit
im Nordosten Sloweniens vorhanden, nicht slowenischen Ursprungs sind - am héufigsten

*Zmaga Kumer, “Das slovenische Volkslied in seiner Mannigfaltigkeit”. In: Litterae Slovenicae I (Miinchen:
Rudolf Trofenik, 1968), S. 22.
*Matija Tomc, “Kaksna naj bo cerkvena ljudska pesem” [Wie soll das kirchliche Volkslied beschaffen sein),
Cerkveni glasbenik (CG) 52 (1929): 5. - Wortlich schreibt er: "Da to Tsiljenje’ k enoglasju ni kaj
protinaravnega ali izumetnicenega ..." (S. 5).
*Matija Tomc, “Se o popevkah” [Uber Schlager], CG 73 (1980): 88. - Vgl auch: Matija Tomc, “Moje srecanje s
fopevkami * [Meine Begegnung mit Schlagern], CG 73 (1980): 9.

Stanko Vurnik, “Studija o glasbeni folklori na Belokrajnskem” [Studie iiber die Musikfolklore in Bela krajina],
Etnolog 4 (1930/31): 177-178.
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sind sie aus dem Ungarischen iibernommen.® Tatsichlich finden wir im SG folgendes Bild

der Tonalitit:

1. In der Moll-Tonalitdt steht ein einziger Gesang, und zwar Nr. 540 “Iz globine se glasi”,
doch dieser Gesang ist:

- ein Gesang, passend zur Liturgie fiir die Verstorbenen;

- darunter, die folgende Nr. 541, ist derselbe Text einer Weise in der Dur-Tonalitit unterlegt;

- die Frage nach dem Komponisten, nach der Provenienz dieser Weise ist mehr als berechtigt

- in SG gibt es, leider, keine Angabe;

- auch der Text ist fragwiirdig: das Seufzen der Seelen im Fegefeuer; und die Folge;

- bis jetzt habe ich diese Moll-Melodie mrgendswo singen gehort!

2.Der Gesang Nr. 542 “Zvonovi tuzno pojejo” [Die Glocken singen traurig] ist ein
Totenfeiergesang; er steht zwar in Dur, ist aber reichlich mit Moll-Akkorden versehen.

3. Eine Besonderheit und eine weitere Ausnahme stellt der Maiandacht-Gesang Nr. 234 “Ze
slavcki zvrgolijo” [Es zwitschern bereits die Nachtigallen]. Die Ausnahme besteht darin,
dass im ganzen SG bloB dieser Gesang eine Modulation nach Moll anstatt nach Dur
aufweist.

Aber in der folgenden Nr. 235 ist wiederum derselbe Text einer durchgehenden Dur-Weise
unterlegt.

- NB! Der Komponist ist kein "Janez Aiblinger", sondern Johann Caspar Aiblinger.” - Der
deutsche Original-Text zu dieser Melodie lautet: “Die Nachtigallen singen”.8 Anton
Foerster hat der Melodie den slowenischen Text unterlegt und 1884 in seiner Cecilija II als
Nr. 153 veréffentlicht.’

Also, fast ausschlieSliche Dur-Tonalitit.

3. Melodik
Was die Melodik der slowenischen Kirchengesinge angeht, stellen wir fest, dass hier eine

durch und durch bunte Vielfalt herrscht: von ausnahmsloser Stufenmelodik bis zu den nicht
seltenen Oktav-Spriingen.

3a) Die Stufenmelodik tiberwiegt keinesfalls, doch wir haben sie doch:

- in der Melodie Nr. 180 ist, abgesehen von Quarten am Anfang der melodischen Zeilen
bzw. Phrasen - ausgenommen die Schlussphrase -, der Melodieverlauf stufenartig; dhnlich
bei der Nr. 194;

- bis auf 4 Ausnahmen (2 kl. 3, 1 gr. 3 und 1 r. 4) in der Nr. 26;

- bis auf 2 Ausnahmen (1kl. 3 auf- [Takt 6/7] und 1 kl. 3 abwirts [Takt 15] ist die Weise Nr.
77 stufenmelodisch gebildet;

- ausnahmslose Stufenmelodik zeigt die Weise Nr. 541.

3b) Wesentlich hiufiger und fiir das slowenische Kirchenliedgut charakteristischer sind die
melodiebildenden zerlegten Akkorde, wie auch Sext-, Septim- und Oktavspriinge.

Die zerlegten Akkorde oder die sogenannte Alpenmelodik finden wir in SG, aber auch in

anderen slowenischen Kirchengesangbiichern recht hiufig, insbesondere am Lied- oder

Phrasenanfang. Einige Beispiele:

Vgl. Zmaga Kumer, Pesem slovenske de zele (Maribor: Obzorja, 1975), S. 94-95.

"Johann Caspar Aiblinger (1779 in Wasserburg/Inn - 1867 in Miinchen). — Vgl.. SG Nr. 394, 413 und 788:
Michael Haydn; Nr. 148: Ignaz Mitterer.

8Vgl. Gebet= und Gesangbuch der Herz Jesu-Kinder (Wien: Selbstverlag, [nach 1903, vor 1917]), Nr. 77 “An
die Maienkdnigin”, 2-stimmig.

%Anton Foerster, Cecilija. Cerkvena pesmarica. II. del. (Druzba sv. Mohora v Celovcu, 1884), Nr. 153; der
Autorschaft wegen s. S. [412]: "Aiblinger Janez Ka3par".
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- Nr. 42 “Glej, zvezdice Bozje: vom Anfang bis zum 3. Takt; zusitzlich: Sexte,
Septime und Oktave;

NB! hier muss ich hinzufligen, dass diese Weise urspriinglich (zur Zeit Slomseks, in der 1.

Hilfte des 19. Jhs) ein Trinklied war;'°

- Nr. 61 “Imena mi najslajsa so”: Anfang und Ende;

- Nr. 66 “Kraljevo znamnje": 1.Takt mit Auftakt, 4. und 5. Takt;

- Nr. 152 “Precisto Jezusa Srce”: Anfang der 1. und 2. Zeile; im 13.-14. Takt eine Sexte
aufwirts;

- Nr. 163 “CeScena, milostna si ti”: Anfang, 1.- 4. Takt,

- Nr. 183 “Marija, nebeska Kraljica”: Die Wiederholung - zerlegter Septakkord, im 1.
Takt haben wir einen Sextsprung aufwirts; dhnlich: SG Nr. 168 “Devica Marija” und
Kimovec, “Zgodnja Danica” - beide in der Mitte - bei der Wiederholung;

- Nr. 240 “Zadonite, pevski zbori”: 1.-2.,4.-5.-6.; 8.-9. und 10.-11. (Septakkord); 12.-13.
Takt;

- Nr. 480 “Pred Jezusa ponizno pokleknimo” - der ganze Gesang ist eine akkordische
Melodie mit einem Sextsprung (Auftakt) und Septimsprung (2. Takt bzw. 2. Melodiezeile).

Einige Melodiespriinge iliber eine Quarte haben wir bereits beachtet. An dieser Stelle nur

noch einige markantere Beispiele. Da die melodischen Sextintervalle sehr hiufig

vorkommen, méchte ich mich auf Beispiele mit Septim- und Oktavspriingen einschrénken.

Die Sexten sind sowieso Gfters dabei.

- Nr.182 “Marija, o sladko ime”: Takt 3 - Sexte; Takt 10 - Septime;

- Nr. 208 “Tebe, Marija, zelim proslaviti”: Takte 12/13 und 13/14 - Sexte; Takt 9/10 -
Septime;

- Nr. 41 “Dete rajsko”": Takt 1- Sexte; Takt 5- Septime; Takt 7 - Oktave;

- Nr. 135 “Zvelicar nas je vstal iz groba”: Takte 2/3, 11/12 - Sexte; Takte 8/9, 15/16 -
Septime; Takt 12 - Oktave;

- Nr. 143 “Praznika svetega’: Takte 1 und § - Sexte; Takte 9/ 10 und 11/12 - Oktave;

- Nr. 156 “Kristus mora kraljevati”: Takte 9/10 - Oktave;

- Nr. 205 “Stotisoc pozdravov’: Anfang - Sexte; Takt 4/5 - Septime; Takt 5/6 - Oktave;

- Nr. 209 “Ti krasni soncni svit”: Takt 9 - Sexte; Takt 4 - Oktave;

- Nr. 212 “Ti, o Marija’": Takte 2/3 - Oktave;

Hier noch zwei Rekordtréger:

- Nr. 228 “Krasni majnik”: 4 Sexten (Takte: Auftakt, 4, 12, 14), 4 Septimen (Takte 3, 7,
9, 10), 2 Oktaven (Takte 12, 15);

- Nr. 124 “Jezus nas je vstal od smrti”: 4 Sexten (Takte 1, 5, 6, 14), 1 Oktave - ehrlich
gestanden: von der Gemeinde am haufigsten als Sexte gesungen! (Takt 13) - und sogar 1
Undezime (Takt 13).

3c) Den Ambitus slowenischer Kirchenweisen betreffend schreibt der Tondichter Matija
Tomc im oben erwihnten Aufsatz {iber die Normen fiir den slowenischen Gemeindegesang
aus dem Jahre 1929: "Sehr wichtig fiir den Volksgesang ist sein Ambitus. Wenn ich sage,
dass die tiefste und die héchste Note einer Melodie nicht mehr als eine Dezime voneinander
entfernt werden sollen, wird das wahrscheinlich die Grenze dessen sein, wie weit der
Komponist gehen kann. Ideal ist der Umfang einer Oktave, hichstens noch eine None.""!
Sein Ideal ist das slowenische Volkslied und gregorianischer Choral, deren Melodien sich im
Rahmen einer Oktave bewegen.

"Urednik [Stanko Premrl], “Od kod nasa bozicna pesem ‘Glej zvezdice bozje’?”, CG 64 (1941): 31. - Der
frithere Text: “En hribcek bom kupil, bom trte sadil ...”

""Matija Tomc, “Kaksna naj bo cerkvena ljudska pesem”, CG 52 (1929): 6.
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Beispiele fiir den Ambitus slowenischer Kirchengesdnge reichen vom Quintumfang bis zur

Duodezime und sogar dariiber.

a) Quintraum:

- Nr. 476 “Nizko se, kristjani, priklonimo”: ' - c¢?;

Doch ¢* kommt im 10. Takt ein einziges Mal vor! - Vergleichen wir die 2. und die 4.

Melodiezeile untereinander, erhebt sich die Frage: Haben wir es hier nicht vielleicht sogar

mit einem urspriinglichen Tetrachord, Quartumfang zu tun? - Das Lied mit der Melodie

wurde nach meinem Wissen zum ersten Mal in Kristus, kraljuj 1938, als Nr. 12

veroffentlicht; als Komponist ist F. Kimovec angegeben. Bereits in Kristus, kraljuj 1942, Nr.

29, lesen wir: Ljudski napev [Volksweise]."?

- Nr. 777 “Dusa, premisli”: o2

- Nicht unerwihnt soll auch das alte Weihnachtslied “Veseli dan praznujmo”"? bleiben, das
ebenfalls eine Melodie innerhalb des Quintraumes aufweist: f'-c*. Das Lied wurde oft mit
Noten abgedruckt. Den Text allein finden wir noch in Vecno zivijenje aus dem Jahre
151957. Die zwei letzten offiziellen Gesangbiicher Hvalimo Gospoda (Ljubljana 1979) und
SG (1988) enthalten das Lied nicht mehr.

b) Ambitus im Umfang einer Sext: Den Ambitus einer kleinen oder groflen Sext findet man

bei mehreren Gesingen in und auflerhalb des SG. Einige Beispiele:

- Nr. 23 “Vso zemljo tema krije””: es'-cz;

- Nr. 59 “V stajici pri Betlehemu: e'-cis?,

- Nr. 77 “O prizanesi’" esl-cz;

- Nr. 144 “Praznika svetega”: f -dz;

- Nr. 172 “Ko zarja zlati nam gore”: es'-c?;

- Nr. 204 “Srce moje””: f'-dz;

- Nr. 263 “Hvalim te ponizno”: d'-h%;

- Nr. 226, 386, 425, 459, 541, 774 ...

c) Ambitus im Umfang einer Septime und dariiber:

Die Gesidnge mit dem Ambitus einer Septime (iiber 20 Nummern), Oktave, bis None und

Dezime sind bei weitem die zahlreichsten. Doch nicht wenige sind auch dariiberhinaus. Mit

einer Undezime:

- Nr. 17 “Oznanil je angel: b°-es’;

- Nr. 54 “Rajske strune”: b°-es’;

- Nr. 72 “O premisli, clovek gresni”: b°-es’;

- Nr. 124 “Jezus nas”: b°-es’; Nr.228;

- Nr. 131 “Zvonovi so zopet zapeli”: b°-es’;

- Nr. 132 “Poglejte, duse”: b’-es’;

- Nr. 167 “Dajte, hribi”: cis'-fis’;

- Nr. 201 “Pozdravljena, Mati dobrega sveta”: d'-g?;

Der Ambitus-Spitzenreiter ist der bereits erwédhnte Ostergesang mit dem Umfang einer

Terzdezime:

- Nr. 126 “Kristus je vstal”": b°-g’.

"lvan Vrecar, Kristus kraljuj (Ljuibljana: Skofijski ordinariat,21942), xx.

Anton Foerster, Cecilija 1. (Druzba sv. Mohora v Celovcu, 1883), Nr. 59; Franc Sal. Spindler, Ljudska
pesmarica (Ljubljana: Kat. tisk. Drustvo, 1904, 21905), Nr. 20; Matej L. Holmar, Slava Bogu (Cleveland, Ohio,
USA, [ca 1918]), Nr. 77; Stanko Premrl, Cerkvena ljudska pesmarica (Ljubljana: Jugoslovanska knjigarna,
1928), Nr. 51; mit der Aufschrift "Ljudski napev" [Volksweise]); Gregorij Pecjak, Vecno zivijenje (Celovec:
Oostpriesterhulp, '51957), Nr. 45.
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3d) Fiir das slowenische Volkssingen ist charakteristisch, dass die fiihrende Melodie in der
Mitte ist; dariiber ist die begleitende Terz "cez" [dariiber] und nicht selten auch noch die
dritte Stimme oberhalb vom Bass "na tretko" [zu dritt].'
Und eben dieses "Dariibersingen"” ist Grund dafiir, dass bei manchen Volksgesingen, sowohl
weltlichen als auch geistlichen Inhalts, die urspriingliche Melodie nicht die héchste Stimme,
sondern die zweite, die untere Terz des "Dariibersingens" ist. Anders gesagt, die Terz des
"Dariibersingens" ist zur eigentlichen, zur Hauptmelodie geworden. Die Folge ist, dass
mehrere Volksmelodien nicht auf der Tonika, sondern auf der tonischen Terz oder gar auf der
Quinte anfangen und enden.
Einige Beispiele:
- Nr. 26 “Zdaj razsvetljena je noc”: Anfang und Ende auf der tonischen Terz;
- Nr. 44 “In povedat so prisli’: ebenso;
- Nr. 168 “Devica Marija, poglej zdaj na nas”: ebenso;
- Nr. 176 “Lepa si, lepa si”: ebenso (ein mittelalterliches Lied);
- Nr. 171 “Je angel Gospodov:: Anfang auf der tonischen Quinte, Ende auf der tonischen
Terz (ein mittelalterliches Lied);
- Nr. 165 “Danes odprto”: Anfang auf der Quinte, Ende auf der Terz;
noch eine zusitzliche Merkwiirdigkeit: in den Takten 6 und 14 haben wir einen Tritonus,
tibermiBige Quarte aufwirts, jedoch auf der Grundlage des Dominant-Septakkords.

4. Takt und Rhythmus

In SG oder auch ilteren slowenischen Gesangbiichern finden sich lauter gerade und
ungerade, einfache und zusammengesetzte Taktarten. Von einem Wechsel der zwei- und
vierteiligen, insbesondere aber der zwei- und dreiteiligen Taktarten, fermer von
unregelmiBigen (3+2/4 bzw. 2+3/4) Taktarten gibt es keine Spur. "Gerade das Wechseln des
2/4 und 3/4 Taktes ist [aber] eines der besonderen Merkmale des slowenischen Volksliedes,
da es weder bei anderen slawischen V6lkern noch bei den unmittelbaren nichtslawischen
Nachbam Sloweniens bekannt ist. [...] Valens Vodusek (1912-1989), der diesen Rhythmus
eingehend untersuchte, ist der Meinung, dass er als Erbe keltischer Uberlieferung betrachtet
werden kann.""”

Marko Bajuk (1882-1961) war der Uberzeugung, dass das slowenische Volkslied "keine
echte Fiinfteiligkeit kennt, sondern bloB ein Wechseln der Zwei- und Dreiteiligkeit".'®

Doch Anton Lajovic (1878-1960) verdffentlichte im Jahre 1948 eine 25 Nummern
umfassende Sammlung rhythmisch charakteristischer Volksgesinge aus allen slowenischen
Gegenden'” mit 17 Beispielen in 5/4,3in7/4,1in11/4,1in3/2 11/4,1in5/4 11/4, 1 in

6/4 5/4 und mit einem Beispiel in 3/4 5/4 7/4 Takt. Gehen wir aufs Land und horen

aufmerksam und unvoreingenommen zu wie Einzelne und Gruppen frei, ohne jegliche
Begleitung singen, werden wir auch was den Takt und Rhythmus betrifft iiberrascht. Je
weniger die Séngerinnen und Singer musikalisch gebildet sind, umso deutlicher werden wir
von ihnen auch eine unregelmiBige Taktart zu héren bekomen. Es wird vielleicht kein

"“Im Volksmund kennt man auch eine besondere Benennung der Stimmen: napre;j -cez/prek - bas (vor-dariiber-
Bass); Gorenjsko/Oberkrain: ta sreden - ta visok - ta nisk glas (mittlere-hohe-tiefe Stimme);
Prekmurje/Ubermurgebiet: na mladou-prejk-na starou (jung bzw. wie die Jungen ( = hell)-driiber-alt bzw. wie
die Alten ( = dunkel); Bela krajina / Weisskrain: srednje - tanko - debelo (mittel-diinn-dick).

'SZmaga Kumer, Pesem slovenske dezele (Maribor: Obzorja, 1975), S. 95.

'Marko Bajuk, Mera v slovenski narodni pesmi [Das MaB im slowenischen Volkslied] (Ljubljana, 1928), S. 4.
""Anton Lajovic, Pesem slovenske zemlje. Zbirka ritmicno znacilnih narodnih pesmi iz vseh slovenskih pokrajin.
1. zvezek. DZS Ljubljana 1948.
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durchgehender fiinfteiliger - 3+2 oder 2+3 - Takt sein, aber doch hérbar genug um ihn
feststellen zu konnen.

Valens Vodusek sagte gelegentlich im Scherz, dass unsere Musiker ein Sieb im Ohr hitten,
das allein zwei- und dreiteilige Taktarten durchlieBe. Die Fiinfteiligkeit notieren sie als
Dreiteiligkeit mit der Punktierung des ersten Wertes (z.B. “Lepa si” von Kimovec'®). Doch
Feldforschungen mit Tonbandaufzeichnungen zeigen, dass es auch in Slowenien einen klaren
finfteiligen Rhythmus gab und gibt. Mehr noch! Die éltere Generation singt ihn auch, wenn
sie nicht etwa mit Zweier- und Dreierrhythmus durch lautstarke Orgelbegleitung gepeitscht
wird.

5. Text

Die Quellen oder Vorlagen der slowenischen Liedtexte bzw. der Dichtungen betreffend
stellen wir fest, dass es zum Unterschied zu den deutschsprachigen katholischen und
insbesonders evangelischen Gesangbiichern im SG kaum Psalmdichtungen gibt. Blo8 die
erste Strophe des Liedes Nr. 540/41 konnte als freie Umdichtung der ersten Strophe des Ps
130 (129) angenommen werden. Echte Ausnahme stellen Lieder Nr. 489 - Ps 8, Nr. 437 - Ps
22 und Nr. 435 - Ps 28 dar. Alle drei sind jedoch neueren Datums, gedichtet von dem
Kamtner Pfarrer Lovro Kasel;.

Recht zahlreich sind vielmehr Ubersetzungen der Kirchenhymnen und Sequenzen - des
Ofteren sehr frei; etwa:

Nr. 73-75 “Mati zalostna je stala” / ”Stabat mater dolorosa”;

Nr. 136 “Nad zvezde Kristus” / “Iam Christus astra ascenderat”;

Nr. 139 “O pridi, Stvarnik, Sveti Duh” / “Veni, creator Spiritus”; und seine Paraphrase:

Nr. 140 “S skupno pesmijo prosimo”

Nr. 142 “Hvali, Sion, Re$enika” / “Lauda, Sion, Salvatorem’’; und seine Praphrase:

Nr. 425 “Hvali svet, Odresenika’;

Nr. 143 und 144: “Praznika svetega” / “Sacris sollemniis”;

Nr. 237 “Zdrava, morska zvezda” / “Ave, maris stella”;

Nr. 431 “Krasota, Jezus, angelska” / “Jesu, decus angelicum”;

Nr. 438 “O Jezus, sladki moj spomin” / “Jesu, dulcis memoria”;

Nr. 463 und 464 “Molim te ponizno” / “Adoro te devote”;

Nr. 487 und 488 “Jezik moj / “Pange lingua”;

Nr. 487 “V zakramentu” [ “Tantum ergo”;

wie auch Paraphrasen der Gebete:

Vater unser - Nr. 421 “Bog Oce, ki v nebesih’” und Nr. 442 “Oce nas nebeski”;

Te Deum laudamus -Nr. 788 “Hvala vecnemu Bogu”;

Ave Maria - Nr. 176 “Lepa si, lepa si, roza Marija”;

Salve, Regina - Nr. 160 “Bodi nam pozdravijena”; Nr. 164 “Cescena bodi, o kraljica”;
Angelus Domini - Nr. 171 “Je angel Gospodov”;

Regina coeli laetare - Nr. 130 “Raduj, nebeska se Gospa’;

Salve Regina coelitum — “Kraljica, v raju slavljena” (nicht in SG); usw.

Was den Inhalt der Texte angeht, sind die Marianischen Lieder bei Weitem die
zahlreichsten: in SG 1988: von 325 Liedern 73, d.h. fast ein Viertel, 22,46%, und in Venec
°1921: von 1000 Liedtexten gar 362, d.h. mehr als ein Drittel, 36,2%.

"®Franc Kimovec, Partitura k zbirki Sv. masa in pesmi (Ljubljana: Jugoslovanska knjigarna, 1935), Nr. 19.
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6. Tondichter

In SG gibt es eine stattliche Anzahl - etwa ein Viertel - der Gesinge, die keinen
Komponisten, hochstens den Namen des "H:"[armonisators] aufweisen. Die meisten dieser
Gesidnge sind von der Melodie her echte slowenische Volksweisen. Doch es iiberwiegen bei
Weitem die bekannten einheimischen Tondichter. Was die angegebenen Komponisten
betrifft, mochte ich blo einige bedeutendere nennen, deren Gesinge insbesondere ihrer
volksnahen Melodik wegen sehr beliebt sind.

An erster Stelle ist Gregor Rihar (1796-1863), regens chori der Ljubljanaer Domkirche, zu
nennen. Aufgrund seiner Bemiihungen, der Vokalmusik den Vorrang einzuriumen und die
Instrumentalmusik aus den Kirchen zu beseitigen, vor allem aber wegen seiner
Kompositionen mit schénen, ins Ohr gehenden Melodien, gilt er als einer der ersten bewusst
slowenisch komponierenden Tondichter und zugleich als Reformator der slowenischen
Kirchenmusik. Im SG ist er mit 30 Nummem vertreten. Viele seiner 500 Melodien sind
volkstiimlich geworden, etwa: Nr. 124 “Jezus nas je vstal od smrti”, Nr. 164 “Cescena bodi,
o Kraljica”, Nr. 199 “O Marija, nasa ljuba Mati”, Nr. 21 “Vi oblaki ga rosite”..

Im selben volksnahen Ton komponierten mehrere Tondichter zu seiner Zeit und spiter.
Aufgrund der Beliebtheit ihrer Gesénge sind zumindest drei zu erwihnen: der Franziskaner P.
Angelik Hribar (1843-1907), im SG hat er 10 Gesédnge, darunter: 212 “Ti, o Marija”; 487
“V zakramentu”; 78 “Milo, milo Jezus prosi”. Von Ignacij Hladnik (1865-1932), bringt SG
9 seiner Kompositionen, von denen die bekanntesten sind: 185 “Marija, skoz zivijenje”
("Kirchenhymne"); 454 “Usmiljeni Jezus’’; 39 “Angelsko petje”. In den 20er Jahren des 20.
Jahrhunderts begann seine fruchtbare kompositorische Laufbahn (ca. 1000 Stiicke). Lojze
Mav (1898-1977) war ein ausgesprochener Melodiker im slowenischen Volkston. SG bringt
11 seiner Kompositionen, die von Choren und Gemeinden sehr gerne gesungen werden, so
z.B.: 442 “Oce nas nebeski”; 181 “Marija, mati moja’”; 385 “K tebi , Bog”.

Selbstverstindlich sind im SG auch Komponisten anderer Linder und Nationen mit ihren
Tonschopfungen vertreten. Von ca 325 Gesdngen fand ich jedoch kaum 20 Namen
nichtslowenischer Komponisten (ca 6%). Darunter sind Komponisten und Melodien, die auch
in vielen anderen Lindern und Sprachen zum eisernen Chor- und Gemeinde-Repertoire
gehoren, wie z.B.: *”’ von Michael Haydn; “Stille Nacht” von Franz Gruber; “Adeste fideles”
von John Reading, usw. In den Gesangbiichern des 19. Jhs waren die ausldndischen
Komponisten stirker vertreten; z. B. in Foersters Cecilija 1 (1883) und Cecilija 11 (1884)
macht ihr Anteil ca 25% aus.

Zum Abschluss erlauben Sie mir einen kurzen Exkurs in die nicht so weit entfernte
Vergangenheit.

Wihrend des NS-Regimes in den Jahren 1941-1945 war es auch in den Kirchen verboten,
slowenische Gesédnge zu singen. Um zumindest slowenische Melodien erhalten zu kénnen,
haben sich viele Priester und Organisten daran gemacht, zuerst geeignete lateinische Texte zu
suchen oder zu dichten und sie den slowenischen Weisen unterzulegen. Da die
Nationalsozialisten als Bedingung fiir das Erhalten der katholischen Liturgie "deutsche"
Gesidnge verlangten, unterlegten tiichtige Organistinen und Organisten die metrisch
passenden Texte aus den deutschsprachigen Gesangbiichern den slowenischen Weisen. In
Slov. Konjice etwa hat die dortige Organistin und Chorleiterin Liza Kropej (geb. 1910) vor
allem die Sammlung Ave Maria von P. Leo Konig S.J." verwendet und daraus ungefihr 20
metrisch passende deutschsprachige Texte den slowenischen Weisen unterlegt. Z.B.:

- Franc Kimovec, “Se gori ljubezen” — “Noch gliiht deine Liebe” (nicht in Kénig, AM),

- “O upanje mi lepo” — “O meine schonste Hoffnung” (Kénig, AM 21923, Nr. 95),

" P, Leo Kénig S.J., Ave Maria (Regensburg-Wien-Berlin, 21923).
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- Ign. Hladnik, “Marija, skoz zivijenje” — “Zu dir, o Gnadenquelle” (Nr. 101),

- Hugolin Sattner, S cvetlicami te vencamo” — “O Mutter, voll der Giitigkeit” (Nr. 106).

- Alojzij Mav, “Mati moja, venec pletem” — “O Maria, dir zu Fiilen” (nicht in K6nig, AM!)
usw.

Aus dem Nachlass des ehemaligen regens chori der Mariborer Domkirche, Gregor Zafo3nik,

gibt es ein weiteres Dokument der deutschen Textunterlegung zu einer beliebten

slowenischen Melodie aus der NS-Zeit:

- Angelik Hribar, “Ti, o Marija” — “Sei uns gegriiet, Mutter der Gnaden” (nicht in Konig,
AM).

Aus dem Jahre 1944 gibt es noch zwei weitere Belege dieser Art, von zwei Organisten aus

zwei Ortschaften, und zwar aus Ptuj (?) und aus "St. Margareten"/Sv. Marjeta nize Ptuja

(Organist Joze Mulej, 1905-1990).

- Volksweise, “Marija, pomagaj nam sleherni cas” — “Maria, o hilf uns in jetziger Zeit”;

- K. Bervar, “0Oj pozdravijen srcno bodi” — “Alle Tage singt [sic] und sage”.

Wihrend der NS-Okkupation wurden die meisten (insgesamt 570)*° slowenischen Priester

vertrieben, die slowenische Sprache und sehr bald auch die lateinischen und slowenischen

Kirchenliedtexte verboten. Doch die slowenischen Weisen lieen sich die Slowenen nicht

nehmen. Die slowenische Identitit im Kirchengesang haben sie um jeden Preis bewahren

wollen und tatséchlich auch vielerorts bewahrt - zumindest durch die slowenischen Melodien.

®Letopis Cerkve na Slovenskem 2000 (Ljubljana: Nadskofija, 2000), S. 31.
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DAS KIRCHENLIED ALS IDENTITATSFAKTOR FUR DIE
SLOWENISCHE VOLKSGRUPPE IN KARNTEN

Joseph Ropitz

KURZE BESCHREIBUNG DER DIOZESE GURK-KLAGENFURT
Wo die Kamtner slowenischen Christen ihre jetzige Heimat haben.

Die Grenze zwischen der SALZBURGER MISSION nach dem Siiden hin und der
MISSION AQUILEAS nach dem Norden hin ist seit 811 nach Chr. die DRAU
(die Urkunde wurde von Karl dem Grofen im Jahre 811 in AACHEN ausgestellt).

Die Diszese GURK wurde im Jahre 1072 als Suffraganbistum der Erzdidzese
SALZBURG gegriindet und blieb bis zur JOSEFINISCHEN REFORM (1783) als kleine
Diézese bei SALZBURG, d.h., sie umfasste lediglich einige Pfarren des heutigen
Metnitztales. Erst im Jahre 1783 ist die Diozese Gurk-Klagenfurt (fast) gebietsgleich mit
dem heutigen Bundesland Kamnten, bzw. unfasst das heutige Di6zesangebiet der Didzese
Gurk Klagenfurt/Krska skofija na Koroskem (Josefinische Reform von 1783).

Die Kimtner SLOWENEN leben heute noch vorwiegend entlang der DRAU/Drava,
vomehmlich siidlich davon. Nach AQUILEIA waren in spiterer Folge die
Nachfolgediczesen: GORIZIA/GORICA/GORZ seit 1751 und Ljubljana/Laibach seit
1461, welche die gemischtsprachigen Gebiete des Kiarntner JAUNTALES und die
Gegend um VILLACH seelsorglich betreuten. Ende des Mittelalters hatten in Kiamnten
Didzesanrechte folgende Diozesen: SALZBURG, GURK, LAVANT (spiter
Maribor/MARBURG a. d. Drau, BAMBERG, AQUILEIA, Ljubljana/Laibach.

Erst durch die JOSEFINISCHE REFORM (1783) umfasst die Diézese GURK-Klagenfurt
/KRKA-Celovec mit wenigen Ausnahmen das heutige Bundesland Kéarnten.

Heute sind von den 24 katholischen Dekanaten offiziell 8 zweisprachig: in diesen
Dekanaten sind 76 Pfarren (von insgesamt 336 kath. Pfarren) zweisprachiges
Digzesangebiet. 40 evangelische Pfarren betreuen die evangelischen Christen (ca. 12 %
der Landesbevolkerung). Die einzige evangelische slow. Pfarre war einmal
AGORITSCHACH/ZAGORICE in der Nihe von ARNOLDSTEIN. !

POLITISCH und STAATLICH
entwickelte sich das heutige Gsterreichische Bundesland Kirnten auf dem Gebiete der
romischen Provinz NORICUM, deren letzte Metropole in VIRUNUM (heutige
ZOLLFELD/ MARIA SAAL bei Klagenfurt) war.
Um 600 n. Chr. siedeln sich hier SLAWEN an und bilden hier in weiterer Folge das
Fiirstentum KARANTANIEN, deren Fiirsten von SALZBURG aus christianisiert wurden
(757). Nach der Loslésung SALZBURGS von BAYERN erreicht KARANTANIEN
eine beachtliche Grofie (976: Draugebiet KRAIN, ISTRIEN, FRIAUL, PANNONIEN).
Im Jahre 1335 geht das HERZOGTUM KARNTEN in den dauernden Besitz der HABS-
BURGER iiber.

1809-1814 Kirnten steht unter franzosicher Herrschaft.

1848/49 selbstindiges osterr. Kronland der Habsburger Monarchie.

1920 Siidkdmten entscheidet sich in einer VOI',.KSABSTIMMUNG
(10. Oktober) fiir den Verbleib bei der Republik OSTERREICH.

1938 wird Kérnten ein Teil der deutschen Ostmark.

' Alois Maier, Kirchengeschichte von Kimten (Klagenfurt, 1953).
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1955 Der am 15. Mai unterzeichnete STAATSVERTRAG sichert auch die
Rechte der slowenischen Minderheit in der Republik Osterreich
(Artikel 7).

[lI)  Solange die heutigen Kdrntner SLOWENEN in einem groferen Verband des Habs-
burger-Reiches lebten und gréBtenteils auch von slowenischen Di6zesen siidlich der
Drau (in denen es auch viele Christen deutscher Zunge gegeben hat) kirchenrechtlich
betreut wurden, kann man von einer eigenen Identitit der Kamtner Slowenen nicht
sprechen.

Sprachlich, kulturell, religios war das Land entlang der Drau = SUDKARNTEN = mit
Slowenien eine Einheit, lediglich durch die Bergkette der KARAWANKEN getrennt. Bis
zum Zerfall der 6sterr.-ungar. Monarchie (1918) spielte dies aber keine Rolle. Erst durch
die Einbindung der Slowenen in den Staat der Kroaten, Serben und Slowenen ( SHS-
Staat) und durch den Verbleib der Kdmntner Slowenen bei Rest-Osterreich entstand eine
starkere Differenzierung gegeniiber dem Mutterland jenseits der Karawanken.

IV)  Vor 1920 sind fiir die Entwicklung des gedruckten Wortes und Liedes von
Klagenfurt/CELOVEC (heute noch das Zentrum flir die Kéarntner Slowenen) aus
entscheidende Beitrige fiir die gesamtslowenische Kultur getitigt worden.

a) In KLAGENFURT/CELOVEC wurden z.B. bedeutende GESANGBUCHER versffent-
licht und bei Klagenfurter Verlagen gedruckt.

Ich erwihne da vor allem
aa) MATIJA AHAZEL (Druckerei Johann LEON
(1779-1821) (Klagenfurt, 1833)
KOROSHKE INO SHTAJARSKE PESME (Karntner und steirische Lieder ...)
Die stark moralisierenden Texte hatten grofen Einfluss auf die Entwicklung der Kirchen-
lieder, die aus dem damaligen josefinischen Geist entstanden sind. 2

ab) MATIJA MAJER/ZILSKI (Druckerei Johann LEON
(1809-1821) Klagenfurt, 1846)
Der Klagenfurter Domkaplan war der Sammler fiir die PESMARICA CERKVENA...
Kirchengesangbuch oder heilige Lieder, die von den illyrischen Slowenen in der
Steiermark, Krain, Kdmten, Oberkrain und Venetien gesungen werden.

Das ausfiihrliche Vorwort und die Beschreibung der Liedsammlung haben sich die
Karntner Slowenen offensichtlich bis heute zu Herzen genommen, denn vieles, was hier
gesagt wird, ist heute noch charakteristisch fiir das Singen der Kirchenlieder in Kérnten:
So schreibt Matija MAJER: , Die Lieder sind von Text und der Melodie her leicht ver-
stindlich. Sie sind lebendig, inhaltsreich und fromm, wie es Art der Slowenen ist.
Ausdriicklich stellt der Sammler eine Beziehung zwischen den geistlichen und weltlichen
Volksliedern her: ,,Man sollte sie nicht mit den deutschen Ellen messen ... sie haben so
manch ganz Besonderes.*

? Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti [Geschichte der Kunstmusik in Slowenien], Bd. 2
(Ljubljana/Laibach, 1958), S. 262-263.
3 Matija Majer (Zilski), Pesmarica cerkvena [Kirchenlieder] (Klagenfurt/Celovec: Janez Leon, 1946).
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Im damals aufbliihenden Panslawismus gab es viele Vereinheitlichungsversuche der
slowenisch-slowakisch-tschechischen Texte, vorallem auch der sehr verschieden ausge-
pragten Dialekte. Doch dieses Vorhaben gelang auch Matija Majer nicht.

Der Einfluss des Theologen und Spirituals in Klagenfurt/Celovec und spiteren
Fiirstbischofs von LAVANT (St. ANDRA im Lavanttal) ANTON MARTIN SLOMSEK
(werde diesen bedeutenden Slowenen spéter in einem eigenen Absatz vorstellen) ist auch
in seiner Bemerkung deutlich. Das instrumentale Spiel, Klarinette und Zither wird z.B.
den sangesfreudigen Gailtalern (Ziljani) immer als léstig und unkirchlich erscheinen.

Die damalige (und auch heute noch gingige) Singpraxis ist: Zur Hauptstimme (Alt)
kommt eine (Frauen-)Stimme dariiber und dazu eine tiefere Begleitstimme.

,»In Slowenien sollen slowenische Lieder ertonen, denn wir haben genug solcher Lieder.
Nur was der Mensch versteht, kann er auch getreulich singen. Die Orgel soll ruhig
(piano) erklingen. Nach dem altkirchlichen Brauch ertont die Orgel am Chor nur
zwischen den Strophen und schweigt, wenn die Leute singen. Es ist wahr, dass die
Slowenen immer dort schén singen, wo es keine Orgel gibt (1)“.

Alle diese Sammlungen waren ein Versuch des geistlichen Liedes, auch das weltliche
Lied zu beherrschen. Auch im weltlichen Bereich sollte allmihlich das Instrumentalspiel
aus dem Gesangsleben des einfachen Menschen verdringt werden, was der damaligen
kirchlichen Auffiihrungspraxis (besser: der gewiinschten) einen gréBeren und rascheren
Erfolg bescheren sollte.

Als Mitbegriinder der ST. HERMAGORAS-BRUDERSCHAFT (DRUZBA

SVETEGA MOHORIJA, gegriindet im Jahre 1851), welche sich bis zum heutigen Tage

fiir die Verbreitung der slowenischen Biicher groBe Verdienste erworben hat, hat
ANTON MARTIN SLOMSEK (1800-1862):

1829-1838 Spiritual am Klagenfurter Priesterseminar;

1846-1859 Lavanttaler Bischof in St. Andri im Lavanttal,

1859-1862 Bischof in MARIBOR/Marburg, mit seinen in zahlreichen Schriften

geduBerten Grundsitzen sehr entschieden die Art des Singens gepragt.

,»--.Der Gesang soll ohne Begleitung sein, die Begleitung macht sich das Volk selber...

... Von den immer hiufiger werdenden Orgeln kommt es, dass der Gesang immer

schlechter wird; je mehr Orgeln desto weniger frommen Gesang (Dragotni CVETKO II,

262/263). Zudem war dem Bischof (und zeitweiligen Religionsinspektor) die Personal-

union von Lehrer und Organist nicht recht, weil der Lehrer hidufig andere Interessen

verfolge als der Organist. Als volkstiimlicher Bischof forderte er das volkstiimliche und

das kirchliche Singen, wobei in den von ihm selbst verfassten Texten sehr oft nicht mehr

zu unterscheiden ist, ob es nun ein Kirchenlied oder ein geistliches Volkslied ist. z.B.
LAHKO NOC / GUTE NACHT, GUTE NACHT, GOTT GEBE UNS SEINE HILFE,
WENN WIR GUT GEARBEITET HABEN, WERDEN WIR AUCH GUT
SCHLAFEN! DIE HITZE DES TAGES IST VORBEI, GUTE NACHT! 5

Dem darauffolgenden CACILIANISMUS haben sich dem Druck der Griindung der
CACILIEN-VEREINE (GURK 1876, LAVANT 1887) und des groBen Dreigestins der
slowenischen Klassik GREGOR HRIBAR (1796-1863), LUKA DOLINAR (1794-1863)

* Die Ubersetzung des Vorwortes zu Pesmarica cerkvena von Matija Majer Zilski besorgte Hemma Certov. Das
Exemplar der Cerkvena pesmarica in der Bibliothek des Landesmuseums in Klagenfurt hat die Signatur I 1267.
5 Maria Klun (Sr. Michaela), Fiirstbischof Anton Martin SLOMSEK in Kirnten (Klagenfurt, 1969). - Das
Slomsek-Lied Lahko noc in: France Czigan, “Tam pri Konradi” [Besuch bei Familie Konrad”, Letno
porocilo/Jahresberichte des Bg. fiir Slowenien in Klagenfurt8 (1964/1965):54.
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und BLAZ POTOCNIK (1799-1872) auch die Kirntner Slowenen ergeben.

Spiter ist ANTON FOERSTERs (1837-1926) Gesangbuch ,,CECILIJA* sehr bedeutend,
zumal sein Buch im Jahre 1883 noch bei der Hermagorasbruderschaft (Druzba svetega
Mohorja) erscheint.

Bedingt durch die neue staatliche und politische Situation im 20. Jhdt. (Zerfall der
Monarchie, die Kdmtner Slowenen werden vom Mutterland getrennt (1920) ist zwar ein
Stillstand eingetreten, aber nicht lange. Die Einrichtung einer Abteilung fiir
Kirchenmusik an der k. und k. Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Wien im
Jahre 1910 (iibrigens die Erfiillung einer wichtigen Forderung des MOTU PROPRIO
Pius X. (1903)) war nach dem Zerfall der Monarchie Begegnungsstitte fiir alle
Altssterreicher .Die groBen Erneuerer und Schopfer der slow. Kirchenmusik genossen
ihre Ausbildung vorwiegend in Wien.

Es sind dies: STANKO PREMRL (Studienjahre in Wien, 1904-1909),

FRANCE KIMOVEC (1911-1914), MATIJA TOMC (1926-1930) und der

Kiamtner Slowene ANTON NAGELE (1927-1931, +1992)

Aus dem Jahre 1936 ergibt eine statistische Erhebung von Josef GURTNER fiir die
Diozese Gurk folgendes Bild:

In 71 Kirchen wird der slow. Volksgesang gepflegt, in 57 Pfarren das Kunstlied,
wobei die beliebtesten Komponisten waren: Stanko PREMRL, Anton FOERSTER und
ANGELIK HRIBAR. Das gebrduchlichste Chorbuch war Ljudska cerkvena pesmarica
von Stank60 PREMRL (Ljubljana 1928) (VOLKSTUMLICHES KIRCHENLIEDER-
BUCH).

Vom 1. November 1941 bis 8. Mai 1945 war das slowenische Lied in der Gurker

Di6zese

2)

verboten. Die Slowenen lehnten jedoch das deutsche Lied spontan ab. Wohl nahmen sie
den Text der deutschen Lieder in jenen Fillen an, wo dieser sich mit dem analogen slow.
Lied im Metrum deckte und sangen die slow. Melodie mit deutschen Text: weniger den
deutschen Text als vielmehr die ,,deutsche Melodie*“ empfand der slow. Christ als
wesensfremd. Solcherart adaptierte Lieder waren voriibergehende Schopfungen findiger
Pfarrer und Organisten und wurden in den meisten Pfarren nach 1945 kaum noch
verwendet mit Ausnahmen jener Gemeinden, in denen die Kriegsjahre auch dazu benutzt
wurden, um den offiziellen Kirchengesang zu verdeutschen (was bei Volksandachten bis
heute auch dort nicht gelungen ist z.B. Maiandachten). ’

Eine Besonderheit in diesem Punkt bilden einige Pfarren im Siidkdmtner Raum, wie z.B.
die Stadtpfarre St. MARTIN FERLACH /BOROVLIE. Hier sind diese Adaptierungen
im Zuge der sprachlichen Entwicklung der Nachkriegszeit bis heute geblieben. Diese
Tatsache ist dem Umstand zu verdanken, dass Dr. EDGAR GERAMB (Stadtpfarrer von
FERLACH/BOROVLIJE von 1932-1964) gleich nach dem 2. Weltkrieg ein eigenes
Liederbuch im Selbstverlag der Pfarre (gedruckt bei Ferdinand von KLEINMAYR, 1946
in Klagenfurt) unter dem Titel KIRCHENLIEDER (er holte sich dafiir sogar die

¢ Josef Gurtner, Die katholische Kirchenmusik im Lichte der Zahlen (Baden, 1936).

" Tomaz Holmar, “Das slowenische Kirchenlied in Kdmten”, Singende Kirche 20:1(1972/1973):15. -
Maximilian Michor, “Kirchenmusik im gemischtsprachigen Gebiet Kamten”, Singende Kirche 20:1
(1972/1973):16ff.
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Lizenz- nummer 76 vom 29. Janner 1946 des PRESS und PUBLICATIONS BOARD der
englischen Besatzungsmacht) herausgab, wobei er die slowenischen Texte selber ins
Deutsche iibersetzte und diese nach der slowenischen Melodie singen lieB. Das Buch
enthdlt auch noch keine Noten, ein Beweis, dass er sich auf die slowenischen
Kirchensinger, nun in deutscher Sprache singend, verlassen konnte. Er griff dabei auf
Jjene Melodien zuriick, die heute noch zum eisernen Bestand in jenen gemischtsprachigen
Pfarren gehoren, wo nur noch wenige slowenische Lieder gesungen werden.
Einige Beispiele:

O MARIJA, MOJE ZELJE (Slavimo gospoda 198)

a
O MARIA, MEINE WONNE (Ferlach Kirchenlieder Nr. 37)
VERNI KRISTJANI (Sg 399)

GLORIA KLINGT ES (FK: Nachtrag zur 3. Auflage)

OLJSKO GORO (Sg 81)

c FASTENZEIT

AUF DEM OLBERG (FK: Nr. 21)

JEZUS NAS JE VSTAL OD SMRTI (Sg 124)

OSTERLIEDER LASST UNS SINGEN (FK: Nr. 26)

Fast alle slowenisch-deutschen Gesidnge des Ferlacher Kirchenliederbuches des Jahres
1946 wurden im Jahre 1998 in sog. GRUNES BUCH / LIEDER FUR DEN GOTTES-
DIENST neu aufgelegt, diesmal mit Noten. Im Vorwort schreibt der heutige Stadtpfarrer
und Herausgeber Dr. Jakob IBOUNIG. ,,Mehr als 50 Jahre spiter wurde nun eine Neu-
auflage notwendig, schon allein deshalb, weil das bisherige Buch nur Textsammlung war
und die Melodien zum Teil recht interessante aber unbeabsichtigte Weiterentwicklungen
erfahren haben oder nur mehr wenigen bekannt sind (z.B. FK Nr. 21 — Griines Buch Nr.8
OLJSKO GORO - AUF DEM OLBERG). Dr. IBOUNIG beurteilt das Werk des
EDGAR GERAMB als ,,Briicke zwischen den beiden Sprachen, die hier zu Hause sind.
Die Lieder und ihre Texte sind vielen in unseren Pfarren ein Stiick Heimat geworden und
sie sollen nicht verloren gehen.*

VII) Nach 1945 gestalteten sich die Beziehungen zum Mutterland nicht ganz einfach.
Einerseits war der freie Kulturaustausch behindert, andererseits war die doppelsprachige
Didzese Gurk in den offiziellen liturgischen Biichern an die slow. liturgischen Institute
der Erzdiézese Ljubljana/Laibach angewiesen (z.B. Messbiicher, Lesebiicher).

Im Kirchengesangbereich lemte die Gurker Diozese aber auch, bedingt durch tiichtige
volksliturgisch gebildete Seelsorger, eigene in die Zukunft weisende Schritte zu tun.

Dr. Rudolf BLUML (+1969) wegen seines Gauverweises einige Jahre in Wien, lernte
dort die volksliturgische Bewegung kennen und hatte nun, nach Kémnten heimgekehrt,
viele freie Flachen, die er als Leiter des Seelsorgeamtes hervorragend niitzte.

Im Jahre 1947 kamen die SVETE PESMI IN MOLITVE (Hermagorasbruderschaft —
Mohorjeva Celovec/Klagenfurt) heraus; ein Biichlein ohne Notenschrift, in welches
Lieder und Gebete aufgenommen wurden, die die Gliubigen ohnehin fast zur Ginze
auswendig konnten. Das Biichlein erlebte mehrere Auflagen, bis es schlieBlich im Jahre
1976 (DPU Celovec, Mohorjeva) unter einem zeitgemiBen Titel SLAVIMO GOSPODA
(GOTTESLOB) zum letzten Mal aufgelegt wurde.
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Darin finden sich neben dem bewihrten THESAURUS bereits einige ,,neue Gesinge*
(rhythmische Lieder), aber alle immer noch ohne Noten. Verdienste um dieses handliche
und heute noch beliebte Biichlein erwarben sich Pfarrer Maximilian MICHOR und
Pfarrer Lovro KASELJ. Letzterer hat auch einige neue Psalmenliedtexte verfasst bzw.
libersetzt, die noch in spétere Gesangbiicher Eingang fanden (siehe Slavimo Gospoda Nr.
435, 789). Einige Texte von Pfarrer Kaselj stehen auch im 6kumenischen gesangbuch der
IAH — UNISONO.

Das ORGELBUCH (gleichzeitig CHORPARTITUR) besorgte zu diesen Liedern
LUDOVIK PUS, ein aus Slowenien gefliichteter Kirchenmusiker, der spiter nach
Amerika emigrierte. Seine Kirchenliedsitze wurden hektographiert und gebunden und
haben eine rasche Verbreitung erfahren. Sie sind bis heute eine gute Grundlage fiir den
Kirchengesang. Wie iiberhaupt einige Fliichtlingspriester aus Slowenien, vorwiegend
Salesianerpatres, (dr. France CZIGAN, p. Silvo MIHELIC, p. Alois LUSKAR, p. Ivan
ROVAN) die nach dem 2. Weltkrieg in der Di6zese Gurk geblieben sind, zum groflen
kirchenmusikalischen  Segen geworden sind. ZB. im CHORWESEN;
INSTRUMENTAL

und ORGELUNTERRICHT. Fiir viele Organisten war die in KAMEN / STEIN im
Jaun-tal gegriindete ORGANISTENSCHULE die vorerst einzige Moglichkeit zur
Ausbildung in der Kirchenmusik (errichtet im Jahre 1951 — Ende 1957 durch die
Berufung des  Dr. Czigan an das Slowenische Gymnasium in Klagenfurt/Celovec).

VIII) Die zum Abschluss der Ausfiihrungen genannten Kirchengesangbiicher sind fiir

b)

uns Kérntner Slowenen, die wir in der Didzese Gurk/Krska Skofija leben, ein michtiger
Identititsfaktor. Wir sind zwar heute etwas weniger als in frilheren Jahrzehnten, sind
aber auf kirchlichem Sektor im Mehrheitsvolk voll integriert, dank der kirchlichen
Gesetz-gebung (Di6zesansynode 1972) und der ausgleichenden und korrekten Haltung
der kirch-lichen Oberen.

Das gesamtslowenische Lieder- und Gebetbuch SLAVIMO GOSPODA /

GOTTESLOB (Dusno pastirski urad / DPU Celovec/Klagenfurt; Druck LTUBLJANA
— DELO 1988) ist mit starker Beteiligung der kirchenmusikalisch-liturgischen
Verantwortlichen aus Kérnten erarbeitet worden. Die wichtigsten Lieder der SVETE
PESMI (DPU Celovec 1947) und (DPU Celovec 1976) wurden in das Buch
ibernommen. Die Nummern Sg 312-357 Antwortgesénge — Psalmen - Alelujagesdnge
wurden auf Wunsch der Kirntner Mitarbeiter in das Buch eingearbeitet. Auch der Titel
SLAVIMO GOSPODA wurde vom Kémtner Biichlein des Jahres 1976 iibernommen.
SchlieBllich war es eine Selbstverstindlichkeit, dass die beiden letzten OFFIZIELLEN
KIRCHENGESANGBUCHER DER DIOZESE GURK-KLAGENFURT / Krika 8kofija
in beiden Landessprachen aufgelegt worden sind.

ba) MORGENLOB UND ABENDLOB / HVALNICE IN VECERNICE

Bischofliches Seelsorgeamt der Diézese Gurk, Druck Hermagoras/Mohorjeva 1998)

bb) und der im Jahre 1998 erstellte neue DIOZESANANHANG ZUM GOTTESLOB

(Bischofl. Seelsorgeamt der Didzese Gurk, Carinthian Bogendruck, Klagenfurt 1998).
Dieser Anhang enthilt die wichtigsten Gebete auch in slow. Sprache und solche slow.
Lieder, die fir gemeinsame Feiern aller Christen beider Sprachen gebraucht werden.
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IX) Einige Schlussbemerkungen

)

2)

Kurze Charakteristik der slow. Kirchenlieder, in besonderer Weise fiir Kdrnten geltend.
Der Ubernahme des Liedgutes des deutschen Mehrheitsvolkes ist die slow. Bevélkerung
im gemischtsprachigen Gebiet sehr reserviert, ja ablehnend. In der Hiufigkeit der Lieder
stehen an 1. Stelle Marienlieder, gefolgt von Sakraments- und Eucharistieliedern.

Die Melodien sind heiterer und gemiitsvoller Art: das Dur-Geschlecht ist das Symbol
dieser Art. Sinnlich wahmehmbar ist die Vorliebe fiir die Mehrstimmigkeit, auch im
Volksgesang; vorherrschend ist die Homophonie. Diesem Umstand haben auch die
Schopfer der mehrstimmigen Chorlieder Rechnung getragen.

Viele davon sind volkstiimlich geworden und werden in der Originalharmonisierung
auch vom Volk mehrstimmig gesungen.

Wenn sich eine Minderheit nur durch Gesetze und Verordnungen in ihrem Dasein
schiitzen lidsst, wird sie nicht weiterkommen. Sie soll sich vielmehr auch durch Agilitit,
kultureller Qualitit und eindrucksvoll geduBerten Glauben an die berechtigte Existenz im
Mehrheitsvolk auszeichnen. Dann braucht sie keine Angst zu haben. Wenn die Wurzeln
tief und echt genug sind gibt es keinen Ruin. Die Karntner Slowenen sind heute —
zumindest in der Kirche anerkannt: Sie gehdren zum unverzichtbaren Bestandteil des
bunten Straufles der Dizese Gurk-Klagenfurt/Krska $kofija. Koroska naj Zivi!



SLOWENISCHE KIRCHENLIEDER IN DER DIOZESE SECKAU
IN DER ERSTEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS'

Matej Podstensek

Einleitung

Das slowenische Kirchenlied des 19. Jahrhunderts hat bisher in der slowenischen
musikwissenschaftlichen Literatur wenig Beachtung gefunden. Wenn von slowenischer
Kirchenmusik dieser Zeit die Rede ist, so hat man es in der Regel mit den Komponisten und
der komponierten Chor- und Instrumentalmusik in der Ditzese Ljubljana/Laibach zu tun.
Dragotin Cvetko konzentriert sich in seinem wichtigen Beitrag zur Musikgeschichte
Sloweniens® bei der Beschreibung der slowenischen Kirchenmusik im 19. Jahrhundert im
wesentlichen auf das Schaffen der drei Emeuerer der Kirchenmusik aus dieser Zeit (Gregor
Rihar, Luka Dolinar, Blaz Poto¢nik — alle haben in der Di6zese Ljubljana gewirkt), sowie auf
die Bedeutung der Cicilianischen Bewegung, die in Slowenien zunichst mit Begeisterung
aufgenommen wurde — wieder vor allem in Ljubljana —, von der sich spiter jedoch sogar ihre
einstigen Forderer distanzierten. Cvetko erwihnt zwar auch alle wichtigen Schépfer des
Kirchenliedes im heutigen nord-dstlichen Teil von Slowenien, verzichtet aber auf jegliche
genauere Beschreibung ihres Schaffens. Einen ersten Versuch, ein Verzeichnis der
slowenischen Gesangbiicher zu erstellen, das auch Gesangbiicher der steirischen Slowenen
beriicksichtigt, finden wir in der Slowenischen Bibliographie von France Simoni¢,” sowie in
der historischen Ubersicht des slowenischen Kirchenliedes von Josip Mantuani.* Uber die
beiden Werke muss man jedoch sagen, dass sie wegen der groen Zahl der seither neu
entdeckten Gesangbiicher heute fast unbrauchbar sind. Zweifellos stellt die Dissertation von
Marijan Smolik,’ die sich mit den Glaubenswahrheiten und Kontroversen im slowenischen
Kirchenlied von seinen Anfingen bis zum Ende des 18. Jahrhunderts auseinandersetzt, einen
bahnbrechenden Beitrag zur slowenischen hymnologischen Forschung dar. Diese Arbeit
befasst sich zwar in erster Linie mit dem Inhalt der Kirchenlieder, bringt aber auch ein heute
noch aktuelles Verzeichnis aller katholischen und protestantischen Gesangbiicher bis zum
Jahr 1800 und z#hlt einen groBen Teil der darin enthaltenen Lieder auf. Die Gesangbiicher,
die nach 1800 erschienen sind, blieben jedoch groBteils unberiicksichtigt, umso mehr, weil es
in dieser Zeit nur vereinzelt gedruckte Gesangbiicher mit aufgezeichneten Melodien gab.

Bis zum Jahr 1918 waren die Slowenen eine der Nationalititen in der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie, die aber in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts kirchenpolitisch
gesehen auf etwa acht Di6zesen aufgeteilt wurden. Bis 1859 waren in der deutschen Di6zese
Seckau mindestens 200.000 steirische Slowenen, die zum Teil — was ihr kulturelles Leben
betraf — im Kontakt mit den Slowenen in den Di6zesen Lavant und Ljubljana blieben. Wenn
jedoch von der Entwicklung der Sprache die Rede ist und diesbeziiglich auch vom
Kirchenlied der Slowenen in der Diézese Seckau, muss betont werden, dass man hier sehr oft
eigene Wege gegangen ist. Das ist vor allem sehr deutlich zu sehen, wenn das Liedrepertoire

' Das Thema wurde im Rahmen einer Diplomarbeit mit dem Titel ,,Slowenische Gebet- und Gesangbiicher in
der Di6zese Seckau (Graz) zwischen 1800 und 1859 und deren Liedrepertoire* ausfiihrlich behandelt. Der
vorliegende Aufsatz versucht die Problematik des steirisch-slowenischen Kirchenliedes aus dieser Zeit auf eine
zusammenfassende Weise darzustellen.

? Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem I-111 (Ljubljana, 1958-1960).

* France Simonig, Slovenska bibliografija. 1. del: Knjige (1550-1900) (Ljubljana, 1903-1905).

* Josip Mantuani, Zgodovinski razvoj slovenske cerkvene pesmi (Ljubljana, 1913). Auch als Artikelreihe in der
Zeitschrift Cerkveni glasbenik erschienen.

5 Marijan Smolik, Odmev verskih resnic in kontroverz v slovenski cerkveni pesmi od zacetkov do konca 18.
stoletja (Ljubljana, 1963).
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in den slowenischen Gesangbiichern und Gebetbiichern mit Liederanhidngen in den Diézesen
Seckau, Lavant und Ljubljana untereinander verglichen wird.

Die Slowenen und die josephinischen Reformen

Wie schon oben erwihnt, war ein groBer Teil der slowenischen Bevélkerung in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts der Di6zese Seckau zugeteilt. Diese Zuteilung erfolgte jedoch
schon in den Jahren 1782/83 mit der von Joseph II. durchgefiihrten Regulierung der
Ditzesangrenzen, die vor allem als Versuch zu verstehen ist, die territoriale und juristische
Zerstiickelung einiger innerdsterreichischen Didzesen zu beheben und die Didzesangrenzen
nach Moglichkeit mit den Lindergrenzen deckend neu zu ziehen. ,,Ob der enormen
Ausdehnung des Herzogtums Steiermark lief man diesen ,Urplan‘ fallen und betraute den
Gurker Fiirstbischof Anton Graf von Auersperg mit der Planung einer Dizesanstrukturierung
fiir Innerdsterreich. Das Ergebnis miindete im kaiserlichen Handbillet vom 18. November
1783, das eine Dreiteilung bzw. Schaffung von drei Diézesen im Herzogtum Steiermark
dekretierte: Leoben, Seckau, Lavant.*“® Das hat sich natiirlich auf das Leben der Slowenen in
der damaligen Steiermark stark ausgewirkt. Was z.B. die Di6zese Lavant betrifft, war ihr Sitz
an ihrem nérdlichen Rand, weshalb der Kontakt zum Bischof erschwert wurde. Bei der
Einteilung waren auch nicht religigse oder kulturelle Griinde maBgebend, sondern politische,
da man auf diese Weise auch der Germanisierung freien Weg vorbereitete. Es gab zwar schon
bei der josephinischen Di6zesanregulierung Bestrebungen, alle steirischen Slowenen in der
Ditczese Lavant zu vereinen, jedoch waren zu jenem Zeitpunkt offensichtlich noch die
Interessen stirker, die den Bezirk Maribor/Marburg lieber im Rahmen der Ditzese Seckau
sehen wollten. So mussten die Slowenen in dieser Di6zese noch bis zum Jahr 1859 warten,
als es dem Bischof Anton Martin Slom$ek (1846-1862) gelangen, sie in die verinderte
Ditzese Lavant aufzunehmen. Da aber der Seckauer Bischof Ottokar Maria Graf Attems
(1853-1867) darauf beharrte, dass die Didzesangrenze mit der Grenze zwischen den Bezirken
Graz und Maribor/Marburg identisch sein miisse, blieben alle Slowenen, die im Bezirk Graz
lebten — rund 30.000 —, noch immer in der Di6zese Seckau und wurden allméihlich einer
systematischen Germanisierung iiberlassen.” Diese fiir die slowenische Bevélkerung
zwischen Mur und Drau nicht unbedingt vorteilhafte Di6zesan-Zugehorigkeit hatte sicher
einen prigenden Einfluss auf ihr kulturelles Schaffen, trotzdem wurde der Ideenaustausch mit
den Slowenen in den anderen Di6zesen nicht zu sehr gehindert. Das kann man auch anhand
von Kirchenliedern sehen, die in einige Gebet- und Gesangbiicher der Slowenen in der
Didzese Seckau Eingang gefunden haben.

Wenn die josephinische Didzesanregulierung vor allem das Leben der steirischen
Slowenen stark beeinflusste, so hatte die von Joseph II. durchgefiihrte Reform des
Gottesdienstes grole Bedeutung fiir die Gestalt des Gottesdienstes bzw. iiberhaupt fiir den
kirchlichen Gesang im Gottesdienst aller slowenischen Gemeinden. Interessant ist, dass die
kaiserliche Anweisung beziiglich der Einfilhrung des Gesangs in der Landessprache in den
slowenischen Gebieten schon unter Maria Theresia und auch unter Joseph II. ganz wértlich
verstanden wurde. So wurden einfach anstelle des lateinischen Gesangs slowenische
Messlieder eingefiihrt — zu diesem Zeitgunkt hat man auch begonnen, deutsche Lieder
vermehrt ins Slowenische zu iibertragen.” Die slowenischen Messlieder wurden schon im
Mittelalter oder spitestens im 17. Jahrhundert gesungen. Das Singen wihrend der ganzen
Messe begann allerdings erst zu Beginn des 18. Jahrhunderts. Im Jahr 1729 erschien ein
bedeutendes Gesangbuch® von Ahacij Strzinar, Pfarrer zu Gornji Grad, das als Vorwort den

¢ Karl Amon und Maximilian Liebmann, Kirchengeschichte der Steiermark (Graz, 1993), S. 225.
7 Vgl. Metod Benedik (Hg.), Zgodovina Cerkve na Slovenskem (Celje, 1991), S. 164.

& Vgl. Smolik 1963, S. 251.

° [Ahacij Strzinar], Catholish Kershanskiga Vuka Peissme (Graz, 1729).
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ersten slowenischen katholischen Text zur Bedeutung von geistlichen Liedern bringt. StrZinar
selbst ist bedeutend als der Erste, der ein Messlied in die slowenische Sprache iibertragen
hat.'” Es handelt sich um das Lied ,,Pridite verni kristjani*, das vermutlich eine etwas freiere
Ubenragung des deutschen Liedes ,,Kommt, lasset uns Gott ehren* darstellt.'' 1756 erschien
eine steirisch-slowenische Ubersetzung'? der gleichen deutschen Vorlage in einem anonymen
Gesangbuch. Ob diese Messlieder bei den slowenischen Gottesdiensten tatsdchlich gesungen
wurden, wie das mancherorts in Deutschland der Fall war, ldsst sich allein anhand der
Gesangbiicher natiirlich nicht feststellen.'?

Bekanntermaflen hat Joseph II. im Rahmen seiner Gottesdienstreform blof ein einziges
Messlied offiziell zugelassen. Es handelt sich um das bekannte Lied ,,Wir werfen uns
darnieder”, das zunichst in Anhang etlicher Kirchen=Gesdnge (Sagan, 1766), veroffentlicht
und im Laufe der Zeit auch textlich veridndert wurde, was wahrscheinlich auf den staatlichen
Einfluss auf die Auswahl der bei der Messe zu singenden Texte zuriickzufiihren ist.'* Dieses
deutsche Messlied, auch als ,Normalmessgesang“ bekannt, wurde zeitgleich mit den
josephinischen Gottesdienstreformen von etlichen Schépfern des slowenischen Kirchenliedes
ins Slowenische iibertragen. Schon an dieser Stelle sei erwidhnt, dass man bei den
Ubersetzungen der deutschen Lieder keinesfalls von einer einheitlichen slowenischen
Sprache sprechen kann, sondern vielmehr von slowenischen Dialekten, die zwischen den
einzelnen Lindern in der Monarchie zum Teil starke Abweichungen aufwiesen. Auch
innerhalb eines Landes wird oft festgestellt, dass gewisse Ausdriicke nur in einzelnen
Gebieten verstanden werden kénnen. In diesem Zusammenhang sej auf die Rezensionen der
slowenischen Gebet- und Gesangbiicher in der Diézese Seckau verwiesen, in denen vielfach
die verwendete Sprache stark kritisiert wird. So schreibt unter anderem Jakob Ziegler,
Domkaplan und Domvikar zu Graz, der als ein ,,Sprachkundiger von der Didzese oft
beauftragt wurde, fiir das Approbationsverfahren seine Stellungnahme beizusteuern, iiber das
Gebetbuch Molitve eniga Virnu Andohtliviga Christiana [Gebete eines wahrhch anddchtigen
Christen] auch folgendes:

[...] nur ist die Mundart fiir Steyermark fremdartig, da es in oberkrainerscher Mundart verfasst
ist, welche sehr schwer von den Steyermérkischen Wenden verstanden w1rd Was aber die
Ortographie betrift, so ist diese ganz falsch, und es scheint, das ganze ist von jemandem
abgeschrieben worden, der die Sprache selbst entweder gar nicht versteht, oder wenigstens die
bisher iibliche Schreibart nicht kennt, denn viele Lettern kennt er gar nicht, da er sich
deutscher Schriftbuchstaben so hiufig bediente."

Wenn wir also von vielen Ubersetzungen einer deutschen Vorlage sprechen, so ist dies
einerseits auf die verschiedenen Dialekte zuriickzufiihren, andererseits hat es aber vermutlich
auch mit mangelnden Kontakten unter den Ubersetzern zu tun.

Das Messlied ,,Wir werfen uns darmieder” wurde am Ende des 18. Jahrhunderts in den
slowenischen Gebieten in folgenden Ubersetzungen bekannt und verbreitet:'®

"vgl. Smolik 1963, S. 14.

""vgl. Smolik 1963, S. 24 und 301.

12 Zvesto Boga castite* nach ,, Kommt, lasset uns Gott ehren* in Andohtlive pejsme na use taille S. Mashe. U
vishi: Freut euch ihr liebe Seelen ec. (Graz, 1756). — Vgl. Smolik, a.a.0., S. 24.

3 vgl. Smolik 1963, S. 247.

" vgl. Karl Domeger, ,,Staatskirchentum und Kirchenlied — am Beispiel des Josephinismus in Osterreich.*
Vortrag bei der IAH-Tagung in Ljubljana, August 2001. Graz 2001, 9-11.

'* Approbationsakten der fremdsprachigen (slowenischen) Werke, Nr. 1281/1827 in Di6zesarchiv Graz.

'® V1. Smolik 1963, S. 251 und 301.
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- Volkmer 1783: ,,Mi padnemo na kolna*

- Japelj 1784: ,,Pred tabo na kolenih*

- Rupnik 1784: ,,Pred taboj mi klecimo*

- Gutsman 1784: ,,Mi pred teboj klecimo*

- Anonym, Graz 1784: ,,Pred tebo mi klecino*

- Anonym 1797: ,,0 Bog, pred tabo mi*

- Pohlin 1799: ,,Pred tabo na kolenah*

- Listi inu evangelia 1800: ,,Pred taboj mi klecimo*
Von diesen wurde z.B. die Ubersetzung von Japelj zwischen 1784 und 1800 mindestens
achtzehn Mal gedruckt und hat sich nicht nur in der Di6zese Laibach/Ljubljana stark
verbreitet. Diese verschiedenen Ubersetzungen fiir Krain, Steiermark und Kimten werden bei
Smolik mit dem ungleichzeitigen Inkrafitreten der Vorschriften und mit der noch gréBeren
Bedeutung der Landeszugehorigkeit verglichen mit dem Wert der nationalen Identitit
begriindet.'”

Das andere Messlied, das vor allem in der Erzdiézese Salzburg verbreitet war, ,,Hier liegt
vor deiner Majestdt”, hat seinen Weg nicht nur in die deutschen Gesangbiicher in der
Steiermark gefunden, sondern wurde &hnlich begeistert in die slowenischen Biicher
aufgenommen. Bis 1800 sind folgende Ubersetzungen ins Slowenische bekannt:'®

- Rupnik 1784: ,,Pred tvojim tronom, vecni Bog*

- Hitra inu glatka pot 1784: ,,Pred stolam tvoje milosti* (in diesem Gebetbuch

zum ersten Mal gedruckt)

- Gutsman 1788: nur Teile

- Volkmer 1789: ,,Gospod, pred tvojo castjo*

- Hofman 1791: nur Teile

- Molitve inu hvale pesmil796: ,,Bog, v prahu pred teboj kleci*
Die gleichen Autoren haben auch Ubersetzungen anderer deutscher Kirchenlieder verfasst,
die in dieser Zeit zum ,klassischen” Kirchenliedrepertoire gehéren und vorher in den
deutschen Gesangbiichern bzw. als Liederanhinge zu etlichen Gebetbiichern erschienen sind.

Das Kirchenliedrepertoire in der ersten Hiilfte des 19. Jahrhunderts

Im Zeitraum zwischen 1800 und 1859, als schlieBlich der Bezirk Marburg/Maribor der
Diczese Lavant angeschlossen wurde, wurden in Graz mindestens dreiig verschiedene
slowenische Gebet- und Gesangbiicher gedruckt oder vom Ordinariat der Dizese Seckau
approbiert.'® Diese Biicher liegen oft in mehreren Auflagen vor und enthalten eine Vielzahl
von Kirchenliedern, von denen jedoch ein bezeichnendes Kemrepertoire relativ klar zu
erkennen ist. Zum Teil ist ein eindeutiger Zusammenhang zwischen den Liedem, die in
einem Buch zu finden sind, und dem sonstigen Inhalt eines Buches festzustellen. In diesen
Fillen hat man es vor allem mit Gebetbiichern zu tun, die auBler den Liedern auch Gebete und
Andachten fiir bestimmte Anldsse bringen. Ein einziges Gebetbuch aus dieser Zeit — es
handelt sich um Vsakdanji kruh [Tagliches Brot] von Jurij Verdinek — enthilt noch Lieder,
die man zu den alten slowenischen kirchlichen Volksliedern zihlen kann. Dieses ist auch
eines der seltenen Gebetbiicher dieser Zeit, dessen Liederanhang stindig dieselben Lieder
enthiilt — es ist bloB die Schrift, die sich zum Teil #nderte. Sonst ist eher die Tendenz zu
verfolgen, dass die Zahl der Lieder in den Anhingen zu den Gebetbiichern, die mehr als eine
Auflage aufweisen, steigt. Die meisten Gebet- und Gesangbiicher schopfen aus einem

"7 Vgl. Marijan Smolik, Leopold Volkmer, prevajalec obveznih cerkvenih pesmi. V: Volkmerjev zbornik,
Maribor 1998, 29.

" vgl. Smolik 1963, S. 301.

19 Vgl. Matej Podstensek, Slowenische Gebet- und Gesangbiicher in der Diézese Seckau (Graz) zwischen 1800
und 1859 und deren Liedrepertoire (Graz, 2001) S. 17-52.
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Kirchenliedrepertoire, das eigentlich ausschlielich aus Ubersetzungen deutscher Lieder
besteht, die in dieser Zeit in der Ditzese Seckau verbreitet waren. Da sehr oft nicht nur
Kirchenlieder, sondern ganze Gebetbiicher aus der deutschen Sprache ins Slowenische
iibersetzt wurden, kann mit groer Wahrscheinlichkeit vermutet werden, dass die Auswahl
der Lieder in der slowenischen Fassung eines Gebetbuches auf den Liederanhang in der
deutschen Originalausgabe zuriickzufiihren ist. Bevor wir uns nun einem interessanten
Beispiel widmen, das nicht nur den Vergleich zwischen dem Liederbestand der deutschen
und der slowenischen Ausgaben ermdéglicht, sondem auch auf Unterschiede und
Gemeinsamkeiten des Kirchenliedrepertoires in den slowenischen Diézesen hinweist, méchte
ich an dieser Stelle einige am meisten verbreitete deutsche Kirchenlieder in der Di6zese
Seckau nennen. Nach den Erkenntnissen von Karl Dorneger zihlen in den deutschen
Gebetbiichern aus der Didzese Seckau zwischen 1810 und 1840 folgende Lieder zum
Allgemeingut:*

- Messlied (oder 1. Messlied): ,,Wir werfen uns darnieder*

- Das deutsche Amtlied (oder 2. Messlied): ,,Hier liegt vor deiner Majestat*

- Predigtlied (an Sonntagen): ,,In Gott des Vaters und des Sohns und seines

Geistes Nahmen*

- Adventlied zum Rorate: ,,Maria sey gegriiflet

- Adventlied: ,,Thauet, Himmel, den Gerechten*

- Weihnachtlied: ,,Dies ist der Tag, von Gott gemacht*

- Fastenlied: ,,Lass mich deine Leiden singen*

- Osterlied: ,,Der Heiland ist erstanden*

- Pfingstlied: ,,Komm, heiliger Geist! o dritte Person*

- Te Deum laudamus: ,,GroBer Gott! wir loben dich*
Mit der Ausnahme des Predigtliedes ,,In Gott des Vaters* finden sich alle diese Lieder in der
zweiten Auflage des Gebetbuchs von Alois Schiér mit dem Titel Jesus mein Verlangen,'
wobei man in der dritten Auflage von 1841 auch noch das Predigtlied findet. AuBer diesem
Kemrepertoire finden sich in diesem deutschen Gebetbuch noch andere Lieder, die allerdings
auch zu einem sehr hiufig anzutreffendem Repertoire gezihlt werden kénnen. An dieser
Stelle seien nur noch ein paar erwéhnt:

- Vor dem Anfange der Christenlehre: ,,Heil ger Geist! komm zu verbreiten*

- Am Ende der Christenlehre: ,,0 Gott! segne die Lehren*

- BufBigesang: ,,Selig himmlisch ist das Leben*

- Gesang in der Bittwoche: ,,Strenger Richter aller Siinder*
Das Gebetbuch Jesus mein Verlangen zidhlt zweifellos zu den wichtigsten aus der
umfangreichen Gruppe der deutschen Gebetbiicher, die ins Slowenische iibersetzt worden
sind. Dieses Gebetbuch ist umso interessanter, als mindestens drei verschiedene Ausgaben in
slowenischer Sprache bekannt sind. Es wurde zunichst in einer Ubersetzung von
Andrej/Andraz Gutman unter dem Titel Jesus mojo poshelenje® in Graz herausgegeben und
vermutlich hat diese erste Ubersetzung auch in Ljubljana Anklang gefunden, so dass das
Gebetbuch in einer neuen Bearbeitung als Jesus moje shelje erschien und zwischen 1846 und
1882 in zwolf Auflagen vorlag. Das Gebetbuch von Schiér ist auch in etlichen Auflagen einer
Ubersetzung vorhanden, die vermutlich vor allem fiir die slowenische Bevélkerung in

2 Vgl. Karl Dorneger, ,.Das 19. Jahrhundert im deutschsprachigen katholischen Kirchenlied,. IAH Bulletin
22(1994): 61-62. Die Liste der Lieder wurde in diesem Artikel nicht vollstindig wiedergegeben; das hier
angefiihrte Verzeichnis ist dem Privatexemplar des Autors entnommen.

! Jesus mein Verlangen. Ein katholisches Gebetbuch mit Belehrungen und Anleitungen zu einem gliubig =
frommen Lebenswandel. Zweyte vermehrte Auflage (Gritz, 1836, bey Johann Andreas Kienreich).

2 Jesus mojo poshelenje. Katolshke molitne bukve s navishanjom k vernobrumnemi shivlenji: nemshki spisane
od zhasti vrednega gospoda Aloisa Schiir, ino od enega meshnika na slovensko prestavlene (V Gradzi, 1841).
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Prekmurje, dem nord-6stlichsten Teil von Slowenien, der sich damals in der ungarischen
Di6zese Szombathely befand, bestimmt war. Hier heifit der Titel ebenfalls Jezus moje
pozelenje. Allein die Tatsache, dass ein und dasselbe Gebetbuch mindestens dreimal ins
Slowenische libersetzt wurde, zeigt doch sehr deutlich, wie grof die Unterschiede zwischen
den Landesvarianten bzw. zwischen den Dialekten der slowenischen Sprache sein mussten.
Der Vergleich wird allerdings erst richtig spannend, wenn die Liederanhinge dieser
Gebetbiicher herangezogen werden.

Zunichst stellt sich die Frage, ob das Liedrepertoire der beiden Grazer Ausgaben — also
der deutschen und der (steirisch-)slowenischen — irgendwelche Gemeinsamkeiten aufweist.
Aus dem direkten Vergleich geht eindeutig hervor, dass die beiden Liederanhinge sehr wohl
aus demselben Kirchenliedrepertoire schépfen; die meisten Lieder, die im deutschen Original
anzutreffen sind, finden sich auch in der slowenischen Ausgabe. Es ldsst sich zwar nicht
eindeutig sagen, ob der Liederanhang des deutschen Gebetbuches nun die Quelle fiir die
slowenische Ausgabe war, es geht aber zweifellos um ein festgelegtes Liedrepertoire, das in
einer bestimmten Auswahl immer wieder zum Vorschein kommt. Ein zwar noch
unvollstiandiger Vergleich mit anderen deutschen und slowenischen Gebetbiichern ldsst sogar
vermuten, dass dieses Liedrepertoire meist in den Gebetbiichern vorkommt, die in Graz bei
Joseph Sirolla erschienen sind. Ich mdchte allerdings in diesem Zusammenhang auf die Rolle
und Bedeutung des Verlegers fiir die Auswahl der Lieder in einem Gebetbuch nicht niher
eingehen.

Ein weiterer Vergleich der slowenischen Ausgaben zeigt etwas, was schon aufgrund
verschiedener Ubersetzungen vermutet werden konnte, jedoch bisher wenig bekannt war. Das
Gebetbuch, das 1846 in Ljubljana erschien, bringt, wie die zweite Auflage der slowenischen
Ausgabe von Graz, neunzehn Lieder. Obwohl das Liedrepertoire in Bezug auf die Liedertitel
(Messlied, Predigtlied, Adventlied, Fastenlied, Osterlied, ...) fiir die damalige Zeit nichts
Ungewdéhnliches darstellt, ist es doch bemerkenswert, dass die gleichen deutschen Lieder hier
in ausschlieBlich anderen Ubertragungen vorliegen, als man sie aus der Grazer Ausgabe
kennt. Das bestitigt noch einmal und ganz eindeutig die Tatsache, dass hier die Sprache (der
Dialekt) eine duBerst wichtige Rolle spielte, so dass die Lieder geographisch gesehen auf ein
Land oder sogar nur eine Diézese begrenzt waren. Ahnliches gilt auch fiir die vorher
erwihnte dritte Ausgabe aus Radgona/Radkersburg, wo aber offensichtlich die
Gemeinsamkeiten in der Sprache bzw. die 6rtliche Nihe ein Zuriickgreifen auf einige
Fassungen — natiirlich sprachlich modifiziert — aus der Grazer Ausgabe erméglichten.

Abschlieffend méchte ich nur noch ein paar Beispiele der verschiedenen Fassungen eines
und desselben Liedes bringen:

Jesus mein Verlangen.
(Graz, 1836)

Jesus mojo poshelenje.
(Graz, 1843)

Jesus moje shelje.
(Ljubljana, 1846)

Erstes Messlied:
Wir werfen uns darnieder

K" tihi meshi:
Mi padnemo na kolna

Pésem per sveti mashi:
Pred tabo na kolénih

Zweites Messlied:
Hier liegt vor deiner Majestit

K’ pejti meshi:
Pred tobom, boshja Visokost!

Druga pesem per sveti mashi:
Pred stolam tvoje milosti

Adventlied:
Thauet, Himmel den
Gerechten

Adventna Pesem. Perva:
Rosi nebo, da pravizhen

Adventna:
Vi, oblaki, ga rosite!

BuBgesang:
Selig himmlisch ist das Leben

Pokore Pesem:
Ah! nebeshko je shivienje

Spokomna:
Vezhno srezhno je shivijenje

Fastenlied:
Lass mich deine Leiden
singen

Postna Pesem:
Jas zhem tvoje martre peti

Terpljenje Jesusovo:
Daj mi, Jesus, de shaljujem
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Osterlied: Velikonozhna Pesem: Velikonozhna:

Der Heiland ist erstanden Svelizhar je gor stano Svelizhar gre is groba

Lied vor dem allerheiligsten | Pesem k’'naj sveteshem Pred s. reshnim Telesam:
Altarsakramente: reshnem telefu: Pridi molit, o kristjan!
Komm, o fromme Pridi brumna drushbiza

Christenschar

Das Te deum laudamus: Te Deum laudamus: Sahvalna:

GroBer Gott, wir loben dich | Tebe Bog mi hvalimo Hvala bod™ Gospoda Bogu!

Einige der Lieder in der Ausgabe von Ljubljana weisen deutlich auf ihre deutsche Herkunft
mit der Bemerkung ,,Is nemshkiga* — aus dem Deutschen — hin.”

Im Zusammenhang mit dem slowenischen Kirchenliedrepertoire in der Dizese Seckau in
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts gibt es noch eine wichtige Gemeinsamkeit mit den
deutschen Liedern. Die meisten bisher erwihnten deutschen Lieder finden sich zunichst in
den josephinischen Gesangbiichern, also in den achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts. Die
beiden Messlieder, die in dieser Zeit eigentlich den einzigen zugelassenen Gemeindegesang
beim Gottesdienst darstellten, wurden damals unter anderem auch von Leopold Volkmer
iibersetzt (siche oben). Volkmer war sogar der erste, der eine slowenische Ubersetzung des
Normalgesangs, also ,,Wir werfen uns damieder”, besorgt hat. Ein Blick in etliche
slowenische Gebet- und Gesangbiicher in der Didzese Seckau im 19. Jahrhundert zeigt
allerdings, dass diese Ubertragungen von Volkmer — er iibersetzte mindestens dreizehn
Lieder, die zu den bekanntesten josephinischen Liedern zihlen, ins Slowenische®* - auch
. noch flinfzig Jahre und mehr nach ihrem Entstehen einen wesentlichen Teil des Kirchenlied-
Repertoires darstellen®. In den slowenischen Gebet- und Gesangbiichern aus der Didzese
Seckau sind die Lieder von Volkmer die einzigen, bei denen mittels eines Sternchens und der
Bemerkung, dass das Lied ,vom verstorbenen Herrn Volkmer®® stammt, auf seine
Autorschaft eigens verwiesen wird. Smolik meint noch in seiner Dissertation, dass Volkmers
Lieder, nachdem sie am Ende des 18. und zu Be_%inn des 19. Jahrhunderts in drei gedruckten
und zwei handschriftlichen Gesangbiichem2 erschienen sind, in keinem weiteren
Gesangbuch gedruckt wurden, da sich andere Ubertragungen dieser deutschen Lieder
verbreitet hitten.?® Tatsache ist jedoch, dass es insgesamt mindestens einundzwanzig Lieder
gibt — zum groBten Teil Volkmers Ubersetzungen deutscher Lieder” — die in den
slowenischen Gebet- und Gesangbiichern in der Diézese Seckau erneut gedruckt wurden.
Was Volkmers Lieder betrifft, ist es auch bemerkenswert, dass nicht er selbst — obwohl er
erst 1816 starb —, sondemn eine kleine Gruppe von Gebet- und Gesangbuchmachemn zu dieser
erstaunlichen Verbreitung seiner Lieder beitrugen. Das Schaffen von Leopold Volkmer und

2 In der Tabelle wurde auf diese Verweise verzichtet.

* Vgl. Podstensek 2001, 65.

% Volkmers Lieder stellen auch einen betriichtlichen Teil des Liedrepertoires in der vorher erwiahnten Grazer
Ausgabe des Gebetbuches Jesus mojo poshelenje dar.

* Original heiBt es: ,,Od pokojnega G. Volkmera*, ,,0d G. Volkmera*, ,0d G. V.*

7. PESME K-TEM OPRAVILI TE SVETE MESHE... (V-GRAZI, 1783).

- DER MESSGESANG. - MESHNA PESEM (V GRAZI, 1789).

- TE DEUM LAUDAMUS... (V-Ptuji, 1795).

- wPesme k Boshji Slushbi vu rimski katholshki Zirkvi... ,, (1805) — zwei handschriftliche Sammlungen, die im
Grunde dieselben Lieder enthalten (eine hat zehn Lieder mehr); eine Sammlung enthilt als eines der seltenen
Gesangbiicher aus dieser Zeit auch Melodien (dreistimmig ausgesetzt!) zu den Liedern.

% Vgl. Smolik 1963, 48 sowie Marijan Smolik, Leopold Volkmer, ,,Prevajalec obveznih cerkvenih pesmi. In:
(Maribor, 1998), S. 29.

¥ Bei einigen wenigen Liedern ist es noch unklar, ob es sich um Volkmers Eigendichtungen handelt, oder auch
um Ubersetzungen, wo aber das deutsche oder lateinische Original noch nicht identifiziert werden konnte.
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seine Verbreitung in den slowenischen Gebet- und Gesangbiichern in der Di6zese Seckau ist
meiner Meinung nach zugleich auch der beste Beweis dafiir, dass das slowenische
Kirchenliedrepertoire, zumindest in der Diézese Seckau — fiir die anderen Dijzesen miisste
die Lage noch genauer untersucht werden —, mindestens bis zum Jahr 1859 entscheidend von
den Liedern geprigt wurde, die noch aus der Zeit des Josephinismus stammen.

Schluss

Vor allem zwei Merkmale sind bezeichnend fiir die slowenischen Kirchenlieder in der
Didzese Seckau in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts: einerseits sind die meisten von
ihnen Ubersetzungen der wichtigsten Lieder, die den Kernbestand des josephinischen
deutschen Liedrepertoiresm bilden. Andererseits konnte gezeigt werden, dass diese deutschen
Lieder in den verschiedenen Ditzesen der Habsburger Monarchie, wo es slowenische
Bevolkerung gibt, jeweils von anderen Kirchenliedschdpfern iibersetzt und bearbeitet
werden, was vor allem auf die Unterschiede in der Sprache zuriickzufiihren ist. In der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts haben wir es ndmlich mit einer Zeit zu tun, in der sich
verschieden Sprachwissenschaftler erst bemiihen, zu einer einheitlichen slowenischen
Schriftsprache zu gelangen. Die Hindemisse, die durch die Verwendung stark ausgeprigter
slowenischer Dialekte entstanden, werden zum Teil sehr eindeutig in den Approbationsakten
zu den einzelnen Gebet- und Gesangbiichern geschildert. Vor allem die Sprache der
Bevolkerung war es, die zu einer Vielzahl von Ubersetzungen fiihrte, und in einem
bestimmten Gebiet konnten sich folglich nur jene Ubersetzungen behaupten, die auf diese
sprachlichen Besonderheiten Riicksicht nahmen. AbschlieBend sei noch auf ein Phinomen
hingewiesen, das allerdings noch nicht eingehend erforscht werden konnte: das allméhliche
Durchsetzen einer einheitlichen slowenischen Sprache, sowie die wiederholte Verinderung
der Grenzen zwischen den Di6zesen Seckau und Lavant fiihrte langsam dazu, dass auch das
Kirchenliedrepertoire vereinheitlicht wurde, wobei gerade diese Ubersetzungen, die von den
steirischen Slowenen in der Diézese Seckau gesungen wurden und sowohl ihre nationale als
auch ihre regionale Identitit wesentlich mitbestimmt hatten, am ehesten der
Vereinheitlichung des Kirchenliedrepertoires zum Opfer fielen. Ein wenig ironisch kénnte
man meinen, dass schon zu jener Zeit ein heutzutage durchaus spiirbarer, von Ljubljana
ausgehender Zentralismus, sehr deutlich zum Tragen kam.

3% Mit dem deutschen josephinischen Liedrepertoire meine ich natiirlich nicht nur den vorgeschriebenen
Normalmessgesang, sondern auch alle jene Lieder zum Kirchenjahr, die sich trotz der Gottesdienstreform (die
josephinische Reform hatte ja nur dieses eine MeBlied zugelassen) durchsetzen konnten und in etlichen Gebet-
und Gesangbiichern erschienen sind.



MARIA, KONIGIN DER UNGARN
Csaba Pasko

Es ist flir mich eine besondere Freude und Ehre, dass ich iiber dieses Thema reden darf,
ndmlich iber die sich in Ungam iiber Jahrhunderte entwickelte und bis heute gepflegte
Verehrung Mariens als ,,Konigin des Landes”. Dabei lege ich einen besonderen Wert auf die
Tradition der volkstiimlichen Kirchenlieder, natiirlich ohne Anspruch auf Vollstindigkeit,
bzw. werde ich die Wirkung auf die ungarische Kunstmusik des 19. und 20. Jh. kurz
vorstellen.

Die Verehrung Mariens als Patronin der Ungam entwickelte sich zusammen mit der
ungarischen Geschichte. Schon in frithen Zeiten, in der Zeit des Hl. Stephan, des ersten
Kénigs der Ungam, kommt Maria als Fiirsprecherin, Beschiitzerin und Konigin der Nation
VOr.

Stellen Sie sich vor: wir schreiben das Jahr 1038. Der fromme und gottesfiirchtige Konig des
spannungsgeladenen Landes liegt auf dem Sterbebett. Der von Schmerzen geplagte Herrscher
wirft seinen Blick auf die versammelten Hoheiten des Landes und denkt nach, wer der
Fiihrung des Landes wiirdig wire, eines Landes, das durch den Tod des HI. Emmerich ohne
Thronfolger blieb. Nach der Erzihlung der Hartwik-Legende geschah dann in der Schlafzelle
des Esztergomer Schlosses folgendes:

wDer heilige Konig hob seinen Blick und seine Hinde zu den Sternen empor und sagte:
Koénigin der Himmel, glorreiche Emeuerin der Welt, ich lege die Heilige Kirche mit ihren
Bischéfen und Priestern, das Land mit seinen Vorstehern und Volk in deinen Schutz und
deine Fiirsprache, und von allen Abschied nehmend lege ich meine Seele in deine Hénde.”
Diese Szene wurde an zahlreichen Fresken und Bildemn verewigt. So zum Beispiel im Dom
von Szepeshely, wo auch das Weiterleben dieses Kultes bestitigt wird. Links reicht Maria
dem vor ihr knienden Anjou-K&nig Karl Robert die Krone, rechts wird die Krone von Tamas,
dem Erzbischof von Esztergom, in die Hinde und den Schutz Mariens gelegt. Eine Aufschrift
lautet: ,,AD TE PIA SUSPIRAMUS SI NON DUCIS DEVIAMUS ERGO DOCE QUID
AGAMUS VIRGO MEI ET MEIS MISEREARIS ANNO DOMINI MCCC DSCIMO
SEPTIMO” — ,,Wir flehen dich an, gnidige Jungfrau, wenn du uns nicht fiihrst, gehen wir
verloren, lehre uns, was wir tun sollen. Sei gnidig mir und den Meinen (1316).”

Die Wurzeln gehen also eindeutig auf die Zeit des Hl. Stephan zuriick. Das wirkliche
Herauskristallisieren und die ersten dazugehérigen Kirchenlieder stammen erst aus dem 15.
Jh. Mit der symbolhaften Darstellung der ,,Sonnenbekleideten Frau” und mit den kirchlichen
und politischen Spannungen in dieser Zeit begann ein Prozess, dessen klare Entfaltung in der
typischen Ikonographie der ,,Patrona Hungariae* zu sehen ist. Hier kommt anstatt der Krone
mit den 12 Sternen die ungarische Heilige Krone auf das Haupt der Gottesmutter und in ihre
Hand entweder der kleine Jesus mit dem Reichsapfel, oder statt ihm nur der Reichsapfel und
in der anderen Hand Mariens der Herrscherstab.

In dieser Zeit wurde die ,,Sonnenbekleidete Frau” zum sakral-magischen Symbol gegen die
Tirken. Es ist interessant, dass sie auch auf den Schwertern der gegen die Tiirken
kimpfenden ungarischen Helden dargestellt wurde. Bei Miklés Zrinyi, dem groBen
ungarischen Barockdichter, ist in der Darstellung Mariens eindeutig die Verehrung der
,Konigin der Nation” zu sehen.

Der ungarische Immaculata-Kult entwickelte sich in erster Linie mit Hilfe der Jesuiten. Und
in welchem Ausmaf die ,,Sonnenbekleidete Frau” ungarisch wurde, sieht man an zahlreichen
Bildern, Statuen, Flaggen, Miinzen und Briefmarken dargestellt. Die aus der Barockzeit
stammende typische Darstellung der Patrona Hungariae entwickelte sich also aus der
Bekleidung der ,,Sonnenbekleideten Frau” mit nationalen Symbolen. Wie bereits erwihnt,


212
矩形


57

hilt der kleine Jesus den Reichsapfel in der Hand, Maria den Herrscherstab und auf ihrem
Haupt trégt sie die Heilige Krone. Hier mochte ich noch erwihnen, dass der Halbmond vor
ihren FiiBen nach dem Ende der Tiirkengefahr aus einem Missverstindnis heraus zum
Fiillhorn, also zum Symbol des Wohlstandes, zum Symbol der EXTRA HUNGARIAM NON
EST VITA wurde. Diese barocke Mariendarstellung ist uns von Bildern, Statuen, Miinzen,
usw. bekannt. Péter Pazmany, der beriihmte Jesuit, Erzbischof und Vertreter der
Gegenreformation, schrieb in einer seiner Predigten: ,,Bis zum heutigen Tag kommt das Bild
der Patrona Hungariae auf unser Geld. Wir bekennen die Heilige Jungfrau als Patronin
Ungarns.”

Ein anderes Beispiel ist das bekannte Lied von Andras Vasarhelyi (sinngemiB iibersetzt):

Du richtest die Tiirken zugrunde,

Du gibst den Konigen guten Rat,

DU BIST DIE BESCHUTZERIN DER UNGARN.

Oder ein Gesang der ungarischen Cantus Catholici:
Bitte fiir uns, Gottesgebirerin,

Du warst die Beschiitzerin der alten Ungarn,

Hilf uns zum Guten!

Ko6nig Leopold bedankte sich feierlich beim Hermn im Wiener Stephansdom dafiir, dass er das
Volk durch die Fiirbitte der Patrona Hungariae von der Herrschaft des Halbmondes befreite.
Er nahm sich vor, die zerstorten Kirchen zu renovieren.

Das Bild der Patrona Hungariae inspirierte zahlreiche Barockgemailde, Fresken, Statuen und
Patrozinien. Lassen Sie mich einiges erwéhnen: auf dem Fresko der Jesuiten- und spiteren
Zisterzienserkirche von Székesfehérvar (StuhlweiBenburg) ist Maria, die Kénigin zu sehen.
Vor ihren FiiBen liegt der Halbmond, in ihrem SchoB sitzt das Kind und sie empfingt die
Huldigung des HI. Stephan. Aus dem Himmel steigen Erigel mit Schwertern hinunter, um das
Land zu beschiitzen. Am Marktplatz in Székesfehérvar gibt es eine Statue mit den gleichen
Motiven. Anfang des vorigen Jahrhunderts gab es am Feiertag eine Prozession vom Dom aus
zur Statue. Die Aufschrift lautet: ,,Errichtet zu Ehren der Lieben Frau unserer ungarischen
Heimat im Jahre 1703.”

Der Kult endete nicht mit dem Ende des barocken Zeitalters. Er entwickelte sich weiter, nicht
nur aus religiésen, sondern auch aus politischen Griinden, und wurde von Generation zu
Generation weitervererbt.

Es war vielleicht die Kompensierung der damals beginnenden Freimaurerei, die die unter
dem Namen ,,Congregatio Beatae Mariae Virginis sub titulo Magnae Hungarorum Dominae
Nationis Hungaricae” gegriindete fromme Gemeinschaft in Gy6r 1734 inspiriert hatte. Die
Mitglieder der Gemeinschaft waren hauptsichlich hohe Geistliche, Adelige und hochrangige
Offiziere.

Aus zeitlichen Griinden kann ich die ideologischen, literarischen, gesellschaftlichen und
politischen Hintergriinde der Regnum-Marianum-Bewegung nicht niher erldutern. Vielleicht
nur soviel, dass die auslgsende Ursache und belebende Quelle der Bewegung zuerst die
Tiirkenherrschaft und die Reformation, spiter das konservative Traditionsbewusstsein war.

Es ist wichtig zu erwdhnen, dass die Tradition im Jahre 1896, im Jahre des ungarischen
Millenniums, erneuert wurde. Der Papst erlaubte Fiirstprimas Kolos Vaszary, den 8. Oktober
zum Feiertag zu erkldren. So feiert die ungarische Kirche seit 1896 am 8.Oktober die Kénigin
und Patronin Ungarns.

Im weiteren méchte ich Thnen den Reichtum an Kirchenliedern vorstellen, der sich seit dem
16.Jh. sehr fruchtbar entwickelt hat. Als ich Lieder zum Thema ,,Maria, K6nigin und Patronin
Ungarns” suchte, fiel mir auf, dass das Repertoire wesentlich groBer ist, als man das im ersten
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Moment vermuten wiirde. Auch in Liedern, die nicht direkt zur Patronin Ungarns entstanden
sind, kommt oft in der vierten oder flinften Strophe der Patrona-Hungariae-Gedanke vor.
Dieser Gedanke ist in Kirchenliedern iiber ungarische Heilige, besonders in jenen iiber den
Staatsgriinder, den HI. Stephan, bzw. in anderen Marienliedern ebenfalls prisent.

In Zahlen ausgedriickt, ldsst sich Folgendes sagen: ausgesprochen fiir den Patrona-
Hungariae-Feiertag am 8. Oktober gibt es sechs bis acht Lieder in den rémisch-katholischen
Liedersammlungen. Wenn wir andere Lieder dazuzihlen, haben wir 14 bis 16 solcher Lieder,
die im ungarischen Sprachraum bekannt sind und gesungen werden, und die auch in den
offiziellen Gesangsbiichern zu finden sind.

Eines unserer éltesten Kirchenlieder iiber Maria entstand Anfang des 16. Jh. Der Text stammt
von Andras Vasarhelyi, die Melodie aus der Volkstradition. In der vierten Strophe kommt der
Gedanke der Beschiitzerin Ungarns vor. Unser jiingstes bekanntes Kirchenlied entstand 1902,
der Text ist von Endrddi, die Melodie von Kersch. Uber fiinf Strophen lang zieht sich der
Gedanke der Patronin durch.

Alle unsere Kirchenlieder kann ich aus Zeitgriinden nicht vorstellen und ist auch nicht mein
Ziel.

Im weiteren méchte ich Thnen unser bekanntestes, am meisten gesungenes Kirchenlied niher
bringen, dessen Titel und erste Zeile folgendermaBen lautet: ,,Unsere Liebe Frau, unsere
Mutter, unsere Alte Patronin”.

Der Text und die Melodie zusammen aber auch getrennt haben bis in die Gegenwart viele
Kirchenmusiker inspiriert. Viele Chorwerke, improvisierte Hauptthemen und Kanonmotive
schopfen heute noch aus diesem Thema. Vielerorts wird dieses Lied gleich nach der
ungarischen Nationalhymne gesungen. Dies aus dem verstidndlichen Grund, weil vor dem
Entstehen der Nationalhymne von Erkel dieses Lied das erste Lied der Nation war.

Bereits 1804 schrieb Antal Szirmai folgendes: ,,ac hodie etiam nationalis est cantio vaccai
anno 1793. recusa.” Dann sinngemil iibersetzt geht es weiter: ,,Unsere Liebe Frau, unsere
Mutter, unsere Alte Patronin, in groBer Not spricht unsere Heimat zu Dir: Vergiss Ungarn,
unsere verdorbene Heimat nicht, vergiss die armen Ungarn nicht!” Das ist ein wichtiger
Beweis dessen, dass es bereits 1793 als Nationallied in Ungarn prisent war.

Das Lied fasst eindeutig das Leiden, die schmerzhafte Bufle, die besorgte Hoffnung und die
Ehrfurcht einer Nation zusammen, die viel erlitten hat. Die ganze Nation singt mit einfachem,
ehrfiirchtigem, fast kindlichem Herz. Und nach jeder ausbrechenden Klage kommt das
herzergreifende Bittgebet: ,,Vergiss Ungam, unsere verdorbene Heimat nicht, vergiss die
armen Ungarn nicht!”

Dieses Lied wurde zum nationalen Gebet, wurde lange Zeit statt der Nationalhymne
gesungen und ist heute noch in den katholischen Kirchen sehr oft zu horen. Literarhistoriker
vermuten, dass das Lied aus dem 17. Jh. stammt, was aber hundertprozentig nicht bewiesen
werden kann. Vom Lied wissen wir folgendes: Der alteste Text ist auf Seite 857 im
handgeschriebenen Gesangsbuch ,,Szoszna” aus dem Jahr 1715 zu finden.

Von wem stammt aber der Text? Es ist ziemlich leicht, den Verfasser auszuforschen. Wenn
wir die ersten Buchstaben der Strophen zusammenlesen, finden wir den Namen ,,Bonifazius”
versteckt. Es besteht kein Zweifel, dass dies entweder der Vor- oder der Ménchsname des
Verfassers war. Der Name Bonifazius sagt an sich nicht viel aus, etwas verrit er uns aber
doch. Dieser Name ist kein beliebter und modischer Name, und war es auch nicht im 18. Jh.
Er ist ausgesprochen typisch fiir einen Monch. Dieser Name war unter den Benediktinern
immer sehr beliebt und wurde stindig von jemandem getragen. Wir wissen, dass der HI.
Bonifazius der erste war, der diesen Namen hatte. Er war ein groBer Apostel im deutschen
Sprachraum im 8. Jh.

Ende des 17. und Anfang des 18. Jh., also in der Entstehungszeit des Liedes, gab es drei
Benediktinerménche mit Namen Bonifazius. Unter ihnen gab es nur einen, der Literat und
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Dichter war. So ist es leicht feststellbar, dass der Text von Bonifac Loncsics stammt, der
zwischen 1693 und 1737 Benediktinermoénch war. Es sind mehrere Handschriften erhalten,
die zweifellos darauf hinweisen, dass er der Verfasser war. Die Methode nimlich, dass er in
den Anfangsbuchstaben seinen Namen versteckt, kommt bei anderen Schriften auch vor.
Weitere Gedichte von ihm sind ebenfalls stark von der Marienverehrung geprigt.

Textvarianten

AuBer dem iltesten erhalten gebliebenen Text gibt es noch acht weitere Textvarianten, teils
mit gréferen Abweichungen. Da diese Texte ohne Noten sind, ist die Melodie nicht
feststellbar. Heute kennen wir zwei Melodien: eine ,neue” und eine ,alte” aus
Transdanubien. Die alte Melodie wurde im Jahre 1937 von einer 56-jdhrigen Frau namens
Csent6 in Bata, Komitat Tolna dokumentiert. Diese Melodie ist in der siidtransdanubischen
Vodica-Gegend allgemein bekannt. Wenn dieses Lied gesungen werden soll, fragt man, ob
die ,,alte” oder die ,,neue” Melodie erwiinscht ist (das kam tatsdchlich in Piispékbogard vor).
Es werden beide Melodien verwendet, sowohl in der Kirche, als auch am Kirchtag. Wir
wissen auch, dass die bekanntere ,,neue” Melodie von niemandem mit dem Text zusammen
gefunden wurde. Sie wurde 1855 von Zsasskovszy und 1888 von Bogisich popularisiert. Die
Vermutung ist begriindet, dass die ,,alte” Melodie die urspriingliche war.

Die Ungarische Nationalhymne
Text: Ferenc Kolcsey - Musik: Ferenc Erkel (1823)

Isten, dldd meg a magyart
Jo kedvvel, boséggel,
Nynijts feléje védo kart,
Ha kiizd ellenséggel;
Balsors, akit régen tép,
Hozz ra vig esztenddt,
Megbiinhodte mar e nép
A multat s jovendét!

Gib dem Volk der Ungarn, Gott,
Frohsinn, Gliick und Segen,
Schiitze es in Kriegesnot

Vor des Feindes Schlagen.

Ihm das lange Schmach ertrug,
Schenke wieder Freuden,

Denn es biisste hart genug,
Schuld fiir alle Zeiten.

Ubersetzt von Annemarie Bostroem
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DER GEGENWARTI(:}E HYMNEN- UND GEMEINDEGESANG
IM RUMANISCHEN KULTURRAUM.
EINE EINFUHRUNG

Felician Rosca

Die kirchliche Musikkultur Ruméniens hat ihren Ursprung in den alten Traditionen der
klassischen Kultur des europiischen Ostens und Westens. Unter dem Einfluss der religiosen
Traditionen der Orthodoxie, aber auch unter dem Druck der religiésen Kulturen des
Katholizismus und spiter der Reformation, liefert uns der Hymnengesang aus den ruminischen,
besonders aus dem Banater und siebenbiirgischen Kulturraum, ein eigenartiges Beispiel.

Wir méchten hier keinen historischen Uberblick iiber dieses Gebiet unternehmen, sondern
eher einige Hauptpunkte des Hymnengesangs aus dem heutigen Ruménien herausgreifen.

Motivation

Obwohl eine historische Behandlung auf diesem Gebiet sehr anregend wire, sind wir der
Meinung, dass eine Analyse des interkulturellen und religiésen Geschehens aus Rumaénien ein
besonderes Bild ergeben kann.

Auch wenn in den Analysen der Historiker und Musikwissenschafter aus Ruménien die
Hymnologie keinen besonderen Platz einnimmt, was sich in der sehr spéarlichen Bibliographie
widerspiegelt, hat der Gemeindegesang dennoch in den letzten Jahren das Interesse einer Gruppe
von Musikforschern geweckt, die dieses eigenartige Feld wiederentdeckt haben.

Priimissen

Ruminien als ein zum groBten Teil orthodoxes Land besteht aus mehreren geographischen
Regionen, die im Laufe der Geschichte verschiedenen Einfliissen aus den Kulturlandschaften
Europas und des Orients ausgesetzt waren.

Die historisch entstandenen geographischen Regionen, wie Moldau, Siebenbiirgen, das
Banat, Oltenien, die Dobrutscha und Muntenien, kénnen kulturell nicht genau umrissen werden,
doch weist jede Region ein gewisses Spezifikum auf ethnologischem, ethnographischen und
sogar religisen Gebiet auf. Trotzdem bezeichnen die meisten Historiker die ruménische
Musikkultur als einen reichen Blumengarten auf dem Gebiet der Kirchenmusik. Diese Regionen
konkurrieren miteinander, entwickeln sich aber zugleich in eine gemeinsame Richtung.

Inhalt

Die Kulturlandschaft des Kirchengesangs in Rumaénien bietet ein ganz eigenartiges Spezifikum.
Ich bin der Meinung, dass hier eine genauere Abgrenzung der Gebiete der Hymnologie und des
Gemeindegesangs moglich ist. Ich bemerke dies, weil man in der ruménisch-orthodoxen
Musikkultur nicht vom religiosen Gemeindelied sprechen kann. Der orthodoxe Gottesdienst
enthilt keinen Moment in dem die ganze Gemeinde an der Praxis des Gemeindegesangs
teilnimmt. Nur selten, an groBen Feiertagen wie Ostern, Weihnachten oder Auferstehung gibt es
Ausschnitte von liturgischen Responsorien mit ganz eigenartiger Bedeutung, die von der ganzen
Gemeinde gesungen werden. Der ”Auferstehungshymnus” oder die spezifischen
Weihnachtslieder, die unter dem Namen “Kolindeoder “Cdntec de stea” (= Sternenlieder)
bekannt sind, und bei denen das Weltliche und Kirchliche ganz eigenartig vermischt ist, sind Teil
des orthodoxen Gemeindegesangs.
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Der orthodoxe Gottesdienst wird zur Zeit von zwei Seiten beeinflusst und zwar
konkurrierend: im “Hyrmos”, in den Litaneien und den Psalmen des orthodoxen Ritus finden wir
die Charakteristika der griechischen Orthodoxie wieder, von der Liturgie von Athos geprigt, mit
der Messe des Johannes Chrysostomos als Symbol. Im Norden Ruminiens, besonders in der
Moldau und in Bessarabien, sind die russisch-orthodoxen Einfliisse starker.

Trotzdem kann man sagen, dass diese Einfliisse heute nicht ausschlaggebend sind. Wie auch
Nicolae Belean in seiner Doktorarbeit sagt, sind diese Einfliisse heute stark abgeschwicht, und
man kann eher von einem regionalen liturgischen Spezifikum sprechen. Ein besonderes Merkmal
ist, dass im Rahmen der Orthodoxen Kirche eine Gruppierung existiert, die unter dem Namen
“Das Heer des Herrn” bekannt ist, und die regelméBig den Gemeindegesang praktiziert. In den
Hymnenbiichern dieser Gruppe, die von der Mutterkirche geduldet wird, finden wir Hymnen
gregorianischer Faktur, protestantische Chorile und neue Hymnen, die der neuprotestantischen
Kirche angehéren.

Ein anderes interessantes Merkmal finden wir in der liturgischen Eigenart der griechisch-
katholischen Kirche, die eine Kombination zwischen der Orthodoxie und dem Katholizismus
bewahrt hat. Die der orthodoxen Messe eigenen Elemente wurden mit dem Gemeindegesang
katholischer Faktur kombiniert. Das “Auferstehungslied” aber auch das Lied der “Heiligen
Maria” werden von der ganzen Gemeinde gesungen, wihrend die liturgischen Responsorien,
manchmal mit hérbarem orthodoxen Spezifikum von der ganzen Gemeinde getragen werden.

Interethnisches und gemeinschaftliches regionales Spezifikum

Durch seine Geschichte umfasst der ruménische kulturelle Raum nicht nur das religiése Leben
der Ruminen, sondern auch den Beitrag der Religionen und Kulturen mehrerer Ethnien. Eine der
reichsten Zonen in dieser Hinsicht ist das Banat.

Unter dem Einfluss der Kulturen von diesseits und jenseits der Marosch, Theiss und Donau,
kann die Banater Zone als ein nachahmenswertes Beispiel gewertet werden, wenigstens was das
religiése und interethnische Zusammenleben betrifft. Hier leben seit mehr als 200 Jahren
Ruminen, Ungarn, Deutsche, Serben, Bulgaren, Tschechen, Slowaken, Roma und Juden bestens
zusammen. Jede dieser V§lkerschaften kann durch ihr kulturelles Spezifikum aber auch durch
den Glauben identifiziert werden. In diesem Rahmen hat das Gemeindelied eine determinierende
Rolle, die durch ihre Wirkung das Zugehoren zu einer gewissen Gemeinde festlegt. Fiir die
reformierten Ungarn sind die Psalmen nicht nur religiéses Gemeindelied, sondern sie haben auch
eine starke nationale Bedeutung, ohne nationalistisch zu sein. Lieder wie "Feljebb emeljetek,
feljebb!” (Hoher erhebt euch, hoher!), “A ki ertem megnyiltal” (Der du dich fiir mich geoffnet),
“Te benned biztunk “(Du, dem wir vertrauten) etc. stammen aus dem Buch Reformadtus
choralkényv, herausgegeben von Veres Gabor (3. Auflage: Klausenburg, 1971). Dieses Buch ist
mit der Geschichte der ungarischen Gemeinschaften dieses Landesteils verbunden. Diese Lieder
sind wahre Nationalgesidnge. Was die Sprache dieser Hymnen kennzeichnet, ist, dass sie nichts
enthalten, was die nationalen Gefiihle anderer religiosen Gruppen verletzen konnte.

Die aus Deutschland und der Osterreichischen Monarchie eingewanderten sogenannten
“Schwaben” (Banatdeutsche) haben auch die Kultur der katholischen Religion mitgebracht.
Diese hat sich mit dem schon existierenden ungarischen Katholizismus verbunden, sodass im
Laufe von mehr als 150 Jahren in den katholischen Kirchen des Banats sowohl ungarisch als
auch deutsch gesungen wurde. Hier gab es auch eine Gruppe, die heute zur Mehrheit wird, und
zwar jene der Ruminen, die nicht nur deutsch und ungarisch, sondern auch lateinisch sangen.
Heute horen wird immer 6fter gregorianische Gesinge in ruménischer Sprache.
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Jede ethnische Gruppe hat ihre eigenen Gesangbiicher bewahrt, manche sind schon ziemlich
alt, so Gesangbiicher wie Koralkonyv (1926 ), Enekeskinyv (1955), Evangelikus Enekeskonyv
[Evangelisches Gesangbuch] (1975), Evanjelicky Spevnik (1992) etc.

Leider kann man iiber die Kirchenliedersammlungen mit ruméinischem Text nicht dasselbe
sagen. Diese haben noch keinen geeigneten Mentor gefunden, obwohl es zahlenmiBig starke
Gemeinden romisch-katholischer Ruménen gibt.

Einen besonderen Platz nehmen im Banat die bulgarischen katholischen Gemeinden ein.
Diese bewahren noch die Hymnologie der Jahre 1830-1900, und Regionen wie Vinga und
Dudestii-Vechi konnen als wahre historische Enklaven betrachtet werden. Hierbei kénnen wir
auch die Gemeinden der evangelischen Slowaken nennen, die den Gemeindegesang als Merkmal
des Uberlebens dieser Gemeinden bewahrt hat. Gesangbiicher wie Evanjelicky Spevnik sprechen
heute vom Leben dieser Gemeinde und ihrem innigsten Wunsch, in der heutigen banater
Kulturlandschaft anerkannt zu werden.

Fiir die Gemeinde der banater Serben ist die serbisch-orthodoxe Religion, die sich vom
ruménisch-orthodoxen Ritus unterscheidet, das kulturelle und religiése Mittel, sich
durchzusetzen. Durch den Einfluss der Kirche aus Serbien kann der Hymnengesang dieser
Gemeinde klar dem Spezifikum dieser Nationalkirche angegliedert werden.

Bei den jiidischen Neologen und Orthodoxen wahrt der Hymnengesang die Differenzierung
zwischen den beiden Gemeinden. Ist im orthodoxen Ritus der Gesang nur an eine kleine Gruppe
gebunden, so finden wir im Ritus der neologischen Juden eine spezifische Poetik.

Die Hymnologie und die interkonfessionelle Kommunikation

Obwohl jede Konfession, einschlieBlich jene der historischen Kirchen, ihre eigenen Gesinge
bewahrt, nimmt der interkonfessionelle 6kumenische Aspekt einen immer wichtigeren Platz ein.
In der alltdglichen Praxis bedeutet dies, dass bei den 6kumenisch-religiésen Begegnungen, bei
okumenischen Gebetstagen oder auch im Falle interkonfessioneller Messen, Hochzeiten,
Beerdigungen, u.a.m., interkonfessionelle und interethnische Toleranz festgestellt werden kann.
Dies ist normal, besonders bei Mischehen (ethnisch und religios) und wird alltdglich praktiziert.
Nicht selten kommt es vor, dass der Priester im Gottesdienst zwei oder drei Sprachen beniitzt,
oder dass die orthodoxe und katholische Messe harmonisch vereint werden, wie auch die
katholische und die reformierte. Hier hat das Lied als interethnisches und interreligidses
Bindeglied die Hauptrolle. Das Akzeptieren der ungarischen Lieder im Rahmen einer
ruméinischen Familie oder deutscher Lieder im reformierten Umfeld sind Praktiken, die auf
Toleranz hinweisen. Auch hier gibt es ein Spezifikum dadurch, dass es keine Sammlungen
okumenischer Gesdnge gibt, sondern dass jede Gemeinde das von den Priestern vorgeschlagene
Repertoire akzeptiert.

Obwohl dies fiir manche Kritiker “idyllisch” und unrealistisch erscheint, kann die alltigliche
Praxis manchmal politische Vorurteile iiberbieten. Es gibt natiirlich auch Ausnahmen, doch diese
sind von polemischen Standpunkten begleitet, manche religiose fiilhrende Personlichkeiten fallen
noch ins Netz der nationalistischen Propaganda.

Die Dynamik des Hymnengesangs bei den Neuprotestanten

Im Vergleich zu den historischen Kirchen haben die Neuprotestanten (Baptisten, Pentikostalen,
Adventisten) eine ganz andere Dynamik. Der Gemeindegesang ist bei diesen Konfessionen
Hauptteil des liturgischen Dienstes. Wenigstens ein Viertel der Messe wird hier durch
Gemeindegesang geleistet. Zugleich ist jene Praxis, in der die Musik vorherrscht (“Musikstunde”
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genannt), hier sehr oft anzutreffen. Orchester, Blasmusikorchester, Gesangsolisten und besonders
Chére haben im Gottesdienst eine privilegierte Stellung. Versffentlichungen neuer
Gesangbiicher sind hier sehr zahlreich. Bei den Baptisten sind in den letzten Jahren wenigstens
zwei Sammlungen religiéser Lieder erschienen. Dieselbe Dynamik findet man auch bei den
Adventisten. Das Erlernen neuer Lieder ist dort alltdglich und besonders beliebt bei den
Gldubigen.

In diesen Gesangbiichern finden wir sowohl Lieder, die dem Repertoire der historischen
Kirchen angehéren, als auch lutherische Chorile, Psalmen aus dem Repertoire der Reformierten,
gregorianische Gesénge, anglikanische Lieder u.a.m. Es finden sich aber auch autochtone Werke
von ruménischen Komponisten wie Gheorghe Dima, Vasile Florescu, Cezar Geanti, Nicolae
Moldoveanu, Iovan Miclea, Paul Jelescu u.a.m.

Eine Statistik zeigt, das mehr als 55% der Autoren der Lieder in diesen Biichern englische
oder amerikanische Komponisten sind. Man gewinnt ohnehin den Eindruck, als ob sich in diesen
Kirchen neben der religiésen Botschaft ein starker amerikanischer Einfluss breit macht. Diese
Tatsache ist merkwiirdig, weil sie bei einem nicht eingeweihten Horer den Eindruck hinterlassen
kann, dass diese Kirchen nicht nur die religiose Botschaft, sondern auch das Liedrepertoire aus
Amerika iibernommen haben. Dies kann auch soziologische Bedeutung haben, weil bei vielen
Glaubigen dieser Gemeinschaften durch die Gesangpraxis eine Verbindung zur amerikanischen
Kultur entsteht, die sie sich ertrdumen. So erscheint das Phinomen des “amerikanischen
Wohlstands” als eine fiithlbare Realitéit des “materiellen Himmelreiches”. Es ist interessant, dass
viele Mitglieder dieser Kirchen neben der “spirituellen Bekehrung” eher den zeitweiligen Status
des “amerikanischen Asylanten” anpeilen. Das Lied wird fiir sie ein Traum, so wie ihn vielleicht
nur die ersten Amerikaner oder die Vorginger der Reformation getriumt haben.

Neue Einfliisse

Besonders interessant in dieser interkulturellen Landschaft ist das Erscheinen neuer Gruppen mit
mehr oder weniger Tradition, die durch ihre hymnische Botschaft neue Anhénger zu finden
versuchen. Religiése Gruppen wie jene der ,Nazarder, der ,,Zeugen Jehovas”, der “Christen
nach dem Evangelium”, der ”Reformisten” u.a. sind seit mehr als 50 Jahren in Ruminien aktiv.
Im Rahmen ihrer Gottesdienste kennen diese Gruppen eine ihrer Botschaft angemessenes
Kirchenlied. Oft wird der Text bekannter Gesédnge durch verschiedene eine Doktrin erkldrende
Texte ersetzt. Nicht selten kommt es dabei vor, dass weniger gelungene Ubersetzungen unklar
und grammatikalisch fehlerhaft sind. Ein interessantes Phianomen sind auch die Mormonen oder
die Anhinger der Bahai-Religion, die durch Lieder mit anziehender religioser Botschaft neue
Gldubige zu finden versuchen. Eine ganz eigenartige Stellung in der religiosen Kultur
Temeswars (der groften Stadt des Banats) nehmen die “Agape”-Versammlungen ein. Hier
nimmt die Musik mehr als die Hilfte des Gottesdienstes in Anspruch. Die Anwesenden gehoren
verschiedenen religiésen Gemeinden an, die hier nur fiir das “Musikalische Beieinandersein®
zusammentreffen. Euphorie, Dramatik der Botschaft des Gemeindegesanges, Gestikulieren,
Klatschen, FiiBestampfen und sogar Tanz sind normale Praktiken dieser Gruppen. Die Musik ist
derart aufputschend, dass es zur kollektiven Trance kommen kann.

Die Hymnologie in der heutigen rumiinischen Kulturlandschaft

Seit dem Jahr 1990 haben die Forschungen auf dem Gebiet der Hymnologie im Rahmen der
Musikfakultit der West-Universitit aus Temeswar einen wichtigen Platz eingenommen. Auf
Initiative des Organisten und Orgellehrers Doz. Dr. Felician Rosca wurde im Jahr 1997 das erste
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Hymnologieseminar in Ruménien organisiert. Es beteiligten sich Dirigenten und Musiker aller
Konfessionen aus Temeswar. Obwohl die Thematik der Tagung sehr verschiedene Titel enthielt,
war die Haupttendenz doch das genauere Definieren der Hymnologie als Teil der
Musikwissenschaft.

Es gelang, das Interesse flir diese Forschungsrichtung zu wecken, und im Jahr 1998 bei der
zweiten Hymnologietagung entsprachen die Titel der prisentierten wissenschaftlichen Arbeiten
in viel groBerem MafBe der vorgeschlagenen Thematik. Diese lautete: “Die Stellung des
Kirchenliedes im Rahmen des Gottesdienstes”, und es gab Titel wie “Das Kirchenliedrepertoire
des Temeswarer Doms” (Arthur Funk), “Der Heruvic-Hymnus” (Nicolae Belean), “Das
Kirchenlied in der zeitgendssischen symphonischen Musik” (Ovidiu Manole), *“ Das Kirchenlied
im heutigen Musikschaffen” (Dorin Frandes), “Der Synagogengesang ““ (Gloria Petriti), “Das
Kirchenlied im Gottesdienst der Neoprotestantischen Kirchen” (Felician Rosca) u.a..

Die hymnologische Forschung hat ein besonderes Interesse geweckt. Es kam so weit, dass
der orthodoxe Priester und Musiker Nicolae Belean seine Doktorarbeit mit dem Titel
“Charakteristika der banater Kirchenmusik — Entwicklung, byzantinische Abstammung” an der
Musikuniversitit aus Bukarest vorlegte.

Im Zeichen derselben wachsenden Aufmerksamkeit fiir die Kirchenmusik entfaltete sich
auch der von Dr. Franz Metz organisierte internationale musikwissenschaftliche Kongress in
Temeswar, der iiber 40 Forscher versammelte. Aus der Vielzahl der im Laufe von flinf Tagen
vorgestellten Arbeiten zitieren wir folgende Titel: “Die ruménische Kirchenmusik” (Prof. Dr.
Octavian Lazar Cosma), “Die Kirchenmusik in Slovenien” (Prof. Edo Skul;), “Der
Kapellmeister und Komponist Peter Rohr” (Prof. Damian Vulpe), “Die evangelische und
katholische Musik im 17 u. 18. Jahrhundert in der Slowakei” (Prof. Ladislav Kacic), “Das
Verhiltnis zwischen der Kirchenmusik aus Siebenbiirgen und jener aus Nordungarn im 17 Jh.”
(Dr. Rober Muranyi), “Die Tradition der byzantinischen Musik in der ruménischen Orthodoxie”
(Dr. Titus Moisescu), “Orthodoxe Polyphonie im ruménischen Raum” (Dr. Gheorghe Firca),
“Dokumente die Kirchenmusik aus Oradea betreffend aus dem Museum und dem Staatsarchiv
dieser Stadt” (Prof. Felician Rosca), “Orgelbauer, Organisten und Komponisten aus
Siebenbiirgen” (Horst Gehann), “Historische Orgeln in Kroatien” (Wolfgang Braun), “Serbische
liturgische Kompositionen aus der Romantik™ (Ivana Perlovic), “Theodor Elze - ein
protestantischer Priester und Komponist des 19. Jh. in Ljubljana” (Prof. Dr. Promoz Kuret).

Das Jahr 2000 bedeutete eine neue Etappe in der hymnologischen Forschung aus Ruminien,
Die Tagung von 25-26. Mai 2000 in Temeswar hatte folgende Thematik; “Der Protestantische
Choral; Vergangenheit Gegenwart und Zukunft”. Die vorgestellten 17 Arbeiten waren inhaltlich
auf einander abgestimmt und trugen Titel wie “Eine Kurze Geschichte des Gemeindegesangs
(Hymnus) (Dr. Rober Muranyi), “Die Botschaft des Protestantischen Chorals — Vergangenheit
Gegenwart und Zukunft” (Dezideriu Faluveghi), “Der Hymnusbegriff bei Johann Sebastian
Bach” (Prof. Dr. Felician Rosca), “Der Beitrag der reformierten Christen aus dem 16-17. Jh. zur
Entwicklung des religiosen Gesangs™ (Andrei Elekes), “Das Kirchenlied im evangelisch-
lutherischen Gottesdienst” (Arthur Funk) u.a.

Obwohl es in Rumninien noch keine organisierte Gesellschaft fiir Hymnologie gibt und auch
kein Koordinierungskomitee, sind wir der Meinung, dass unsere Arbeit sich positiv auf die
Entwicklung der Hymnologieforschung ausgewirkt hat.
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EIGENARTEN DES KIRCHENGESANGS
BEI DEN KATHOLISCHEN PAWLIKIANERN
UND EVANGELISCHEN SLOWAKEN DES BANATS

Arthur Funk

Die Pawlikianer

Wer die Pawlikianer waren, scheint noch nicht vollstdndig geklart zu sein. Nach den heutigen
Familiennamen zu urteilen, miissen wir sowohl slawische als auch tiirkische und armenische
Vorfahren annehmen. Sicher ist, dass eine Bevélkerung mit diesem Namen im 7. Jh. im heutigen
Armenien lebte und einige Jahrhunderte spiter von den byzantinischen Kaisern umgesiedelt
wurde. Unter tiirkischer Herrschaft finden wir spiter eine bulgarische katholische Bevélkerung
desselben Namens, allerdings wurde die Christianisierung erst im 17. Jh. beendet. Was diese
“Pawlikianer” vorher glaubten, ob es sich um Monophysiten oder gar um verkappte Manichéer
handelte, welche Verbindung es zum “Bogomilismus™ gab, ist unserer Meinung nach nicht
geniigend geklért und fiihrt zu Spekulationen.

Genau belegt ist, dass nach dem Jahr 1688 infolge eines misslungenen Aufstandes sowohl
bulgarische Katholiken als auch katholische (und sprachlich inzwischen ebenfalls slawische)
Pawlikianer die Donau iiberqueren mussten. Ihr Bischof Nikola Stanislavic, der bereits in
Oltenien lebte, konnte sie also direkt unter seine Obhut nehmen. Als der Krieg von 1737-1738
fir Osterreich ungiinstig ausging und Oltenien wieder den Tiirken zufiel, beschloss Bischof
Stanislavic, alle bulgarischen Katholiken emeut umzusiedeln, damit sie nicht wieder unter
tiirkische Herrschaft gelangten. Die erste Siedlung im 1718 von Osterreich besetzten und unter
tirkischer Herrschaft fast entvélkerten Banat entstand im Frithjahr 1738: Star-Bisnov (zu
deutsch: Alt-Beschenova, heutige ruménische Benennung: Dudestii-Vechi). 1741 entstand Vinga
(deutsch und ruminisch Vinga). Einige Pawlikianer lieBen sich in kleineren Gruppen anderorts
nieder, es gab auch spitere Siedlungen, unter denen die groite Bréscéa (Brestea) ist, die nach
1842 entstand.

Die groBte Siedlung der Pawlikianer war und ist Star-Bi$nov. Aus verschiedenen Urkunden geht
hervor, dass ihre Bewohner aus mehreren katholischen Dérfern Nordbulgariens stammen:
Belene, Ores$, Tranuvica u.a. Das Dorf entwickelte sich rasch, denn die fleiBigen bulgarischen
Bauern waren tiichtige Landwirte. 1800 begann bereits der Bau des dritten Kirchengebiudes und
spiter wurde hier eine Welter-Orgel aufgestellt.

Die grofite Bevolkerungszahl gab es 1869 (7529 Einwohner); spiter gab es einen Riickgang
durch Auswanderung und Kriege. Seit 1745 hatte das Dorf einen emannten Lehrer, 1814 wurde
ein Schulgebdude mit 12 Klassenrdumen erbaut, das 1912 durch ein dhnliches ersetzt wurde. Im
Jahr 1935 wurden ein Ménnergesangverein und eine Theatergruppe gegriindet.

Vinga, dessen Name vom slawischen ,,vini¢a™ abgeleitet ist, entstand 1741. Zeitweilig
hatte es Stadtrecht und hieB Theresienstadt. Im Jahr 1744 wurden von Kaiserin Maria-Theresia
die Privilegien erneuert, die schon vorher in Oltenien von Kaiser Karl zugestanden worden
waren: Befreiung von allen Abgaben und von der Militdrpflicht. Im Jahr 1956 lebten hier 5810
Einwohner. Die Gemeinde war sehr reich; 1893 wurde die riesige Hallenkirche (,,Dom*) in
neugotischem Stil eingeweiht. Die erste Schule mit 4 Klassenrdumen gab es 1782.

Brestea wurde 1842-1845 mit 110 Familien aus Star-BiSnov besiedelt. Die
Neuankémmlinge bekamen Land und wurden fiir 5 Jahre von allen Abgaben befreit. Das Dorf
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war allerdings nicht “rein bulgarisch®, so gab es im Jahr 1880 nach der Statistik 1087 Bulgaren,
20 Ungarn, 29 Deutsche, 27 Ruminen und 11 Serben. In der Zeit danach ging die
Bevélkerungszahl zurtick. 1956 lebten hier nur noch 815 Bulgaren. Die jetzige Kirche wurde
nach 1902 mit den Mitteln der Dorfbewohner erbaut.

Wie die politische Lage das Leben der Pawlikianer beeinflusst hat, wollen wir kurz

behandeln. Anfangs war die offizielle Sprache im Banat das Deutsche, am Ende des 18. Jh. nach
Einfiihrung der ungarischen Verwaltung kam auch das Ungarische hinzu, doch konnten die
Pawlikianer, die meistens kroatische (,,illyrische*) Priester bekamen, ihre Sprache in der Kirche
bewahren. Auch nach 1850, nachdem das Banat zum ,,serbischen Wojewodat* erklirt wurde,
konnte sich das ,,Pawlikianische* in der Kirche inoffiziell halten. In der Schule wurde anfangs
sowohl kroatisch als auch bulgarisch mit lateinischen und kyrillischen Buchstaben geschrieben.
Nach 1793 gab es in Star-BiSnov zwei Schulen: eine ,,illyrische” und eine ungarische. Die
offizielle Einfiihrung der bulgarischen Sprache sowohl in der Schule als auch in der Kirche fand
1862 statt, als der Tschanader Bischof Alexander Bonaz in Star-Bisnov eine erste Predikt auf
Bulgarisch (=Pawlikianisch) hielt. Hier ein kurzes Zitat aus dieser Predigt: “Bewahrt eure
Sprache und passt auf sie auf. Seid gute Katholiken, so wie es auch eure Vorfahren waren, die
ithre Hauser und ihr Hab und Gut auf tiirkischem Boden verlassen haben, um jenen Glauben zu
bewahren, der fiir jeden Christen das Kostbarste ist; den katholischen Glauben*.
Unter ungarischer Herrschaft wurde das Pawlikianische nochmals aus der Schule verbannt (1894
in Star-Bisnov und 1896 in Vinga). Es gab auch den Versuch, das Bulgarische aus Bulgarien
einzufiihren. Doch inzwischen war das Pawlikianische als unabhéngiger bulgarischer Dialekt
bereits schriftlich mit lateinischen Buchstaben fixiert.

Die ersten Biicher waren schon zur Zeit des Serbischen Wojewodats erschienen: im Jahr
1851 der Kathechismus des Priesters I. Beretz aus Star-Bi$nov, 1856 jener des pawlikianischen
Lehrers Iv. Uzun und 1860 ein Gebetbuch unter Obhut des Priesters A. Klobuéar. Eine wichtige
Rolle in der Entwicklung der Sprache spielten die Lehrer, die zugleich auch Kantoren waren. Im
Rahmen der Schulen wurden Handbiicher, Zeitungen und auch Kalender gedruckt. Vinga brachte
die meisten Intellektuellen hervor: hier wirkte unter anderen der Lehrer Joseph Rill. An ihn
wandte sich Bischof Bonaz mit der Bitte, sich um die Herausgabe von Biichern fiir die
Pawlikianer zu kiimmem. Das Ergebnis war das Buch ,Balgarskotu pravopisanji* (,,Die
bulgarische Orthographie*), veroffentlicht in Budapest im Jahr 1866. Es war das wichtigste
Werk fiir das Fortbestehen der Pawlikianer und fiir die Wahrung ihrer Identitit. Sie verdanken
dies einem deutschstdimmigen rithrigen Mann. Im Laufe der Jahre (bis 1943) sind fiir die
Pawlikianer 54 Biicher in 77 Ausgaben veroffentlicht worden. Unter den Autoren und
Herausgebern findet man Namen wie Jakob Roncov, Carol Telbis, Franz Kristof€ak, A.
Lebanov, I. Fermenzin, Sofia Hailemas u.a. Im Ganzen sind es 16 Personen. Von diesen sind nur
neun Pawlikianer, die anderen Deutsche, Ungam, Slowaken und Kroaten. Keiner dieser Autoren
war jemals in Bulgarien, keiner konnte das Bulgarische sprechen.

Der Dialekt der Pawlikianer ist von besonderem Interesse, weil er der erste und am besten
erhaltene ist. Da die Pawlikianer nie unter Einfluss der bulgarisch-orthodoxen Kirche standen
und auch zum Russischen keine Verbindung hatten, kann man aus ihrer Sprache auf einige
Charakteristika des Bulgarischen im 17. Jh. schlieen. Einen gewissen Einfluss hatte das in den
Klostern geschriebene Kroatische, weil die ersten Priester und Lehrer Kroaten waren. Der
GroBteil des Wortschatzes ist natiirlich Slawisch. Aufler dem genannten Kroatischen finden sich
noch tiirkische, griechische, deutsche, ungarische und ruménische Einfliisse. Auch auf
musikalischem Gebiet nahmen die Pawlikianer manches von den im Banat lebenden Vélkern an:
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der Volkstanz ,,de doi* (,,zu zweien) ist ruminisch, viele weltliche Melodien wurden von den
Serben libernommen, die Hochzeitslieder von den Ungarn, die Kirchenlieder von den Ungam
und von den Banatdeutschen.

Eine wichtige Rolle im Leben der Pawlikianer spielten ihre Priester. Der erste, Blasius
Kristofor Mili, fiihrte sein Volk wie einst Moses in der schwersten Zeit ins Banat, blieb ihm
wihrend der Seuche treu und betitigte sich in den ersten Jahren auch als Lehrer. Aloisius
Milasevic (1822-1865) lie3 die ,,Historia Domus* niederschreiben. Die meisten von ihnen waren
Kroaten, es gab auch einheimische Pawlikianer, wie der zur Zeit amtierende loannes Vasil¢in
(seit1984). AuBerdem finden wir deutschstimmige und ungarische Priester, doch alle versuchten,
die Sprache der Pawlikianer so schnell wie méglich zu lemen, um die seelsorgerische Titigkeit
bestens ausiiben zu kénnen. Wer das nicht konnte, musste sich zuriickziehen.

Auch die Kirchenmusiker seien hier kurz erwéhnt. Gleich nach Erwerbung einer ersten
Orgel durch den Priester Nikolaus Kukurov Kasyl (1767-1799) kam Verbay Toma (1774-1780),
es folgten Béhm Pal (1780-1787) und Krajnerovi¢ Stepan (1787-1794). Wie man sieht, gehérten
auch die Kantoren verschiedenen Vélkerschaften an. Die wichtigste Rolle spielten jedoch die
drei einheimischen Musiker aus der Familie TopCov (Vanju, Slav und Lac), die fast ein ganzes
Jahrhundert (1868-1965) die Heilige Messe mit Gesang und Orgelspiel begleiteten. Der jetzige
Kantor an der Kirche von Star-Bisnov ist (seit 1965) Vel¢ov Perku.

Was die Eigenart der Pawlikianer betrifft, so hat der katholische Glaube bei ihnen tiefe
Wurzeln geschlagen. Wie bereits angedeutet, verlieen sie ihre Heimat, um diesen Glauben
bewahren zu kénnen. Doch nicht nur der Glaube, auch die Sprache ist ihnen heilig, und in der
Kirche wird das pawlikianische Bulgarisch sowohl im Gebet als auch im Kirchengesang benutzt.
In der Kirche hat sich die Sprache so bewahrt, wie sie von den Vorfahren gebraucht wurde, und
so wird ihnen ihre Identitit klar ins Bewusstsein gebracht.

Nach der Vereinigung des Banats mit Ruminien (1918) und auch wihrend des
Kommunismus gelang es den Pawlikianern, ihre Identitit zu bewahren. Die Sonntags-
gottesdienste wurden (mit wenigen Ausnahmen) alle gehalten, und auch in der Schule wurde
lange Zeit ,,bulgarisch* gelehrt. Nach dem Umsturz gab es die Méglichkeit, das nationale und
religiose Spezifikum wieder frei zu entwickeln.

Kommen wir nun zu den Kirchenliedern: die Pawlikianer benutzten wihrend ihrer Zeit
im Banat mehrere Kirchengesang- und Gebetbiicher, doch handelt es sich dabei niemals um
eigene auf Noten gesetzte Texte. Die meisten ihrer Texte sind aus dem Kroatischen, Ungarischen
oder Deutschen iibersetzt und die Melodien stammen ebenfalls aus kroatischen, ungarischen oder
deutschen Kirchengesangbiichern. Ein bekanntes Weihnachtslied in ungarisch ist ,,Istenek Fia*
das die Pawlikianer als ,,Ud nebu-j slezar* singen (aus dem von Dechant Georgius Augustinov
herausgegebenen Gesang- und Gebetbuch, S.100 Nr. 39).

1.Ud nebu-j slezar vaz pastirete angjela,angjela,

Na tej navistil ci dnes se-j rudil Mesia,Mesia

2.Dnes u jaslite se-j rudil na vas Sin bozji,Sin bozji
Naruda gresni ud grehvete za udkupi,udkupi

3.Pukraj negu ij negvata majca Maria,Maria
Srede zivini toj u jasli cin Mesia,Mesia
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Den mit Melismen verzierten und getragenen Gesang aus fritheren Jahrzehnten kénnen wir aus
folgendem Beispiel heraus horen: ,,Veselet se vu navistvam* (ebenda S. 92 Nr. 20).

Das Lied ,,Pesenj nova za pejemi.* gesungen und aufgezeichnet in Vinga (1967) liefert
ein Beispiel fiir extrem getragenes Singen, sowie fiir die Antiphonie: Frauen und Ménner singen
nacheinander, danach zusammen und einstimmig. Der Text findet sich auf Seite 139 Nr. 120.

Die Slowaken

Die Slowaken kamen Anfang des 19. Jh. ins Banat. Die meisten von ihnen sind lutherische
Protestanten. Ihre stirkste Gemeinde finden wir im Dorf Nadlak (ruminisch Nadlac) mit etwa
2200 Einwohnern. Eine zusammenhaltende Gemeinde lebt in Temeswar (etwa 180), kleinere
Gruppen finden wir in den Dérfern Butin und Vucova (je 100), sowie in Semlak (Semlacul
Mare), wo nur noch 20 lutherische Slowaken leben.

Die ersten Texte fiir den Gesang in der eigenen Sprache gehen auf Jan Huss zuriick, der Musik
liebte und den Musikunterricht férderte. Die hussitischen Gesdnge waren monodisch, der Text
auf slawianisch (eine Schriftsprache mit alt-tschechischen und alt-slowakischen Elementen,
wobei die ersteren vorherrschten).

Solche hussitischen Gesdnge sind auch von Luther iibernommen worden und man findet
sie als protestantische Chorile wieder. Einen wichtigen Beitrag leistete Georg Tranoscius (Jiri
Tranovski), der die meisten deutschen Texte libersetzte. In seinem 1635 im Druck erschienenen
Cantionale nahm er sowohl Texte deutscher als auch franzésischer und Schweizer Autoren auf,
fliigte aber auch einige katholische Hymnen, sowie eigene Kompositionen hinzu. Diese erste
Auflage des Gesangbuches hatte etwa 500 Lieder, die 8. Auflage (1696) enthielt bereits 800
Lieder und die 25. Auflage (1825) 1011 Stiicke, jeder Text mit dem Namen des Autors. Von
Tranovskis Ubersetzungen finden wir hier noch 95 Texte. Die letzte Auflage, in der noch das
Slawianische beibehalten wurde, erschien 1950 und enthilt iiber 1200 Texte.

Die ins Banat eingewanderten Slowaken brachten ihre Kirchengesangbiicher mit und
bewahrten ihren Glauben und ihre Sprache. Sie bauten Kirchen, und noch heute werden
Gottesdienste in slowakisch gehalten. Der jetzige Pastor der Temeswarer evangelischen
Slowaken ist Ludovit Bob¢ok und als Kantor arbeitet loan Horvath. Im Jahr 1992 (also nachdem
die Slowakei sich von Tschechien getrennt hatte) erschien das vorldufig letzte
Kirchengesangbuch, diesmal in reinem Slowakisch; es enthilt jedoch nur etwa 700 Lieder. In
einigen Gemeinden wurde dieses Buch mit Hilfe der Priester durchgesetzt in anderen aber
(Butin, Semlak) mit der Begriindung abgelehnt, es enthalte viele bei den Gliubigen beliebte
Lieder nicht. Also kann man sagen, dass die Banater Slowaken sich mit ihren Liedern
identifizieren, und dass sie durch den Gesang zu sich selbst finden. Dasselbe kann man auch iiber
die Interpretation sagen: vielerorts wird besonders von der dlteren Generation die friihere,
getragene Gesangart bevorzugt. Es kam sogar vor, dass, wenn ein Gastkantor in einer Gemeinde
spielte, wo man modemere Interpretation nicht gewohnt war, man ihm laut “langsamer! zurief.
Dasselbe gilt fiir die Melismen. Stellenweise hatte man in friiheren Jahrzehnten eine gewisse
melismatische Verzierung der Melodien praktiziert. Dabei war es manchmal auch zu
(ubertriebenen) Entstellungen der melodischen Linie gekommen. Es ist schwer, die Originalform
jetzt wieder durchzusetzen. Selbst ,,Ein’ feste Burg ist unser Gott*“ wurde unter dem Vorwand,
die slawianische (Jbersetzung Tranovskis, die allerdings hervorragend ist, enthalte eine Silbe zu
viel, modifiziert gesungen.
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Die richtige melodische Variante nach Martin Luther hat sich heute in der Temeswarer
Gemeinde durchgesetzt, allerdings gibt es auch hier eine iiberzihlige Silbe.

Ein’ feste Burg ist unser Gott  Hrad prepevny je Pan Boh nas
Der alt bose Feind (S Silben)... Ved stary nepriatel’ (6 Silben)

(slawianische Variante)
Hrad prepevny jest Pam Boh nas

Ten stary nepriatel (6 Silben)

Man kann also sagen, dass Pawlikianer und Slowaken, obwohl letztere wesentlich besser mit
Kirchengesangbiichern ausgestattet waren, einen dhnlichen Weg gehen mussten. Heute ist ihre
Lage ebenfalls dhnlich: es sind kleine Volksgruppen, die Sprache und Gesang bewahren, um
nicht in der Mehrheitsbevélkerung unterzugehen. Der moderne Gesang, ohne Verzierungen und
in schnellerem Tempo hat sich teilweise durchgesetzt. Leider ist die Jugend nicht mehr so
sangesfreudig wie friiher, und ob dies sich dndern wird, kann niemand voraussagen.
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STAATSKIRCHENTUM UND KIRCHENLIED
AM BEISPIEL DES JOSEPHINISMUS IN OSTERREICH

Karl Dorneger

Einleitung

1. Strenger Richter aller Siinder,
Treuer Vater Deiner Kinder,
Der du in dem Himmel wohnst,
Drohest, strafest und belohnst.
Hore gnddig unser Bitten:
Wende ab von unsern Hiitten
Krankheit, Krieg und Hungersnoth;
Gib uns unser téglich Brod!

14. Mit recht kindlichem Vertrauen,
Wollen wir die Felder bauen;
Offne deine Gnadenhand,
Segne unser Vaterland!

Hore gnddig unser Bitten ...

So beginnt und so endet ein Lied, verfasst fiir die Bittprozessionen vor Christi Himmelfahrt,
das in Osterreich bis weit ins 20. Jahrhundert sehr verbreitet war. Es stammt wahrscheinlich
von Ignaz Franz (1719-1790), erstmals 1766 in Schlesien gedruckt,' und kam nach Wien mit
dem Katholischen Gesangbuch, auf allerhochsten Befehl Ihrer k.k. apost. Majestit Marien
Theresiens zum Druck befordert (Wien 1776). Die Strophen 3 - 7 handeln von Widernissen
der Natur, die die Landwirtschaft bedrohen, wie Ungeziefer, Gberschwemmungen, Hagel und
Unwetter. Die Strophen 8 - 12 illustrieren diese Natureignisse anhand von Beispielen aus
dem Alten Testament: die sieben fruchtbaren Jahre zu Josephs Zeiten in Agypten oder Elija
bei der Witwe von Sarepta wihrend der Diirrezeit unter K6énig Ahab. In Strophe 13 folgt die
Bitte um Erbarmen und dann, als conclusio und Héhepunkt des Liedes, diese plumpe 14.
Strophe mit der Aufforderung zu niitzlicher Produktivitdt und der Bitte um Segen fiir das
Vaterland.

Ein deutliches Beispiel fiir den Einfluss oder zumindest die Bedeutung des Staates fiir die
Liederdichter zur Zeit des Josephinismus? Wir kénnen annehmen, dass dieses Lied auch zur
Zeit der Alleinregierung Josephs II. (1780 - 1790) gesungen wurde, gehérten doch die
Prozessionen an den drei Bittagen zu den wenigen noch erlaubten. Aber in diesen zehn Jahren
ist ein ungewohnliches Schweigen der Quellen des Kirchengesangs in Osterreich
festzustellen. Die Gottesdienstordnung, die Joseph II. von 1783 an einfiihrte, lieB wortlich
genommen nur mehr einen Gemeindegesang zu, nimlich den so bezeichneten
"Normalgesang”, das Messlied ,,Wir werfen uns darnieder". Andere Regelungen iiber den
Gemeindegesang finden wir in der sonst so penibel viele Details festlegenden
Gottesdienstordnung nicht (z. B. wurde verfligt, dass die Prozessionen in der Bittwoche nicht

'Anhang etlicher Kirchen=Gesdnge bey der Heiligen Messe, vor und nach der Predigt, an den Bethtagen und
bey Betriibnissen, nebst einigen Begribni$=Liedern, zum Gebrauche der Romisch katholischen Gemeine zu
Schlava verfasset zu Die Christlich=katholische Lehre in Liedern; das ist: Catechetische Gesinge zum
Gebrauche der Saganischen Schulen ... Sagan 1766 (vgl. Baumker IV, S. 61f).



linger als eine Viertelstunde unterwegs sein durften - was iibrigens recht genau der Zeit
entspricht, die man zum Singen der 14 Strophen samt Refrain des Liedes ,,Strenger Richter
aller Siinder* in langsamem Tempo braucht).

Neben dem Versiegen der instrumentalbegleiteten Kirchenmusik (Messen, Vespern,
Litaneien etc.) ist es in der Zeit Josephs II. anscheinend auch zu einem Versiegen des
Kirchenliedschaffens gekommen, was bei den strengen Regelungen der josephinischen
Gottesdienstordnung nicht verwundert. Ein Blick in den bibliographischen Teil von Band III
und Band IV des "Baumker” legt davon Zeugnis ab. Wir finden nichts Neues auf dem Gebiet
des Habsburgerreichs aufler einem Nachdruck der bereits 1778 erschienen Verbesserten
Katechetischen Gesdnge (Wien 1782), Liedern zur dffentlichen und hduslichen Andacht (Prag
1783)’ und einer Nachlese zu Sined’s Liedern (Wien 1784) - eine Verdffentlichung einiger
geistlicher Dichtungen von Michael Denis, von denen zwei den Weg in spétere Gesangbiicher
fanden: vereinzelt ,, Auf troste dich, es nahn die Zeiten ", haufiger das Fronleichnamslied ,,0
Engel Gottes, eilt hernieder”. Die Autorschaft Denis’ ist bei letzterem Lied jedoch
zweifelhaft: bereits ein Jahr zuvor finden wir es im II. Teil des Salzburger (Landshuter)
Gesangbuchs Der heilige Gesang zum Gottesdienste von Franz Seraph Kohlbrenner.

Hingegen gab es vor 1780 innerhalb kiirzester Zeit in Wien mehrere wesentliche neue
Gesangbiicher, die die osterreichische Kirchenliedtradition auch fiir die nachfolgenden zwei
Jahrhunderte prégten.

Staatskirchentum unter Maria Theresia und Joseph II. - der ”Josephinismus”
Lassen Sie mich nun weiter ausholen und einen Blick auf die kirchenpolitischen und
theologischen Vorginge des ausgehenden 18. Jahrhunderts in Osterreich werfen.

Maria Theresia (regierte 1740-1780), die 23jéhrig als Frau die Nachfolge Karls VI. in
Osterreich, Ungarn, Béhmen, den Niederlanden und der Lombardei antreten konnte, verlor
im Gsterreichischen Erbfolgekrieg 1742 den GroBteil Schlesiens an Friedrich II. von Preuflen.
Die Schwichen der Armee und vor allem der Finanzbedarf des Heeres zwangen zu einer
Staatsreform, die sie 1749 einleitete. Starken Einfluss auf diese Reform hatte der beobachtete
Erfolg der preuBischen Verwaltung in Schlesien. Die Verwaltung wurde gestrafft und
zentralisiert; einer der wichtigsten Berater und Vordenker wurde Graf Wenzel Anton von
Kaunitz, der 1753 - 1792 an der Spitze der Hof- und Staatskanzlei stand.

Die Bildungspolitik war Maria Theresia ein wesentliches Anliegen. Nach Pldnen des
schlesischen Augustiner-Chorherren Johann Ignaz von Felbiger (seit 1758 Propst von Sagan,
ab 1774 in Wien; wir kennen ihn auch als Herausgeber des Gesangbuches Die
Christlich=katholische Lehre in Liedern {Sagan 1766}) wurde 1774 das Schulwesen neu
geordnet. Aus den Pfarrschulen wurden Trivialschulen (spiter Volksschulen), die sich nun an
einen einheitlichen Lehrplan und an vorgeschriebene Lehrmethoden halten mussten. Die
Schulaufsicht wurde der Kirche entzogen. Im Lehrplan hatte der Religionsunterricht als
Hauptgegenstand neben Lesen, Schreiben und Rechnen einen hohen Stellenwert. In den
Kreishauptstidten wurden weiterfiilhrende Hauptschulen, in den Landeshauptstidten
Normalschulen als Lehrerbildungsstitten eingerichtet. In den Trivialschulen wurde in der
Landessprache unterrichtet, in den weiterfiihrenden Schulen im ganzen Reich in deutscher
Sprache. Mit der Einflihrung der allgemeinen Unterrichtspflicht wurde vielen Kindern
erstmals ein Weg zur Bildung ge6ffnet.

Nach Biaumker III, S. 103f zu einem Gutteil auf schon publizierte Gesangbiicher zuriickgreifend. Dieses
Gesangbuch ist im Katalog der Osterreichischen Nationalbibliothek derzeit entgegen den Angaben in DKL I/1
(1783°) nicht mehr zu finden.
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1765 wurde der Sohn Maria Theresias, Joseph II., zum deutschen Kaiser gekrént und von
ithr zum Mitregenten iiber die Monarchie berufen. Diese Mitregentschaft erwies sich fiir beide
Seiten als sehr konfliktreich. Um diese Zeit setzten auch verstirkt Reformen auf
kirchenpolitischem Gebiet ein. Motive und Legitimation, aufgrund deren sich die Regenten
berechtigt sahen, in kirchliche Belange einzugreifen, waren vielfiltig. Einerseits war das
Haus Habsburg stets dem Katholizismus treu geblieben und in der Gegenreformation sogar
wesentlich daran beteiligt, ihn in den deutschsprachigen Lindermn wieder zu stirken. Damit
war man zur Schutzmacht der katholischen Kirche geworden und fiihite sich auch zum
Eingreifen berechtigt. Andererseits stand die Umgebung Maria Theresias, vor allem ihr
Leibarzt und Berater bei der Universititsreform, Gerhard von Swieten, unter dem Einfluss
des Jansenismus. Dessen Hauptkonfliktpunkt vor allem gegeniiber den Jesuiten war die
Gnadenlehre, die im umfangreichen Opus Augustinus des Bischofs von Ypemn, Cornelius
Jansenius (gest. 1638) dokumentiert ist. Die Unwiderstehlichkeit der géttlichen Gnade, aber
auch das Gegenteil, die Unerreichbarkeit dieser Gnade, stehen im Gegensatz zur Lehre der
Jesuiten im Vordergrund: "Vergebens, Herr, gebietest du, wenn du nicht selbst gibst, was du
gebietest”, einer von vielen von Rom in der Konstitution “Unigenitus Dei Filius” (1713)
verurteilten Glaubenssitze des Jansenismus.

Kirchenpolitisch bedeutsamer waren Gallikanismus und Febronianismus, die vor allem
darauf hinausliefen, die Rolle der Bischdfe gegeniiber dem Papst hervorzuheben und damit
aber auch staatliche Einfliisse auf die Kirche zu erméglichen. Gerhard von Swieten trat gegen
den Widerstand der Jesuiten fiir das Werk De statu Ecclesiae des Weihbischofs von Trier,
Nikolaus von Hontheim, 1762 unter dem Pseudonym Febronius veréffentlicht, ein.

Bereits 1748 fiihrte Maria Theresia die Regelung ein, dass keine kirchlichen
Verordnungen mehr ohne staatliche Genehmigung gedruckt werden diirften. Dieses
“placetum regium” wurde 1781 von Joseph II. in verschirfter Form neu verordnet, ndmlich
so, dass die Bischofe ihre simtlichen Verordnungen von staatlicher Seite genehmigen lassen
mussten und die Kommunikation mit Rom nur unter Kontrolle der Staatskanzleien erfolgen
durfte. 1770 wurde das Professalter fiir alle Orden auf 24 Jahre festgelegt — was eine
Verringerung des sOrdensnachwuchses bedeutete - im selben Jahr wurde vorgeschrieben,
dass die Priesterausbildung iiberall nach der Grundsidtzen und Lehrbiichern der Wiener
Universitidt zu vereinheitlichen sei. 1771 wurde die Zahl der Feiertage von 36 auf 16
reduziert. Dabei ging man noch den diplomatischen Weg, die dsterreichischen Vorschliage der
romischen Kurie zur Verhandlung vorzulegen. Die Reduktion der Feiertage wurde in einer
pépstlichen Bulle verfligt und darauthin in einer Verordnung der Kaiserin den Bischéfen
bekanntgegeben. 1773 wurde nicht von der Kaiserin sondern von Papst Klemens XIV. der
Jesuitenorden aufgehoben; in Osterreich waren damit die Hauptgegner jansenistischer und
aufkldrerischer Tendenzen ausgeschaltet. 1774 wurden Prozession, die iiber Nacht
ausblieben, verboten (mit Ausnahme der Wallfahrt nach Mariazell). 1776 wurde den
Geistlichen die Kritik an staatlichen Kirchengesetzen ausdriicklich verboten.

Nach dem Tod Maria Theresias, unter der Alleinregierung Josephs II., nahmen die
staatskirchlichen MaBnahmen einen stiirmischen und (iberstiirzten Verlauf. Die 1781
erlassenen Toleranzpatente brachten den Evangelischen und den Orthodoxen relative
Religionsfreiheit; auch fir die Juden gab es &dhnliche Toleranzpatente. Eines der
Hauptanliegen Josephs II. war jedoch die Reform der katholischen Kirche. Diese Reform
bestand aus drei Elementen: Authebung vieler Kloster; Errichtung von neuen Pfarren und
Neufestsetzung der Didzesangrenzen, Neuordnung der Gottesdienste. Theologische
Uberlegungen spielten dabei kaum eine Rolle; im Vordergrund standen pragmatische Aspekte
sowie die Erziehung und Bildung der Untertanen. Die Klosterauthebungen waren schon zur
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Zeit Maria Theresias von Fiirst Kaunitz geplant worden. Die dahinter stehenden Motive
waren vor allem wirtschaftlicher und bevolkerungspolitischer Natur. Lassen wir Kaunitz
selbst sprechen:

Der Stand der Geistlichkeit in der katholischen Kirche ist bekanntermassen dem Celibat
gewidmet und dahero der Fortpflanzung des menschlichen Geschlechts sehr nachtheilig.
Diejenige, welche in diesen Stand aufgenommen werden, sind mehrern Theils an Leibs- und
Verstandsgaben die auserlesensten unter den Biirgern.

Sie werden auf ewig dem Ackerbau, denen Kriegsdiensten, der Magistratur, denen Kiinsten
und Professionen, denen Manufacturen und Fabriquen, dem commercio etc., mit einem Worte
beynahe allen andern niitzlichen biirgerlichen Anwendungen der Gesellschaft entzogen. In
denen mehresten Staaten besitzen sie einen weit grosseren Theil von Giitern und Habschaften,
als alle laici zusammen...

Hierzu kommt noch, dass alle ihre Habschaften, da sie niemals den possessorem verindern, der
Circulation entzogen sind und dass anmit alle Vortheile, welche dem Souverain durch den
Umlauf und dergleichen Veridnderungen unter den laicis zugehen, demselben entzogen
werden...

Es scheinet dahero nur darauf ankommen zu wollen, ob die dermalige Anzahl der
Ordensgeistlichen beyderley Geschlechts ohne Nachtheil des Wesentlichen der katholischen
Religion vermindert und eingeschrinket werden kénne.3

Dass bei einem derartigen Denken im Hintergrund staatskirchlicher Mafinahmen theologische
Uberlegungen kaum eine Rolle spielten, liegt auf der Hand. Natiirlich gab es Absicherungen
iiber die Moglichkeit der geplanten staatskirchlichen Reformen in rechtlicher Hinsicht. Franz
Joseph von Heinke, der als Leiter der geistlichen Abteilung der Bshmisch-Osterreichischen
Hofkanzlei eine Schliisselstellung in der Kirchenreformpolitik einnahm, verfasste 1769 ein
umfassendes Gutachten iiber das Recht des Landesfiirsten iiber die:Kirche.* Von Kaunitz
stammt die Regel, dass der Staat fiir alles, was in der Kirche nicht aus géttlicher Einsetzung
durch Christus stammt, zustdndig ist.

Die Klosterauthebungen, die in erster Linie kontemplative und nicht im Schul- oder
Sozialbereich bzw. in der Seelsorge titige Orden trafen, begannen im 'Jahr 1782. Die
Ordenspriester aus den aufgehobenen Klostern mussten entweder ins Ausland gehen oder sie
wurden auf ihre Verwendbarkeit in der Pfarrseelsorge gepriift und mussten sich pastorale
Kenntnisse im Nachhinein aneignen. Das Vermogen der aufgehobenen Kloster wurde dem
Religionsfonds einverleibt, aus dem die Gehélter der Pfarrer und Kapline, die Pensionen der
im Land verbliebenen Exreligiosen und die durch die Pfarregulierung notwendigen
Kirchenbauten finanziert wurden. 1782/83 wurden 154 Klgster aufgehoben, bis 1787 weitere
420.

Die Pfarregulierung stand klar im Dienste der Bevolkerung. Das aus dem Mittelalter
stammende Netz der Pfarren wurde in den Stidten und auf dem Land durch den Staat neu
strukturiert. Auf dem Land sollte dort eine Pfarre oder Kaplanei errichtet werden, wo eine
Gemeinde mehr als 700 Personen zihlte oder wo die Entfernung zur nichsten Pfarrkirche
mehr als eine FufBlstunde betrug. Dieses wesentlich verdichtete Pfarrennetz gab der
Bevolkerung mehr Bildungschancen und erméglichte gleichzeitig dem Staat tiber die zum
groflen Teil loyale Geistlichkeit besseren Zugriff auf den Einzelnen. Im Seelsorger sah Joseph
II. den Haupttrdger der Bildung des Volkes:

*Aus einem Promemoria iiber die Notwendigkeit der Verminderung oder Aufhebung des Ordensklerus vom 21.
Juni 1770; zitiert nach: H. Klueting, Der Josephinismus, S. 148f.
*Vgl. H. Klueting, a.a.0., S. 131 - 140.
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Die Pfarren sind iiberdieB viel zu grofl und meinete, dafl keine mehr als 5 oder 600 Personen
stark sein sollte, wenn man deren Uebersehung und wahre Besorgung méglich machen wollte,
wohl aber mehrere Geistlichen zu Filialen angestellet wiirden. Von ihnen allein ist die
Grundlage der Bildung der Nation zu hoffen; verfehlen wir sie oder will man nicht in diesen
Theil eingehen, so ist alles umsonst und wird man nie etwas recht vortheilhaftes fiir den Staat
erlangen.’

Um die Bischéfe von fremder Einflussnahme fernzuhalten, wurden auch die Didzesangrenzen
soweit wie méglich den Landesgrenzen angeglichen. Der Erzbischof von Passau verlor weite
Teile seines Didzesangebietes, ebenso wurden dem Erzbischof von Salzburg - der selber
Landesfiirst war - die Suffraganbistiimer Gurk, Seckau und Lavant weitgehend entzogen.

Diese einschneidenden Eingriffe in die kirchlichen Strukturen und eine im Raum stehende
Kirchenspaltung bewogen schliellich Papst Pius VI., zu Ostern 1782 nach Wien zu Joseph II.
zu reisen, um alle offenen Konflikte mit ihm direkt zu behandeln. Diese Reise wurde
duBerlich fiir den Papst zu einem Triumph, in der Sache scheint aber der Kaiser den Papst von
seinen Ansichten iiberzeugt zu haben, da er in der Folge keinen nennenswerten Widerstand
gegen die staatskirchlichen MaBnahmen in Osterreich leistete.

Die josephinische Gottesdienstordnung

Mit dem Hauptwerk der Kirchenreform, als das er die Klosteraufhebungen und die Errichtung
neuer Pfarren betrachtete, verband Joseph II. jedoch auch eine neue Gottesdienstordnung.
Auch diese war nicht im geringsten von liturgischen oder anderen theologischen
Uberlegungen bestimmt, sondern vor allem vom Prinzip der Niitzlichkeit, Billigkeit (im
wahrsten Sinn des Wortes) und von der Abkehr von Uberschwang und Auswiichsen barocker
Frommigkeit.

Sidmtliche Prozessionen, die nicht im Rémischen Messbuch vorgesehen waren, wurden
verboten. Alle Bruderschaften, die einen bedeutenden Teil des religidsen Lebens der
Bevélkerung abdeckten, wurden 1783 aufgehoben. Fiir die Ausbildung der Welt- und
Ordenspriester wurden 1783 in Wien, Graz und Innsbruck unter staatlicher Aufsicht stehende
Generalseminare eingerichtet; gleichzeitig wurden alle Ordens- und Klosterstudien
aufgehoben.

Die Gottesdienstordnung, deren Einzelregelungen Joseph II. zum GroBteil selbst in die
Hand nahm, wurde mit Ostersonntag 1783 gegen den massiven Widerstand des Erzbischofs
Kardinal Christoph Anton Migazzi in Wien und sukzessive in allen anderen Stddten und
Lindern der Monarchie eingefiihrt. Genau genommen gab es fiir jedes Land eigene
Gottesdienstordnungen, die sich in Details voneinander unterschieden.

Kennzeichnend ist eine starke Reduktion der Zahl von Messen und anderer
Gottesdienstformen und deren Entfeierlichung. Die sonntigliche Predigt, die neben der
Vermittlung der christlichen Lehren auch der Aufkldrung des Verstandes, der Férderung der
Tugend und der Besserung der Menschen dienen sollte, wurde stark aufgewertet. Kaiserliche
Verordnungen auch in weltlichen Dingen mussten von der Kanzel verkiindet werden.

Die Texte der Messe blieben unangetastet; Richtschnur blieb das Missale Romanum.
Dariiber hinausgehende Lokalgebriuche wie z.B. das Heilige Grab oder die
Weihnachtskrippen wurden verboten. Instrumentalmusik wurde auf das Hochamt an Sonn-
und Feiertagen in Stadtpfarrkirchen beschrinkt; auf dem Land wurde sie iiberhaupt

Denkschrift Josephs II. V om 8. Oktober 1771; zitiert nach H. Klueting, a.a.0., S. 166.
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abgeschafft.

Fiir unser Fach von grofter Bedeutung ist, dass die Beteiligung des Volkes bei der Messe
ein vorrangiges Anliegen des aufgeklirten Katholizismus war. Wegbereiter dafiir war der
friihe katholische Aufkldrer Ludovico Antonio Muratori (1672 - 1750), vor allem dessen
Werk Wahre Andacht des Christen, das in Osterreich weit verbreitet war. Nach Muratori sind
die Glaubigen Mitdarbringer des Messopfers und haben daher die Verpflichtung zur inneren
Anteilnahme. Daraus resultiert die Notwendigkeit, den Gottesdienstteilnehmermn die
Messtexte zu erklédren.

Als ein Mittel, dieses Ziel zu erreichen, sah man die Einfiihrung von "Messliedern™ an.
Zu den einzelnen Teilen der Messe wurden gereimte Paraphrasen, Ubersetzungen oder
Erlduterungen verfasst. Diese sang man dann mehr oder weniger synchron mit dem Verlauf
der vom Priester still in lateinischer Sprache zelebrierten Messe. Einer der friihen
vollstindigen Zyklen (erst in jiingerer Zeit als ”Singmessen” bezeichnet) stammt von Iganz
Franz und wurde 1766 erstmals verdffentlicht. Als “Normalgesang” wurde er in etwas
verdnderter Zusammensetzung zum vorgeschriebenen einzigen Gesang bei der Messe mit
Ausnahme des sonntiglichen Hochamts in den Stadtpfarrkirchen. Fiir das Durchsingen dieses
Liedzyklus braucht man iibrigens etwa 25 Minuten - so erhilt man Riickschliisse auf die recht
kurze Dauer einer Messe: in den Stiddten mussten die Messen in die vorgeschriebene
halbstiindige Abfolge der Zelebration am Hochaltar eingepasst werden.

Das schon genannte Prager Gesangbuch Lieder zur dffentlichen und hduslichen Andacht
.. (1783) begriindet ausfiihrlich in josephinischem Sinne das Abgehen von der Figuralmusik
und die (Wieder)einfiihrung des Volksgesangs:

Zeit, Sitten und Denkungsart der Menschen haben immer so méchtigen Einflul auf alle ihre
Handlungen, dass auch die gottesdienstlichen, in so fern sie nicht unmittelbar mit dem
Wesentlichen der Religion verbunden sind, sich denselben fligen miissen... Allein, so sehr auch
die heutige Liturgie {iberhaupt von derjenigen der ersten christlichen Jahrhunderte verschieden
ist, so ist sie es doch (insonderheit in dem gréBten Theile unsers katholischen Deutschlandes)
in keinem Stiicke mehr, als in dem Kirchengesange... Und dieser Volksgesang in der
Muttersprache ist ... bey uns fast ginzlich abgekommen, und durch 'Einfiihrung einer
Figuralmusik ... gleichsam verdringt worden. ... Entzieht man ... dem Volke nicht die besten
Mittel mit Herz und Verstand sich zu erbauen, indem man es auler Stand sezt durch eigene
Mitanstimmung an dem 6ffentlichen Lobe Gottes Theil zu nehmen?6

Die nachmittigigen Andachten wurden eingeschrinkt; das gemeinsame Beten des
Rosenkranzes war verboten. Als einzige Andachtsform war die Allerheiligenlitanei, an
manchen Orten auch die Lauretanische Litanei erlaubt. Von Gesang oder Musik ist dabei
tberhaupt nicht mehr die Rede. Damit kam es zu einem radikalen Kahlschlag unter den
beliebten Segensandachten.

Zugleich mit der Einfiihrung der Gottesdienstordnung, die als staatliches Gesetz auch in
die offiziellen Gesetzessammlungen Aufnahme gefunden hatte, wurde ein Heft mit dem
“Normalgesang” und den Texten flir die Nachmittagsandacht herausgegeben: Normalgesang,
Litaneyen und Gebether, wie selbe bey der neuen Gottesdiensteseinrichtung zu allgemeinen
Gebrauch vorgeschrieben worden (Wien 1783). Es wurden auch versmafgetreue
Ubersetzungen in andere Sprachen der Monarchie vorgenommen; mir sind Nachdichtungen
in slowenischer und in tschechischer Sprache bekannt.

%Zitiert nach Baumker II1, S. 143.
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In Wien gab es 1783 keine offenen Proteste gegen diese Neuordnung, Der pipstliche
Nuntius Garampi berichtete, dass manche das Wegfallen der gewohnten Andachten
bedauerten, andere durch die neuen Gesdnge verwirrt worden wiren und dass es
vorgekommen sei, dass Verkdufer der neuen Lieder diese als "Lieder der neuen Religion”
bezeichnet hitten.’

Spiter wurde die Eintonigkeit des tiglich zu singenden Normalmessgesangs beklagt. In
Tirol wuchsen die Widerstinde gegen die Gottesdienstordnung; das Tiroler Gubernium
musste verfiigen, dass der Normalgesang ,,von dem gesamten anwesenden Volke und nicht,
wie es in einigen Orten bisher zu geschehen pflegte, blos von den Organisten und
Chorsingemn ausgefiihrt wurde.“.® In Vorarlberg kam es schlieflich 1789 zu so ernsten
Unruhen, dass Joseph II. dort Teile seiner Reform zuriicknehmen musste.

Bis zum Tod Josephs II. (20. 2. 1790) wurde die Gottesdienstordnung (mit Ausnahme von
Vorarlberg) in den wesentlichen Punkten nicht geindert. Dies erklirt auch das Versiegen der
Neuproduktion von Kirchenliedern. Erst 1791 wurde den Bischofen gestattet, neue Gebete
und Lieder fiir den 6ffentlichen Gottesdienst verfassen zu lassen; diese mussten jedoch den
staatlichen Stellen zur Genehmigung vorgelegt werden. Fiir die Hochdmter und Litaneien
wurde Instrumentalmusik wieder allgemein zugelassen.

Der Normalmessgesang ”Wir werfen uns darnieder”

Erstmals begegnen wir diesem Zyklus im schon genannten Anhang etlicher
Kirchen=Gesinge, Sagan 1766, von Iganz Franz. Dieses Gesangbuch ist anscheinend nicht
mehr erhalten,’ sodass wir die urspriinglichen Texte nicht mehr kennen; Ignaz Franz tendierte
dazu, seine Texte flir spitere Publikationen zu iiberarbeiten. In Biumker IV gibt es eine
genaue Inhaltsangabe.' Die ersten sechs Lieder entsprechen dem Normalmessgesang, ab dem
Lied zur Wandlung wurden fiir diesen andere Texte verwendet.

Wir finden alle Lieder des Messzyklus "Wir werfen uns darnieder” in einem Wiener
Gesangbuch aus dem Jahr 1776 wieder: Katholisches Gesangbuch, auf allerhdchsten Befehl
Ihrer kk. apost. Majestit Marien Theresiens zum Druck befdrdert'' (Gesangbuch Maria
Theresias). Hier stehen unter jedem Teil der Messe mehrere Lieder zur Auswahl; das jeweils
erste entspricht der Fassung des Zyklus von 1766. Die spitere Ordnung der Lieder wie im
Normalmessgesang finden wir erstmals in einem von Bdumker auf 1780 datierten
Flugblattdruck: Gesdnge zum Amte der heiligen Messe.' Auch die hier als Nr. 7 - 10
ausgewihlten Texte finden wir bereits im Katholischen Gesangbuch von 1776.

Vom Vergleich dieser Zyklen kénnten wir uns Aufschluss tiber staatskirchliche Einfliisse
auf die Auswahl von Lieder erwarten, da die Endredaktion des Normalmessgesangs in Wien
vonstatten gegangen sein diirfte. Ein weiteres Gesangbuch, in dem der Zyklus vorher
publiziert wurde, das Catholische Gesang=Buch ... Nach gnddigster Anordnung ... des
Herrn Franz Christoph, ... Bischof zu Speier ... [Welssenburg nach 1767] und eine weitere
Auflage Bruchsal 1770 bringen ndmlich noch die Folge von 1766 mit einigen Zusitzen am

"Vgl. Hollerweger, Die Reform des Gottesdienstes, S. 145.

#Verordnung vom 26. 7. 1787, zitiert nach Hollerweger, a.a.0., S. 243.

*Vgl. DKL /1, 1766%.

"“Biumker 1V, Bibliographie, Nr. 172. :

"Katholisches Gesangbuch, auf allerhdchsten Befehl Threr k. k. apost. Majestidt Marien Theresiens zum Druck
befordert. (Wien, im Verlag der katechetischen Bibliothek [1776]).

RGesinge zum Amte der heiligen Messe samt dem Gesange vor der Predigt (Wien [o. J.]) Zu haben in der
Jahnischen Universitits=Buchdruckerey bey St. Joseph in dem Gewélbe Nro. 1093.
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Schluss der Messe.

Sagan 1766

Bey der h. Messe.

1. Wir werfen uns darnieder
Zum Gloria.

2. Gott Vater! dir gehoret.

3. Aus Gottes Munde gehet.

Zum Credo.

4. Wir glauben und bekennen.
Zum Offertorio.

5. Herr! Lasse diese Gaben.
Zum Sanctus.

6. Lasst uns gen Himmel
schwingen.

Nach der Wandlung.

7. Wer kann das Wunder fassen.

Nach dem Pax Domini.
8. Lamm Gottes! das du trugst
die Siinden.
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Gesangbuch Maria Theresias, Normalmessgesang Wien 1783
Wien 1776 (jeweils das erste
Lied fir den betreffenden Teil

der Messe)

Zum Introitu. Zum Introitu.

28. Wir werfen uns damieder Wir werfen uns darnieder
Zum Gloria. Zum Gloria.

33. Gott Vater! dir gehoret Gott Vater! dir gehéret

Vor dem Evangelio. Vor dem Evangelio.

38. Aus Gottes Munde gehet Aus Gottes Munde gehet
Zum Credo. Zum Credo.

42. Wir glauben, und bekennen ~ Wir glauben und bekennen
Zum Offertorio. Zum Offertorium.

46. Herr! lass doch diese Gaben Herr! lass doch diese Gaben
Zum Sanctus. Zum Sanctus.

50. Lasst uns gen Himmel Lasst uns gen  Himmel
schwingen schwingen

Nach der Wandlung. Nach der Wandlung.

54. Wer kann das Wunder Hier beth ich auf den Knieen
fassen

Zur Communion. Zum Agnus Dei.

58. Lamm Gottes das du trugst Erfreut euch fromme Seelen
die Siinden

Nach dem Ite missa est. Zum Segen des Priesters.
62. Herr Jesu lass dein bittres Da wir nunmehr gehdret
Leiden :

Alle im Normalmessgesang gegeniiber der Ordnung von 1766 geédnderten Lieder finden wir
auch im Gesangbuch Maria Theresias. Was fiihrte zur Umstellung der Texte? Anhand der
folgenden zwei Beispiele méchte ich dieser Frage genauer nachgehen:

1766 - 1768 - 1776

Nach der Wandlung.

54. Wer kann das Wunder fassen,
Da du HErr JEsu Christ,

Den Himmel hast verlassen,

Und Mensch geworden bist?

So grof} ist auch zu nennen

Das Wunder, welches wir

Beim Glaubenslicht erkennen,
Auf dem Altare hier.

2. Das Auge kann betriigen:

Es sieht nur Brod und Wein;
Doch Jesus wird nicht ltigen,
Sein Mund ist wahr und rein,

1784 (Normalmessgesang)
Nach der Wandlung.

1. Hier beth ich auf den Knieen,
Verborgner Gott dich an.

Ich will mich nicht bemiihen,
Das, was du hier gethan,

Durch Sinne zu begreifen;

Dein Wort muf} mir allein,

Um hier nicht auszuschweifen,
Der Grund des Glaubens seyn.

2. Die Gottheit war bedecket,
Allein, am Kreuzaltar;

Hier aber ist verstecket

Die Menschheit auch sogar.



Er hat es selbst versprochen,
Der, was er will, auch thut:

Das Brod, so er gebrochen,

Wird Fleisch, der Wein sein Blut.

3. Am Kreuze war bedecket
Die Gottheit nur allein;

Und hier will auch verstecket
So gar die Menschheit seyn.
LaB uns, wie wir vertrauen,
O JEsu wabhres Licht!
Dereinst im Himmel schauen
Dein glinzend Angesicht.

1766 - 1768 — 1776
Zur Communion.

58. Lamm GOttes das du trugst die Siinden

Und Missethaten aller Welt,
LaB uns o Jesu! Gnade finden;
Dein Blut sey unser Losegeld.
Du ladest uns itzt liebreich ein,
Und heif3t uns deine Géste seyn.

2. Allein wer darf dein Fleisch genieen?

Und wer darf kosten deinen Trank?
Wir sind nicht wiirdig; Herr wir wissen,
Daf unser Geist ist schwach und krank,
Wir sind dazu nicht wohl bereit.

Es fehlet uns das Hochzeitkleid.

3. Jedoch laf gnidig dir gefallen
Eroffne liebreich deinen Mund;
LaB nur ein einzig Wort erschallen,
So wird die Seele gleich gesund.
Uns Siinder kann die Himmelbrod,
Erretten von dem ew'gen Tod.

4. Den lieben Frieden gnidig schenke,
Stits deiner Kirche und dem Staat;
Das Schicksal deiner Diener lenke
Nach deinem allzeit weisen Rath.
Und schlielen wir einst unsern Lauf,
So nimm uns in den Himmel auf.
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Diefl Denkmal deiner Giite
Dief3 wahre Himmelsbrod,
Erinnert mein Gemiithe
O Herr! an deinen Tod.

3. Wasch mich von meinen Siinden,
O Jesu durch dein Blut,

Und 1aBl mich Gnade finden

Du allerhochstes Gut,

LaB bald den Vorhang fallen,
Erschein in vollem Licht,

Und zeige mir, und allen

Dein glidnzend Angesicht.

1784

Zum Agnus Dei.

1. Erfreut euch fromme Seelen!
Ein Wunder ist geschehn.

Der Herr will sich verhehlen,
Kein Auge kann ihn sehn.

In Brod und Weinsgestalten

Ist Jesu Fleisch und Blut

Auf dem Altar enthalten,

Dief groBte Seelengut.

2. Verdeckt ist hier zu finden
Das wahre Gotteslamm,

So aller Menschen Siinden
Getilgt am Kreuzesstamm.

Es ist der Seelenspeise,

Wie uns der Glaube lehrt,

Sie ndhrt uns auf der Reise,
Und wird doch nicht verzehrt.

3. Wenn wir das Leben schliefen,
Und dieses Himmelsbrod

Recht wohl bereit geniefien,

So kann der bittre Tod

Uns Christen nicht erschrecken
Es ist ein Unterpfand,

DaB Gott uns wird bedecken

Mit seiner starken Hand.

4. Herr Jesu! deiner Liebe

Sey Ehre, Lob und Dank!

Weil du nach ihrem Triebe,
Zur Speise und zum Trank
Dein Fleisch und Blut gegeben,
In Brodsgestalt verhiillt,
Daraus fiir uns das Leben,

Und reine Freude quillt.
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5. Entziind in uns Verlangen
Nach diesem Sakrament,
Herr! laB es uns empfangen,
Wenn sich die Seele trennt.
LaB uns in Frieden fahren,
Von allen Siinden rein,

Zu deinen Engelnschaaren,
Und ewig bey dir seyn.

Samtliche Lieder der dlteren Fassung des Zyklus haben das “Wir” als Subjekt, also die
singende Gemeinde als ganzes, nicht das Individuum. Damit stehen sie schon ein einem
gewissen Gegensatz zur spitbarocken subjektiven und individuellen Frommigkeit. Diese
Betonung des “Wir” geht so weit, dass biblisch und liturgische eindeutige Vorgaben in der
Dichtung unbestimmt gelassen werden, um das Konzept nicht zu stéren. Beachten Sie die
dritte Strophe von “Lamm Gottes, das du trugst die Siinden”: ,,Lafl nur ein einzig Wort
erschallen, so wird die Seele gleich gesund, uns Siinder kann ...*“. Im Messbuch heif}t es - und
hie} es auch damals: ,,Herr, ich bin nicht wiirdig, dass du eingehst unter mein Dach, aber
sprich nur ein Wort, so wird meine Seele gesund.

Der Ersatz von “Wer kann das Wunder fassen” durch “Hier beth ich auf den Knieen”
durchbricht den durchgehenden “Wir”-Zyklus und ldsst die bei den Josephinern nicht gerade
beliebte Ich-Frommigkeit zu Wort kommen. Sonst unterscheiden sich die beiden Lieder
inhaltlich kaum, teilweise sind Auswahl der Bilder und Wortwahl dieselbe. Das ist ein
Charakteristikum der dichterischen Arbeitsweise von Ignaz Franz. Vergleichen Sie die ersten
vier Verse der dritten Strophe der dlteren Version mit dem Beginn der zweiten Strophe des
jiingeren Liedes; vergleichen Sie auch den Schluss beider Lieder.

Ignaz Franz war sicher kein iiberragender Dichter, was er auch selbst im Vorwort zu
seinem Gesangbuch von 1778 indirekt zugibt."”® So ist die Gedankenfiihrung in der ersten
Strophe von “Wer kann das Wunder fassen” nicht iiberzeugend. Sie beginnt mit einer Frage
(,,Wer kann das Wunder fassen?*), setzt aber dann mit einem Vergleich fort - das ,,So grof*
im fiinften Vers hat keinen Bezug, hat kein “Wie”. Auch die Substanz der'zweiten Strophe
scheint mir ziemlich wissrig. Die Stirken von Ignaz Franz liegen in der vielfachen biblischen
Riickbindung seiner Liedtexte, die er bei diesem Sakramentslied nicht wirklich einsetzen
konnte. Vielleicht war es einfach die klarere Gedankenfiihrung in “Hier beth ich auf den
Knieen”, die den Ausschlag gegeben hat, dieses Lied in den Normalmessgesang zu
ibernehmen?

Anders steht es mit dem Lied zur Kommunion (bzw. zum Agnus Dei): Hier lie man
sich die vierte Strophe (,,Den lieben Frieden gniddig schenke) entgehen zugunsten einer
Neufassung der sehr alten Liedes ,,Freut euch, ihr lieben Seelen®, die noch dazu sprachliche
Elemente aus fritheren Epochen aufgreift (,,Seelengut®, ,,Seelenspeise*)!

Ich vermute, dass bereits Michael Denis die Fassung von Ignaz Franz fiir seine
Geistlichen Lieder zum Gebrauche der hohen Metropolitankirche bey St. Stephan in Wien ...
1774) als Lied zum Fronleichnamsfest iiberarbeitet hat. Michael Denis (1729 - 1800), ein
Exjesuit, Lehrer fiir Poetik und Rhetorik am Wiener Theresianum, spiter Kustos der
Hofbibliothek, war ein anerkannter Dichter und stand u.a. mit Klopstock in Kontakt. Er
wurde, wie er in seiner Jugendgeschichte selbst schreibt, in umfangreichem Ausmal} mit
Kirchenlieddichtung und -bearbeitung befasst: ,,1779 so wie in den folgenden wurde ich sehr
beschiftiget theils mit Verbesserung der alten, theils mit Verfertigung neuer geistlicher

" Vgl. Biumker 111, S. 128.
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Lieder. Fast von allen Kirchen und Briiderschaften Wiens wandte man sich an mich. Ich habe
mich nicht entzogen.“'* Die Lieder von Ignaz Franz waren bereits vor dem Katholischen
Gesangbuch (1776) auch in Wien gut bekannt. Vergleichen wir die erste und die dritte

Strophe:

Fassung Denis 1774
Im Tone: Freut euch ihr lieben Seelen
u.s. w.

1. Erfreut euch, liebe Seelen!

Ein Wunder ist geschehn

Von Engeln zu erzihlen,

Im Geiste nur zu sehn.

In Brod = und Weingestalten

Ist Jesu Fleisch und Blut

Auf dem Altar enthalten,

Das gréfite Seelengut!
Alleluja!

3. Wann wir das Leben schlieen,
Und dieses Engelbrod

Mit frommer Lust geniefen,
Dann darf der bittre Tod

Uns Christen nicht erschrecken;
Es ist ein Unterpfand,

Daf Gott den Leib wird wecken
Zur Fahrt ins Vaterland.

Normalmessgesang
Zum Agnus Dei.

1. Erfreut euch fromme Seelen!
Ein Wunder ist geschehn:

Der Herr will sich verhehlen;
Kein Auge kann Ihn sehn.

In Brot= und Weinsgestalten,
Ist Jesu Fleisch und Blut

Auf dem Altar enthalten,

Dief} grofte Seelengut.

3. Wenn wir das Leben schlielen,
Und dieses Himmelsbrot

Recht wohl bereit genieflen,

So kann der bittre Tod

Uns Christen nicht erschrecken,
Es ist ein Unterpfand,

DaB Gott uns wird bedecken

Mit seiner starken Hand.

Alleluja!

Der Grund fiir den Ersatz von ,,Lamm Gottes das du trugst die Siinden durch ,,Erfreut euch
fromme Seelen ist ein ganz niichterner: Wihrend alle Lieder des Zyklus bisher dasselbe
Versmal hatten, durchbricht ,,Lamm Gottes* dieses Schema. Im Gesangbuch Maria Theresias
sind diesen Liedern mit gleichem Versmafl zwar noch zwei unterschiedliche Melodien
zugewiesen (Nr. I und Nr. XXIX, vgl. die beiden Notenbeispiele), in spiteren Quellen hat der
Normalmessgesang aber nur mehr die Melodie I.

Im Gesangbuch Maria Theresias ist ,,Erfreut euch fromme Seelen* das einzige Lied zum
Agnus Dei bzw. zur Kommunion mit dem zu dieser Melodie passenden VersmaB. Man
opferte also einen viel besser dem Gedankengut der Zeit entsprechenden Gesang zugunsten
eines altertimelnden Liedes, noch dazu in einer schlechteren Fassung als die bereits
verbreitete Version von Michael Denis, wohl weil erstere in einem auf staatliche Anordnung
verbreiteteten Gesangbuch, letztere aber in einem noch von der Kirche selbst
herausgegebenen Buch stand.

Dieser Pragmatismus, diese Neigung zu karger Niichternheit, Niitzlichkeit und
Einfachheit und auch diese Bevorzugung des Billigeren (schliefilich brauchte man fiir den
Normalmessgesang nur mehr eine Melodie zu drucken und dem Volk beizubringen) ist
kennzeichnend fiir die Grundeinstellung der josephinischen Regierung. Das Niitzliche stand
vor inhaltlichen Uberlegungen.

"“Michael Denis, Jugendgeschichte von ihm selbst beschrieben. Aus dem Lateinischen iibersetzt (Winterthur,
1802), S. 124 (zitiert nach Horak, Von der Aufklirung zur katholischen Restauration, S. 44).



So kommt es dazu, dass das 6sterreichische Kirchenliedrepertoire seither beide Fassungen
nebeneinander verwendet: ,Erfreut euch fromme Seelen* von Ignaz Franz als Teil des
Normalmessgesangs, ,,Erfreut euch liebe Seelen* in von Michael Denis iiberarbeiteter Form
als Fronleichnams- und Sakramentslied.

Bue bel. Adventsyeit, aetotie No. I,

“'Ri(!dmlﬁig :
NS AR N N AN L A, AR N 2l
f e e e e ey

Er FR N v SV ASEV 2

" ouf Cloa! b((n Bee fan gm, bcdn K& nlg tSume g bie, anf! o Gu ju 'ﬂ fan geay  (leuf
b " —.4 v, S— \" e s - ¢
”:Gjoj—,-,—:ﬁ{—‘: N —t iLl 2 T .l._%':-jH X JH;'IIE?

B [4 7
auf m © Hee jend Thic, ter ibu e-hbm fle g, ig/t it ®c Gaa bem i, trum

[E=

13

i |

&eu——% = .L, e} T}
1

N :
— 3 '--:f:i_r__-f N7 nﬁﬁt
% SRS B e o
mm ders Heren dle We ge, md df ne o re e, . Da Capo.
. . (o
= — —te—— i
— L § — B | o

melodie Now XXIX.

1 =
Aus  SBot tes Run de ge bet Dt € g 1] am,

: Auf die fem  Orun de fle Het Das wafh e S flm hum

~ ~ > ~ ~

= e o e G — . e ——— e SO S S8 S S ——— Se—
.rJL o S ev—— m‘:l; ﬂ; 2 — }l"‘ cx e s
i Cl, 1 I Y,
q—:%:aiz&@*r#:a—i

. | |
0‘9« fel e . Qats ge le§ ree, Det mét fe trd  gen hnn, mu

A

i
Q) ! ———
e

r ~ 1~ ~
) ‘p’—.‘—ijl FalINL. --:'i'il:.gj,_%-lﬁfrh' -~ i: —
=== e s by
] ] T ] ] T L r i T 9
tem detd g Ae fret, Uny esaimme  millig an.
1 A 11 A

F————p t 1=t s ey g e
gf—f——ri;r——c-**"ﬁ'sﬁr—w—r—i—a ===



212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形

212
矩形


83

Staatliche Einfliisse auf die Herausgabe von Gesangbiichern

Viel deutlicher als inhaltliche Eingriffe sind staatliche Einfliisse auf die Herausgabe von
Gesangbiichern und auf die Einfiihrung neuer Gesinge zu beobachten. Den Anfang machte
bereits 1756 Maria Theresia. Sie lieB iiber die Gubernien Drucke eines in Wien am Hof
bereits eingefiihrten Messgesangs mit der Aufforderung an die Bischéfe verteilen, diesen vor
allem dort, wo keine gute Kirchenmusik vorhanden sei, einzufiihren. Auch eine Ubersetzung
ins Slowenische wurde angekiindigt. Ob sie wirklich erschienen ist, entzieht sich meiner
Kenntnis. (Abbildung)
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Dieses Messlied ,,Kommt lasset uns Gott ehren* fand Verbreitung, wie uns Eintrige in
Pfarrchroniken und spitere Nachdrucke beweisen. Der Dichter ist unbekannt; es wurde auf
die Melodie ,Freut euch, ihr lieben Seelen“ gesungen. Die Bedeutung dieser ersten
Messliedreihe auf Osterreichischem Boden kann nicht hoch genug eingeschitzt werden:
sprachlich zwar noch dem Barock verpflichtet, gehort es seiner Intention nach jedoch bereits
zur katholischen Aufklarung. ,,Solches auf alle Theile der Heil. Messe eingerichtete, auch alle
Geheimnisse des Heiligen MeB- opfers, nach der wesentlichen christ-Catholischen
Glaubens-Lehre, rein, und deutlich erklirendes MeB-Gesang ... “ wird es im Schreiben des
Guberniums bezeichnet. Es wurde auch von Ignaz Franz als Vorlage fiir sein Messlied

genommen:

1756
Zum Evangelio.

Aus Gottes Mund ausgehet
Das Evangelium,

Darinn allein bestehet

Der Grund des Christentum:
Gott selbst ist der uns lehret,
Die Wahrheit ist in ihm;
Gluckseelig, der anhoret,
Herr Jesu! deine Stimm.
Kyrie eleison.

Die Rémisch Kirch bekennet,
Und glaubet Christi Lehr,
Wer ist, der sie zertrennet?
Ihr Grundvest ist der Herrr:
Wir glauben, was sie glaubet
Und gehen niemal ir;

Des Heils ist der beraubet,
Wer sich abtrennt von ihr.
Kyrie eleison.

Bezeichnenderweise hat Franz die zweite Strophe, die so deutlich auf Rom Bezug nimmt,

Normalmessgesang
Vor dem Evangelio.

1. Aus Gottes Munde gehet
Das Evangelium,

Auf diesem Grunde stehet
Das wahre Christenthum.
Gott selber hats gelehret,
Der nicht betriigen kann;
Wohl dem! ders gerne horet,
Und es nimmt willig an.

2. Sein Wort zeigt uns die Wege
Zum Himmelreiche an,

Es weiset uns die Stege,

Zu gehen diese Bahn.

Herr! driicke deine Worte

Tief in die Herzen ein,

DaB wir zur Himmelspforte,

Zu kommen wiirdig seyn.

nicht nachgedichtet, sondern ist hier eigene Wege gegangen.
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Zum Beschluf} der H. Messe. Zum Segen des Priesters.
Weil wir dann jetzt gehoret, 1. Da wir nunmehr gehéret
Das heilig Amt der Me83, Die Messe, wie man soll,
So seye Gott geehret, So sey auch Gott geehret!
Und unser nicht verges; Er mach uns segensvoll,
Er la es ihm gefallen, Und la8 es sich gefallen,
Was wir alda gethan, Was wir allhier gethan,
Sein Seegen bleib bey allen, Er bleibe bey uns allen,

So seynd wir wohl daran. So sind wir wohl daran.

Kyrie eleison.

Gott wolle uns bewahren, 2. Gott wolle uns behiiten,
Durch seine Giit und Gnad, Daf uns an diesem Tag
Nichts lassen widerfahren, Des bosen Feindes Wiiten
Was uns mocht seyn zum schad. Nicht schidlich werden mag.
Imgleichen wir befehlen Er la} uns ohne Siinden

Gott unsre liebe Freund, Einst stehen vor Gericht,
Insonderheit die Seelen, Damit wir Gnade finden

Die in dem Fegfeur seynd. Vor seinem Angesicht.

Kyrie eleison.

Wesentlich mehr Anleihen nahm spéter Franz Seraph Kohlbrenner in seinem Messlied ,,Hier
liegt vor deiner Majestit“ im Landshuter Gesangbuch 1777 (z. B. ,,O Herr, nimm an die
Gaben“; ,,Singt Heilig, heilig, heilig®; ,,O Herr, ich bin nicht wiirdig*).

Die nichste staatliche Initiative kam wieder von Maria Theresia. Gegen Ende ihrer
Regierungszeit, wahrscheinlich im Jahr 1776, erschien das schon erwihnte Katholische
Gesangbuch. Es enthilt 87 ausschlielich neue Lieder, 47 davon von Ignaz Franz, eines von
Franz Xaver Riedel (,,Bey dem Kreuz mit nassen Wangen aus den Liedern der Kirche ...
{Wien 1773}) und eines von Michael Denis (,,Der Heiland ist erstanden* aus den Geistlichen
Liedern ... {Wien 1774}). Das Buch hat keine Vorrede; wir kennen bisher auch keine
sonstigen Quellen, die uns iiber dartiber informieren, was den Ausschlag gab, so kurz nach
dem Erscheinen des Gesangbuchs von Denis, das in der Erzdiézese Wien verpflichtend
eingefiihrt worden war und dafiir auch der staatlichen Genehmigung bedurfte, ein neues
Gesangbuch herauszugeben.

Der Inhalt des Gesangbuchs Maria Theresias weist es eindeutig als fiir den
gottesdienstlichen Gebrauch bestimmt aus. Auch der Aufbau sollte die Verwendung in der
Praxis erleichtern: die 48 Melodien von unbekannter Hand im zweiten Teil des Buches im
drei- bis vierstimmigen Orgelsatz konnte man herausklappen und so bequem Text und
Melodie zugleich lesen.

Vielleicht fand man das didzesane Gesangbuch ungeniigend; zu jedem Abschnitt des
Kirchenjahres war dort nur ein Lied vorgesehen und es enthélt vor allem keine Messlieder,
die im staatlichen Buch aber zahlreich vertreten sind. Zu jedem Teil der Messe finden wir
dort vier bis fiinf verschiedene Gesdnge, zusdtzlich noch einen Zyklus ,,Gesénge zur heiligen
Messe flir die Verstorbenen®.

Das Buch sollte auf Anweisung der Regierung im ganzen Land verbreitet und in den
Kirchen eingefiihrt werden."” Einige Lieder daraus konnten FuB fassen: ,,GroBer Gott, wir
loben dich*; ,,Segne, Jesu deine Herde*; ,,Herr, ich glaube, Herr, ich hoffe*.

'*Vgl. Hollerweger, Die josephinischen Gesangbiicher, S. 106.
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Bemerkenswert ist der gelegentlich belehrende Ton, der in manchen Liedern
angeschlagen wird, z. B. im ,,Lied vor der Predigt*:

73. Herr, dein Wort nur blof zu héren,
Schafft die Seligkeit noch nicht;
Sich verbessern durch die Lehren,
Dief ist jedes Christen Pflicht.
Christen! Diesem edlen Schatz
Macht in euerem Herzen Platz,
Und bewabhret alle Worte,

Die ihr hort an diesem Orte.

Theologisch wird immer wieder die géttliche Gnade sehr betont (im Sinn einer Tendenz zum
Jansenismus) - ein Beispiel dazu aus den ,Gesdngen zur heiligen Messe fiir die
Verstorbenen:

,Dies irae, zum Evangelio*
(Die Strophen 1 - 4 paraphrasieren das Dies irae, die weiteren Strophen sind freie Dichtung)

6. Ich bin von jenen Schafen,
Die du in ihrer Flucht,
Anstatt sie abzustrafen,
Erbarmend hast gesucht.
Lass an mir deine Pein
Doch nicht verlohren seyn;
Erklir mich vor Gerichte aus lauter Gnade rein.

Oder aus dem Lied Rechte Meinung eines Christen (Nr. 79):

5. Und wir ich auch im héchsten Grade
Vor dir gerecht und tugendhaft;

So bin ichs nur durch deine Gnade:
Denn diese gibt mir Licht und Kraft.
Herr meine heiligsten Begierden
Sind in der That dein Eigenthum;
Du wirkest diese Seelenzierden,;
Nur dir gebiihrt dafiir der Ruhm.

Der Anhang ,,Gesdnge bei allerhand Vorfillen* bringt neben einem Morgen- und Abendlied
und den drei géttlichen Tugenden einige Lieder, die im Gottesdienst wirklich nichts zu

suchen haben:

Bei der Arbeit*

82. Zur Arbeit 1st der Mensch geboren,
Gleichwie die Vogel sind erkoren
Zum Fliegen in der freyen Luft.

Ich will die Miihe niemals scheuen,
Und mich vielmehr von Herzen freuen,
Wenn mich die Zeit zur Arbeit ruft.

1781 wurde dieses Gesangbuch unter Beifligung der Lieder von Michael Denis neu aufgelegt
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und fir Wien und Niedergsterreich zum Gebrauch vorgeschrieben.'®

Nicht fir Kirchengebrauch sondemm fiir der Schulunterricht bestimmt waren die
kathechetischen Gesange. Erstmals erschienen sie im Jahr 1775: Katechetische Gesdnge zum
Gebrauche in den Deutschen Schulen der k.k. Erblidnder (Wien ... 1775). Mit der Einflihrung
des neuen Lehrplans war eine Neubearbeitung nétig geworden: Verbesserte katechetische
Gesdnge. Welche nun nach der Ordnung und dem Inhalte des fiir die k.k. Staaten
vorgeschriebenen Katechismus sind abgedndert worden ... (Wien 1778); dazu erschienen
1779 die Melodien. Diese wurden - um auch bei der Schulmesse verwendbar zu sein - mit
Mess- und Segensliedern aus dem Gesangbuch Maria Theresias erweitert. 1782 kam ein
weiterer Nachdruck heraus.

Beobachtungen zum Kirchenliedrepertoire nach Einfiithrung der Gottesdienstordnung
Werfen wir abschlieBend einen Blick darauf, wie sich die josephinische Gottesdienstordnung
auf die Praxis des Gemeindegesangs auswirkte.

Die Gottesdienstordnung regelte viele Details, liel manches aber offen. Auf den
Gemeindegesang bezieht sich nur der lapidare Satz: ... mit dem vorgeschriebenen
Normalgesange mit Orgel.” Der Intention nach sollte damit die Verwendung von anderen
Instrumenten auBer der Orgel unterbunden und das gemeinsame Singen des Messlieds durch
die Gottesdienstgemeinde festgeschrieben werden.

Man war sich in der Auslegung der Gottesdienstordnung in Bezug auf den
Gemeindegesang nicht ganz sicher: bedeutete sie nun, dass jegliches andere Kirchenlied
wihrend der Messe verboten sei oder liefl sie die Verwendung von anderen Liedern offen?
Kein Problem hatte man auflerhalb der Messe, vor allem beim allgemein verbreiteten
Predigtlied: dafiir gab es keine Regelung.

Liedanhinge von Gebetbiichern geben uns recht brauchbare Auskunft iiber tatséchlich in
Gebrauch stehende Kirchenlieder; es gibt auch den seltenen Fall, dass an einer Kirche
Aufzeichnungen iiber den Gesang gemacht wurden und erhalten geblieben sind.

Der Normalmessgesang erschien in Wien 1783, in anderen Lindern 1784 als offizieller
Druck der Regierung. Er wurde aber auch sofort in die Neuauflagen von Gebetbiichern
iibernommen und zwar iiber 100 Jahre hinweg mit einer erstaunlichen Genauigkeit in der
Textiiberlieferung.

Fiir den in Frage kommenden Zeitraum von 1783 - 1790 sind mir in der Digzese Seckau
drei Gebetbiicher mit Liedanhingen bekannt. 1784 und 1790 erschien eine Auflage der
Wahren Andacht eines katholischen Christen'’ mit einem Liedanhang, iiberschrieben mit
”Nun folgen die gewéhnlichen Lieder”. Neben einem Morgen- und einem Abendlied zur
privaten Andacht finden wir den Normalmessgesang und iiberraschenderweise in beiden
Ausgaben auch die “Salzburger Messe” (,,Hier liegt vor deiner Majestit). Das an die
"Salzburger Messe” angehédngte Segenlied ,,Lasset uns dann wiirdig ehren* fehlt 1790 -
daraus kénnen wir schlieBen, dass die Segenmesse nun wirklich wie vorgeschrieben mit dem
Normalmessgesang und nicht mit der ”Salzburger Messe” gesungen wurde. Zusitzlich finden
wir in beiden Auflagen zehn Gesdnge aus den Geistlichen Liedern ... (Wien 1774) von
Michael Denis: das Predigtlied ,,In Gott des Vaters und des Sohns Und seines Geistes
Nahmen* und den gesamten Kirchenjahreszyklus (,,Thauet, Himmel, den Gerechten*; ,,Dies
ist der Tag von Gott gemacht; ,LaB mich deine Leiden singen“; ,Der Heyland ist
erstanden*; ,,Komm, heiliger Geist, o dritte Person“; ,Ich bethe drey Personen in einer

'*Vgl. Horak, S. 49.
"Wahre Andacht eines katholischen Christen (Gratz 1784. Zu finden bey Andreas Leykam in der
Stempfergasse N: 109). Ebenso 1790.
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Gottheit an“; ,Erfreut euch, liebe Seelen; ,,0 Mutter Gottes, hochbelohnt*). Das
Allerheiligenlied ,,Wie herrlich wird Tugend im Himmel gekronet* von Iganz Franz aus dem
Gesangbuch Maria Theresias fehlt in der Auflage von 1790. Es diirfte auBler Gebrauch
gekommen sein; wir finden es in der Diézese Seckau auch spiter nicht mehr.

Aus dem Jahr 1788 stammen die Kurzgefafiten Andachtsiibungen." Dieses Biichlein
enthdlt im Gebetsteil die “Salzburger Messe” mit den dazugehdrigen Messgebeten, ein
Fronleichnamslied ,,Preiset o ihr Menschenzungen“ (eine Ubertragung des Pange lingua
unbekannter Herkunft) und ebenfalls drei Lieder von Michael Denis: ,,In Gott des Vaters und
des Sohns Und seines Geistes Nahmen*; ,,Lall mich deine Leiden singen* und ,,Der Heyland
ist erstanden*. Der Anhang bringt schlieflich den Normalmessgesang.

In der Wiener Augustinerkirche sind Diarien und Pfarrprotokolle aus der Zeit zwischen 1723
und 1789 erhalten, die unter anderem auch liber den Gemeindegesang Auskunft geben."” Ab
1783 finden wir regelmiBig Eintragungen, dass ,,“das gewdhnliche alltdgl[iche] MeBlied*,
also der Normalmessgesang gesungen wurde.

Nach und nach ersetzen die Lieder von Michael Denis ihre dlteren Vorginger. Der Ort
dafiir war meist ein Gesang vor der Predigt (also auflerhalb der Messfeier und damit auch
auBerhalb der Reglementierung des Gesangs durch die Gottesdienstordnung). Bereits 1774
wurde am Christtag ,,Dies ist der Tag von Gott gemacht* gesungen und zwar vormittags vor
der Predigt und nachmittags nach der Allerheiligenlitanei. 1783 kénnen wir an diesem Tag
die Auswirkungen der Verordnungen Josephs II. beobachten: ,,3 Uhr Figuralvesper, [gegen
die Gottesdienstordnung!] Predigt, dann Litaney, es wurde kein Lied gesungen. Notandum:
weil wir vermdg Hoff-Decret das sonst gewdhnliche Krippel nicht aufmachen durfften, war
ein Baldachin und ein gemaltes Bild der Geburt Christi.* Einen besonderen Rang nahm
anscheinend die adventliche Roratemesse ein: hier wagte man bereits 1783 im Gegensatz zur
vorgeschriebenen Ordnung bei der Messe teilweise nach ilterem Brauch andere Lieder zu
singen: ,,Vom Anfang wird das Adventlied Maria, sey gegriilet unter der Wandlung dreymal
heilg, nach selber aus dem Meflied Erfreut euch mit der Orgel gesungen®. Ebenso ging man
am Palmsonntag 1785 vor: ,,9 uhr Segenmesse, mit Anfang des Passion wurde das Fastenlied
LaB mich deine Leyden singen, vom Volcke gesungen. Wenn dieses Lied ehe geendigt wird
als der Passion, so mufl der Organist pracambulieren bis zu dessen Ende. Zum Credo fingt
wieder das gewohnliche MeBlied an.“ Am Karsamstag 1784 hingegen war man an St.
Augustin sehr skrupulds: ,,Das Osterlied wurde nicht gesungen, weil in der gedruckten
Ordnung davon keine Meldung geschieht, es ist aber doch in fast allen Pfarrkirchen, auch bey
St. Stephan nach der Litaney gesungen worden.

Wir werden auch Zeugen, dass ein Lied von Michael Denis wieder auler Gebrauch kam.
Das an der Augustinerkirche erst 1785 eingefiihrte ,,0 Mutter Gottes, hochbelohnt wurde
bereits 1786 wieder vom Liedplan abgesetzt, da keine Liedzettel mehr erhiltlich waren: ,,Das
Frauenlied, welches bishero gesungen wurde, ndmlich O Mutter Gottes hoch gebohm [!] war
dermalen nicht zu bekommen, weil sonst in keiner Pfarrkirche selbes gesungen wurde, daher
auch nicht mehr nachgedruckt wurde.*

Spit finden wir auch ein Zeugnis fiir die allgemeine Verbreitung eines Liedes aus dem
Gesangbuch Maria Theresias. Zum Abschluss des Kirchenjahres wurde das vierzigstiindige
Gebet gehalten, das mit Vesper und Litanei endete:

“Kurzgefaste '] Andachts= Ubungen eines katholischen Christen (Gritz Zu finden bey Johan [!] Michael
Kayser burgl. Buchbinder ausser der Muhrbriicke 1788).
“Im folgenden stiitze ich mich auf Josef Schabasser, Der kirchliche Volksgesang in Wien zur Zeit Maria

Theresias und Josefs 1. Simtliche Zitate stammen aus diesem Aufsatz.
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5 uhr gesungene Choralvesper, halb 6 Litaney. Nach den S Vatterunser und dem h. Kreuz
wurde von dem gesamten Volk das Te Deum laudamus deutsch Grofler Gott, wir loben dich
mit der Orgel gesungen. ... Dieses Lied ist heuer zum erstenmal in einigen Vorstadtpfarren,
dann auch in der St. Stephan, St. Michael, und Schottenpfarre zum Schlusse des 40stiindigen
eben wie heut in dieser Pfarrkirche abgesungen worden, und da es wider die neue
Gottesdienstordnung nicht ist, so 148t sich hoffen, daB es wird allgemein eingefiihrt werden zur
Ehre Gottes und Verbreitung und Anbethung des heiligsten Altars Sakraments.

1789 gab es dann sogar nach jeder Strophe ein feierliches Zwischenspiel mit Trompeten und
Pauken.

Schluss

Das ausgehende 18. Jahrhundert brachte wesentliche Anderungen auf dem Gebiet des
Kirchenlieds. Wenn wir die Zahl der den Volksgesang betreffenden Eintrdge in den vorher
angefiihrten Quellen aus der Wiener Augustinerkirche betrachten, so ist eine starke Zunahme
des Singens der Gemeinde zu beobachten.”® Die Férderung des Gemeindegesangs war ganz
allgemein ein wichtiges Anliegen des aufgekliarten Katholizismus, das auch in die Praxis
umgesetzt werden konnte.

Dichter wie der international bekannte und in Kontakt stehende Michael Denis bemiihten
sich intensiv um eine Hebung der deutschen Sprache und brachten auch das Kirchenlied auf
ein entsprechendes Niveau.

Die damals eingefiihrten Messlieder wurden iiber mehr als ein Jahrhundert lang zur
intensivsten Form der Gemeindebeteiligung an der Messfeier. Dabei hielt sich der Staat
inhaltlich zuriick. Wenn man bei den Texten des Normalmessgesangs den Fokus auf die fiir
staatskirchliche Einflussnahmen wichtigen Bereiche wie die Bedeutung der Ortskirche, die
Stirkung der Bischofe gegeniiber Rom bei gleichzeitiger Abhangigkeit vom Staat und die
Rolle des Staates als Beschiitzer der Kirche richtet, ergeben sich in dieser Hinsicht kaum
Befunde. Im Gegenteil, man hat darauf sogar zugunsten der Einfachheit verzichtet, wie wir
gesehen haben. Auch die unverinderte Weiterverwendung dieses Liedzyklus zur Zeit der
katholischen Restauration legen dafiir Zeugnis ab.

Die Lieder von Michael Denis, die nicht auf staatliche Anordnung hin publiziert worden
waren, ersetzten nach und nach dltere Gesange und wurden zum Allgemeingut. Damit wurde
auch der Kern fiir ein neues Gsterreichisches Kirchenliedrepertoire geschaffen. Aus den vom
Staat herausgegebenen Gesangbiichern konnten sich neben dem Normalmessgesang jedoch
nur wenige allgemein durchsetzen.

Am deutlichsten und nachhaltigsten zeigten sich die josephinischen Einflussnahmen auf
dem Gebiet der Organisation der Pfarren und deren Gottesdienste, die vielen iiberhaupt erst
regelmiBigen Gottesdienstbesuch und Zugang zur Bildung und damit auch zum Kirchenlied
ermdglichten. Die Strukturen, die damals neu geschaffen wurden, konnten sich im
wesentlichen bis heute halten.

*¥Diarien Band VIII (1780-84): 69 Notizen; Pfarrprotokoll Bd. I (1783-85): 158 Notizen; Pfarrprotokoll Bd. I
(1786-89): 280 Notizen; vgl. Schabasser a.a.0. S. 163.
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KIRCHENGESANG DER FACHLEUTE
UND IDENTITAT DER GEMEINDE

Andreas Marti

Die Formulierung des Themas ruft die Vorstellung eines klassischen Konflikts
herauf, der sowohl in der Hymnologie als auch im Praxisfeld des Kirchengesangs
immer wieder zu Diskussionen, Polemiken und scharfen Stellungnahmen gefiihrt
hat — ich erinnere als Extrempunkt an den Vortrag unseres Altmeisters Konrad
Ameln 1983 in Budapest, in dem er die alleinige Zustindigkeit der Fachleute fiir
die Zusammenstellung von Gesangbiichern gefordert hat.'

In diesem klassischen Konflikt stehen sich unrekflektierte Emotionalitit
einerseits und historisch, theologisch und &sthetisch begriindetes Qualitéts-
bewusstsein andererseits gegeniiber — wenn auch die Kiriterien fiir solche
Qualitdtssicherung in der klassischen Hymnologie durchaus nicht immer
hinreichend kritisch bedacht worden sind.

Das Gesamtthema unserer Tagung weist auf eine weitere Polaritit,
namlich die zwischen lokalem und universalem Aspekt, zwischen
Hteilkirchlicher und ,,gesamtkirchlicher Identitit — ich erinnere an Philipp
Hamnoncourts umfangreiche Untersuchung und Erdrterung dieses Problemfeldes
unter eben diesen Stichworten.” Damit kommt die Méglichkeit in den Blick, dass
es zwischen ,,Gemeinde* und ,,Fachleuten* auch um Anderes gehen kénnte, als
um primitives Emotionalitdtsbediirfnis oder bequemen Beharrungsreflex, ndmlich
um die Wahrung von Identititsanteilen, deren Auflésung in einem ,,von oben“
verordneten Ganzen als Verlust erlebt wiirde, ohne dass dieser Verlust durch eine
wie immer definierte héhere Qualitit oder durch eine Gkumenische
Verbindlichkeit wettgemacht wird.

Das konnen lebendige Lokaltraditionen sein, beispielsweise religidse
Volksbriuche, die mit bestimmten Liedern verbunden sind. Das koénnen -
berechtigte und unberechtigte — Sorgen um ein konfessionelles Profil sein: die
Diskussionen um die Skumenischen Liedfassungen haben in den reformierten
Deutschschweizer Kirchen (zumindest auf Pfarrer-Ebene) Etliches zu Tage
gefordert, was Skumenische Optimisten bereits tiberwunden glaubten. Und in der
Gesangbuch-Geschichte finden sich auch Konfliktlinien entlang theologischen
Richtungsgrenzen, etwa die Weiterverwendung des ,Porst“ durch pietistisch
gesinnte Kreise neben oder anstatt den offiziellen Berliner Gesangbiichern im 18.
und 19. Jahrhundert.

Versuchen wir, alle diese moglichen Konfliktlinien ad bonam partem zu
interpretieren und auf einen Gemeralnenner zu bringen, sehen wir auf der einen
Seite (bei den ,Fachleuten) den Versuch, das was nach mdglichst
allgemeingiiltigen Kriterien als gut und sinnvoll erkannt wurde, in die Praxis
umzusetzen, auf der anderen Seite (bei der ,,Gemeinde™) die Sicherung einer
Identitdt im Sinne lokaler lebendiger Traditionen, im Sinne theologischer oder
konfessioneller Bewusstheit oder auch nur in der Sorge, noch vorhandene
Traditionsreste eines brockelnden Gemeindegesangs konnten verloren gehen,
wenn Gewohntes und Vertrautes verdndert wird.

' Konrad Ameln: ,,Von der Verantwortung der Herausgeber neuer Gesangbiicher”, JLH 30 (1986): 43-48.
? Philipp Harnoncourt, Gesamtkirchliche und teilkirchliche Liturgie (Freiburg i.Br., 1974),
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Damit nun aber eine solche zu sichernde Identitdt in einer Gemeinde und
in thren Veranstaltungen iiberhaupt bestehen kann, miissen gewisse
Voraussetzungen gegeben sein. Namentlich braucht es dazu eine erhebliche
Konstanz in der Zusammensetzung einer Teilnehmerschaft und in der
RegelmaBigkeit der Partizipation bei den einzelnen Teilnhemenden. Als extremes
Beispiel denken wir an die durchstrukturierte Teilnehmerschaft eines religiésen
Volksfestes, wo Funktionen oft jahrelang von denselben Leuten wahrgenommen
und gar noch in der Familie vererbt werden — aber auch an die Konstanz einer
,Kerngemeinde“ und deren Bedeutung als Tridgerin des regelmiBigen
gottesdienstlichen Gemeindegesangs.

Angesichts der Verinderung gesellschaftlicher Strukturen in den letzten
Jahrzehnten muss jetzt die These gewagt werden, dass solche Identitit
ermoglichende Konstanz rapide abnimmt und in den hoch urbanisierten
nachindustriellen Gesellschaften Westeuropas schon weitgehend nicht mehr
gegeben ist. Es sind Gesellschaften des rapid social change, der sozialen,
beruflichen und ortlichen Mobilitdt, der wechselnden Lebensphasen und
personlichen Umorientierungen, der Abneigung gegen langfristige Bindungen
und Verpflichtungen. Dass Restbestinde konstanterer, ldngerfristig angelegter
Strukturen noch da sind und vermutlich auch nicht ganz verschwinden werden,
darf nicht dariiber hinwegtduschen, dass sie vom Normalfall zur Randerscheinung
geworden sind und es darum nicht gut ausgehen kann, wenn kirchliches
Selbstverstindnis, kirchliche Arbeit und Strukturen sich vorwiegend oder
ausschliellich darauf ausrichten.

Vielmehr miissen die neuen Verhaltensweisen emst genommen und nicht
sogleich moralisch abgewertet werden. Zu verbreitet ist die Meinung, hier sei vor
allem Traditionsabbruch zu beklagen, Bezugsverlust, gesellschaftlicher und
kirchlicher Zerfall und damit letztlich das Ende des Kirchengesangs. Der Verlust
der Konstanz bedeutet nidmlich keineswegs automatisch den Verlust an
Partizipation iiberhaupt. Heutige Menschen in den ,mobilen* Gesellschaften
engagieren sich durchaus, aber sie tun es zeitlich begrenzt, auf klar umrissene
Projekte bezogen, okkasionell oder gar punktuell. Damit fehlen wichtige
Voraussetzungen fiir eine in sich bestehende und stabile Identitit der Gemeinde.
Diese Identitat wird selber punktuell, ereignisbezogen, kurzfristig, veranderlich
und verinder- und beeinflussbar.

Beobachtungen, die ich bei der Einfiihrung des neuen Reformierten
Gesangbuchs gemacht habe, weisen in diese Richtung. Es hat sich nimlich
gezeigt, dass der Unterschied zwischen dem iiberkommenen Repertoire
(abgesehen von ein paar ,,Schlagern* wie ,,Grofer Gott, wir loben dich) und neu
eingefiihrten Liedern im Gemeindegesang gar nicht grofl war, sofem nur die neu
eingefiihrten strukturell etwa den alten entsprachen, d.h. Strophen- und
Zeilengliederung, tonale oder nicht zu exzentrische modale Ordnung, einfacher
Rhythmus, geringer Ambitus, plausible Tonschritte. Neue Lieder wurden sofort
ganz gut mitgesungen, auch wenn sie als solche keine eigene Tradition hatten und
nicht schon zu einer ,,Gemeindeidentitit gehérten. Losung von fester Tradition
bedeutet offenbar auch Unbefangenheit, Mobilitit heiBt auch Lernfihigkeit.

Es ist klar, dass die beschricbenen urbanen und nachindustriellen
Gesellschaftsstrukturen nicht iiberall vorauszusetzen sind, dass in manchen
Gegenden und Lindern die Dinge anders (oder noch anders) liegen. Aus dem
Blickwinkel der sehr stark urbanisierten schweizerischen Situation heraus muss -
ich aber dafiir plddieren, den Konstanz- und Identitdtsverlust nicht nur als Defizit
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und Niedergang zu beklagen, sondern als Chance wahrzunehmen, der auch dem
im Titel genannten Konflikt eine neue und vielleicht fruchtbarere Dynamik
bringt.

Die gelockerte Bindung an Traditionen, verbunden mit der Offenheit, situativ
Neues zu erfahren und zu lernen, hat nidmlich das Verhiltnis zu Liedtexten
massiv verdndert — in einer Radikalitdt, die wir in einer rezeptionsorientierten
Hymnologie erst noch zur Kenntnis nehmen miissen! Ich beobachte eine rasch
wachsende Fremdheit barocker und altprotestantischer Liedtexte, und zwar nicht
nur ihres Sprachstils, sondern ihres Inhaltes wegen: ihres Gottes- und
Menschenbildes, ihrer Auffassung von menschlichen Méglichkeiten und
Aufgaben. Wer mit einem alten Text von Kindesbeinen an vertraut war, wird ihn
vielleicht weiterhin akzeptieren, auch wenn er seine Fremdheit mit der Zeit
erkennt; er wird zu einem hermeneutischen Transformationsprozess bereit sein.
Wer aber einen solchen Text neu erlernen soll, wird sich zu Recht fragen, ob sich
der Ubersetzungs- und Aneignungsvorgang angesichts der sprachlichen und
inhaltlichen Distanz iiberhaupt lohnt. Das heifit, dass die Anspriiche an Aktualitit
und Verstindlichkeit von Liedtexten unter den Bedingungen verminderter
Kontinuitit bedeutend héher geworden sind. Zugleich konnte ich eine enorme
Bereitschaft, ja ein Bediirfnis feststellen, inhaltlich anspruchsvolle, verstiandlich
formulierte und dem aktuellen Lebensgefiihl entsprechende neue Texte zu singen.
Daraus ergeben sich neue Aufgaben der Sichtung und Bereitstellung, vor allem
aber der Kommunikation mit den ,,Nutzern“. Wenn ,Identitit der Gemeinde*
nichts selbstverstindlich Vorauszusetzendes ist, muss sie laufend neu gefunden
werden, und zwar in einem Prozess, in dessen Argumentation auch die
Hymnologie sich einbringen kann — unter der Voraussetzung allerdings, dass sie
sich von historistischen Argumentationsmustern 16st und sich einer
multidisziplindren Diskussion stellt. ‘

Man spricht heute religionssoziologisch etwas salopp von der ,,Kirche bei
Gelegenheit“, d.h. von der okkasionellen, dabei aber durchaus ernst genommenen
und emnst zu nehmenden Teilnahme der Menschen am kirchlichen Leben. Die
modemne Liturgik hat begonnen, sich mit diesem Phédnomen auseinander zu setzen
~ fiir uns Hymnologinnen und Hymnologen stellt sich entsprechend nun die Frage
des ,Kirchenliedes bei Gelegenheit”, das vollig anderen GesetzmiBigkeiten
unterliegt als wir das von der klassischen Kirchenliedgeschichte her gewohnt
sind. Eine Hymnologie ,,im nachchristlichen Zeitalter* (wie unsere Zeit etwas zu
pessimistisch genannt worden ist) miissen wir nicht suchen, wohl aber eine
Hymnologie fiir das Zeitalter der gelockerten Traditionsbindungen, der
geschwichten Institutionen und der beschleunigten gesellschaftlichen Dynamik.

Zusammenfassende Thesen zur Diskussion:

1. Ich gehe aus von Eigenheiten urbaner, sogenannter postmodemer,
Gesellschaften unter dem Stichwort rapid social change: Schwiéchung
dauerhafter Bindung, Schwichung institutioneller Strukturen, diskontinuierliche
Biographien (beruflich, gesellschaftlich, familiar).

2. Diese Diskontinuitit erschwert oder verhindert die Entstehung langfristig
stabiler Identititen von Gruppen, Gemeinden, Kirchen, Konfessionen, Nationen.
3. Ich schlage vor, dieses Phidnomen nicht als Verfallserscheinung zu bekdmpfen,
sondern als Arbeitsvoraussetzung wahrzunehmen.


212
矩形


94

a) Wir haben mit dem zeitlich begrenzten, projektbezogenen oder gar punktuellen
Engagement vieler Menschen zu rechnen und geeignete kirchliche und
kirchenmusikalische Arbeitsformen zu entwickeln.

b) Abnehmende Bindung kann auch hohere Mobilitit und Lemfdhigkeit
bedeuten. Dies steigert die Anspriiche an die Qualitdt (oder — prézisiert durch das
Diskussionvotum von Britta Martini — Glaubwiirdigkeit) von Texten. Die
Entwicklung des Repertoires ist als vielschichter Prozess zu verstehen.



KIRCHENLIED IN DER DDR

Dr. Ilsabe Seibt

1. Grunddaten der DDR-Geschichte

Das Wirken der evangelischen Kirchen in der Deutschen Demokratischen Republik mit sei-
nen spezifischen Auspragungen ist nur vor dem Hintergrund der politisch-gesellschaftlichen
Situation der DDR zu verstehen. Darum mag es niitzlich sein, an den Beginn einige Grund-
daten der DDR-Geschichte zu stellen.

Gegriindet am 7.Oktober 1949 wenige Monate nach der Bundesrepublik Deutschland,
war die DDR von allem Anfang an in jeder Hinsicht — wirtschaftlich, innen- und
aulenpolitisch — an die Vorgaben der Besatzungsmacht Sowjetunion gebunden. Das
politische System einer kommunistischen Einheitspartei, in der DDR ergidnzt durch
sogenannte Blockparteien, wurde aus der Sowjetunion ebenso iibernommen wie der
zentralistische Aufbau des gesamten Staates und die Idee der herrschenden kommunistischen
Ideologie, der sich die Gesellschaft in all ihren Veréstelungen unterzuordnen habe. Religion
galt prinzipiell als einem veralteten, reaktiondren System zugehdrig und damit selbst als
rickwirtsgewandt, iliberholt und absterbend. Die friihen DDR-Jahre brachten, auch im
Zeichen des Kalten Krieges, heftige Auseinandersetzungen zwischen Staat und Kirche mit
sich, die jedoch spitestens seit den siebziger Jahren einem Bemiihen um gegenseitige
Achtung und partielle Kooperation wichen.

In den Wirren der Nachkriegszeit kam den Kirchen eine wichti%e Rolle beim Neuaufbau
der Gesellschaft zu. Das traf mit Einschrankungen auch auf die SBZ' zu, wo die Beziehungen
zwischen Kirchen und SMAD? zunichst gut waren und die Kirchen fiir eine Zusammenarbeit
gewonnen werden sollten.

Die ersten gravierenden Konflikte brachen an der Schulreform von 1946 auf, denn hier
wurde das Prinzip der Trennung von Staat und Kirche rigoros gehandhabt. Der kirchliche
Religionsunterricht in den Schulen wurde massiv behindert und nach und nach véllig
unterbunden.

Die erste Verfassung der DDR von 1949 bewegte sich mit ihren Kirchenartikeln noch
ganz im Rahmen der liberalen Traditionen und sicherte den Kirchen bisherige Rechte
weiterhin zu. In der Praxis wurden die verbrieften Rechte jedoch von Seiten der staatlichen
Behérden umgangen, eingeschréinkt oder schlicht miflachtet. De facto wurde die Kirche in
den fiinfziger Jahren durch Willkiirmafnahmen rechtlos gemacht. Das im Juli 1952
beschlossene Programm zum Aufbau des Sozialismus fiihrte zu verschirften Mafinahmen der
SED’ zur Durchsetzung ihrer gesellschaftspolitischen Ziele. Das schloB einen regelrechten
Kirchenkampf ein, der in einer Verfolgung der Jungen Gemeinde und der
Studentengemeinden im Friihjahr 1953 gipfelte. Es gab Verhaftungen und massenhafte
Relegationen von den Oberschulen. Uberraschend wendete sich die Situation, als auf
Moskauer Druck hin die SED Anfang Juni 1953 einen Neuen Kurs beschloff. Das
Eingestindnis schwerer Fehler ging mit der Riicknahme der Kirchenkampfmafnahmen
einher. Den Aufstand der Arbeiter am 17. Juni 1953 konnte der Neue Kurs dennoch nicht
verhindern.

Schon im Friihjahr 1954 verschirfte sich die Konfrontation zwischen Staat und Kirche
erneut. Im Zuge einer Neukonzeption der ,,Politik der Partei in Kirchenfragen* wurde ab

' Sowjetisch besetzte Zone
* Sowjetische Militiradministration in Deutschland
3 Sozialistische Einheitspartei Deutschlands
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1955 die Jugendweihe als sdkularer Gegenentwurf zur Konfirmation eingefiihrt. Der
staatliche Druck, an der Jugendweihe teilzunehmen, fiihrte zu einem tiefen Einbruch in bis
dahin noch volkskirchliche Strukturen. Aller Protest von Seiten der Kirche und deren
Erkldrung, daB Jugendweihe und Konfirmation unvereinbar seien, konnte daran nichts
indern. Schon nach wenigen Jahren nahmen nahezu vollzdhlige Schiilerjahrgidnge an der
Jugendweihe teil.

Die nichsten Jahre waren von einer aggressiv kirchenfeindlichen Politik des Staates
gepriigt. Der Staat wiinschte sich eine Kirche, die sich einerseits vollkommen loyal verhielt
und sich andererseits auf den innersten Bereich religiosen Kultes zuriickzog. Statt dessen aber
unterlieB es die Kirche keineswegs, sich zu Fragen des Lebens und der Gesellschaft zu
duBern, auf Verfassungsbriiche hinzuweisen und Rechtspositionen einzuklagen. Anlafl fiir
zahlreiche Attakken gegeniiber der Kirche war die Bindung der 6stlichen evangelischen
Landeskirchen an die EKD*.

Das wohl einschneidendste Ereignis der DDR-Geschichte war der Bau der Berliner
Mauer am 13. August 1961. Mit der SchlieBung der Grenze zu Westberlin wurde eine
jahrelange Fluchtbewegung gestoppt, die 6konomisch nicht mehr verkraftbar war. Fiir die
Bevilkerung der DDR bedeutete dies, von nun an unausweichlich in der DDR leben zu
miissen, sich auf unabsehbare Zeit in diesem von vielen ungeliebten Staat einrichten zu
miissen. Die Teilung Deutschlands schien nun endgiiltig zu sein und die Biirger der DDR
waren die Verlierer der Teilung. Andererseits entstanden erst durch die Abriegelung der
Grenze innenpolitische Bedingungen, die eine allmdhliche Konsolidierung und
Normalisierung ermdglichten. Die innere Stabilisierung verhalf der Fithrung zu gréferem
Selbstbewuftsein.

1968 gab sich die DDR eine neue Verfassung. Darin wurde den Kirchen eine, gemessen
am frilheren Verfassungstext, wesentlich geschmilerte Rolle zuerkannt, die jedoch im
Grunde nichts anderes war als eine Festschreibung des faktischen Status der Kirche in der
DDR.

Die 70er Jahre waren geprigt vom Ringen der DDR-Fiithrung um internationale
Anerkennung. Im Zuge dieser Bemiihungen wandelten sich allmahlich auch die Beziehungen
zum anderen deutschen Staat. Es kam zu deutsch-deutschen Gesprichen und schlielich zum
Abschlu des Grundlagenvertrages zwischen beiden deutschen Staaten 1972. Diese
auflenpolitischen Erfolge hatten freilich einen innenpolitischen Preis, der sich spdtestens nach
der Helsinki-Konferenz (1973-1975) zeigte. Die KSZE>-Beschliisse bezogen in Korb 3 die
Menschenrechte ein. In den folgenden Jahren nahmen Kirchen und oppositionelle Gruppen in
der DDR unter Berufung auf Helsinki immer wieder Stellung zu Menschenrechtsproblemen
in der DDR. Schliefilich stellten DDR-Biirger seit Mitte der 70er Jahre in immer groBer
werdender Zahl Ausreiseantrige. So blieb das Klima insgesamt angespannt.

1985 wurde Michail Gorbatschow Generalsekretir der KPdSU®. Die von ihm eingeleitete
Politik 16ste in der DDR Hoffnungen auf Verinderungen aus. Die Verkrustungen im Partei-
und Staatsgefiige der DDR machten jedoch eine flexible Ubernahme von Glasnost und Pere-
stroika unméglich. Die Verdnderungen in der Sowjetunion stirkten die sich allmahlich for-
mierenden oppositionellen Gruppierungen in der DDR, so daf} sich die Konflikte zwischen
diesen Gruppen und dem Staat weiter verschirften. Mit den Ereignissen des Herbstes 1989
war das Ende der DDR besiegelt.

* Evangelische Kirche in Deutschland
5 Konferenz fiir Sicherheit und Zusammenarbeit in Europa
® Kommunistische Partei der Sowjetunion
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2. Evangelische Kirchen in der DDR

Im Laufe der DDR-Geschichte haben die evangelischen Kirchen’ eine bemerkenswerte Ent-
wicklung durchlaufen. Der sich nach 1945 in der SBZ abzeichnenden politischen Ordnung
standen sie von Anfang an abwartend und skeptisch gegeniiber. Der immer wieder erlebte
Entzug von verbrieften Rechten, die massive atheistische, antikirchliche Propaganda der
SED, Verfolgungen etc. gaben Grund genug fiir eine durchweg ablehnende Haltung
gegeniiber dem Staat. Eine Haltung des Uberwinterns und der Bestandswahrung prigte das
kirchliche Handeln, getragen von der Hoffnung auf eine baldige Wiedervereinigung unter
westlichem Vorzeichen. Eine nicht geringe Rolle spielte die Verbundenheit zu den
Schwesterkirchen in der Bundesrepublik Deutschland, mit denen die DDR-Kirchen seit 1948
in der EKD verbunden waren.

In der zweiten Hilfte der SOer Jahre begann ein allmihliches Umdenken, das die
vorfindlichen Lebensbedingungen ernst nahm und nach den Aufgaben und Mdglichkeiten der
Kirche in diesem gesellschaftlichen Umfeld fragte. Freilich konnten sich diese Versuche, aus
der weit verbreiteten Anti-Haltung zu einem konstruktiven Verhiltnis gegeniiber Staat und
Gesellschaft zu finden, noch lange nicht auf einen innerkirchlichen Konsens griinden. Erst
der Bau der Berliner Mauer 1961 zwang dazu, den Staat DDR als die bestehende Ordnung
anzusehen, in der Christen ihren Platz suchen und finden miissen.

1969 wurde der Bund evangelischer Kirchen in der DDR gegriindet. Damit war die vom
Staat lange geforderte und durch die Verfassung von 1968 gebotene Trennung von den
evangelischen Kirchen der BRD vollzogen. Die Griindung des Kirchenbundes wurde zum
Ausgangspunkt fiir einen tiefgreifenden LernprozeB innerhalb der evangelischen Kirchen der
DDR. Ihre relative Eigenstindigkeit vergroBerte ihren Handlungsspielraum und fiihrte zu
einer verinderten Auffassung von Dienst und Aufirag der Kirche, die sich von
volkskirchlichen Vorstellungen 16ste. 1970 formulierte die Bundessynode: ,,.Der Bund wird
sich als eine Zeugnis- und Dienstgemeinschaft von Kirchen in der sozialistischen
Gesellschaft der DDR bewihren miissen.® Die Bundessynode 1971 formulierte dann: ,,Eine
Zeugnis- und Dienstgemeinschaft von Kirchen in der DDR wird ihren Ort genau zu bedenken
haben: In dieser so geprigten Gesellschaft, nicht neben ihr, nicht gegen sie. In der
Kurzformel ,,Kirche im Sozialismus®“, die sowohl umstritten als auch vielfdltig ausdeutbar
war, ist dieser Versuch, Auftrag und Verantwortung der Kirchen zu benennen, bekannt
geworden.

In ihrem Willen zu kritischer und miindiger Mitarbeit in der Gesellschaft war die Kirche
kein bequemer Partner fiir den Staat. Dieser begann jedoch, in den Kirchen eine
eigenstindige Kraft in der DDR-Gesellschaft zu sehen. Seit der zweiten Hilfte der 70er Jahre
kam es verstirkt zu Gesprichen lber anstehende Sachfragen, beispielsweise kirchliche
Arbeitsméglichkeiten in Neubaugebieten, Friedenserziehung, Umweltschutz und ziviler
Wehrersatzdienst. Die Kirchen betonten immer wieder, dal sich die Gesprichsergebnisse
dort bewihren miissen, wo der einzelne Christ lebt und arbeitet. Allzu oft stand eine Einigung
auf hoherer Ebene im krassen Widerspruch zu den Behinderungen und Schwierigkeiten,
denen Menschen ausgesetzt waren, die sich zu ihrem chnstlichen Glauben bekannten.
Besonders gravierend waren die Diskriminierungen im Bildungsbereich. Hier gab es bis
zuletzt keine Gesprichsbereitschaft des Staates gegeniiber der Kirche.

7 In der DDR gab es acht evangelische Landeskirchen, deren Grenzen im wesentlichen mit den traditionellen
Lindergrenzen iibereinstimmten. Sie waren rechtlich und organisatorisch selbstindig, arbeiteten aber in
zahlreichen gemeinsamen Gremien eng zusammen.

# Zitiert nach H.-J. Réder: Kirche im Sozialismus. In: Die evangelischen Kirchen in der DDR. Hrsg. von R.
Henkys, S. 70.
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3. Ein kurzer Blick auf das kirchliche Leben in der DDR

Die Kirche befand sich in einer Minderheitensituation innerhalb einer sikularisierten Gesell-
schaft. Der duflere Druck, dem sie ausgesetzt war, bewirkte eine Konzentration auf das Zeug-
nis des Evangeliums und den Dienst an den Schwachen der Gesellschaft. Kirche der kleinen
Zahlen zu sein — das brachte besonders in lidndlichen Gebieten viele Probleme fiir die Organi-
sation des Gemeindelebens mit sich. Vielfach machte sich Resignation breit. Andererseits
gab es blithende Gemeinden mit motivierten Mitarbeitern und breitgeficherten Angeboten fiir
alle Altersstufen. In vielen Stadtgemeinden gab es hochqualifizierte kirchenmusikalische
Arbeit. Wihrend das Vereinsleben in der DDR weitgehend am Boden lag, es also auch kaum
noch Gesangsvereine gab’, war das Singen in Kirchenchéren auBerordentlich beliebt.
Gesungen wurde auch sonst tiberall, wo sich Gemeinde traf — neben den Gottesdiensten vor
allem in der Jungen Gemeinde, im kirchlichen Unterricht fiir Kinder und Konfirmanden und
in der Altenarbeit.

Die evangelischen Kirchen bildeten in einem weit gespannten Netz unterschiedlicher
Ausbildungseinrichtungen Mitarbeiter fir die verschiedenen Gemeindedienste aus. Es gab
seminaristische Ausbildungen fiir Katecheten und Diakone und Hochschulen, an denen
Theologie oder Kirchenmusik studiert werden konnte. Nicht nur in der kirchenmusikalischen
Ausbildung, sondern auch in anderen Ausbildungszweigen wurden musikalische Fertigkeiten
erworben und hymnologische Kenntnisse vermittelt.

4. Kirchliche Liederbiicher in der DDR

Jede Publikation stand in der DDR unter dem Vorbehalt der staatlichen Druckerlaubnis. Das
galt fiir theologische Literatur ebenso wie fiir Liederbiicher und -hefte. Wo die Zensur am
Werke ist, arbeitet oft schon zuvor die ,,Schere im Kopf*“. Im Nachhinein ist es oft nicht ein-
fach, zu beurteilen, welcher Mechanismus stéirker war. Im iibrigen waren davon auch nicht-
kirchliche Liedersammlungen betroffen, wie das folgende Beispiel zeigt: Im Musikverlag
Peters Leipzig erschien in Neuer Ausgabe ,,Das kleine Volksliederbuch* ohne Jahr, wie die
Lizenz-Nr. ausweist 1966 gedruckt. Darin erscheint das bekannte Volkslied ,,Innsbruck, ich
muf dich lassen* mit v6llig verdndertem Text. Die erste Strophe beginnt: Ach Lieb, ich muf}
dich lassen, / ich fahr dahin mein Straen; / bringt meinem Herzen Pein“. Damit wird der fol-
gende Text ersetzt'%: ,,JJnnsbruck, ich muB} dich lassen, / ich fahr dahin mein Strafen / in
fremde Land dahin.* Eingeschlossen in ihrem Land, nur mit der Moglichkeit, das ,,sozialisti-
sche* Ausland zu bereisen, sollten die DDR-Biirger nicht an das dsterreichische Innsbruck
oder fremde Linder erinnert werden. Interessanterweise fehlt bei diesem Lied der Hinweis
auf die Herkunft des Textes, wie er sonst den Liedern des kleinen Volksliederbuches
beigegeben wurde.

Doch zuriick zum kirchlichen Singen. Vieles konnte im Laufe der Zeit gedruckt werden.
Viele Lieder wurden jedoch auch nur gesammelt und auf dem Wege der Vervielfiltigung

? Vgl. aber die Singebewegung der FDJ und viele Chére, die, wenn sie 6ffentlich auftreten wollten, ihr
Repertoire entsprechend anpafBten.

' Zitiert nach Wandervogels Singebuch, Leipzig 1915. Der Volksliedtext aus dem 15. Jh. ist ebenfalls zu finden
in Ringsum erwachen Lieder. Chorbuch fiir die Oberschulen 9.-12. Klasse (1956) und im Chorbuch fiir die
Klassen 11 und 12 Vom Frieden singen unsre Lieder (1975), jeweils verbunden mit dem Satz von Heinrich
Isaac. Fiir diese Inkonsequenz gibt es durchaus verschiedene Erklirungsmoglichkeiten. Generell gilt, daB trotz
aller zentralistischen Fiihrung doch an verschiedenen Orten bzw. zu unterschiedlichen Zeiten die staatliche
Einfluinahme auf Veréffentlichungen durchaus mehr oder weniger strikt gehandhabt wurde. Nicht selten
entschied ein undurchschaubares Geflecht von Abhingigkeiten, Riicksichtnahmen, Interessen und personlicher
Risikobereitschaft dariiber, was gedruckt wurde.
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verbreitet. Im folgenden gebe ich einen kurzen Uberblick iiber wichtige gedruckte
Liederbiicher und -hefte.

e Das 1950 erschienene Evangelische Kirchengesangbuch (EKG) war das gemeinsame Ge-
sangbuch der evangelischen Christen in Deutschland. In der DDR konnte das EKG in
mehreren Regionalausgaben immer wieder gedruckt werden.

e 1935 erschien das Liederbuch fiir evangelische Frauen Lob Gott getrost mit Singen. Die-
ses Buch erlebte 1954 eine 2. Auflage, die in der DDR wiederholt abgedruckt wurde. Mir
liegt die 4. Auflage von 1967 vor.

e Wulf Thiel gab in Verbindung mit Herwig Hafa und Adolf Strube das Evangelische Kin-
dergesangbuch In dir ist Freude heraus. Mir liegt die 14. Auflage von 1970 vor.

e Singt und klingt, ein Liederbuch fiir die evangelische Jugend, wurde vom Burckardthaus
in der DDR und vom Evangelischen Jungminnerwerk herausgegeben. Mir liegt die 9.
Auflage von 1986 vor. Das Buch enthélt das Vorwort der 1.-6. Auflage und das Vorwort
zur 7., verdnderten Auflage. In letzterer heiflt es: ,Seit {iber 15 Jahren dient ,Singt und
klingt‘ der evangelischen Jugendarbeit und auch anderen Gruppen der Gemeinde als Lie-
derbuch.*

e Seit 1972 erschienen finf Hefte Gott liebt diese Welt. Neue Lieder. Herausgeber war
Theophil Rothenberg. Das 5. Heft, 1. Auflage 1982, enthdlt nur Lieder von DDR-
Autoren.

e In drei Heften erschienen Neue Gemeindelieder, herausgegeben von Manfred Schlenker
im Auftrag der Kirchenchorwerke Brandenburgs und der Kirchenprovinz Sachsen. Heft I,
1973, 3. Auflage; Heft II, 1973; Heft III, 1976. Die insgesamt 108 ,,Lieder, fiir die Ver-
sammlungen christlicher Gemeinde bestimmt, entstanden in unserer Zeit. Sie lehnen sich
zum Teil an die Vorbilder des Evangelischen Kirchengesangbuches an, doch beziehen sie
auch Impulse aus dem Bereich des Jugendliedes, des Songs usw.*."!

e Das Liedheft Gott erwartet euch wurde 1974 in 2. Auflage vom Evangelisch-
Lutherischen Landeskirchenamt Sachsen herausgegeben. Das Liedheft mdchte den
Gemeinden eine Auswahl neuer Lieder zum geordneten Gebrauch in Veranstaltungen und
Gottesdiensten anbieten. Dabei erhebt die Sammlung nicht den Anspruch, neues Liedgut
in umfassender Weise anzubieten.'? Das Heft enthilt 86 Lieder.

e 1978 erschienen Neue Lieder, ein Beiheft zum Evangelischen Kirchengesangbuch, her-
ausgegeben vom Rat der Evangelischen Kirche der Union — Bereich DDR — und der Kir-
chenleitung der Vereinigen Evangelisch-Lutherischen Kirche in der DDR. Das Heft ent-
halt 83 Lieder.

Die Liste erhebt keinen Anspruch auf Vollstindigkeit, sondern will lediglich einen ersten
Einblick in die Vielfalt der Veroffentlichungen geben. Auffallend sind die unzureichenden
bibliographischen Angaben in den Liederbiichern und -heften. Es fehlen in der Regel Hin-
weise auf das Jahr der Erstverdffentlichung. Dies war jedoch keine Besonderheit kirchlicher
Publikationen, sondern wurde im Druckwesen der DDR allgemein so gehandhabt.

5. Tendenzen im sozialistischen Liedgut
Es ist schon deutlich geworden, daB die Kirchen als ganze, aber in hohem MaBe auch jede

einzelne Christin, jeder einzelne Christ in eine stindige Auseinandersetzung mit ihrer
atheistischen Umwelt gedringt wurden. Diese wurde nicht andauernd aktiv gefiihrt, aber es

'""Vorwort 1. Auflage.
2 vgl. Geleitwort.
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gab doch in der Schule vor allem, aber auch in vielen Betrieben Reibungs- und
Konfliktpunkte. Oft taten sich Gegensitze zum christlichen Menschenbild und zur
christlichen Ethik auf, etwa wenn klassenkdmpferische Parolen strapaziert oder
kommunistische Visionen ausgemalt wurden, denen nicht widersprochen werden durfte.

Die herrschende Ideologie wurde unter anderem durch entsprechendes Liedgut vermittelt.
Bevorzugter Ort hierfiir waren Kindergérten und Schulen sowie der Jugendverband Freie
Deutsche Jugend. Man muBte die Lieder nicht mégen, man konnte sie albern und unertriglich
finden — entziehen konnte man sich ihnen in der Regel nicht, wenn man in der DDR geboren
und aufgewachsen war. Auch wer in der Kirche oder in der Jungen Gemeinde christliches
Liedgut lemte und sang, hatte doch auch immer den Ton des offiziellen Singens im Ohr.

Seiner Herkunft nach 148t sich das sozialistische Liedgut etwa wie folgt klassifizieren:

o Lieder der deutschen und internationalen Arbeiterbewegung des 19. und 20. Jahrhunderts
¢ Antifaschistische Lieder deutscher und sowjetischer Herkunft

¢ Kampflieder internationaler Befreiungsbewegungen

¢ Russische Lieder, die den sozialistischen Aufbau besingen, in deutscher Ubersetzung

¢ Inder DDR entstandene Lieder fiir Kinder und Jugendliche

o Traditionelle Volkslieder

Die Qualitdt der Lieder war durchaus verschieden. Es gab mitreiBende Songs, die man
einfach gerne sang (z. B. das ,Solidarititslied Vorwdrts und nicht vergessen von
Brecht/Eisler) oder anriihrende Lieder (z.B. das ,,Lied der Moorsoldaten®, entstanden im
Konzentrationslager Borgermoor). Daneben standen minderwertige Produkte, die auf
banalste Weise den Alltag von Kindern besingen."

Viele Lieder haben eine deutlich erkennbare erzieherische Funktion. Den
Kindergartenkindern soll die Welt der Arbeit vertraut gemacht werden, sie sollen die DDR
als ihr Vaterland lieben lemen. Das schlof} die friihzeitige Erziehung zur Landesverteidigung
ein. Darum gibt es eine Reihe von Liedern, die das Leben der Soldaten besingen.” Spiel,
Sport und Feier nehmen ebenfalls einen breiten Raum ein. Dagegen fillt auf, dafl
Weihnachten und Ostern nicht nur marginalisiert, sondem auch vollstindig sikularisiert
werden. Im Liederbuch fiir die Vorschulerziehung Sputnik, Sputnik, kreise ven 1970 wird das
Weihnachtsfest reduziert auf Weihnachtsmann, Lichter, Tannenbaum, Geschenke und
Plitzchenbacken. Immerhin erscheinen noch ,,Freude im Advent“ und ,,Weihnachtsfriede
wird verkiindet*. Uber Herkunft und Inhalt des Festes ist jedoch nichts zu erfahren.

Das Liederbuch der Jungpioniere Sing mit, Pionier, erschienen 1974 in 3. Auflage, enthilt
folgende Liedgruppen: ,,Fahnen und Wimpel wehn auf allen Strafen; Soldaten sind vorbei-
marschiert; Einen Roller hab ich; Es war eine Mutter, die hatte vier Kinder; Guten Tag, du
neuer Morgen; Uberall, wohin man schaut, wird aufgebaut; Unsre Hinde sind noch klein,
konnen aber fleiflig sein und Kleine weifle Friedenstaube. Die oben genannten Ziele des Sin-
gens werden durch diese Rubrizierung deutlich unterstrichen.

Das Musiklehrbuch fiir die 7./8. Klasse (1986) beschreibt auf S. 165 die ,Lieder der
Singebewegung der FDJ als Ausdruck sozialistischen Lebensgefiihls®. Weiter heiflt es dann
zum Repertoire der FDJ-Singeklubs: ,,Im Mittelpunkt aber stehen Lieder vom Hier und

' Als Beispiel zitiere ich aus Sputnik, Sputnik, kreise. Ein Liederbuch fiir die Vorschulerziehung. 4. Auflage,
Leipzig 1970, S. 9: 1. Seht ihr dort den Traktor stehn / mit Ridern rund und groB8? / Wenn Vati kommt, ihr
werdet sehn, / dann fihrt er mit ihm los. 2. Traktor fihrt mit viel Gebrumm / hinauf aufs groBe Feld. / dort pfliigt
er schon die Erde um. / Bald ist das Feld bestellt.

“Vagl. in: Sputnik, Sputnik kreise. $.30: ,,1. Lieber Soldat, du trigst ein Gewehr. / Lieber Soldat, wir lieben dich
sehr. / Mit Panzer und Flugzeug bist du stets bereit / fiir uns Kinder alle im Ehrenkleid. 2. Lieber Soldat, wir
singen dir dies Lied./ Lieber Soldat, der Friede mit uns zieht./ Und wenn ich erst groB bin, wird auch ich Soldat,
/ damit unser Land immer Frieden hat.
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Heute, Lieder, die die Empfindungen, Gedanken und Ziele unserer jungen Menschen
ausdriicken, ihren revolutiondren Schwung, ihren Optimismus, ihr Verantwortungs-
bewufltsein. [...] Freude am Erfinden von Melodien und Texten, am gemeinschaftlichen
Singen und Musizieren, an der Geselligkeit und an der ideologischen Wirksamkeit der Lieder
bildet in der Arbeit unserer Singeklubs eine untrennbare Einheit.“ Dann folgen einige
Liedbeispiele, u.a. ,,Sag mir, wo du stehst* (Text und Melodie von Hartmut K6nig):

Sag mir, wo du stehst / und welchen Weg du gehst! (Refrain)

1. Zuriick oder vorwirts; du muBt dich entschlieen! / wir bringen die Zeit nach vorn Stiick um
Stiick./ Du kannst nicht bei uns und bei ihnen geniefen, / denn wenn du im Kreis gehst, dann bleibst
du zurtick.

2. Du gibst, wenn du redest, vielleicht dir die Bl6Be,/ noch nie iiberlegt zu haben, wohin; / du
schmilerst durch Schweigen die eigene Grofe. / Ich sag dir: Dann fehlt deinem Leben der Sinn!
3. Wir haben ein Recht darauf, dich zu erkennen, / auch nickende Masken niitzen uns nicht. / Ich will
beim richtigen Namen dich nennen. / Und darum zeig mir dein wahres Gesicht!

Der allumfassende Anspruch der Ideologie auf Beeinflussung der Menschen und die Verein-
nahmung ihres Fiihlens und Denkens 146t sich kaum deutlicher zum Ausdruck bringen.

Alle Liederbiicher, besonders fiir Kinder und Jugendliche, waren stark ideologisch
geprigt. Sie dienten dem Ziel, sozialistische Menschen zu formen, die bereit waren, sich
durch fleiBige Arbeit flir ihre Heimat DDR einzusetzen und sie, wenn nétig, gegen Angriffe
von auflen zu verteidigen. Sie sollten eingebunden werden in den sogenannten
minternationalen Klassenkampf der fortschrittlichen Krifte gegen die Reaktion“. Die
Reaktion“ — ein ideologisch hochbesetzter Begriff — wurde in erster Linie mit der
westdeutschen Gesellschaft identifiziert. Auch das ,kulturelle Erbe* wurde dieser Weltsicht
untergeordnet. AbschlieBend ein Zitat aus dem Musiklehrbuch der 9./10. Klasse (1972, S. 87)
zur Moritat von Mackie Messer aus der 1928 uraufgefiihrten Dreigroschenoper von B. Brecht
und K. Weill. ,,In diesem Song wird die imperialistische Bourgeoisie, verkorpert durch den
Verbrecher Mackie Messer, mit einem riuberischen Haifisch verglichen. Wihrend dieser
jedoch seine Zihne offen zeigt, ist die kapitalistische Ausbeuterklasse viel geféhrlicher: ihre
Waffen sieht man nicht. Ausbeutung, Unterdriickung und Kriegsvorbereitung werden unter
dem Deckmantel biirgerlicher Demokratie durch Liige und Betrug verschleiert.“ So
funktionierte in der DDR die Erziehung zum Klassenhal.

6. Reaktionen des Kirchenliedes auf die politische Situation in der DDR

DDR-Biirger wufiten sich der allgegenwirtigen ideologischen Beeinfluung zu entziehen.
Vieles wurde nur pro forma mitvollzogen oder man widersetzte sich auf eine stille Art und
Weise den nicht endenwollenden Zumutungen. Ich erinnere mich an meinen Mathematikleh-
rer in der 9./10. Klasse, bei dem mir eines Tages auffiel, daB er die im Lehrbuch reichlich
vorhandenen Sachaufgaben militdrischen Inhalts niemals l6sen lieB. Doch den einzigen
Raum, in dem man sich wirklich in echten Diskussionen mit dem Alltag und der Ideologie
auseinandersetzen konnte, boten die Kirchen. Schaut man die in der DDR entstandenen Lie-
der an, so bemerkt man rasch, da3 hier behutsam, aber dennoch unmif3verstiandlich eine an-
dere Sprache gesprochen, andere Inhalte transportiert und Lebensprobleme unabhéngig von
ideologischen Schablonen behandelt wurden. Die Lieder sind Ausdruck eines Glaubens, der
Freude ausstrahlt und trotz aller Anfechtung stirkt und stiitzt und sie reagieren deutlich auf
die DDR-Situation. Weil Kritik unerwiinscht war, lemten DDR-Biirger die Kunst der An-
spielung und des genauen Hinhorens. So mag es sein, dafl von heute aus betrachtet das kriti-
sche Potential der Lieder nur schwer vermittelbar ist. Wer aber das sozialistische Liedgut im
Ohr hatte, verstand sofort, was gemeint war. So konnten die Lieder ihre Kraft entfalten.
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6.1.  Neue Lieder fiir die Gemeinden

In die oben bereits aufgeflihrten Liedersammlungen sind Lieder ost- und westdeutschen
Ursprungs aufgenommen worden. Im folgenden versuche ich, anhand einiger Themen, die
ich fiir situationstypisch halte, Einblicke in die Lieder zu geben.

Fiir alle Sammlungen 148t sich sagen, dafl Lob, Dank, Bitte und Klage niemals véllig
abgeldst von der Lebenssituation in der DDR ausgesprochen werden. Immer wieder wird die
GewiBheit ausgesprochen: ,,Diese Welt ist Gottes Welt“! und ,,Gott liebt diese Welt, / und
wir sind sein eigen! / Wohin er uns stellt, / sollen wir es zeigen: / Gott liebt diese Welt!“'°, so
sozialistisch sie auch immer sein mag. Gott hat uns an diesen Platz gestellt und darum wird er
uns auch zur Seite stehen: ,,Was wir auch tun, jeder so, wie er kann, mit Gesang und
Geschick, mit Verstand oder Kraft; / jeder von uns hat sein’n Platz in der Zeit, ist ein Teil der
Gemeinde, die alles erhilt. !’ ,,Uberall treff ich auf dich, wo ich auch immer bin. / Wenn ich
deine Spuren sehe und erkenn den Sinn, / wiinsch ich mir, ein Lichtstrahl deiner Liebe heut
zu sein — / deiner Liebe, die die Welt erhellt —/ an dem Platz, wo du mich hingestellt.“l8

GroBen Raum nehmen Lieder zum Abendmahl ein. Ich zitiere aus einem Lied von Erhard
Anger: ,,1. Wir treten, Herr an deinen Tisch, / wolln deine Géste sein. / Du hast dein Zeichen
aufgestellt, / du gibst uns Brot und Wein. 2. Du gibst noch mehr: du machst uns eins / durch
Sakrament und Wort, / du fiihrst dein Volk nach deinem Plan / durch alle Zeiten fort. 4. Du
gibst noch mehr. Du gibst dich selbst / in deinem Leib und Blut. / Wir nehmen, Herr, dein
Opfer an / und fassen neuen Mut, 5. den Mut zum Glauben in der Welt, / die sich von dir ge-
trennt, / der Welt, in der wir tiglich stehn / und die dich nicht mehr kennt.“'® Die tigliche Er-
fahrung einer atheistischen Umwelt wird aufgenommen und aus der Perspektive des
Glaubens gedeutet: Gott fiihrt sein Volk nach seinem Plan®.

Viele Lieder sprechen davon, daBl Gott uns begleitet. In einem Lied von Roland
Springborn heift es: ,,Begegnet uns im Leben auch Traurigkeit und Not, / ist Gott in unsrer
Nihe, / ist Gott in unsrer Nihe. / Er ist nicht tot. Refrain: Mit Christus unterwegs / ist keiner
je allein, / denn er hat uns gesagt: / Ich will bei euch sein.**! Hier kommt ein immer
wiederkehrendes Anliegen der Lieder zur Sprache: sie wollen im Glauben stirken und
Unterstiitzung fiir den schwierigen Weg eines christlichen Lebens geben, hier auch und
gerade angesichts der stindigen Anfragen durch den Atheismus. Hans-Kurt, Ebert formuliert
das so: ,,Steine, die im Wege liegen, / sind nicht nur zum Stolpern da. / Wir wolln sie mit
einbeziehen, / wenn wir unsre kleinen Straflen baun.*?? In dem Lied »oucht mich, spricht
Gott“, ebenfalls von Ebert, geht es um die Erfahrbarkeit Gottes im Alltag: ,,Wo wir im Alltag
die Wege nicht scheuen, den andern zu suchen, begegnen wir Gott. / Wo wir im Alltag die
Angst tiberwinden, ein Zeichen zu setzen, begegnen wir Gott.“*> Das Bemiihen um derartige
Konkretionen ist in vielen Liedern auffindbar und verleiht ihnen trotz mancher poetischer
Schwichen eine besondere Eindringlichkeit.

Daneben stehen Lieder, die einer frohlichen Glaubenszuversicht im Wissen um eine tragfd-
hige Gemeinschaft Ausdruck verleihen. Unendlich strapaziert wurde das im Westen entstan-

1% Text von Gottfried Hanisch; in: Neue Gemeindelieder 1, Nr. 28.

'® Text von Walter Schulz; in: Neue Gemeindelieder I, Nr. 27.

' Text von Manfred Domrés; in: Gott liebt diese Welt V, 155,1.

'8 Text von Karl-Heinz Willenberg; in: Gott liebt diese Welt V, 178,4.

' In: Gott erwartet euch, Nr.19.

* In der ,Planwirtschaft* der DDR, in der es fiir alles und jedes einen Plan gab, auch im kulturellen Bereich
sowie im Erziehungswesen, setzt Anger hier gewiB} nicht zufillig Gottes Plan dagegen, der menschliches Planen
zu durchkreuzen vermag.

M In: Neue Lieder. Beiheft zum EKG, Nr.68,1.

*In: Gott liebt diese Welt V, Nr. 171, Refrain.

2 In: Gott liebt diese Welt V, Nr. 174,1.
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dene ,,Gottes Liebe ist wie die Sonne“z", von dem mir Uwe Dittmer, ein Potsdamer Jugend-

pfarrer, sagte: ,,Wenn man ,Gottes Liebe ist wie die Sonne‘ zwanzig mal gesungen hat, ist
man gefeit gegen den Quatsch da drauBen®. Ahnlich war es mit ,,Herr, deine Liebe ist wie
Gras und Ufer”. In den gedruckten Liedheften fand ich es nur in Gott liebt diese Welt IV, Nr.
104. Dort fehlt jedoch die 3. Strophe: ,,Und dennoch sind da Mauern zwischen Menschen /
und nur durch Gitter sehen wir uns an [...]* Obwohl dieser Text eine Riickiibertragung aus
dem Schwedischen ist?>, war die Méglichkeit der Bezugnahme auf die Berliner Mauer so of-
fensichtlich, daB diese Strophe nicht gedruckt werden durfte. Dennoch war sie iiberall
bekannt und wurde gesungen, denn in die vervielfiltigten Liedersammlungen konnte die
Zensur nicht eingreifen.

6.2.  Die Lieder der Jungen Gemeinde

In der Zeit nach dem Krieg wurden in den Jungen Gemeinden Gesangbuchlieder und
Lieder der Jugendbewegung und des CVIM?® vor 1933 gesungen. Sehr beliebt waren Lieder
mit kimpferischen Texten, die selbstbewult christliche Anliegen vortrugen. ,,Herr, wir stehen
Hand in Hand“ von Otto Riethmiiller war bis etwa 1960 das Lied schlechthin, daneben traten
Lieder wie ,,Wir jungen Christen tragen“ von Willi Reschke. Die Verbreitung der Lieder ge-
schah durch Liederbiicher, die schon in den dreifiger Jahren von den evangelischen Jugend-
verbinden herausgegeben wurden. Sie erschienen z.T. in Neuauflagen auch in der DDR: Ein
neues Lied (1953), Der helle Ton (1954). Aber auch nicht in der DDR gedruckte Lieder-
sammlungen fanden ihren Weg in die Jungen Gemeinden, so die beliebte und weit verbreitete
Mundorgel”’.

In den 60er Jahren wichen die trutzigen Lieder zunehmend in der DDR neu entstandenen
Liedern. Neben die offizielle Gesangbucharbeit der Kirchen trat nun eine aus den Jungen Ge-
meinden selbst hervorgehende Singebewegung. Ich beziehe mich aufgrund meiner eigenen
Erfahrungen im folgenden iiberwiegend auf die Evangelische Kirche in Berlin-Brandenburg.
Prigend wirkte hier vor allem der Jugendwart Fritz Miiller. Seit den 60er Jahren schrieb er
eine Reihe von Liedern, die sich in den Jungen Gemeinden z.T. bis heute groBer Beliebtheit
erfreuen. Seine Lieder laden dazu ein, ein Leben aus dem Glauben und im Vertrauen auf Gott
zu fiihren, sie fordern neben dem Bekenntnis zur erkennbaren Tat auf und nehmen eindeutig
Stellung zur schwierigen Situation, in der sich junge, engagierte Christen in der DDR befin-
den konnten. Miillers einprigsame und mitreilende Melodien sorgten schlielich dafiir, da3
viele seiner Lieder wahre Schlager wurden.

Wie die Lieder der Jungen Gemeinde auf das Singen in DDR-Schulen und
Jugendorganisationen reagierten, 148t sich gut an Liedern zeigen, die sich mit den Themen
Krieg und Frieden befassen. Die DDR stilisierte sich zwar als deutscher Friedensstaat, in der
Praxis war jedoch eine zunehmende Militarisierung und Erziehung zum Hafl gegen den
(westdeutschen) Klassenfeind uniibersehbar. Wie das beides zusammenging, wurde z.B. den
Kindern der 7. Klasse im Deutschunterricht durch die Parabel ,Bewaffneter Friede* von
Wilhelm Busch nahegebracht. Das Streitgespriach zwischen Fuchs und Igel endet mit der
Strophe: ,,Und allsogleich macht er sich rund, / schlieit seinen dichten Stachelbund / und
trotzt getrost der ganzen Welt, / bewaffnet, doch als Friedensheld.“ Die Interpretation sollte

24 Text und Melodie: Die Rufer; in: Die Fontine, hrsg. von Ortwin Schweitzer und Karl Hiberle, Stuttgart 1881,
S. 99.

¥ Vgl. zur Geschichte dieses Liedes: Jiirgen Henkys: Nach Schweden und zuriick Die Verwandlung,
Verdoppelung, Verfliichtigung eines Liedes von der christlichen Freiheit. In: Ders.: Singender und gesungener
Glaube. Hymnologische Beitrage in neuer Folge. Géttingen 1999, S. 140-146.

2 Christlicher Verein junger Minner

7 In einer vervielfiltigten Liedersammlung der Potsdamer Jungen Gemeinden fand ich neben den in den
Liederheften iiblicherweise verbreiteten Liedern eine groe Anzahl von Liedern aus der Mundorgel, die eifrig
gesungen wurden, wie die Kreuze im Inhaltsverzeichnis verraten.
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die Kinder davon iiberzeugen, daf3 die Bedrohung des Staates die Bereitschaft jedes einzelnen
zur Landesvertreidigung erfordert und so der Sache des Friedens am besten gedient sei.

Im Liederbuch der Jungpioniere Sing mit, Pionier® steht das Lied ,,Gute Freunde®: ,,1.
Soldaten sind vorbeimarschiert im gleichen Schritt und Tritt. / Wir Pioniere kennen sie und
laufen frohlich mit.[...] Refrain: Gute Freunde, gute Freunde, gute Freunde in der
Volksarmee. Sie schiitzen unsre Heimat zu Land , zu Luft und auf der See, juchhei! 2. Ein
Leutnant fiihrt den zweiten Zug / mit fréhlichem Gesicht. / Als Lehrer gab er frither uns / den
schonsten Unterricht. 3. Der Fliigelmann im ersten Glied / mit Stahlhelm und MPi, / als
Melker der Genossenschaft / betreute er das Vieh. 4. Soldaten sind vorbeimarschiert, / die
ganze Kompanie. / Und wenn wir grof} sind, wollen wir / Soldat sein, so wie sie.” Was hier
fiir die kleineren Kinder noch etwas undeutlich ,,Schutz der Heimat* genannt wird, hért sich
beispielsweise im Chorbuch fiir die Klassen 11 und 12 Vom Frieden singen unsre Lieder so
an: ,,1. Dem Morgenrot entgegen, / ihr Kampfgenossen all. / Bald siegt ihr allerwegen, / bald
weicht der Feinde Wall. / Mit Macht heran und haltet Schritt. / Arbeiterjugend, will sie mit? /
Wir sind die junge Garde des Proletariats. 3. Die Arbeit kann uns lehren, / sie lehrte uns die
Kraft, / den Reichtum zu vermehren / der unsre Armut schafft. / Nun wurd die Kraft von uns
erkannt, / die starke Waffe unsrer Hand. / Schlag zu, du junge Garde des Proletariats. 4. Wir
reichen euch die Hinde, / Genossen all, zum Bund. / Des Kampfes sei kein Ende, / eh nicht in
weiter Rund / der Arbeit freies Volk gesiegt / und jeder Feind am Boden liegt. / Vorwirts, du
junge Garde des Proletariats.“”’ Friedensrhetorik in Verbindung mit Klassenhaf
kennzeichnen viele dieser Lieder. Die Beispiele lieen sich vermehren.

1978 fiihrte die DDR ,,Wehrkunde* als Schulfach verbindlich ein. 1981/82 kam es dann
im Zusammenhang mit der Friedensdakade, die seit 1981 jéhrlich in den evangelischen
Kirchen im November begangen wurde, zu Auseinandersetzungen um den Aufniher
»Schwerter zu Pflugscharen®. Der Staat fiihlte sich von 6ffentlich gezeigtem, unabhingigem
und eigenstdndigem Friedensengagement derart provoziert, da3 er mit polizeilicher Gewalt
gegen Jugendliche vorging und Relegierungen von Schulen aussprach.

Vor diesem Hintergrund sprechen die Lieder Fritz Miillers und anderer eine deutliche
Sprache. Der Erziehung zum HaB wird die geschwisterliche Liebe zu allen Menschen
entgegengesetzt, die darin griindet, daB alle Menschen Gottes Kinder sind, auch die, die
davon nichts wissen wollen. Frieden beruht auf Verzeihenkdnnen und Verséhnung. Dem
sozialistischen Menschenbild, das sich in den Liedern von Schonfirberei und scharfen
Antithesen bestimmt présentierte und dariiber die Differenziertheit des Lebens einebnete und
menschliche Konflikte einfach aussparte, setzten die kirchlichen Jugendmitarbeiter einen
offenen Blick fir Freude und Leid, fir Liebe und Schuld, fir Hoffnung und Versagen
entgegen.

Nach 1972 gab Fritz Miiller das Liedheft Gottes Sache geht weiter. Lieder junger
Christen fiir Menschen von heute mit etwa 30 Liedern heraus. Es wurde nicht gedruckt,
sondern im Wachsmatritzenverfahren vervielfiltigt und enthielt den Vermerk ,Nur zum
innerkirchlichen Dienstgebrauch®. Fast alle Lieder stammen von Miiller selbst, einige sind in
Zusammenarbeit mit Joachim Franke und Rolf-Dieter Giinther entstanden.

Die ersten beiden Strophen des titelgebenden Liedes lauten: ,,1. Es wird sein, daf3 unsre
Welt Kinder spielen sieht, / die zusammen Frieden iiben und nicht weiter Krieg. 2. Es wird
sein, daf} Stacheldraht im Museum liegt, / Menschen lieber Briicken bauen und Versshnung
siegt.” Dazu der Refrain: ,,Gottes Sache geht weiter durch die Zeit, wenn wir das sehn und
verstehn, wird man morgen sagen: Wir brauchen Gottes Wort.* (1969) In einem anderen Lied
heifit es unmiBverstindlich: ,,Sag dem Krieger, seine Chance ist vorbei, wer heut noch den

% Text von Hans-Georg Beyer; 1974, 3. Auflage 1974, S. 33.
¥3, Auflage Berlin 1979, S. 7. Es ist grotesk, daB8 dieses Kampflied unter der Rubrik ,,Wir zwingen das
Jahrhundert* das Er6ffnungslied der Sammlung ist, die den Titel ,,Vom Frieden singen unsre Lieder* trigt.
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HaB lehrt, seine Schwiche demonstriert.” (1969) Wirklicher Friede kann in einer zerrissenen
Welt nur von Gott kommen. Der Refrain eines viel gesungenen Liedes lautet: , Herr, erbarme
dich, Herr erbarme dich! / Zu meinem Leben / mufit du mir geben / deinen Frieden jeden
Tag.” In den Strophen heifit es dann: ,,1. Immer wenn ich dein Wort hére, Herr, erkenn ich
mich; / sehe dann, daB ich versage. Herr, ich brauche dich! 4. Wenn ich so mein Leben sehe,
frag nach seinem Sinn: / bleibt von allem nur bestehen, was ich fiir dich bin.* (1967) In dem
Lied ,Jeder Tag ist dein“ wird Gottes Frieden in der Uberwindung von Spaltungen konkret.
,»1. Wir erfahren, was Gott gegeben, wenn wir beisammen sind. / Fréhlich Singen und Lachen
ist dann bei uns. Refrain: Jetzt und morgen und iiberall willst du bei uns sein, jeder Tag ist
dein. 2. Wir erwarten, was Gott versprochen: Er ist in dieser Zeit./ Frohlich Singen und
Lachen bleibt dann bei uns. 3. Wir erleben den Gott des Friedens, die Spaltung ist vorbei. /
Frohlich Singen und Lachen gilt nicht nur uns.* (1968)

In dem Lied ,JIch méchte einmal etwas Gutes tun“ von Franke/Miiller (1967) wird
deutlich Stellung genommen gegen die Erziehung zum HaB. Die 2. Strophe lautet: ,,Zu denen,
die uns den HaB lehren wollen, mdchte ich sagen, wilt ihr nicht, dafl ihr so den Frieden
zerstort? Und zu denen, die stolz die Waffen erheben, mochte ich sagen: wiBt ihr nicht, die
anderen sind auch Menschen? Ebenso unmifiverstindlich formuliert Miiller in dem Lied
»Wer weifl wie lange*: ,,Menschen singen Lieder von Krieg und Vaterland, sie tuns immer
wieder, wo bleibt nur der Verstand? Reicht euch doch die Hénde, vergebt euch und verzeiht!
Sucht Wege der Verséhnung, zum Frieden seid bereit. (1968) In der Formulierung dieser
Strophe ist der sogenannte Pioniergrufl heraus zu horen. Jeder Schulmorgen begann fiir die
Pioniere*® mit dem GruB der Lehrerin: ,Fiir Frieden und Sozialismus: Seid bereit!* und die
Kinder schmetterten im Chor zurtick: ,,Immer bereit!

Als Erginzung sei ein weiteres Beispiel aus einer vervielfiltigten Liedersammlung
angefligt, die weder Titel und Erscheinungsjahr, noch Herausgeber oder Liedautoren nennt.
Sie ist in Potsdam benutzt worden und enthélt 115 Lieder. Das folgende Lied ,,Schalom*
steht darin als Nr. 30. Der Refrain lautet: ,,Schalom, Schalom, wo die Liebe wohnt, da wohnt
auch Gott.“ Es folgen die Strophen: 1. Christi Liebe hat uns zusammengebracht / und sein
Wort ist das Licht in unserer Nacht, / weckt Hoffnung , wo Menschen verzweifelt sind, /
macht jeden zum Bruder, zu Gottes Kind. 2. Darum loben wir Gott, der uns alle vereint / und
vergessen die Worte Feindschaft und Feind. / Wir reichen dem Gegner unsere Hand, / weil
Christus den Haf und die Angst verbannt.*

Viele Lieder reflektieren die Situation junger Christen in einem offensiv atheistischen
Umfeld, das den Glauben an Gott als reaktiondr verunglimpft oder der Licherlichkeit
preisgibt. Eine offene Diskussion iiber weltanschauliche Fragen war nicht méglich, wer seine
Meinung dennoch vertrat, mufite mit Benachteiligungen rechnen. In Schwerin brachte das
Landesjugendpfarramt 1970 Neue Lieder heraus. Darin findet sich das folgende Lied von
Niemann: ,,1. Neulich in der Schule wurde wieder mal gelacht iiber die dummen Christen. /
Und ich saf} dabei und ldchelte noch und habe nichts gesagt. Refrain: Herr, hilf mir in meiner
Angst vor der Konsequenz, ein Christ zu sein. / Ich will etwas tun, doch kurz davor fehlt mir
der Mut. 2. Neulich im Betrieb wurde wieder mal gefragt, ob ich einer sei von den Christen. /
Und ich stand davor und wurde rot und tat so, als ob ich mal miiite. 3. Neulich in der Stube
gab mein Vater mir den Rat: Reih dich ein in die Masse und schweige. / Und ich stand davor
und sagte nicht: du bist mir viel zu feige.“ Der Text spricht fiir sich. Eine Strophe bei Fritz
Miiller fafit das Problem weniger als individuelles Versagen, wenn es darin heif3t: ,,Sag dem

¥ n Meyers Jugendlexikon, Leipzig 1974, heiBt es im Artikel: Pionierorganisation ,,Emst Thialmann* u.a.:,,Die
Pionierorganisation ,Emnst Thilmann* wurde am 13.12.1948 auf BeschluB des Zentralrates der FDJ gegriindet.
Sie ist die einheitliche politische Massenorganisation der Kinder und wird von der FDJ auf der Grundlage der
Beschliisse der SED geleitet. Jeder Schiiler bis zum 14. Lebensjahr kann Mitglied der Pionierorganisation
werden, wenn er das Statut anerkennt.[...]*
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Lehrer, daB es gut ist, wenn Schiiler sich ihre eigne Meinung bilden und sie diskutiern.* Das
mit der Melodie von P. Bischoff viel gesungene Lied von Kurt Rommel ,,Ich rede, wenn ich
schweigen sollte, und wenn ich etwas sagen sollte, dann bin ich plétzlich stumm. Refrain:
Herr, hilf das Rechte sagen. Hilf uns das Gute wagen. Herr, hilf das Rechte tun.“ wirkte wie
fir die DDR-Situation gemacht.

Ein weiteres groles Thema der Lieder ist die Freiheit. Spitestens seit dem Bau der Mauer
war die Beschneidung der Freiheit, das Gefiihl des Eingesperrtseins und der in jeder Hinsicht
eng gezogenen Grenzen das Trauma der DDR-Gesellschaft. Etwa 15 Jahre lang erméglichte
die Mauer der DDR eine relative innenpolitische Stabilitit, dann begann mit der
Ausbiirgerung Wolf Biermanns der Wegzug eines bedeutenden Teils der intellektuell-
kiinstlerischen Elite des Landes. Den Schauspielem und Schriftstellem folgten die
Botschaftsbesetzer und schliefllich die vielen, die jahrelang auf die Genehmigung ihres
Ausreiseantrages warten muflten und in der Zwischenzeit z.B. auf kirchlichen Friedhofen als
Gérnter arbeiteten.

Freiheit — Mauern — Grenzen: jedes dieser Stichworte in einem Lied riihrte an dieses
Trauma, und wurde von den Singerinnen und Siangem selbstverstandlich auf die konkrete
Situation in der DDR bezogen. So wurde Herr, deine Liebe ist wie Gras und Ufer zu einem
der am meisten gesungenen Lieder iiberhaupt. Daneben gibt es viele andere Lieder, in denen
diese Themen anklingen. In einem nach 1975 zusammengestellten vervielfiltigten Liederheft
mit 117 Liedern gibt es dafiir folgende Beispiele: Ein Lied hat folgenden Refrain: ,,Wenn das
rote Meer griine Wellen hat, dann ziehen wir frei heim aus dem Land der Sklaverei.“ Die 2.
Strophe dieses Liedes lautet: ,,Wenn der Stacheldraht rote Rosen trégt, dann bleiben wir hier,
weil sich das Land gewandelt hat.” Ein anderes Lied trigt die Kopfzeile: ,,Kommt herbei,
singt dem Herm, ruft ihm zu, der uns beftreit. Deutlich auf die Situation bezogen ist die
folgende Strophe des Liedes ,,Wir haben einen Traum*: 3. ,Bittende sind wir mitten im
Reichtum. Nicht zu ertragen sind Grenzen und Mauern, die die Menschen entfremden. Unser
Traum sucht die briiderliche Welt, nicht der Propagandisten sondern der Liebe Gottes. Wer
Stimme hat zu rufen, der rufe:* Dann folgt der Refrain: ,,Befrei uns Herr, befrei uns.“ Ganz
dhnlich auch im folgenden Lied mit dem Refrain: ,,Die Sache Jesu braucht Begeisterte. Sein
Geist sucht sie auch unter uns. Er macht uns frei, damit wir einander befrein,* Die 3. Strophe
des Liedes hat folgenden Text: ,,Wo Fronten sind, wo Grenzen trennen, wo Mauern stehn,
wer befreit uns zum Gesprdch? Wo Schreie sind, wo Hunger herrscht, wo Elend haust, wer
befreit uns zur Gerechtigkeit?* Bei aller Deutlichkeit der Sprache wollten die Lieder nicht
zum Sturm blasen. Es ging vielmehr darum, einzuschérfen, daBl wirkliche Freiheit von Gott
geschenkt wird - unabhéngig von dufleren Umsténden. So paite auch das viel gesungene Lied
,,Gib uns Frieden jeden Tag® von R. Liiders und K. Rommel sehr gut in die DDR-Situation.
Darin heif3t die 2. Strophe: ,,Gib uns Freiheit jeden Tag! LaB uns nicht allein. Laf} fiir Frieden
uns und Freiheit immer tétig sein. Denn durch dich, unsern Gott, sind wir frei in jedem Land.
Laf uns nicht allein.*

Etwas abseits von den besprochenen thematischen Zuordnungen méchte ich auf zwei
weitere Lieder von Fritz Miiller hinweisen, die viel gesungen wurden, jedoch wie die meisten
der bisher angefiihrten Lieder nie in der DDR gedruckt werden konnten, sondern nur durch
vervielfdltigte Liederhefte Verbreitung fanden.

1967 schrieb Miiller die Story vom kleinen Jonny: ,,1. Das ist die Story vom kleinen
Jonny, er wohnt am Rande der groBen Stadt. Der schwarze Jonny traf Vater King, der ihm
nur eins geraten hat: Hast du deine Zahnbiirste dabei? Du wirst sie noch gebrauchen. Man
sperrt heut noch viele Menschen ein, die gegen Unrecht sind. 4. So wie den Jonny gibt es
viele, die allem Unrecht widerstehn. Drum folg dem Beispiel des kleinen Jonny, mach dir das
Leben nicht bequem. Hast du deine Zahnbiirste dabei? Du wirst sie noch gebrauchen. Man
sperrt heut noch viele Menschen ein, die gegen Unrecht sind. — Ich habe meine Zahnbiirste
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dabei und werde sie noch brauchen. Man sperrt heut noch viele Menschen ein, die gegen
Unrecht sind.*

1968 schrieb Miiller einen Liedtext , dessen Melodie nach einem Lied aus der CSSR
entstanden ist, wie ausdriicklich unter dem Text vermerkt ist.
,»1. Reise ich durch diese Linder, wo einst Unrecht wir getan, finde ich doch Briider, weil
Gott unser Vater ist. 2. Rede ich mit fremden Menschen, die oft andrer Meinung sind, werden
wir doch Briider, weil Gott unser Vater ist. 3. Hore ich auf alle Sprachen, die uns manchmal
so verwirmn, ich versteh den Bruder, weil Gott unser Vater ist. 4. Seh ich auf die vielen Gren-
zen, die noch unsre Welt zerteiln, habe ich doch Briider, weil Gott unser Vater ist. [Refrain:]
Wir singen ein Lied und tragen damit Frieden in die Welt. Den Frieden von Gott, der den an-
dern versteht und ohne Hall und Krieg besteht. Auf den ersten Blick ist das Lied nicht be-
sonders spektakuldr. Aufregend wird es erst, wenn man es als Antwort auf die Betetligung
der DDR an der Zerschlagung des Prager Frithlings im August 1968 versteht. Dann entpuppt
sich dieses Lied als hochpolitisch. Es ist ein Protest gegen den Einmarsch der
,.Bruderstaaten” in ein Land, in dem Deutsche schon einmal schweres Unrecht begangen
haben.

6.3 Ausklang

Mit den genannten Autoren und Liedern ist das Kirchenliedschaffen in der DDR
keineswegs erschdpfend in den Blick genommen worden. Manches konnte nicht erwihnt
werden, weil es den gebotenen Umfang gesprengt hitte. Ich bedauere, nicht ndher auf Klaus-
Peter Hertzsch und die Liediibersetzungen von Jiirgen Henkys eingehen zu kénnen. So bleibt
zu hoffen, daB zu einem spiteren Zeitpunkt der Faden dieses Themas wieder aufgenommen
werden kann. Es ist gewil lohnend, das Kirchenliedschaffen in der DDR nicht nur als
historisches Phinomen zu betrachten, sondern danach zu fragen, welche dieser Lieder heute
wieder neu ihren Platz im Singen der Kirche finden kénnen.



NATIONALHYMNEN SIND SAKULARISIERTE KIRCHENLIEDER

Hermann Kurzke

Vemichtet kann jener unsterbliche Sinn
nicht werden, aber getriibt, gelihmt, von
andern Sinnen verdringt. (Novalis')

L

Die christliche Religion ist ihrem Ursprung nach iibernational, was sie selbst von Anfang an
als pfingstliche Uberwindung der Sprachgrenzen feiert. Es musste viel geschehen, um das
zum Vergessen zu bringen. Die Unterwanderung des christlichen Universalismus durch na-
tionale Gehalte war nicht jederzeit moglich, sondern setzte eine zumindest partielle Sakulari-
sation voraus, die bestimmte Botschaften und Ausdrucksformen des Christentums fiir andere
Zwecke verfligbar werden lief3.

Die Zeit der neueren Sikularisation und der rationalistischen Verflachung des Christen-
tums ist in Mitteleuropa zugleich die Zeit des Aufstiegs des Nationalismus. Die aus dem
Zentrum des christlichen Glaubens verstofienen, damit quasi heimatlosen Riten und Mythen
werden fiir nationalistische Verwendungen frei. Dieser Prozess lésst sich besonders deutlich
an der Geschichte der Nationalhymnen demonstrieren. Nationalhymnen sind sikularisierte
Kirchenlieder, so lautet unsere These. Bevor wir sie an einer Reihe von Beispielen haupt-
sichlich aus dem deutschsprachigen Raum demonstrieren, sind erst einige Klarstellungen
zum Begriff der Sakularisation erforderlich.

Der Prozess der Aufklirung wurde lange als Emanzipation aus Naturverhaftung und my-
thischer Bindung verstanden. Die neueste Forschung® beginnt dieses Paradigma zu bezwei-
feln. Sie betont das von der Aufkldrung nur Verdringte, aber in verwandelter Gestalt weiter
Existierende - die Traume und das Unbewusste, den Wahn und die Erotik, den Mystizismus
und die Erweckungsbewegungen, die Frauen, den Kérper und die Kinder. Sie definiert die
Aufklirung nicht mehr vom Kopfe her, von Miindigkeit und Verstand (wie Kant), sondern
von der ihr zugrundeliegenden Anthropologie.

Das anthropologische Paradigma beginnt das geistesgeschichtliche abzuldsen, dessen
zentrales Stichwort ,,Sdkularisation* lautete.’ Sikularisation in diesem Sinne hie8, Aufkli-
rung als Gefille zu verstehen, als verweltlichende Verwandlung religiéser Energien, entwe-
der “bergauf" als Fortschritt, oder ,,bergab* als Verlust. Das Religiose ist in diesem Denken
das Urspriingliche, die Verweltlichung das von ihr abgeleitete Spatere. Der Prozess endet,
bergauf oder bergab betrachtet, mit der vélligen Auflssung der Religion. Der Anthropologie
aber sind beide, Religion wie Sikularisation, nur Phantasmata, untergeordnetes Teilgesche-
hen. Wo die alte geistesgeschichtliche Betrachtung von Glaube und Verweltlichung spricht,

" Novalis, Die Christenheit oder Europa (1799), Schriften, Band III, hrsg. v. Richard Samuel (Stuttgart, 1968),
S. 509.

? Einen guten Uberblick, dem das Folgende in einigen Punkten verpflichtet ist, gibt Wolfgang Riedel, ,,Anthro-
pologie und Literatur in der deutschen Spataufkldrung. Skizze einer Forschungslandschaft®, Internationales
Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 6. Sonderheft (Forschungsreferate) (1993): 93-157.

* Es ist im hier gebotenen Rahmen nicht moglich, die gesamte Debatte um diesen Begriff zu rekapitulieren, ja,
auch nur explizit auf sie Bezug zu nehmen. Eine niitzliche Zusammenfassung, die allerdings die germanisti-
schen Beitrige zugunsten philosophischer, theologischer und soziologischer zuriickstellt, bringt Giacomo
Marramao, ,.Sikularisierung". In: Historisches Wérterbuch der Philosophie, hrsg. v. Joachim Ritter und Karl-
fried Griinder, Band 8 (Basel, 1992), Sp. 1133-1161. - Die wichtigsten germanistischen Biicher sind wohl im-
mer noch Sakularisation als sprachbildende Kraft. Studien zur Dichtung deutscher Pfarrersohne von Albrecht
Schone (Gottingen *1968) und Pietismus und Patriotismus im literarischen Deutschland. Ein Beitrag zum Pro-
blem der Sikularisation von Gerhard Kaiser (Frankfurt, > 1973).
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spricht die anthropologische Betrachtung nur noch von Diskursen. Diskurse zielen nicht auf
Wahrheit, sondern sie sind Epiphinomene von Interessen, der Interessen des Kérpers, der
Interessen der Macht. Es gibt kein Gefidlle mehr von Religion zu Sikularisation, sondern nur
verdnderte Machtverhiltnisse, die einmal einen religiésen, ein andermal einen sikularisierten
Diskurs hervorbringen. Das Stichwort Sdkularisation wird dadurch relativiert, aus einem ge-
schichtsphilosophischen Apriori zum Subsystem anderer Grofiprozesse degradiert.

Sakularisation in diesem degradierten Sinne kann immer nur Verwandlung, nie Aufls-
sung religioser Energien bedeuten. Nichts sei verginglich, schrieb Novalis 1799, was die
Geschichte je ergriff, ,,aus unzihligen Verwandlungen geht es in immer reicheren Gestalten
erneuet wieder hervor.“! Die Verweltlichung eines Geistlichen ist immer auch die Vergeistli-
chung eines Weltlichen. Sikularisation ist immer auch Realisation,’ allerdings keineswegs
immer im religiésen Vollsinn einer Inkaration des Heiligen in der Welt, sondern allzu oft in
Gestalt verzerrter Delirien. Wenn es keinen wirklichen Fortschritt im Bewusstsein der Frei-
heit gibt, jedenfalls nicht auf Dauer und im ganzen gesehen, dann wird die Aufklirung den
Mythos niemals zerstéren und miindige Vernunftwesen an die Stelle der real existierenden
Halbtiere bringen kénnen, sondern dann wird die Produktion von Mythen und Delirien im
Riicken der Aufklarung immer so viel Terrain zuriickerobern, wie sie im Angesicht der Auf-
klirung gerade preiszugeben scheint. Der Mythos der Entmythologisierung ist obsolet.®

Wenn es keinen Sieg iiber die Mythen geben kann, sondern nur Verwandlungen, dann
stellt sich die Frage, wie man mit ihnen umzugehen hat, anders als bisher. Sie lautet nicht
mehr: Wie komme ich vom Mythos zur Wahrheit? sondern: Welchen Mythos ziehe ich vor?
Es gibt kultivierte und es gibt barbarische Mythen. Wo keine Gétter sind, walten Gespenster,
schrieb Novalis 1799,” und die Erfahrung gibt ihm recht. Der ,,Religionsschlaf*, von dem
Novalis spricht, hatte nicht Miindigkeit zur Folge, sondern Triume und Delirien, darunter
auch ein Ausgeliefertsein an Massenmythen oft primitivster Art. Dass das Christentum seine
Mythen pflegen sollte anstatt sie preiszugeben, dafiir bietet die Geschichte des Kirchenliedes
genug Griinde. Die Aufklarungsgesangbiicher, die zwischen 1780 und 1820 eingefiihrt wur-
den,® haben, geleitet vom ehrenwerten Ziel einer verniinftigen Religion, das Mythische und
das Erotische, das Geheimnisvolle und den Tod, die Sinne, den Korper, das Weibliche und
die Gefiihle aus der Religion verbannt. Sie erzielten damit nicht Emanzipation, sondern le-
diglich Preisgabe, sie verloren ihre Kundschaft, weil sie die Menschen im Stich liefen und
auf die kultivierende Modellierung ihrer irrationalen Grundbediirfnisse verzichteten.

Wenn Sikularisation nicht als Auflésung, sondern als Verwandlung oder Umlenkung
religioser Energien verstanden werden kann, miissen auch ihre einzelnen Erscheinungsfor-
men aus dem Gefille-Paradigma befreit werden. Beim Vorgang der Kontrafaktur gelingt das
zwanglos, denn hier ist die Zweiseitigkeit der Bewegung lange erkannt. Im Falle der geistli-
chen Kontrafaktur werden erfolgreiche weltliche Melodien oder literarische Formen iiber-
nommen, der weltliche Text wird durch einen geistlichen iiberschrieben. Die Religion ist in
diesem Falle kulturell stark und expansiv, erobert weltliches Terrain. Im Falle der weltlichen
Kontrafaktur werden geistliche Melodien oder Formen iibernommen, der Text aber wird
durch einen weltlichen ersetzt. Dieser Vorgang lésst in der Regel auf Schwiche der Religion
schliefen.

* Novalis, a.2.0. [vgl. Anm. 1], S. 510.

’ Vgl. Dorothee Sélle, Realisation. Studien zum Verhiiltnis von Theologie und Dichtung nach der Aufkliirung
(Darmstadt/Neuwied, 1973).

® So Marramao, 2.2.0. [vgl. Anm. 3], Sp. 1156, einige gegenwirtige Positionen zusammenfassend.

" Novalis, a.2.0. [vgl. Anm. 1], S. 520.

8 Niiheres dazu in meinem Aufsatz , Kirchenlied und Literaturgeschichte. Die Aufklirung und ihre Folgen*,
Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 35 (1994/95): 124-135.
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Wenn profane Inhalte in religiose Gefille gegossen werden, spielt das vom Neuen ver-
dringte Alte bewusstseinsmiBig immer noch eine Weile mit. Das Neue erscheint als das
Neue nur, solange es sich von einem Alten abhebt. Insofern schleppt es das verdringte Alte
dialektisch mit, das untergehend ein reiches Spektrum an isthetischen Reizen erzeugt. Die
Sdkularisation ist, um Albrecht Schones Formulierung zu verwenden, eine sprachbildende
Kraft. Nicht selten allerdings misslingt der Verdrangungsversuch, es entstehen Verspannun-
gen des Kunstgebildes, Stilbriiche, die in manchen Fillen die religiése Herkunft der Form
fragmentarisch présent halten.

Sikularisierung bedeutet sehr hiufig Asthetisierung. Wenn religiése Ausdrucksformen
bestehen bleiben, wihrend ihr Lebenskontext verweltlicht wird, werden sie zu erratischen
Blocken, zu Fremdkorpern, zu Altertiimern, zu Museumsstiicken. Das Alte aber iibt einen
bedeutenden Reiz aus. Es ist der Reiz der Nostalgie, ein ésthetischer Reiz. Die religiése Emp-
findung lebt fort als dsthetische, umgekehrt aber ist jene auch in dieser aufbewahrt. Wenn der
Glaube geschwunden ist, zum Beispiel der an das ewige Leben, aber nichts an seine Stelle
gesetzt wird und der Tod ungedeutet, infolgedessen trostlos bleibt, dann entsteht Nostalgie
des alten Glaubens als sein dsthetisches Surrogat. Religiése Nostalgie ist ein Sdkularisat des
Glaubens, eine seiner wirksamsten Verwandlungsformen.

II.

Obrigkeitslieder im Gesangbuch.

Um 1800 lag die christliche Religion in Deutschland damnieder in fast jeder Hinsicht. Dem-
entsprechend war sie, was Wissenschaft und Kultur betrifft, fast nirgends innovativ, fast
iiberall Nachziigler. Die Kraft zur geistlichen Kontrafaktur tendierte gegen Null. Das Neue
ging damals von anderen Bereichen aus, von Politik und Philosophie, von Musik und Litera-
tur, von Naturwissenschaft und Technik. Auch was die Geburt des deutschen Nationalismus
betrifft, hinkten die Kirchen weit hinterher. Es gelang vorerst nicht, diese neue Bewegung
geistlich zu iiberschreiben und zu christianisieren; es gelang statt dessen die umgekehrte Be-
wegung, das Christliche national zu iiberschreiben.’

Das hatte natiirlich seine Griinde. Die katholische Kirche war ihrer Struktur und Tradition
nach iibernational. Die protestantischen Kirchen waren Fiirstenkirchen, traditionell partikula-
ristisch, insoweit gewissermafen unternational. Freilich sprangen sie spit auf den fahrenden
Zug auf. Die Sehnsucht nach Einigung der deutschen Linder hatte die Forderung nach Ein-
heitsgesangbiichern in ihrem Gefolge. Es war nicht der Universalismus der Aufkldrung, der
die Einheitsgesangbiicher durchsetzte, sondern der deutsche Nationalismus. Emst Moritz
Amdt (1769-1860), der Dichter des vaterldndischen Schlagers ,,Was ist des Deutschen Va-
terland?*“ gab 1819 die Parole aus,'® der ,,Eisenacher Entwurf* von 1854 prasentierte die er-
sten 150 Kernlieder,'" aber erst das zwanzigste Jahrhundert und streng genommen erst seine
zweite Hilfte, beginnend mit dem Evangelischen Kirchengesangbuch von 1950 (EKG),
brachte die Erfiillung.

Dem entspricht der inhaltliche Befund. Das Nationale spielt in den Gesangbiichern vor-
erst iiberhaupt keine Rolle. Der Rubrik-Typus ,,Volk und Vaterland* wird nicht etwa zur Zeit
der Befreiungskriege in die Gesangbiicher eingefiigt, sondern erst seit den Zwanziger Jahren

° Deutliche Beispiele liefern die Wirkungsgeschichten des Luther-Liedes ,,Ein feste Burg ist unser Gott* und der
Te-Deum-Verdeutschung ,,GroBer Gott, wir loben dich*. Beide Lieder iibernahmen nationalhymnenahnliche
Funktionen und haben in den beiden Weltkriegen als nationalistische Kampfgesinge gedient. Niheres in mei-
nem Buch Hymnen und Lieder der Deutschen (Mainz, 1990).

" In seiner Schrift Von dem Wort und dem Kirchenliede.

" Deutsches Evangelisches Kirchen-Gesangbuch. In 150 Kernliedern (Stuttgart/Augsburg, 1854). In der Vorre-
de werden die Lieder ,.ein Besitzthum des evangelischen Deutschen Volkes* genannt, das ,,durch alle Kirchen
unsers Vaterlandes sich verbreiten soll* (S. iii).
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des 20. Jahrhunderts.'? Als meistens einzige ,,politische** Rubrik findet sich in den evangeli-
schen Gesangbiichern des 18. und 19. Jahrhunderts in der Regel (in wechselnden Formulie-
rungen) ,,Obrigkeit und Untertanen. Die Obrigkeitsrubrik wird erst seit der Wende zum 20.
Jahrhundert zunehmend um den Begriff Vaterland erweitert. Der Begriff Volk ist in dieser
Zeit noch sehr selten. Bis 1945 heiflt die Rubrik meistens ,,Vaterland und Obrigkeit“; Halle
1931" steht ,,Land und Volk*, Weimar 1941'* findet man »Vvolk vor Gott* und , Heilig Va-
terland”. Erst das EKG 1950 kennt eine Rubrik , Fiir Volk und Vaterland*, bezeichnender-
weise jetzt ohne Obrigkeit.'® Erst als der nationale Gedanke durch die Hitlerzeit seinen To-
desstof3 erhalten hatte, kommt er im Gesangbuch an.

Die Obrigkeitslieder ihrerseits sind in der Zeit um 1800 herum infolgedessen noch ohne
jeden nationalen Unterton. Die Rubrik besteht, ein beliebiges Beispiel, im Aufklirungsge-
sangbuch Kassel 1785'¢ aus den drei Liedern ,,Erhalt uns Herr, die Obrigkeit“,l7 auf die Me-
lodie des Luther-Lieds ,,Aus tiefer Not schrei ich zu dir** zu singen (ein Fall wohl einer miss-
gliickten Verweltlichung, denn die Not wird gedanklich mitgenommen und ironisiert das Ob-
rigkeitslied). Zweitens ,,Es freu der Fiirst des Landes sich®, zu singen auf die Melodie des
Paul-Gerhardt-Lieds ,,Nun danket all und bringet Ehr*, drittens ,,Wer gehorcht, der thus mit
Lust“, auf die Melodie von Luthers ,,Nun komm, der Heiden Heiland". Die drei Originale, die
die Melodien liefern mussten, sind im Buch nicht mehr erhalten. Sie wurden insofern als leer-
stehende Hiilsen betrachtet, deren Texte als veraltet galten, deren musikalische Kraft man
aber in die Dienste des Neuen stellen wollte. Da in allen drei Fillen aber das geistliche Vor-
bild stirker ist, wendet sich die Kontrafaktur gegen den neuen Text. Das in der Sdkularisation
Verratene und Verdringte meldet sich als dsthetische Nostalgie zuriick.

Yon ,,God save the king*“ zu ,,Heil dir im Siegerkr:amz“18
Text und Melodie der britischen Hymne sind bis heute im wesentlichen unverandert geblie-
ben. Lediglich die erste Zeile wurde mit ,,God save our gracious King* bzw. ,,Queen* der

12 gr pflegt dann oft das Lied ,,Wach auf, wach auf, du deutsches Land" zu enthalten, das zwar aus dem 16.
Jahrhundert stammt, aber erst in den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts auf breiter Front wieder entdeckt
wird. Es wird heute oft im Sinne des nationalsozialistischen Slogans ,,Deutschland, erwache* mifiverstanden, ist
aber ein BuBllied. Das nationalistische MiBverstindnis wird aber durch die Rezeptionsgeschichte des Liedes
gestiitzt. Passend zurechtgekiirzt, erscheint es in der Tat in vielen Gesang- und Liederbiichern der Rechten und
steht zeitweise sogar im offiziellen Parteiliederbuch der Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei
(NSDAP).

" Gesangbuch fiir die Provinz Sachsen und Anhalt (Halle, 1931).

14 GroBer Gott wir loben dich*, Weimar 1941,

" Freilich enthilt sie keine nationalistischen Kraftmeiereien, sondern BuB- und Friedenslieder. Zur Geschichte
der Obrigkeitslieder vgl. Andreas Wittenberg: ,Fiirchtet Gott, den Konig ehret. Die Obrigkeit im Spiegel des
deutschen evangelischen Gesangbuchliedes®, Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 35 (1994/95): 171-209.

' Neues Gesangbuch fiir die Evangelisch-Lutherischen Gemeinden in den Hochfiirstl. HessenCasselischen
Landen (Cassel, 1785).

'" Der Verfasser ist Johann Samuel Diterich, das Lied findet sich z.B. noch im Gesangbuch zum gottesdienstli-
chen Gebrauch fiir protestantisch-evangelische Christen (Speyer, 1892). Die ersten Strophen der drei Lieder
lauten:

Erhalt uns, herr, die obrigkeit, / Die du uns gabst auf erden, / Mit wohlistand und mit sicherheit, / Durch
sie begliickt zu werden. / Verleih ihr weisheit, trieb und kraft, / Was wahres wohl dem lande schafft, /Mit sorg-
falt wahrzunehmen. [...]

Es freu der fiirst des landes sich, / Gott, deiner allezeit! / Sein auge sehe stets auf dich; / Sein herz sey dir

seweiht[...]

# Wer gehorcht, der thus mit lust; / Jeder, der sich wohl bewuft, / DaB er nicht regieren kann, / Sey ein
guter unterthan.{...]

" Von hier an stammen die meisten Beispiele aus meinem Buch Hymnen und Lieder der Deutschen [vgl. Anm,
9], wo Texte und Varianten philologisch, ideologiekritisch und wirkungsgeschichtlich umfassend dokumentiert
sind, wihrend hier die Auswahl und Auswertung lediglich in Hinsicht auf das Sikularisationsproblem erfolgt.



jeweiligen Situation angepasst. Die Melodie ist unverkennbar eine Choralmelodie, und das
,»God save* wurde im anglikanischen Raum auch als Kirchenlied verstanden, jedenfalls findet
es sich in den offiziellen Gesangbiichern bis heute.'® 1745 zuerst vollstindig gedruckt, lautete
der Text:*°

God save great George, our King,
Long live our noble King,

God save the King!

Send him victorious,

Happy and glorious,

Long to reign over us:

God save the King!

O Lord, our God, arise,
Scatter his enemies

And make them fall!
Confound their politics,
Frustrate their knavish tricks,
On him our hopes we fix:

O save us all!

Thy choicest gifts in store,
On George be pleas’d to pour,
Long may he reign!

May he defend our laws,

And ever give us cause,

To say with heart and voice:
God save the King!

Die Stabilitat der britischen Hymne héngt mit ihrem Charakter als Segensgebet fiir einen Ko-
nig zusammen. Das K6nigtum war seiner Idee nach nicht auf den Gedanken des Volkes, son-
dern auf die iibernationale Universalitit der Reichsidee bezogen. Die Nation, spielt in der bri-
tischen Hymne gar keine Rolle. Im strengen Sinne handelt es sich nicht um eine National-
hymne, sondern um eine K6nigshymne. Auch die Feinde sind die Feinde des Konigs, nicht
die des Volkes. Wihrend spitere Hymnen die Selbstbestitigung der Nation betreiben, betet
hier ein Volk fiir seinen Herrscher. Die Struktur des Gebets schiitzt vor nationaler Selbstge-
rechtigkeit. Dass um Ruhm, Gliick, Sieg und Rechtssicherheit gebetet wird, stellt diese Giiter
zwar als erstrebenswerte dar, behauptet aber nicht einfach, sie seien da. ,,May he defend our
laws* kann man auch, und gerade dann, singen, wenn es mit der Verteidigung der Gesetze
gerade nicht so gut bestellt ist. Ein Gebet ist niemals affirmativ.

Die britische Kénigshymne wurde viel nachgeahmt. Da der Text nichts spezifisch Natio-
nales enthilt, war er leicht iibertragbar. Im 19. und noch im 20. Jahrhundert folgten viele
deutsche Hymnen dem Modell und der Melodie der englischen (es gibt sogar eine Version
auf Adolf Hitler’"). Vor allem aber wurde ,Heil dir im Siegerkranz*, die Hymne des Konig-
reichs Preulen (und inoffiziell auch des wilhelminischen Deutschen Reichs bis 1918), auf die
Melodie des ,,God save* gesungen.

Der Text entstand 1790 zunidchst als Lied auf Koénig Christian VII. von Didnemark und
Norwegen, der als Herzog von Schleswig und Holstein auch deutschsprachige Untertanen

' Zum Beispiel in The Book of Common Praver der Church of England (Cambridge/London, 0.J.)
 Hier nach Hans Jirgen Hansen, Heil dir im Siegerkranz. Die Hymnen der Deutschen (Oldenburg, 1978), S. 7.
! Nachweis Kurzke, Hymnen und Lieder[vgl. Anm. 9], S. 34f.
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hatte. Der Verfasser ist der Flensburger Pastor Heinrich Harries. Mit wenigen Verinderungen
erschien das Lied 1793 in Berlin unter dem Titel ,,Berliner Volksgesang. God save the King*.
Die erste Strophe lautet dort:*

Heil Dir im Siegerkranz,
Herrscher des Vaterlands,
Heil, Konig, dir!

Fiihl’ in den Thrones Glanz
die hohe Wonne ganz,
Liebling des Volks zu seyn!
Heil, Herrscher, dir!

Im Verhiltnis zu ,,God save the King* hat die Preulenhymne vor allem den Gebetscharakter
verloren. Daraus entsteht ein tautologischer Zug. Es ist kein Gott da, der die Gaben verleihen
konnte, deshalb muss der Konig sie selbst in sich erzeugen: ,,Fiihl in des Thrones Glanz*. Der
Angeredete ist nun der Konig selbst, nicht mehr Gott. Der Text ist ein huldigender Zuruf des
Volkes an seinen Herrscher. Er hat immer noch die formale Struktur eines Gebets, aber an die
Stelle Gottes ist der Kénig getreten. Dieser ist damit nicht nur sprachlich tiberfordert.

Der Nationalismus beerbt die vom religidsen Glauben aufgegebenen oder nicht mehr
glaubwiirdig gefiillten religiésen Strukturen.’ Die Kénigshymne entwickelt sich weiter zur
Landeshymne. Auf die Melodie von ,,God save the King* sang man in der Schweiz lange
(offiziell bis 1961) das 1811 gedichtete Lied ,,Rufst du, mein Vaterland. Es ersetzt die Got-
tesanrede direkt durch die Anrede des Vaterlands (,,Helvetia“), bedient sich im tibrigen aber
weitgegend des alten religigsen Vokabulars (Berufung, Geweihtsein, Heil). Die erste Strophe
lautet:

Rufst du, mein Vaterland?
Sieh uns mit Herz und Hand
All Dir geweiht!

Heil Dir, Helvetia!

Hast noch der S6hne ja,
Wie sie Sankt Jakob sah,
Freudvoll zum Streit.

Auch das Fiirstentum Liechtenstein hatte die Melodie der britischen Hymne iibernommen.
Sie wurde 1850 mit einem Text versehen, der an die Stelle des Konigsgebets ein Lob des
Landes setzt. Aus der Konigshymne wurde eine Heimathymne. Die erste Strophe des Liech-
tenstein-Lieds lautete mehr als ein Jahrhundert lang:?

Oben am deutschen Rhein
lehnet sich Liechtenstein
an Alpenhdh’n.

2 Erstdruck nach Ottokar Boehm, Die Volkshymnen aller Staaten des deutschen Reiches (Wismar, 1901), S. 15
f., spitere Varianten nach dem Faksimile bei Hansen, a.a.0. [vgl. Anm. 20], S. 8.

2 Die Vorgeschichte dieser Entwicklung im 18. Jahrhundert hat Gerhard Kaiser a.a.0. [vgl. Anm. 3] dargestellt.
Wiihrend er es mit einer Zeit zu tun hat, in der die Religion produktiv auf den Patriotismus zugeht und minde-
stens ein Gleichgewicht der Krifte besteht (vgl. Kaiser, a.a.0., S. 43f.), scheint sich im entfalteten Nationalis-
mus des 19. Jahrhundert die Waage ganz zugunsten des Nationalen geneigt zu haben. Der ProzeB der profanen
Besetzung des religiosen Sprachmaterials, vollzieht sich zwar bereits im 18. Jahrhundert, gewinnt aber seine
Massenwirkung erst im 19., als das Religiose sein Eigengewicht kaum mehr stérend geltend macht.

* Hansen, a.a.0. [vgl. Anm. 20}, S. 12 f.

» Ebd. [vgl.Anm. 20], S. 14.
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Dies liebe Heimatland
im deutschen Vaterland
hat Gottes weise Hand
fiir uns erseh’n.

Auch dieser Text bedient sich noch der religiosen Konventionen. Er hat nicht den Charakter
eines Gebets, aber den der Verkiindigung. Dies liebe Heimatland hat Gottes weise Hand fiir
uns ersehn. Wie den Israeliten das Gelobte Land, so hat Gott den Liechtensteinern ihr kleines
Alpenstiick gegeben.

Worte und Vorstellungen aus den Sprachbereichen Vorsehung, Weihe und Geweihtsein,
Huldigung und Gnade, Berufung, Segen und Heil sind besonders hdufig in der gesamten
Hymnentradition. Es sind entleerte Begriffe, deren religioser Sinn langst ins Vage ver-
schwommen ist. Sie erzeugen allenfalls noch eine weihevolle Aura, geben aber kaum noch
eine prizise Information. Thr Verschleil ist allerdings nicht auf den kirchlichen Gebrauch
allein zuriickzufiihren. Es handelt sich vielmehr um diejenigen Vorstellungen, die der Feudal-
staat des Mittelalters entwickelt hatte, die das Christentum dann sakralisiert hatte, die aber
bereits im absolutistischen Verfallsstadium des Gottesgnadentums propagandistisch entleert
worden waren. Der Nationalismus konnte sich mit seinem Ankniipfen an die Feudalmetapho-
rik insofern bereits auf eine dltere Profanisierungstradition stiitzen. Eine alte Sakralisierung
wurde resikularisiert. Was vorher dem Konig zugesagt war, wird jetzt dem Land und dem
Volk zugesprochen.

VYon ,,Gott, erhalte Franz den Kaiser* bis ,,Deutschland, Deutschland iiber alles*

Auch das alte Deutsche Reich und nach seinem Ende 1806 die Osterreichisch-ungarische
Doppelmonarchie hatten einmal eine Hymne vom Format der englischen. Um die Identifizie-
rung mit dem Herrscher im bis dahin fiir Osterreich katastrophal verlaufenden Krieg gegen
Frankreich zu verstirken, wurden der Dichter Lorenz Leopold Haschka und der Komponist
Joseph Haydn gebeten, nach dem Vorbild der britischen Hymne ein volkstiimliches Kaiser-
lied zu schaffen. Anfang 1797 war es fertig, mit vier wenig originellen Stanzenstrophen von
Haschka, aber einer groBartigen Melodie von Haydn:*®

,,GOTT, ERHALTE DEN KAISER!*
Gott! erhalte Franz den Kaiser,
Unsern guten Kaiser Franz!
Lange lebe Franz der Kaiser

In des Gliickes hellstem Glanz!
Ihm erbliihen Lorberreiser,

Wo er geht, zum Ehren-Kranz!
Gott! erhalte Franz den Kaiser,
Unsern guten Kaiser Franz!

LaB von Seiner Fahnen Spitzen
Strahlen Sieg und Furchtbarkeit!
LaB in Seinem Rathe sitzen
Weisheit, Klugheit, Redlichkeit;
Und mit Seiner Hoheit Blitzen
Schalten nur Gerechtigkeit!
Gott! erhalte Franz den Kaiser,
Unsern guten Kaiser Franz!

% Text nach dem Facsimile des Erstdrucks bei Hansen, a.a.0. [vgl. Anm. 20], S. 16.
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Strome deiner Gaben Fiille

Uber Ihn, Sein Haus und Reich!
Brich der Bosheit Macht; enthiille
Jeden Schelm- und Buben-Streich!
Dein Gesetz sey stets Sein Wille;
Dieser uns Gesetzen gleich!

Gott! erhalte Franz den Kaiser,
Unsern guten Kaiser Franz!

Froh erleb’ er Seiner Lande,
Seiner Volker héchsten Flor!

Seh’ sie, Eins durch Bruder-Bande,
Ragen allen Andern vor;

Und vernehme noch am Rande
Spiter Gruft der Enkel Chor:

Gott! erhalte Franz den Kaiser,
Unsern guten Kaiser Franz!

Der Text erhilt jedoch erst nach dem Sieg tiber Napoleon, auf den die letzte Strophe anspielt,

diejenige Gestalt, in der er sich dann in den meisten Liederbiichern findet (Anderungen unter-
strichen):?’

Gott erhalte Franz, den Kaiser,
unsern guten Kaiser Franz!

Hoch als Herrscher, hoch als Weiser
steht er in des Ruhmes Glanz!

Liebe windet Lorbeerreiser

ihm zum ewig griinen Kranz!

Gott erhalte Franz, den Kaiser,
unsern guten Kaiser Franz!

Uber bliihende Gefilde

reicht sein Scepter weit und breit.
Sdulen seines Throns sind Milde,
Biedersinn und Redlichkeit,

Und von seinem Wappenschilde
strahlet die Gerechtigkeit.

Gott erhalte etc.

Sich mit Tugenden zu schmiicken,
achtet er der Sorgen werth.

Nicht, um Vélker zu erdriicken,
flammt in seiner Hand das Schwert;
sie zu segnen, zu begliicken,

ist der Preis, den er begehrt.

Gott erhalte etc.

Er zerbrach der Knechtschaft Bande,
hob zur Freiheit uns empor!

Friih erleb’ er deutscher Lande,
deutscher Vélker hochsten Flor,

7 Text u.a. in: Allgemeines deutsches Lieder-Lexikon (Leipzig, 1847).
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und vernehme, noch am Rande
spiter Gruft, der Enkel Chor:
Gott erhalte etc.

Der Konjunktiv ,,Gott erhalte” (im Sinne von ,,Gott mége erhalten) bedeutet gegeniiber dem
Imperativ der Erstfassung eine leichte Abschwichung des Gebetscharakters. ,,Gott* steht nun
nicht mehr in der zweiten Person, als direkt angesprochenes Du, sondern in der dritten. Dem-
entsprechend ist, wo die Erstfassung imperativisch Gott um seine Gaben bittet (,,Erhalte®,
»LaBs, ,,Strome®, ,,Brich®), in der Neufassung indikativisch-affirmativ von der Gaben des
Kaisers als bereits vorhandenen, nicht erst zu erbittenden die Rede: ,,Sdulen seines Throns
sind Milde, Biedersinn und Redlichkeit; und von seinem Wappenschilde strahlet die Gerech-
tigkeit.” Damit ist ein Stiick des Weges von der Gottesanbetung zur nationalen Selbstaffir-
mation bereits gegangen.

Der Text blieb auch nach dem Tod von Kaiser Franz (1835) beliebt. 1854 entstand eine
namensneutrale Neudichtung. Sie war bis zum Tod von Kaiser Franz Josef I. in Kraft, der
von 1848 bis 1916 regierte und auf dessen Wahlspruch Viribus unitis (mit vereinten Kriften)
die vierte Strophe anspielt. In dieser Fassung tritt der Kaiser noch deutlicher zuriick gegen-
ﬁberzgen Interessen von Land und Volk. Die erste und die letzte Strophe seien hier mitge-
teilt:

Gott erhalte, Gott beschiitze

unsern Kaiser, unser Land!
Michtig durch des Glaubens Stiitze
fihr’ er uns mit weiser Hand!

LaBt uns seiner Viter Krone
schirmen wider jeden Feind:

innig bleibt mit Habsburgs Throne
Oesterreichs Geschick vereint.

(]

LaBt uns fest zusammenbhalten,

in der Eintracht liegt die Macht;

mit vereinter Krifte Walten

wird das Schwerste leicht vollbracht.
LaBt uns, eins durch Bruderbande,
gleichem Ziel entgegengehn!

Heil dem Kaiser, Heil dem Lande!
Oesterreich wird ewig stehn!

1918 hitten sehr viele Osterreicher am liebsten das ,,Gott erhalte* durch ,,Deutschland,
Deutschland tiber alles* ersetzt. Da der Anschluss Osterreichs damals nicht durchzusetzen
war, verfasste der Sozialdemokrat Karl Renner, von 1918-1920 Staatskanzler der Ersten Re-
publik, 1920 das Lied ,,Deutsch-Osterreich® (mit einer Melodie von Wilhelm Kienzl). Es
verzichtet auf eine explizit sakrale Fundierung, personifiziert aber Land und Volk zu quasi
mythizsochen Wesen, in denen das sprechende Wir sein eigenes Groenselbst narzifitisch ent-
wirft:

% Hier nach: Allgemeines deutsches Schiitzen-Liederbuch (Schwetz, 1898); auch in Das Osterreichische Kom-
mersbuch (Innsbruck, 1984). .

* Text nach dem Erstdruck: Deutsch-Osterreich. Hymne. Worte von Karl Renner, Opus 101 (Wien, im Mai
1920).
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Deutsch-Osterreich, du herrliches Land, wir lieben dich!
Hoch von der Alm unter’m Gletscherdom

stiirzen die Wasser zum Donaustrom,

trinken im Hochland Hirten und Limmer,

treiben am Absturz Miihlen und Himmer,

griien viel Dorfer und Stidte und zieh'n

jauchzend zum Ziel, unser’m einzigen Wien!

Du herrliches Land, unser Heimatland,

wir lieben dich, wir schirmen dich.

Deutsch-Osterreich, du tiichtiges Volk, wir lieben dich!
Hart ist dein Boden und karg dein Brot,

stark doch macht dich und klug die Not.

Seelen, die gleich wie Berge bestindig,

Sinne, die gleich wie Wasser lebendig,

Herzen so sonnig, mitteilsamer Gunst,

schaffen sich selber ihr Gliick, ihre Kunst.

Du tiichtiges Volk, unser Muttervolk,

wir lieben dich, wir schirmen dich.

Deutsch-Osterreich, du treusinnig Volk, wir lieben dich!
Dienende Treu’ schuf dir Not und Reu’...

sei nun in Freiheit dir selber treu!

Gibt es ein Schlachtfeld rings in den Reichen,

wo deiner S6hne Knochen nicht bleichen?

Endlich brachst du die Ketten entzwei...

Diene dir selber, sei dein! Sei frei!

Du treusinnig Volk, unser Duldervolk,

wir lieben dich, wir schirmen dich.

Deutsch-Osterreich, du Berglianderbund, wir lieben dich!
Frei durch die Tat und vereint durch Wahl,

eins durch Geschick und durch Blut zumal.

Einig auf ewig, Ostalpenlande!

Treu unserm Volkstum, treu dem Verbande!

Friede dem Freund, doch dem Feinde, der droht,
wehrhaften Trotz in Kampf und Not!

Du Berglinderbund, unser Ostalpenbund,

wir lieben dich, wir schirmen dich.

Das kiinstliche Einfiihren von Hymnen ist immer problematisch. Das Lied wurde nicht po-
pulér. Vor allem war die alte Haydnsche Melodie nicht zu verdrangen. 1929 wurde deshalb,
wieder zu singen auf die Melodie des ,,Gott erhalte®, der folgende, von Ottokar Kernstock
1919 gedichtete Text zur Osterreichischen Bundeshymne erklért (Varianten des urspriingli-
chen Texts mit dem Titel ,,Deutschésterreichische Volkshymne* unterstrichen):m

Sei gesegnet ohne Ende,

Heimaterde, wunderhold! Deutsche Heimat
Freundlich schmiicken dein Gelinde

Tannengriin und Ahrengold.

Deutsche Arbeit, ernst und redlich!  ehrlich

3 Text nach Das Osterreichische Kommersbuch (Innsbruck, 1984).
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Deutsche Liebe, zart und weich -
Vaterland, wie bist du herrlich,
Gott mit dir, mein Osterreich! Deutschésterreich

Keine Willkiir, keine Knechte,

Off’ne Bahn fiir jede Kraft!

Gleiche Pflichten, gleiche Rechte,

Frei die Kunst und Wissenschaft!

Starken Mutes, festen Blickes,

Trotzend jedem Schicksalsstreich,

Steig empor den Pfad des Gliickes,

Gott mit dir, mein Osterreich! Deutschésterreich

Laft, durch keinen Zwist geschieden, [siehe unten]
Uns nach einem Ziele schaun,

LafBt in Eintracht und in Frieden

Uns am Heil der Zukunft bau’n!

Uns’res Volkes starke Jugend

Werde ihren Ahnen gleich:

Sei gesegnet, Heimaterde,

Gott mit dir, mein Osterreich!

Die Textsorte ist die einer Segensformel. Segnen ist Gutsprechen, .Benedicare, eine Art Be-
schworen, ein magisches Reden, das den vorgebrachten Eigenschaften und Wiinschen eine
religiose Bekraftigung geben soll. Das letzte Verspaar fasst Anfang und Ende zusammen und
bestitigt noch einmal den Grundcharakter des Segensgebets.

Freilich sah auch dieser Text urspriinglich anders aus. In einem Flugblatt-Druck von 1922
stehen die oben angefiihrten, das Deutsche hervorhebenden Varianten sowie die folgende
dritte Strophe:*'

Osterland bist du geheiflen

Und von Osten kommt das Licht,
Nacht und Finsternis zerreiflen,
Wenn es durch die Wolken bricht.
Seht verkldrten Angesichts

Den ersehnten Tag vor euch!

Land der Freiheit, Land des Lichtes,
Gott mit dir, Deutschosterreich!

Der Refrain verankert die Kernstocksche Heimathymne in der riickwirtigen Tradition des
Konigsgebets, die ja ohnehin durch die Melodie prisent bleibt. Die zweite Strophe weicht
jedoch vom Typus der religiés geténten Heimathymne ab. Sie steht, mit ihrer Hervorhebung
von Freiheit und Gleichheit, in der Tradition der Revolutionshymnen. Dass aber nicht einfach
noch einmal die biirgerliche Revolution gemeint ist, ergibt sich aus der urspriinglichen dritten
Strophe. Sie ist geschichtstheologischer, heilsgeschichtlicher, eschatologischer Art. Das ur-
alte Ex oriente lux (aus dem Osten kommt das Licht) deutete, christlich interpretiert, auf Je-
sus, der nicht im Abendland, sondemn im Morgenland sein Erlosungswerk vollbrachte. Es
bedeutete, von den Romantikern reaktiviert, die Hoffnung auf Erlésung vom westlichen Ra-
tionalismus. Es bedeutete, vom Messianismus der Konservativen Revolution beseelt, die

*! Das Flugblatt, datiert ,,Ostern 1922* wird zitiert nach dem Exemplar der Sammlung Reinhard Popp, St. Augu-
stin.
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Hoffnung auf Erldsung von den demiitigenden Folgen des verlorenen Krieges gegen die
Westmichte. Die Messiaserwartung gehért zu denjenigen religiésen Topoi, die am hiufigsten
sdkularisiert, politisch funktionalisiert wurden. Die Abfolge Karfreitag — Ostern lieB sich auf
jedes beliebige nationale Ungliick anwenden, aus dem irgendeine Politik Erlésung zu ver-
sprechen wusste.

Der Druck des Liedes ist datiert ,,Ostern 1922*, Ostern, Osterland, Osten: welches Licht,
welche Auferstehung, welcher Messias hier in Wirklichkeit gemeint war, ergibt sich un-
schwer daraus, dass Ottokar Kernstock damals auch ein Lied mit dem Titel ,,Das Haken-
kreuz‘ gedichtet hat.*? Die Deutschlandidee der Konservativen Revolution und, ihr folgend,
des Nationalsozialismus war ideologisch geostet. ,,Siehst du im Osten das Morgenrot, ein
Zeichen zur Freiheit, zur Sonne* dichtete 1931 Amo Parduhn, Poet des Nationalsozialismus
und Sturmbannfiihrer.** Das Kernstock-Lied ist eschatologisch. ,,Seht verklarten Angesichts /
den ersehnten Tag vor euch!“ Gerade die Eschatologie, die die Kirchen seit der Aufkldrung
nicht mehr glaubwiirdig zu vertreten wussten, eigneten sich die politischen Massenbewegun-
gen des 19. und 20. Jahrhunderts an.

Von 1938 bis 1945 sang man in Osterreich dann das Deutschlandlied und ,,Die Fahne
hoch*. Nach dem Krieg war die Lage schwierig. Der Text des Deutschlandlieds war unmdog-
lich geworden, aber auch seine Melodie war, obgleich urspriinglich §sterreichisch, nun un-
l6sbar mit dem Scheitern des Dritten Reiches verkniipft. Nach so groen und tiefdringenden
Texterfahrungen wie ,,Gott erhalte Franz den Kaiser, ,,Sei gesegnet ohne Ende* und
,,Deutschland, Deutschland, iiber alles* hitte die Melodie wohl kaum eine neue Textversion
ertragen. Die Osterreichische Regierung entschied sich 1947 fiir einen neuen, aus einem
Preisausschreiben hervorgegangenen Text, der auf die Melodie des ,,Bundeslieds* im Anhang
zu Mozarts Kleiner Freimaurer-Kantate zu singen ist:**

Land der Berge, Land am Strome,
Land der Acker, Land der Dome,
Land der Himmer, zukunftsreich!
Heimat bist du groBer Séhne,
Volk, begnadet fiir das Schone,
Vielgerithmtes Osterreich!

HeiBl umfehdet, wild umstritten,
Liegst dem Erdteil du inmitten
Einem starken Herzen gleich.
Hast seit frithen Ahnentagen
Hoher Sendung Last getragen,
Vielgepriiftes Osterreich!

Mutig in die neuen Zeiten,

Frei und glaubig sieh uns schreiten
Arbeitsfroh und hoffnungsreich.
Einig 1aB in Briiderchéren,
Vaterland, dir Treue schworen,
Vielgeliebtes Osterreich!

32 Hakenkreuz-Liederbuch (Miinchen, 1926), auch in Liederbuch der Nationalsozialistischen Deutschen Arbei-
terpartei ( Mijnchcn,24l934), nicht mehr *'1941.

33 Das durch seinen Refrain ‘Volk ans Gewehr’ bekannte Lied findet sich in fast allen NS-Liederbiichern.

3 Text nach der Reclam-Sammlung Nationalhymnen (Stuttgart, 1982), S. 119.
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Die religiése Metaphorik ist zuriickgenommen, aber nicht verschwunden. Das personifizierte
»Land“ steht emphatisch am Anfang als Ansprechpartner eines sikularisierten Gebetes.
Worte wie ,,begnadet”, , gldubig®, ,hohe Sendung* sowie das ,,Treue schwdren* setzen ein
Hoheres voraus, eine Transzendenz. Land und Volk riicken hier deutlich an die strukturelle
Stelle Gottes, nehmen seine Funktionen wabhr.

Der wichtigste Trieb aus der Wurzel des ,,Gott, erhalte” ist jedoch zweifellos ,,Das Lied
der Deutschen®, das der nationalliberale Oppositionelle Heinrich Hoffmann von Fallersleben
1841 im Exil auf der damals britischen Insel Helgoland dichtete. Die Exilsituation ist fiir das
Verstindnis wichtig. Es handelt sich urspriinglich nicht um ein Lied der nationalen Affirma-
tion, sondern um den Ausdruck einer Utopie. Das Deutschland, das Hoffmann besang, war
ein ausstehendes und ersehntes, kein gegebenes. Was die Deutschen heute scheuen und was
viele Auslinder erbittert hat, dass Deutschland sich iiber die anderen Linder erhebe, ist ein
Missverstindnis. Deutschland iiber alles hie3 1841 Deutschland iiber Sachsen, iiber Baden,
iiber Preuflen und iiber Holstein und keineswegs Deutschland iiber Frankreich, Russland oder
England. Das Lied war ein Aufruf zur nationalen und demokratischen Einigung der iiber
dreiBig Staaten, die zu jener Zeit den Deutschen Bund bildeten. Die Zeilen ,,von der Maas bis
an die Memel, von der Etsch bis an den Belt* enthielten damals keine imperialistische An-
mafung, als wolle man Gebiete an der Maas (heute in Holland und Belgien), der Memel (in
der Sowjetunion), der Etsch (in Italien) und am Belt (in Dénemark) beanspruchen, sondern
beschrieben nur die faktischen Grenzen des Deutschen Bundes. Der Text lautet im
Erstdruck:*

»DAS LIED DER DEUTSCHEN*
Deutschland, Deutschland iiber Alles,
Uber Alles in der Welt,

Wenn es stets zu Schutz und Trutze
Briiderlich zusammenbhilt,

Von der Maas bis an die Memel,

Von der Etsch bis an den Belt -
Deutschland, Deutschland iiber Alles,
Uber Alles in der Welt!

Deutsche Frauen, deutsche Treue,
Deutscher Wein und deutscher Sang
Sollen in der Welt behalten

Thren alten schonen Klang,

Uns zu edler That begeistern

Unser ganzes Leben lang -

Deutsche Frauen, deutsche Treue,
Deutscher Wein und deutscher Sang!

Einigkeit und Recht und Freiheit
Fiir das deutsche Vaterland!
Danach lafit uns alle streben
Briiderlich mit Herz und Hand!
Einigkeit und Recht und Freiheit
Sind des Gliickes Unterpfand -
Bliih’ im Glanze dieses Gliickes,
Bliihe deutsches Vaterland!

35 Man findet den Erstdruck an vielen Stellen facsimiliert, z.B. bei Hansen, a.a.0. vgl. Anm. 20], S. 38.
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Hoffmann hatte den Text der Haydn-Melodie auf den Leib geschrieben, mit so groBem Er-
folg, dass zumindest in Deutschland die Vorlage fast vollstindig aus dem Bewusstsein ver-
dringt werden konnte. Das gelang, weil der konkurrierende Haschka-Text samt seinen Vari-
anten relativ schwach war und der Hoffmann-Text relativ stark, jedenfalls in seiner ersten
und dritten Strophe, und weil er sich so gut in die majestitisch aufsteigende, eine erhabene
Wiirde ausstrahlende Melodie einfligt. Er ist als Kontrafaktur in seiner Art perfekt. Das ein
Ausstehendes Erflehende des Gebets iiberschreibt er mit der romantisierenden Deutschland-
sehnsucht. Die erste Strophe hat, wie ein Preisgebet, Anrufungscharakter; grammatisch bietet
sie ja nur ein Subjekt ohne Pridikat. Auch die Inbrunst, mit der das Lied zu seiner Zeit ge-
sungen wurde, ldsst erkennen, dass es parareligiése Funktionen iibernommen hatte, Bediirf-
nisse nach dem Erhabenen, nach Verschmelzung mit einem GréBeren, nach kollektiver Hin-
gabe zu erfiillen vermocht hat. Seine majestitische Priagung war jedenfalls stirker als das
demokratische Vokabular der dritten Strophe, das mit der Melodie eine weniger innige Ver-
bindung eingeht als das der ersten Strophe.

Von ,Allons, enfants de la patrie* bis ,,Auferstanden aus Ruinen*

Die eine Urmutter der Nationalhymnentradition ist ,,God save the King*, die andere die Mar-
seillaise. Von diesen beiden Liedern gehen zwei vollig verschiedene Traditionsstrange aus:
Konigshymnen und Volks- oder Revolutionshymnen. Bereits ein fliichtiger Blick auf die
Noten zeigt die Unterschiede. Die Kénigshymnen sind in der Regel choralartig. Die Melodie
ist ruhig und einfach. Das Tempo ist langsam. Lange Notenwerte (Viertel- und halbe Noten)
und kleine Intervallschritte iiberwiegen. Achtel- oder Sechzehntelnoten und Punktierungen
sind ebenso selten wie grole Tonspriinge. Der Tonumfang ist in der Regel relativ gering
(sechs Tone bei ,,God save the King*). Anders die Revolutionshymnen. Sie sind marschartig
und im Tempo schnell. Sie haben komplizierte Melodien mit grofem Tonumfang, rasanten
Intervallspriingen (mit einer Vorliebe fiir die Quart, wie am Anfang der Marseillaise), Auf-
takten, vielen punktierten Achtel- und Sechzehntelnoten. Ihr Tonumfang ist meistens relativ
grof} (neun Tone bei der Marseillaise).

Der Textsorte nach sind die Konigshymnen zunichst Gebete, wenngleich der Typus in
sdkularisierter Form spéter auch nationale Inhalte aufnimmt und sich zum Bekenntnislied
(,,Deutschland, Deutschland tiber alles*) oder zum Heimatlied (,,Oben am deutschen Rhein®)
weiterentwickelt. Die Sprache ist feierlich, preisend, liturgisch. Die Revolutionshymnen hin-
gegen sind Kampfgesidnge, und zwar meistens Aufbruchslieder, die von der Situation vor
einer Entscheidungsschlacht ausgehen. Die Sprache ist hitzig, dramatisch, voll von Aufrufen
(,,Aux armes, citoyens!*) und rhetorischen Fragen (,,Que veut cette horde d’esclaves, de trait-
res, de rois conjurés?*) und anderen pathetischen Redefiguren. Sie stammt aus der Situation
der flammenden Rede.

Die Marseillaise war 1792 entstanden und hatte sich sehr schnell verbreitet. Sie wurde in
den deutschen Lindern viel gesungen und sogar ins Allgemeine deutsche Lieder-Lexikon
(Leipzig 1847) aufgenommen, das alle ,bekannten deutschen Lieder und Volksgesinge*
(Untertitel) aufzeichnet, hiemach unser Text:

Allons, enfants de la patrie,

le jour de gloire est arrivé;

contre nous de la tyrannie

I’étendard sanglant est levé.

Entendez-vous, dans les campagnes,

mugir ces féroces soldats?

IIs viennent jusques dans vos bras

égorger vos fils, vos compagnes.
Aux armes, citoyens!
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Formez vos bataillons!
Marchons, Marchons!
qu’un sang impur
abreuve nos sillons!

Que veut cette horde d’esclaves,
de traitres, de rois conjurés?
Pour qui ces ignobles entraves,
ces fers deés longtemps préparés?
Frangais, pour nous, ah, quel outrage!
Quels transports il doit exciter!
C’est nous qu’on ose méditer,
de rendre a I’antique esclavage.
Aux armes etc.

Quoi! ces cohortes étrangéres
feraient la loi dans nos foyers!
Quoi! ces phalanges mercenaires
terrasseraient nos fiers guerriers!
Grand Dieu! Par des mains enchainées
nos fronts sous le joug se ploieraient;
de vils despotes deviendraient
les maitres de nos destinées!

Aux armes etc.

Tremblez, tyrans et vous, perfides,

L’opprobre de tous les partis!

Tremblez! vos projets parricides

vont enfin recevoir leur prix.

Tout est soldat pour vous combattre;

s’ils tombent, nos jeunes héros,

la terre en produit de nouveaux,

contre vous tous prets a se battre.
Aux armes etc.

Frangais, en guerriers magnanimes,

portez, ou retenez vos coups,

épargnez ces tristes victimes,

a regret s’armant contre nous;

mais ces despotes sanguinaires,

mais ces complices de Bouillé,

tous ces tigres, qui sans pitié

déchirent le sein de leurs méres.
Aux armes etc.

Amour sacré de la patrie,

conduis, soutiens nos bras vengeurs!

Liberté, liberté chérie,

combat avec tes défenseurs!

Sous nos drapeaux, que la victoire

accoure a tes males accents!

Que tes ennemis expirants

voient ton triomphe et notre gloire!
Aux armes etc.
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Die erste Strophe ruft zur Mobilmachung auf und zeigt die Feinde; die blutriinstigen Truppen
der gegen die Freiheit verschworenen Konige. Die zweite und die dritte Strophe enthalten
einen gespielten rhetorischen Dialog angesichts der Feinde: Was will denn diese Sklavenhor-
de? Wie? Diese feilen S6ldner sollen uns regieren? Die vierte Strophe schiittelt drohend die
Faust gegen sie. Die flinfte Strophe ruft zur GroBmut gegen die Verfiihrten unter den feindli-
chen Soldaten auf, aber zur Unbarmherzigkeit gegen die Tyrannen. Die sechste Strophe ent-
hilt einen gebetihnlichen, feierlichen Schluss. Der neue Gott ist die heilige Vaterlandsliebe,
sie moge flihren und den Kampf ihrer Verteidiger unterstiitzen.

Das Lied wurde bald zum Kampfgesang auch der deutschen Opposition. In der Arbeiter-
bewegung entstehen zahlreiche deutsche Marseillaisen. Was die Kampflieder an Sikularisa-
ten einbringen, sind vor allem die Vorstellungen des Martyriums und die des heiligen Kriegs,
eschatologisch konkretisiert zur letzten Schlacht vor dem Anbruch der Utopie. Die sozialde-
mokratische ,,Arbeitermarseillaise* ,,Wohlan, wer Recht und Wahrheit achtet” verwendet als
Mirtyrer Ferdinand Lassalle (der allerdings in einem Duell, nicht in einem Arbeitskampf sein
Leben verlor), dessen Gestalt ein ,,heilges Vermichtnis* ist in einem ,heilgen Kampf*, dem
sich die verschworenen Getreuen eines ,,neuen Bundes* ,,weihen*. Die letzten beiden Stro-
phen dieses Liedes lauten:*

Von uns wird einst die Nachwelt zeugen,
Schon blickt auf uns die Gegenwart,
Frisch auf, beginnen wir den Reigen!
Ist auch der Boden rauh und hart.
Schliefit die Phalanx in dichten Reihen!
Je héher uns umrauscht die Fluth,
Je mehr mit der Begeistrung Gluth
Dem heil’gen Kampfe wir uns weihen!
Nicht zdhlen wir den Feind,
Nicht die Gefahren all’,
Der Bahn, der kiihnen, folgen wir,
Die uns gefiihrt Lassall’.

Auf denn, Gesinnungskameraden,

Bekriftigt heut’ aufs Neu den Bund,

DaB nicht die griinen Hoffnungssaaten

Gehn vor dem Erntefest zu Grund.

Ist auch der Sdemann gefallen,

In guten Boden fiel die Saat,

Uns aber bleibt die kiihne That,

Heil’ges VermichtniB sei sie Allen!
Nicht zéhlen wir etc.

Der klassische Typus des sikularisierten Mirtyrerlieds ist das Andreas-Hofer-Lied ,,Zu
Mantua in Banden®, die Landeshymne von Tirol. Es erzéhlt im Balladenton die melodramati-
sche Geschichte der Erschieung Andreas Hofers, unter dessen Fiihrung die Tiroler 1809 am
Berg Isel in mehreren Schlachten gegen Bayern und Franzosen ihre Freiheit zunichst erfolg-

% Das Lied (mit der Anfangszeile ‘Wohlan, wer Recht und Wahrheit achtet’) stammt von Jacob Audorf, ent-
stand 1864 nach dem Tod Lassalles (,.Ist auch der Sdemann gefallen®, flinfte Strophe) und wird hier zitiert nach
Sozialdemokratisches Liederbuch (Cassel, 1903).
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reich verteidigten, bis Hofer an die Franzosen verraten und in Mantua hingerichtet wurde.
Die erste Strophe des Liedes lautet:”’

Zu Mantua in Banden

der treue Hofer war,

zu Mantua zum Tode

fiihrt ihn der Feinde Schar.

Es blutete der Briider Herz,

ganz Deutschland, ach, in Schmach und Schmerz,
mit ihm das Land Tirol,

mit ihm das Land Tirol.

Ganz Deutschland blutet: Der Mirtyrer ist eine Jesus-Figur, eine stellvertretende Verkdrpe-
rung des gesamten Volkes. Das Hofer-Lied wurde von der Melodieseite her Grundlage zahl-
reicher Kontrafakturen.”® Auch textlich erfuhr es Umdichtungen auf Mirtyrer der Linken
(Robert Blum) wie der Rechten (Albert Leo Schlageter).*

In der Arbeiterhymne ,,Briider, zur Sonne, zur Freiheit hat das letzte, hochakzentuierte
Wort die letzte Schlacht. Die Schlussstrophe lautet:*’

Briider, in eins nun die Hinde,
Briider, das Sterben verlacht:
Ewig der Sklav’rei ein Ende,
heilig die letzte Schlacht!

Die gleiche Vorstellung begegnet auch im Horst-Wessel-Lied. Der Text lautet in der Version
des SA-Liederbuchs:*'

Die Fahne hoch! Die Reihen dicht geschlossen!
S.A. marschiert mit ruhig festem Schritt.
Kam’raden, die Rotfront und Reaktion erschossen,
marschier’n im Geist in unsern Reihen mit.

Die Strafle frei den braunen Bataillonen!

Die Strafle frei dem Sturmabteilungsmann!

Es schaun aufs Hakenkreuz voll Hoffnung schon Millionen,
der Tag der Freiheit und fiir Brot bricht an.

Zum letzten Mal wird zum Appell geblasen,
zum Kampfe stehn wir alle schon bereit.
Bald flattern Hitlerfahnen iiber allen Straflen,
die Knechtschaft dauert nur noch kurze Zeit.

Die Fahne hoch! Die Reihen dicht geschlossen!

*" Hier nach Schauenburgs Allgemeines Deutsches Kommersbuch. 96.-99. Auflage. (Lahr, 0.J. [ca. 1910]). Das
Lied wurde 1831 von Julius Mosen gedichtet.

% Die Melodie des Andreas-Hofer-Lieds fand fiir zahlreiche beliebte Arbeiterlieder Verwendung, zum Beispiel
~Wer schafft das Gold zu Tage* (Sozialdemokratisches Liederbuch {Ziirich, 1895}); ,,Dem Morgenrot entge-
gen, ithr Kampfgenossen all!* (Lieder der Arbeiterjugend {Leipzig, 1960}); ,Frisch auf, mein Volk, mit Trom-
melschlag” (Jugend-Liederbuch (Berlin, 1929}); ,,'Rot Front, Rot Front!* ertonet es aus der Kampfer Mund*
(Lieder des Roten Frontkimpferbundes {Leipzig, 1961}).

* Nachweise in meinem Buch Hymnen und Lieder der Deutschen [vgl. Anm. 9], S. 72.

* Hier nach Mit Gesang wird gekimpft. Lieder der Arbeiterbewegung (Berlin/DDR, 1967).

* SA-Liederbuch (Miinchen, 0.J. [1939}]).
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S.A. marschiert mit ruhig festem Schritt.
Kam’raden, die Rotfront und Reaktion erschossen,
marschier’n im Geist in unsern Reihen mit.

Vom Grundcharakter her ist das Horst-Wessel-Lied ein Aufbruchslied vom Marseillaisen-
Typus. Es wird Appell geblasen. Es geht um einen Aufruf an die Kampfer, um ihre Samm-
lung, Einstimmung und Riistung, um die Situation vor einer letzten, entscheidenden Schlacht.
Die apokalyptische Denkfigur von der letzten Schlacht teilt das Lied mit Freiligraths ,,Re-
veille”, mit der ,Internationalen* (,,C’est la lutte finale** — ,,Auf zum letzten Gefecht*) und
mit ,,Briider, zur Sonne, zur Freiheit”. Dass die Knechtschaft nur noch kurze Zeit daure, dass
der Tag der Freiheit und fiir Brot anbreche, sind Formulierungen, die sich in der Liedge-
schichte der Befreiungsbewegungen seit dem 19. Jahrhundert sehr hiufig finden und als Si-
kularisate der neutestamentlichen Naherwartung des kommenden Heils gelten kénnen. Die
im Geiste mitmarschierenden toten Kameraden gehéren zu einer reichen Tradition sékulari-
sierter Mirtyrer — Andreas Hofer und Schlageter, die Heldenviter in der ,,Wacht am Rhein®,
die tote K6nigin Luise in Theodor Koérmers ,,.Leyer und Schwerdt* (1814), die Vision des
Kurfiirsten in Kleists Prinz von Homburg (,,Und seinem Geist, tot vor den Fahnen schrei-
tend...”, V,8), der gefallene Sdemann Ferdinand Lassalle sind andere Beispiele.

In der Hymne der Deutschen Demokratischen Rrpublik (DDR), gedichtet von Johannes
R. Becher und vertont von Hanns Eisler, ist die Schlacht vorbei. Mit ,,Auferstanden‘, dem
ersten Wort, gibt sich die Griindung der DDR als Osterereignis zu erkennen, nach dem Kar-
freitag des Krieges. Vorbereitet wird Pfingsten, die neue Kirche. Die Melodie ist choralartig,
mit Ausnahme der Zeilen fiinf und sechs, die die Kampfgesangtradition quasi riickblickend
zitieren. Der Text lautet:*

Auferstanden aus Ruinen

Und der Zukunft zugewandt,
LaB uns dir zum Guten dienen,
Deutschland, einig Vaterland.
Alte Not gilt es zu zwingen,
Und wir zwingen sie vereint,
Denn es muf} uns doch gelingen,
Daf die Sonne schén wie nie
Uber Deutschland scheint,

Uber Deutschland scheint.

Gliick und Frieden sei beschieden
Deutschland, unserm Vaterland.

Alle Welt sehnt sich nach Frieden,
Reicht den Vélkern eure Hand.
Wenn wir briiderlich uns einen,
Schlagen wir des Volkes Feind!

Laft das Licht des Friedens scheinen,
DaB nie eine Mutter mehr

Thren Sohn beweint,

Thren Sohn beweint.

LaBt uns pfliigen, laBt uns bauen,
Lernt und schafft, wie nie zuvor,

2 Nach Leben Singen Kimpfen. Liederbuch der deutschen Jugend. Herausgegeben vom Zentralrat der Freien
Deutschen Jugend (Berlin/DDR, 1958).
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Und der eignen Kraft vertrauend,
Steigt ein frei Geschlecht empor.
Deutsche Jugend, bestes Streben
Unsres Volks in dir vereint,

Wirst du Deutschlands neues Leben
Und die Sonne schén wie nie

Uber Deutschland scheint,

Uber Deutschland scheint.

Es handelt sich um ein gebetihnliches Weihe- und Selbstverpflichtungslied. Vers [,4 nennt
den Adressaten der Verpflichtung: Deutschland. Die Verse 1-4 sind an dieses Deutschland
gerichtet, das die strukturelle Stelle Gottes besetzt hilt. In den folgenden Versen spricht das
Wir, nun nicht mehr direkt an Deutschland, sondern zu sich selbst gewendet, in Wiinschen
und Aufforderungen den Inhalt der Verpflichtung aus: Alte Not gilt es zu zwingen — Lasst
das Licht des Friedens scheinen — Lernt und schafft, wie nie zuvor. Die Sonne dient als Ver-
legenheitsgott.

II1.

Das alles scheint vorbei zu sein. Die sikularisierende Kraft des Nationalen scheint gebrochen,
ihre Darstellung wirkt von heute aus als Entleerungsgeschichte und durchschaute Legende.
Die alten Weisen sind ausgesungen. Ist die Sdkularisationsbewegung dann doch eine Bewe-
gung, die mit der volligen Auflgsung des Religiosen endet? Der -Schluss wire vorschnell.
Auch auf den Kult des Nationalen folgte ja nicht endlich erreichte Miindigkeit, sondern folg-
ten andere Kulte, der Kult des Materiellen, der Kult des Ich, die ,,esoterischen* Massenbewe-
gungen u.a.m. Das Nationale mag ausgesungen haben (in Deutschland wenigstens), nicht
aber die Religion. Ihre leerstehenden Formen werden sich wahrscheinlich wieder neuen, an-
dere Realisationen zur Verfiigung stellen. Die Befreiung vom Nationalen kénnte auch eine
Chance fiir die Kirchen sein, sich das Entwendete und Entfremdete wieder anzueignen. Die
missbrauchten Formeln werden nach Ablauf einer Schamfrist wieder verwendbar sein. Wenn
die Chance nicht geniitzt wird, werden sie andere niitzen. Wo keine Gétter sind, walten Ge-
spenster.

Das heifit auch, dass in denjenigen Landern, die derzeit eine Renaissance des Nationalis-
mus erleben, die alten Fehler nicht wiederholt werden sollten. Bevor man nach einer siegrei-
chen Schlacht wieder ,,GroBer Gott, wir loben dich* und ,,Heilig, Herr der Kriegesheere*
singt, sollte man zur Immunisierung gegen vordergriindige Selbstbestétigungsinteressen erst
einmal ,,Aus tiefer Not* und ,,Es ist doch unser Tun umsonst“singen. Bevor man seiner Na-
tion mit einem eitlen ,,Ein Wohlgefallen Gott an uns hat* schmeichelt, sollte man des ewigen
Vaterlands gedenken: ,,Ach komm, fiihr uns mit starker Hand/ vom Elend zu dem Vaterland.“
Kraft seines Leidens-und Erldsungsuniversalismus muss das Christentum in nationalistischen
Zeiten oppositionell sein. Zur Bestdtigung des internationalistischen Universums der mate-
rialistischen Konsumwelt.
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NATIONALE TONE
IM DEUTSCHEN EVANGELISCHEN KIRCHENLIED
VON ERNST MORITZ ARNDT BIS ZUM NATIONALSOZIALISMUS

Heinrich Riehm

Im Gesangbuch der Kommenden Kirche (1939)' finden sich einige Lieder aus der Zeit der
Freiheitskriege zu Beginn des 19. Jahrhunderts, die deutlich machen, auf welche vaterlindi-
sche Liedtradition die Glaubensbewegung der ,,Deutschen Christen in der Zeit des National-
sozialismus zuriickgreifen konnte. Unter den acht Liedern von Ernst Moritz Arndt (1769 —
1860), jenem Freiheitssdnger und Patrioten, der damals das Volk in unzihligen Schriften und
Gedichten zur Einigkeit und zum Kampf gegen den franzésischen Erzfeind Napoleon auf-
rief’, stehen zwei Lieder (Beispiel 1+2), die besonders markant jene Mischung aus Vater-
landsliebe, Kriegslust und Gottesglauben zeigen. ,,.Der Gott, der Eisen wachsen lief“ und
»Wer ist ein Mann? Wer beten kann und Gott dem Herm vertraut.“ Die Strophen 6 und 7
machen es deutlich:

6. Dies ist der Mann, der sterben kann
Fiir Gott und Vaterland,

Er ldsst nicht ab bis an das Grab

Mit Herz und Mund und Hand.

7. So, deutscher Mann, so freier Mann,
Mit Gott dem Herrn zum Krieg!

Denn Gott allein mag Helfer sein,

Von Gott kommt Gliick und Sieg.

Ich méchte in der Kiirze der mir zur Verfligung stehenden Zeit nur an einigen Punkten auf-
zeigen, dass die verhédngnisvollen Lieder der ,,Deutschen Christen* im 3. Reich nicht einfach
ein ,,unrithmliches Intermezzo* oder nur eine fragwiirdige Station innerhalb der Geschichte
des deutschen Kirchenliedes darstellen,’ sondern dass hier so etwas wie der Endpunkt einer
langen Entwicklung zum Vorschein kommt, die angefangen hat in den Liedern der Freiheits-
bewegung und der nationalen Erhebung am Anfang des 19. Jahrhunderts und sich immer
wieder mehr oder weniger deutlich in den Gesang- und Liederbiichern bis hin zum National-
sozialismus zeigt — natiirlich immer verbunden und vermischt mit traditionellem Liedgut. Das
Phinomen lidsst sich abgrenzen. Es taucht in seiner spezifischen Art weder vor dem 19. Jahr-
hundert noch nach 1945 im Kirchenlied auf.

Die folgenden Beispiele beriicksichtigen nicht nur Gesang- und Liederbiicher sondern ebenso
Texte und Aussagen zum Kirchenlied und wollen somit auch Hintergriinde beleuchten.

Lieder der Freiheitsbewegung

Am Anfang stehen die Lieder der Freiheitsbewegung und der nationalen Erhebung. Ich nenne
einige Beispiele, wobei schon beim ersten deutlich wird, dass man hier differenzieren muss.
So steht Max von Schenkendorf (1783 — 1817)4 mit seinem Lied ,,Du lidsst dich wieder sehen,

' Gesangbuch der Kommenden Kirche, Verlag ,,Kommende Kirche* Bremen, ohne Jahr (Andreas Wittenberg
gibt im JLH 1979, S. 71 das Jahr 1939 an).

* siehe meinen Artikel zu E. M. Amdt in RGG* Bd. 1, Tiibingen 1998, Sp. 787f.

3 vergl. Andreas Wittenberg: Allmichtiger Herr der Heere, Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie (JLH), 23.

Bd., Kassel 1979, S. 53-89, Schlussbemerkung S. 86f.

* Im Verfasserverzeichnis des DEG 1915 wird er als ,,innig frommer Singer der Befreiungskriege* charakteri-
siert.
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des Volkes alter Hort* (Beispiel 3) einerseits in der alten Tradition der Lieder zu ,,Krieg und
Frieden* (17. Jh., Paul Gerhardt), die den Krieg als Strafe Gottes sehen und um Vergebung
der Schuld bitten (Str.2 ,,0 hor auf unser Flehen und iibe die Geduld, wenn wir dir eingeste-
hen die Armut und die Schuld*), denn nur dann vergibt Gott und wir , beten dankend an, sind
eines Reiches Glieder und stehen Mann fiir Mann“ (Str. 6). Andererseits werden bei Schen-
kendorf auch andere Tone horbar. Im Lied ,,Wenn alle untreu werden, so bleiben wir doch
treu” (Beispiel 4) lauten die letzten Zeilen der Schlussstrophe: ,,Wir wolln das Wort nicht
brechen, nicht Buben werden gleich, wolln predigen und sprechen vom heilgen deutschen
Reich.” (Str. 4).
Ahnlich meint es auch Theodor Kémer (1791 — 1813), der als Kriegsfreiwilliger in das Liit-
zowsche Freikorps eingetreten und 22jihrig im Gefecht bei Gadebusch in Mecklenburg ge-
fallen war, in seinem romantischen Vaterlands- und Kriegslied ,,Vater, ich rufe Dich!* (Bei-
spiel 5), wo es dann in der 5. Strophe heif3t:

Vater, ich preise Dich!

's ist ja kein Kampf fur die Giiter der Erde.

Das Heiligste schiitzen wir mit dem Schwerte.

Drum fallend und singend preis ich Dich.

Gott, Dir ergeb ich mich.
Die religiése Uberhohung der Vaterlandsliebe und der damit verbundene Glaube, man habe
im Kampf fiir die deutsche Nation Gott auf seiner Seite, der Krieg sei dabei die Sache Gottes
selbst (noch einmal Max von Schenkendorf: ,,Du reicher Gott in Gnaden, schau her vom
blauen Zelt; du selbst hast uns geladen in dieses Waffenfeld. Lass ‘uns vor dir bestehen und
gib uns heute Sieg! Die Christenbanner wehen, dein ist, o Herr, der Krieg.“®) das war das
spezifisch Neue an diesen Liedern und der besondere Klang der nationalen Téne, die bis zum
Ende des 2. Weltkrieges nicht verstummt sind.
“So wollen wir, was Gott gewollt” singt E. M. Amdt in seinem Vaterlandslied (Beispiel 1),
und er scheut sich nicht zu sagen, was das jetzt ganz konkret bedeutet: ,,Wir wollen heute
Mann flir Mann mit Blut das Eisen réten, mit Henkerblut, Franzosenblut — o siifler Tag der
Rache! Das klinget allen Deutschen gut, das ist die groBe Sache.  (Str. 5).°

Landeskirchliche Gesangbiicher

In den Gesangbiichern erscheinen die Lieder der Freiheitskriege erst von der 2. Hilfte des 19.
Jh. an und dort meist revidiert bzw. in Auswahl. Dabei sind es vor allem die Militir- und
Feldgesangbiicher (vgl. Punkt 4), aber auch die ,,Geistlichen Volkslieder” in den Gesang-
buchanhingen sowie Liederbiicher fiir besondere Gruppen und oft weit tiber den geistlichen
Liedbestand hinausgehende Gesiinge, die diese Tradition pflegen.

’s. Anm. 3, S. 60. Dort auch weitere Beispiele zum Thema.

® Gerhard Kaiser hat bereits 1961 in einer interessanten Studie auf die Zusammenhiinge hingewiesen, die zwi-
schen den Ausldufern des Pietismus und den Friihformen des Patriotismus in Deutschland am Ende des 18. Jhs
bestehen (Gerhard Kaiser, Pietismus und Patriotismus im literarischen Deutschland. Ein Beitrag zum Problem
der Sakularisation — Veréffentlichung des Instituts fiir Européische Geschichte Mainz Abt. fiir auslindische
Religionsgeschichte, Bd. 24. VIII, 302 Seiten, Wiesbaden (Steiner Verlag) 1961). , Kaiser zeigt, wie durch
Vermittlung von Leuten wie Friedrich Carl v. Moser, Klopstock, Lavater, Herder, Novalis, Schleiermacher,
Steffens u.a. ein breiter Strom pietistisch gefirbter Religiositit in den jungen deutschen Patriotismus einflieft*,
schreibt Klaus Scholder in einem Artikel iiber ,,Neuere deutsche Geschichte und protestantische Theologie* in
der Monatsschrift ,,Evangelische Theologie*, Chr. Kaiser Verlag Miinchen Nr. 10, Oktober 1963, S. 510ff.
Scholder sieht hier eine der Wurzeln fiir den Nationalprotestantismus als eigentiimliche Ausprigung evangeli-
scher Kirchlichkeit und Frommigkeit im 19. Jahrhundert, die in der neueren Kirchengeschichtsschreibung bisher
kaum beachtet wurde. ,,Der Tod fiirs Vaterland wird mit dem ganzen Blut- und Wundenkult des Pietismus aus-
gestattet” (S. 527). ,,Wie Blut und Wunden Christi sind auch Blut und Wunden des Patrioten heil- und siegbrin-
gend, und wie der sterbende Christus die Christenheit, erlost der sterbende Patriot das Vaterland.** So wird Kai-
ser zitiert (S. 228).
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In den landeskirchlichen Gesangbiichern sind flir unser Thema natiirlich die Rubriken
»Krieg und Frieden* oder ,,Volk und Vaterland* interessant.”

Ich nehme als Beispiel das ,,Gesangbuch fiir die evangelisch-protestantische Kirche des
GroBherzogtums Baden®, das von 1883 an mit einem 1910 hinzugekommenen Anhang mit
,.Liedern besonders fiir Jugendgottesdienste und Christfeiern* bis 1951 in der badischen Lan-
deskirche giiltig war.

Unter der Rubrik ,,Krieg und Frieden* standen zwei Lieder: Das Psalm 85 aufnehmende
BuB- und Bittlied ,,Herr, der du vormals hast dein Land* (Nr. 375) von Paul Gerhardt (1653)
und das Danklied nach dem 30jéhrigen Krieg ,,Herr Gott, dich loben wir“ (Nr. 376) von Jo-
hann Franck (1648/1653). Dort heif3t es in der 2. Strophe: ,,Herr Gott, dich loben wir fiir dei-
ne groflen Gnaden, dass du das Vaterland von Kriegesdienst entladen, dass du uns blicken
lasst des goldnen Friedens Zier; drum jauchzet alles Volk: Herr Gott, dich loben wir.*

Die nichste Rubrik ,,Kaiser und Landesfiirst” enthilt ebenfalls zwei Lieder mit aller-
dings sehr viel stirker zeitbedingtem Inhalt: ,,Vater, kréne du mit Segen (Beispiel 6) und
,,Ein Haupt hast du dem Volk gesandt* (Beispiel 7).

Wilhelm Nelle, der Miinsteraner Hymnologe schreibt 1918 in seinem Kommentar
zum Evangelischen Gesangbuch fiir Rheinland und Westfalen (damals noch zu Preuflen ge-
hérend) zum Lied ,,Vater, kréne du mit Segen*:

Das ist unser mirkisches, unser preuBisches Koénigslied. Alle tibrigen Dichtungen Hiilse-
manns sind vergessen. Dies Konigslied wird nicht vergessen werden ... In ergreifender
Weise lasst der Dichter in Strophe 4 (nicht im badischen Gesangbuch) die von ihm unter
Friedrich Wilhelm III. durchlebte ,lange Nacht der Zeiten“, die Jahre 1806-1813, vor uns
lebendig werden. In Str. 5 und 6 (nicht im badischen Gesangbuch) wird Christi Gehorsam
bis zum Tode zum Ausgang genommen filir den Opfermut unserer Krieger. Str. 7 (Baden
Str. 4) weitet den Blick fiir die Ausbreitung des Reiches Gottes. Uns hat aus diesem Liede
immer etwas Ehernes entgegengeklungen. In Friede und Krieg, in Heer und Heimat war
es unserem Volk viel.*
Zum zweiten Lied ,,Ein Haupt hast du dem Volk gesandt* schreibt Nelle: ,,Das Lied ist auf
Anregung des Propstes Freiherrn von der Goltz im Juli 1880 in Ems gedichtet und zwar fiir
das damals in Vorbereitung befindliche neue Militirgesangbuch. Von da aus hat es fast in
alle neueren Gesangbiicher Aufnahme gefunden.“9 Der Auftrag dazu wurde von der Ei-
senacher Kirchen-Konferenz gegeben,'® die ja bekanntlich auch die 150 Kemnlieder des Deut-
schen Evangelischen Kirchengesangbuchs 1854 herausgegeben hat.

Interessant — eigentlich erschreckend — ist nun, dass im badischen Gesangbuch beide
Lieder noch in der Ausgabe von 1934 (17. Aufl. der Taschenausgabe) unter der Rubrik ,,Kai-
ser und Landesfiirst standen. Sie hatten also die Weimarer Republik und sogar noch den An-

" Das Deutsche Evangelische Gesangbuch (DEG) von 1915 fiihrt unter der Rubrik ,,Vaterland* sechs Lieder auf:
Nr. 298 Verleih uns Frieden gnadiglich (Martin Luther 1529); 299 Gottlob, nun ist erschollen (Paul Gerhardt
1648/1653); 300 Herr Gott, dich loben wir (Johann Franck 1648/1653); 301 Herr, hore, Herr, erhére (Benjamin
Schmolck 1714); 302 Herr, der du vormals hast dein Land (Paul Gerhardt 1653); 303 Du lésst dich wieder sehen
(Max von Schenkendorf 1783-1817).

Das Evangelische Kirchengesangbuch (EKG) von 1950 enthilt unter der Rubrik , Fiir Volk und Vaterland*
ebenfalls sechs Lieder:

Nr. 389 Gib Fried zu unsrer Zeit (Wolfgang Capito 1533); 390 Wach auf, wach auf, du deutsches Land (Johann
Walter 1561); 391 Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ (Jakob Ebert 1601); 392 Gott Lob, nun ist erschollen (Paul
Gerhardt 1648/1653); 393 Herr Gott, dich loben wir (Johann Franck 1648/1653); 394 Herr, hore, Her erhére
(Benjamin Schmolck 1714).

Im evangelischen Gesangbuch (EG) von 1993 fehit eine solche Rubrik (dafiir ,,Erhaltung der Schopfung, Frie-
den und Gerechtigkeit Nr. 421-436).

# Wilhelm Nelle, Schliissel zum Evangelischen Gesangbuch fiir Rheinland und Westfalen, Giitersloh 1918 (3.
Auflage 1924, S. 267 unverindert nachgedruckt!).

° ebda S. 267.

"% Siehe JLH, 23. Bd. Kassel 1979, S. 60.
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fang des 3. Reiches unbeschadet iiberlebt, was bezeichnend sein mag fiir das unterschwellige
Festhalten am Kaiserreich und fiir die Distanz der Kirche zur Demokratie, zu der sie kein
Verhiltnis hatte.""

Stillschweigend verschwand dann die Rubrik mit beiden Liedern aus dem badischen
Gesangbuch. In der 25. Auflage 1938 finden sich beide Lieder mitsamt der Rubrik nicht
mehr. Nach der Nummer 376 folgt die Nummer 379 (Beispiel 6+7). Dieser Einschnitt kam
gerade noch rechtzeitig, bevor die Bremer Deutschen Christen in ihr ,,Gesangbuch der Kom-
menden Kirche** das Lied ,,Ein Haupt hast du dem Volk gesandt* aufnahmen. Lediglich der
,JKaiser musste an drei Stellen durch den , Fiihrer* ersetzt werden und schon war das Lied
von 1880 ohne weitere Anderung geeignet, ganz aktuell fiir Rettung aus Gefahren zu danken
und fiir den Fiithrer um gottlichen Geist — uns zum Segen — zu bitten. Wenn man dazu noch
die lange Tradition der gottesdienstlichen Fiirbittgebete flir die Obrigkeit, fiir Volk und Land
nimmt, die Loyalitdt und Gehorsam fo‘rderten’z, dann kann man gut verstehen, dass solche
Lieder — es waren ja meist auch Fiirbittlieder — auf Zustimmung stieen.

»Kommt her, des Konigs Aufgebot*

Das Lied ,,Kommt her, des Kénigs Aufgebot* (Beispiel 8) von Friedrich Spitta, dem Straf3-
burger praktischen Theologen, 1898 veréffentlicht, verdient in unserem Zusammenhang be-
sondere Beachtung. Es ist zweifellos ein Kampflied, ruft zu Mut und Vertrauen auf, zu
Kiihnheit und Glauben. Die mitreiBende Melodie von Heinrich Schiitz aus dem Beckerschen
Psalter (urspriinglich zu Psalm 97) unterstiitzt den Charakter der textlichen Aussage und
schafft eine iiberzeugende Einheit von Text und Melodie. (Spitta gibt zum vierstimmigen
Satz von Heinrich Schiitz die Ausfilhrungsanweisung ,,Feurig, energisch®).

»Nationale Tone* im bisher besprochenen Sinn kommen aber expressis verbis hier
nicht vor. Im Gegenteil, das Lied hat — jeder Kundige weifl das — im Kirchenkampf der drei-
Biger Jahre gegen die nationalsozialistischen Ideen fiir die ,,Bekennende Kirche* eine grof3e
Rolle gespielt und ist von daher — geradezu als ein Verméchtnis — in das Evangelische Ki-
chengesangbuch von 1950 (EKG) gekommen. Es steht um dieser Tradition willen auch im
neuen Evangelischen Gesangbuch von 1993 (Nr. 259).

Maéglich war das nur, weil sich der ,,Sitz im Leben und damit auch dig Funktion dieses
Liedes veridndert hatte und der Kontext, in dem dieses Lied urspriinglich stand, nicht mehr
bewusst war. Wer ihn kennt und bedenkt, wird aber hellhérig und vorsichtiger im Aufnehmen
solcher Tone.

Konrad Klek weist in seiner Analyse dieses Liedes darauf hin, dass hier ,,die Sammlung
der reformatorischen Kirche fiir ihren Kampf in der Welt im Bild eines militirischen Auf-
marsches erfasst* wird, ,,wie er fiir die Offentlichkeitsprisentation des wilhelminischen Rei-
ches charakteristisch ist.“'> Klek schreibt: ,Die Faszination an der auf den Kaiser einge-
schworenen Truppe soll so sich iibertragen auf die Selbstprisentation der evangelischen Kir-
che.” Und an spéterer Stelle: ,,Das Interesse, ,.imponierende Einhelligkeit* darzustellen, ver-
bindet die sich in einer ,Kirchlichen Kriegslage* (so Spitta an anderer Stelle) wihnende,
evangelische Kirche und den auBlen- wie innenpolitischen Konfrontationskurs steuernden
preuBischen Militérstaat. So leiht der Staat der Kirche seine Bilder und bekommt dafiir ihre
Loyalitdt, denn die Bilder werden sich im religiosen Kontext besonders tief einprigen.

' Siehe Kurt Sontheimer, Antidemokratisches Denken in der Weimarer Republik. Die politischen Ideen des
deutschen Nationalismus zwischen 1918 und 1933, Miinchen 1962, Hinweis in Monatsschrift ,,Evangelische
Theologie*, Chr. Kaiser Verlag Miinchen, Nr. 10, Oktober 1963, S. 512.

"? siche Alfred Burgsmiiller, Die Fiirbitte fiir den Staat, Festschrift fiir Frieder Schulz, hg von Heinrich Riehm,
Heidelberg 1988, S. 153.

'3 Konrad Klek, Erlebnis Gottesdienst, die liturgischen Reformbestrebungen um die Jahrhundertwende unter
Fiihrung von Friedrich Spitta und Julius Smend, Géttingen 1996, S. 152.
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(a.a.0. S. 152/153).

Das Lied ist ein Beispiel dafiir, wie sich Intentionen eines Liedes im Laufe der Ge-
schichte verindern kénnen, vor allem wenn der anfingliche Zusammenhang mit bestimmten
Zeiterscheinungen verloren geht und sich neue Perspektiven mit den Aussagen verbinden. Bis
hin zum Missbrauch kann das fithren. Man denke nur an Luthers ,,Ein feste Burg ist unser
Gott“. Aber nicht nur dieser Aspekt ist hier zu sehen. Es erhebt sich ganz grundsitzlich die
Frage: Sind solche Lieder, wie dies von Spitta, die ihre Anleihen bei militdrischen und krie-
gerischen Bildern machen, wirklich gefeit gegen die Gefahr eines falschen, unchristlichen
Verstiandnisses? Sollten wir nach den gemachten Erfahrungen an diesem Punkt nicht zuriick-
haltender und kritischer sein?

Militir- und Feldgesangbiicher

Auf die Besprechung der Militdr- und Feldgesangbiicher méchte ich der beschrinkten Zeit
wegen hier verzichten, da Andreas Wittenberg in einem eigenen Referat auf dieses Thema
eingeht. Auflerdem kann ich auf die Literatur verweisen, die Sie von ihm im JLH 1973/74
und 1979 zu diesem Thema finden."

Lassen Sie mich aber wenigstens zwei kurze Bemerkungen zu den Militdrgesangbii-
chern machen. Die eine betrifft die Tatsache, dass diese Liederbiicher im 19. Jahrhundert zu-
nehmend den Rang von offiziellen Biichern bekamen und nicht einfach Privatausgaben wa-
ren. Sie sind erarbeitet worden von Kommissionen, die z.T. von der Eisenacher Kirchenkon-
ferenz beaufiragt und landeskirchlich genehmigt waren wie die offiziellen Gesangbiicher
auch. Viele der besonders pointierten Vaterlands- und kriegsverherrlichenden Lieder waren
in den Anhingen, die unter dem Stichwort ,,Geistliche Volkslieder liefen, untergebracht, wie
etwa auch das Deutsche Evangelische Gesangbuch von 1915 (DEG) einen solchen Teil (ab
Nr. 343) mit ,,Geistlichen Volksliedern* aufwies.

Die zweite Bemerkung méchte die Tatsache hervorheben, dass es gerade die Militérge-
sangbiicher waren, die den Einheitsgedanken im Blick auf ein gemeinsames Gesangbuch in
Deutschland forderten. Zunéchst im preuBlischen Heer und nach 1871 im ganzen Heer des
Kaiserreichs dienten ja Soldaten aus allen deutschen Landeskirchen, die nun ein einheitliches
Liedgut kennen lernten und dies nach ihrer Entlassung zu Hause weiterverbreiteten. Die Mi-
litdrgesangbiicher waren somit eine wichtige Station auf dem Weg zu einem Einheitsgesang-
buch.

Das Beispiel 9 zeigt, dass es auf diesem Weg auch Lieder wie dieses gab: ,,Wir treten
zum Beten vor Gott den Gerechten. Es war 1877 nach dem sogenannten ,,Niederldandischen
Dankgebet* des Adrianus Valerius von Joseph Weyl (1821-1895) gedichtet und auf Wunsch
des Kaisers in das Militirgesangbuch aufgenommen worden.'> Es fand groBe Verbreitung in
offiziellen und privaten Liederbiichern und hat wohl die Meinung weiter Teile des Volkes in
ihrem Gottesverstidndnis als dem ,,Lenker der Schlachten®, der ,,von den Schlechten die Gu-
ten nicht knechten* lisst, wiedergegeben. Zusammen mit dem Emst Moritz Arndt-Lied ,,Wer
ist ein Mann? Wer beten kann* findet es sich nicht nur im DEG von 1915 ter den ,,Geistli-
chen Volkslieden* (Nr. 380), sondern auch in den DC-Gesangbiichern der 30er und 40er
Jahre. Fiir das EKG von 1950 hatten solche Lieder dann allerdings keine Chance mehr.

Ein Textbeispiel
Neben die Liedbeispiele zu unserem Thema soll auch ein Textbeispiel treten, das die ,,natio-
nalen Tone* im Kirchenlied zeigt. Ich nenne den Theologen und Liturgiker Julius Smend, der

' Andreas Wittenberg, Militir-Gesangbuch und Militir-Seelsorge in Vergangenheit und Gegenwart, JLH 18.
Band, Kassel 1974, S. 97-162 und derselbe: ,,Allmichtger Herr der Heere ...", Krieg und Frieden im Kirchen-
lied des 20.Jahrhunderts, JLH 23. Band, Kassel 1979, S. 53-94.

' Andreas Wittenberg, JLH 23. Band, Kassel 1979, S. 61.
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ja mit Friedrich Spitta zusammen ab 1893 in StraBburg gewirkt und die sogenannte ,,iltere
liturgische Bewegung* begriindet hat. Spitta und Smend sind typische Vertreter einer prote-
stantisch - deutsch-nationalen Einstellung, die sich in ihren Werken, Aufsitzen und AuBerun-
gen immer wieder deutlich zeigt. Smend wirkte ab 1914 als praktischer Theologe in Miinster.
Spitta musste nach dem 1. Weltkrieg als Deutscher Straflburg verlassen und wirkte bis zu
seinem Tod 1924 als praktischer Theologe in Géttingen.

Ich beziehe mich im folgenden auf einen Aufsatz von Julius Smend ,,Das evangelische
Lied von 1524“, den er in einer Festschrift zum 400 jihrigen Gesangbuchjubilium 1924 ver-
offentlicht hat.'® Dort wiirdigt Smend die Verdienste Luthers um das deutsche Kirchenlied,
das er als ,,wesentliches Element der allgemeinen Volkserziehung* (S.19) bezeichnet, ,,als
Kampf- und Trostmittel wie als Schutzwehr wider den Romanismus (S. 16), vor allem aber
als ,,Schutzmittel wider die verfiihrerischen, sinnverwirrenden Eindriicke eines verduflerlich-
ten Kirchentums* und ,,zugleich als ein Bollwerk gegeniiber den Anliufen des kirchenver-
achtenden, iiberheblichen Sektierertums* (S. 18). In diesem Zusammenhang féhrt er dann
fort: ,,Und an dieser Front handelt es sich vor allem auch um die Sicherung des deutschen
Charakters unsrer Sache, um die Rettung der nationalen Elemente unsres Christentums im
Gegensatz zum Internationalismus. [...] Von Luthers bis zu Zinzendorfs Tagen ist der deut-
sche Kirchengesang mannigfach dem Auslande zugute gekommen. Seitdem, vorab in neuster
Zeit, hat sich das Verhiltnis vielfach in sein Gegenteil verkehrt. Unser frommes Volk, ein
willkommenes Objekt angelsdchsischen Bekehrungs- und Angleichungseifers, wurde zu einer
Pflanzstitte englisch-amerikanischen Singsangs, dessen Minderwertigkeit nur deshalb uner-
kannt blieb, weil sich in weiten Kreisen Deutschlands an der Stelle des reformatorischen und
nachreformatorischen Kirchenliedes bereits ein sogenannter geistlicher Volksgesang festge-
setzt hatte, der den Bediirfnissen von Vereinen und kleinen Zirkeln gentigen mochte, aber
niemals der Wiirde und Wucht kirchlicher Versammlung und Feier. Der verstiegenen, durch
und durch ex- und egozentrischen Frémmigkeit der Texte, gutenteils Ubersetzungen aus dem
Englischen, entsprach ihr siiBlich kraftloses melodisches Gewand. Beide wurden an hundert
Orten im tibelsten Sinne des Wortes populér, und manches gute evangelische Gesangbuch
mit seinem gesunden, herben, kernhaften Gehalt musste ,,Reichsliedern®, ja noch geringeren
Erzeugnissen engpietistischen oder krinklichen Gemeinschaftsgeistes weichen.* Und wenig
spiter: ,,Und so gewiss uns die géttliche Leitung unsrer vaterlindischen Geschicke den
Chauvinismus fernhalten muss, fiir den evangelisches Christentum und Deutschtum sich dek-
ken, ebenso gewiss sollen wir uns hiiten, scheiden zu wollen, was Gott zusammengefligt hat.
Ein vornehmes und bewihrtes Bindemittel bleibt uns aber immer im deutschen Choral.*

Man beachte diese Tone im Jahre 1924, sechs Jahre nach dem verlorenen Krieg und
dem Ende des Kaiserreichs. Eine ungebrochene Zusammenschau von protestantischem Cho-
ral und nationalem Sendungsbewusstsein. Man kann an einer solchen AuBerung sehen, wie
auch in der Weimarer Republik das protestantische Denken nach wie vor verbunden war mit
einer deutsch-nationalen Gesinnung, und die Lehren des 3. Reiches wenige Jahre spiter un-
schwer in eine solche Geisteshaltung einstrémen konnten. Julius Smend ldsst am Schluss sei-
nes Aufsatzes keinen Zweifel an dieser Einstellung. Nach einer Klage iiber den Niedergang
der Bildung und das Versagen der Schule schreibt er: ,,Erst in einem neuen Deutschland kann
und wird das wieder anders werden. Schulverwaltungen und Lehrer sollten einsehen, dass es
sich hier nicht um pfiffische Arroganz oder klerikale Machtgeliiste handelt, sondern
schlechthin um das Heil unserer Jugend und die Zukunft des Vaterlandes.” (S.21)

'® Julius Smend, das evangelische Lied von 1524, Festschrift zum 400 jihrigen Gesangbuchjubilium, Leipzig
1924, darin: 1. Die Bedeutung der dichterisch-musikalischen Lebenstat Luthers fiir die Kulturgeschichte der
Neuzeit, S. 1-21. —~ Den Hinweis auf diesen Aufsatz verdanke ich UMD Prof. Dr. Konrad Klek, Erlangen.
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Zwei Liederbiicher aus der Zeit der Weimarer Republik

Im Folgenden soll auf zwei Liederbiicher fiir die deutsche evangelische Jugend eingegangen
werden, die beide in der Zeit der Weimarer Republik entstanden sind (also zwischen 1919
und 1933). Das eine ist das Liederbuch ,,Ein immer frohlich Herz* fiir evangelische Vereine
und Kreise junger Madchen, sowie fiir das deutsche christliche Haus und zum Kirchen-,
Schul- und Unterrichtsgebrauch 1927."

Es klingt fast wie eine Fortsetzung der Sitze, die wir eben aus der Feder von Julius
Smend gehort haben, wenn man da im Vorwort von 1925 liest: ,,Der ewig reiche Gott woll
uns in unserm Leben ein immer frohlich Herz und edlen Frieden geben. , Mit diesem Lo-
sungswort ist unser Liederbuch im September 1916 mitten wihrend der héchsten Kriegsnot
zum ersten Mal ausgegangen und hat — bisher in 240000 Einzelbindchen — an seinem Teil
mit dazu geholfen, in jungen Herzen das deutsche Lied und damit deutsche Art, deutsche
Kraft, deutsche Zucht, deutsche Frémmigkeit zu pflegen. [...] Jetzt ist nicht mehr Kriegszeit
wie damals, aber nach Frieden zu verlangen haben wir seither fast mehr Grund gehabt, als im
Kriege.“ Und am Schluss des Vorworts liest man: ,, Wir hoffen auf den kommenden Morgen.
Denn wir glauben an Gott. Nicht in Verzagtheit, sondern mit einem in Gott getrosten Herzen
wollen wir wachsen, reifen, ringen, arbeiten daran, dass unserm Volke, dass unsrer deutschen
Christenheit ein neuer Tag anbreche.*

Nach wie vor wird da im Geist der wilhelminischen Ara geredet und deutsche Art und
deutsche Frommigkeit wieder herbeigesehnt. Wie das gemeint ist, sieht man am besten bei
den Liedern unter der Rubrik ,,0 Deutschland, heiliges Vaterland“. Dort stehen immerhin 60
Gesinge, die neben Volks- und Heimatliedern auch eine Reihe von Liedern wie die beiden in
der Beilage abgedruckten enthalten (Beispiel 10+11). Man kann sich nur wundern, wie ange-
sichts des verlorenen Krieges sich die alten Kampf- und Kriegslieder behauptet haben und
von einer Umkehr nichts zu erkennen ist.

Das andere Liederbuch ist ebenfalls fiir die weibliche Jugend 1932 erschienen und triigt
den Titel ,,Ein neues Lied*.'® Es stimmt im Inhalt mit dem Liederbuch ,Der helle Ton* (fiir
die ménnliche Jugend) iiberein. Hauptinitiator war Pfarrer Otto Riethmiiller (1889-1938), der
damals eine fiihrende Rolle in der deutschen evangelischen Jugendarbeit gespielt hat. Das
Buch schlieft sich in weiten Teilen an das damalige offizielle deutsche evangelische Gesang-
buch (DEG) an, enthilt aber weitere jugendgeméiBe und volksliedhafte Abschnitte. In der Ru-
brik ,,Volk und Vaterland*“ findet sich unter den 20 Liedern nach wie vor — wie im vorher
genannten Liederbuch — das Deutschlandlied, aber die ausgesprochenen Kriegslieder fehlen
fast ganz.

Im Geleitwort zur 2. Auflage 1933 schlagen nun allerdings deutlich nationale Téne
durch, die die Idee des Nationalsozialismus als Chance auch fiir die Emeuerung der Kirche
begreifen wollen. Einige Sitze seien zitiert: ,,Das ganze Leben und der ganze Mensch und
alle Welten stehen unter Gottes Herrschaft. Darum bringt dies Buch reine und edle Lieder aus
allen Gebieten des Lebens zu Trutz und Schutz wider die ,,Buhllieder und fleischlichen Ge-
sange*, wider das seichte, leere, undeutsche Getue, gegen das nun zu unserem Heil der
Kampf im ganzen Volk begonnen hat. Leset und lernet alle die Worte der Schrift, welche die
Lieder einleiten; sie sind Stern, Kompass, Schild, Schwert und Labsal, eine eiserne Ration fiir
Weg, Kampf und Werk. [...] Im Feuer der Triibsal wird das Gold der edelsten Lieder geldu-
tert. Auch in unserem Volk hat Gott die Feuer der Triibsal angeziindet. Wir haben es nun aber
auch mit Dank gegen Gott erlebt, dass die Feuer, die das Erwachen Deutschlands und die
Erhebung unseres Volkes verkiindigen, im ganzen Reich brennen. Jetzt ist es Zeit, dass hell

'"hg vom Evangelischen Verband fiir die weibliche Jugend Deutschlands, Burckhardthaus-Verlag Berlin 1927
(11. Auflage).

'8 Ein Liederbuch fiir die deutsche evangelische Jugend herausgegeben vom Evangelischen Reichsverband
weiblicher Jugend, Burckhardthaus-Verlag Berlin 1932.
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dasjenige Feuer brennt, das anzuziinden Christus auf Erden gekommen ist. Zu Dienst und
Hilfe unserm lieben deutschen Volk muss die deutsche Christenheit jetzt rufen und bitten: ER
lasse Herz und Zunge gliihn, zu wecken die Gemeine.*

Riethmiiller hat in diesem Liederbuch viele Lieder neu bearbeitet und auch einige neu
geschaffen. In der letzten Rubrik ,,Eigenlieder* findet sich ein Lied von ihm (Nr. 495), das
man nicht anders als ein klares Bekenntnis zum 3. Reich und zu seinem Fiihrer verstehen
muss. Jede der vier Strophen endet mit einer Bitte: 1. Vaterland, Mutterland, schirm dich
Gottes Hand. 2. Siegfriedland, Bismarckland, schirm dich Gottes Hand. 3. Kidmpferland,
Hitlerland, schirm dich Gottes Hand. 4. Heimatland, Zukunftsiand, schirm dich Gottes Hand.
(Beispiel 12) Man muss allerdings gleich hinzufiigen, dass sich Riethmiiller sehr bald von
dieser Begeisterungswelle abgewandt hat und ein Mitstreiter der ,,Bekennenden Kirche* ge-
worden ist. Das Lied ist dann auch in den spiteren Auflagen nicht mehr abgedruckt worden.

Dies Beispiel mag verdeutlichen, wie schwer es damals gerade fiir patriotisch gesinnte
und begeisterungsfahige Menschen war, Liige und Wahrheit zu unterscheiden und umzuden-
ken (Martin Niemoller ist ein dhnliches Beispiel). Die Masse des Biirgertums wie auch die
Kirche blieb aber aufs Ganze gesehen auch nach dem Krieg das, was sie vor seinem Aus-
bruch war: Konservativ und deutsch-national. Die Weimarer Republik, also die Zeit zwischen
1919 und 1933 hatte daran kaum etwas ge'z‘mdert.19 An den Liedern kann man das erkennen.

Lieder der ,,Deutschen Christen*

Ein letztes Kapitel mit ,nationalen T6énen* im deutschen evangelischen Kirchenlied wird
aufgeschlagen in den Gesang- und Liederbiichern der ,,.Deutschen Christen®, jener Glaubens-
bewegung innerhalb der deutschen Landeskirchen, die meinte, ihre Lehre mit dem National-
sozialismus vereinbaren zu konnen.”® Ich nenne wiederum zwei Beispiele. Zunichst das
Bremer ,,Gesangbuch der Kommenden Kirche* [1939], dessen Vorwort kurz und biindig
lautet: ,,Es gibt einen deutschen Choral, der ewig Bestand haben wird. Es gibt aber auch ei-
nen Wust von Kirchenliedern, die aus falsch verstandener Pietédt mitgeschleppt werden, ob-
wohl sie nur stiimperhafte Reimereien vergangener Jahrhunderte enthalten. Es gibt schlief3-

' Siehe Emst Weymar, Das Selbstverstindnis der Deutschen. Ein Bericht iiber den Geist de$ Geschichtsunter-
richts der hoheren Schulen im 19.Jahrhundert, Emst Klett-Verlag Stuttgart 1962. — Klaus Scholder bezieht sich
in seinem Aufsatz ,,Neuere deutsche Geschichte und protestantische Theologie* (in ,,Evangelische Theologie*
Heft 10, Oktober 1963, S. 510ff) auf dieses Buch, das die Entwicklung des deutsch-nationalen und zugleich
religiosen Geschichtsverstindnisses beschreibt, und urteilt im Anschluss daran: ,,Die fortwirkende geistige
Macht dieses Geschichtsbildes ldsst sich auch nach 1918 vielfach belegen. Es stand, wie 1919 auf dem Dresdner
Kirchentag, so auch in den folgenden Jahren jeder ,,demokratischen* Reform der Kirche, jeder Offnung des
Protestantismus flir die eigentlichen Sorgen und Probleme der Zeit entgegen®. (S. 530).

* Emanuel Hirsch, Theologieprofessor in Géttingen und Wortfiihrer der ,,Deutschen Christen® schrieb 1932 in
einem offenen Brief an den Schweizer Theologen Karl Barth, der damals in Bonn lehrte: ,,Wir erwarten von
dem bei uns lebenden Gaste gar nicht, dass er fiihle wie einer, der ganz zu uns gehort, und ertragen von thm
darum manche AuBerung, die uns am Gliede unsers eignen Volkes unertriglich wire. Es geht vielmehr darum,
dass das Fehlen eines letzten Gefiihls unbedingter Zusammengehorigkeit mit unserm Volke und Staate threm
Verstindnis deutscher Dinge Grenzen zicht, die Sie innerlich achten lemen miissen. Wer jetzt nicht mit den
Wurzeln seines Lebens und mit seinem und der Seinen ganzem Geschick unwiderruflich hineingebunden ist in
das deutsche Schicksal, wer jetzt nicht sich und die Seinen mit uns von dem gleichen ehernen Ring umschlossen
weif}, ihm fehlt eine wesentliche Bedingung, uns in unsrer verzweifelten Lage zu verstehen, und damit das inne-
re Maf} fiir die Leidenschaft und die Ziele gegenwirtigen deutschen Wollens. [...J Unser Ja zu Volk und Freiheit
ist leidenschaftlich, und unser Zorn gegen den Volksgenossen — also nicht gegen Sie, den Gast —, der es nicht
fiihlt, ist eine sehr paradoxe Verkehrung der um ihn werbenden, ihn zur Deutschheit aufrufenden Liebe.* (Karl
Barth, Gesamtausgabe, V. Briefe, Offene Briefe 1909-1935, hg von Diether Koch, Theologischer Verlag Ziirich
2001, S. 189. Hirsch ,,vertrat 1933 die These, dass man der ,,Volkheit* (dem Nomos), dem von Gott eingesetz-
ten ,.geheimen Souverin*, Gehorsam schulde und dass sich die ,,Volkheit* als politischer Wille in einem stell-
vertretenden 6ffentlichen Souveridn manifestiere, die Hirsch in Hitler und seinen Vertretem gegeben sah.*
(ebenda S. 185).
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lich ein neues Lied, das erst zeigen muss, wie hoch es seine Schwingen hebt. Die vorliegen-
den ,,Lieder der kommenden Kirche* sind nur ein Anfang. Wir singen das Lied der Viiter.
Wir singen Lieder der Zeit, aber wir singen deutsch, auch als Christen nur deutsch.“’' Das
Gesangbuch enthilt 186 Lieder in schéner ,,Paul-Koch-Notenschrift /im Birenreiterdruck
Kassel*“ und hat eine grofle Zahl traditioneller Lieder (allein 20 Lieder von Paul Gerhardt).
Dazwischen stehen aber — vor allem im Abschnitt ,,Heilig Vaterland und im zweiten Haupt-
teil ,,Volk und Kirche* — eine ganze Reihe von Liedern, die das wieder erstarkte Deutschland
als Gottes grofie Tat besingen und den Kampf fiir das Vaterland preisen. Dabei lésst sich, wie
eingangs schon erwihnt, fiir die ,,Deutschen Christen problemlos an die Freiheitslieder Emnst
Moritz Amdts (,,Der Gott, der Eisen wachsen lie* oder ,,Wer ist ein Mann? Wer beten
kann*.) und andere Dichter der Freiheitskriege ankniipfen. Skrupellos werden aber auch ilte-
re Lieder umgedichtet (erinnert sei an das ebenfalls bereits erwihnte ,,Ein Haupt hast du dem
Volk gesandt (Nr. 77), in dem der ,,Kaiser durch den ,,Fiihrer* ersetzt wird). Schlielich fin-
det sich eine gréflere Zahl von Neuschopfungen, worunter sich immerhin 10 Lieder des
Theologieprofessors Emanuel Hirsch befinden, der sich nicht nur als Wortfiihrer der ,,.Deut-
schen Christen®, sondern auch als Dichter und Schriftsteller betétigt hat. (Beispiel 13).

Das andere Gesangbuch ,,Groer Gott, wir loben dich* erschien 1941 im Verlag fiir
deutschchristliches Schrifttum in Weimar.?? Es enthilt 339 Lieder und ist mit Bildern, Zeich-
nungen und besonderen Spriichen ausgestattet. Unter der Uberschrift ,,Von frommer deut-
scher Lebensart” finden sich auch Gebete groer Ménner unseres Volkes sowie Kindergebe-
te. Die Rubrik ,,Heilig Vaterland“ wird er6ffnet mit Luthers ,,Ein feste Burg ist unser Gott*
(Nr. 26), dem das Lied ,,Ein Haupt hast du dem Volk gesandt (Nr. 27 mit der bekannten
Verinderung des Kaisers in den Fiihrer) folgt und s;z)ater das Titellied selbst ,,Heilig Vater-
land*“ (Beispiel 14) von Rudolf Alexander Schroder” mit der Melodie von Heinrich Spitta,
dem Sohn des oben genannten Friedrich Spitta (Nr. 38). Von R. A. Schréder stehen tibrigens
noch weitere fiinf Lieder in diesem Gesangbuch.”* Das Lied, das diesem Gesangbuch den
Titel gab ,,GroBer Gott, wir loben dich* (Nr. 1) hat an einer Stelle eine kleine aber charakteri-
stische Verinderung erfahren. Die Strophe ,Heilig, Herr Gott Zebaoth! Heilig, Herr der
Himmelsheere!* ist umgedichtet in ,,Heilig, heilig, Herre Gott, heilig, Herr der Kriegeshee-
re“. Vielleicht ist das bezeichnend nicht nur fiir dieses Gesangbuch sondern auch fiir die Art,
wie gisie ,Deutschen Christen“ mit dem Kirchenlied umgegangen sind und es missbraucht ha-
ben.

Zugleich ist damit aber auch jener zu Beginn des Referates erwihnte Endpunkt erreicht,
der die verhingnisvolle Geschichte des deutsch-nationalen Kirchenliedes abschliefft und die-
se Art von Liedern aus den Gesangbiichern — hoffentlich fiir immer — verbannt.

2! Siehe Anm. 1.

22 GroBer Gott, wir loben dich*, Der neue Dom, Verlag fiir deutschchristliches Schrifttum, Schneider und Co,
Buchschmuck und gezeichnete Schriften Emil Emst Heiersdorff Irschenhausen bei Miinchen, Weimar, 1. Auf-
lage 1941.

2 Der Text ist zu Beginn des 1. Weltkrieges 1914 entstanden (sieche R. A. Schréder, Gesammelte Werke, Suhr-
kamp 1952, I. Band, Die Gedichte, Verzeichnis der Gedichte, S. 1190). Vgl. Im III. Band, Aufsitze und Reden,
seine AuBerungen von 1945 iiber die zuriickliegende Zeit (,,Forderungen des Tages", S. 1178-1194).

3 Abendstern, der Tag verblasst (Nr. 79); Komm, der unsre Fragen schweigt (Nr. 81); Brich uns, Herr, das Brot
(Nr. 111); In Finsternis vollendet (Nr. 160); Alles Leben fiihrt zum Tod (Nr. 200).

% Vgl zur Dokumentation des deutschchristlichen Liedguts: ,.Kirchenlied und Gesangbuch*, Quellen zu ihrer
Geschichte, ein hymnologisches Arbeitsbuch, hg von Christian Méller, A. Francke-Verlag Tiibingen und Basel
2000, S. 288-291.
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Kurzbiographie: Der Verfasser, 1927 geboren, ist Theologe und Kirchenmusiker, war nach 30 Jahren Gemein-
depfarramt zuletzt "Landeskirchlicher Beauftragter fiir Liturgische Ausbildung, Forschung und Praxis" der badi-
schen Landeskirche. Riehm war Dozent fiir Liturgik am Predigerseminar Heidelberg und Lehrbeauftragter fiir
Hymnologie, liturgisches Singen und Sprechen sowie Gemeindesingarbeit an der Hochschule fiir Kirchenmusik
in Heidelberg; Mitglied und z. T. Vorsitzender verschiedener liturgischer und kirchenmusikalischer Kommis-
sionen (Mitarbeit am "Evangelischen Gesangbuch” von 1993), Evangelischer Vorsitzender der "Arbeitsgemein-
schaft fiir skumenisches Liedgut" (AOL), bis 1994 Prisident der "Europiischen Konferenz fiir Evangelische
Kirchenmusik" (EKEK), Verfasser zahlreicher Veréffentlichungen, seit 1977 Mitglied der IAH.
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Liedbeispiele
(mit Angabe der im Referat genannten Biicher)
Beispiel 1
337 Albect Methfeffel, 1818
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Der Gott, der Eisen wachsen lie8
GroBer Gott, wir loben dich 1941Nr. 337 (Str.1. 3. 4. 6)
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Baterianddlied.

Der @ott, der Gijen wadyien lick,
Ter wolte Feine Knedyte,
Drum gadb er €abel, Ehmerdt und Spich
Dem Mann in feme Redye,
Drum gab er ibm den Hifnen Ruth,
Den Som der freien Rede,
Dag er beftande bid aufd VBlut,
Bid in den Tod die Fehde.

S0 wollen wir, was Gott gewollt,
Mit redyten Treuen bhalten
Und nimmer im Torannenfofd
Die Menfdyenidyadel fpalten;
Dod) wer fur Tand und Sdande fidt,
Den hauen wir ju Sdyerben,
Der foll im deutfdhen Lande nidye
Wit deutidyen Maunern erben.

O Deutfdyland, beil'ged Raterland !
O deutfide ied’ und Lreue!
Du Hohes Rand! du {dones Land!
Dir {hworen wir aufd neue:
Dem Buben und demt Knedyt die Ayt !
Der fpeife Krah'n uud Raben!
€0 jichn wir aus jur Hermanndidglady,
und mwolen Radye haben.

Beispiel 1

Lagt braufen, wad nur braufen tawr,
In Helen, lidbten Glammen !
36 Deut{den alle Mann fiir Maunn
Fur's Baterland juiammen!
Und Hebt die Hergen Himmelan !
Und Himmelan die Hinde!
und rufet afle Mann fir Mann :
Die Kunedtihaft hat cin Gnde!

2apt flingen, was nur fingen fann!
Die Trommeln und die Floten!
BWir wollen Hheute Mann fiir Mann
Mit Blut das Gifen rothen,
Mit Henferblut, Franjofenblut —
D figer Tag der Radye!
Dag finget allen Deutfden gut,
Das it vie grofe Sadye.

Qapt wehen, was nur wehen fuun!
€tandarten wehun und Fabhnen!
Wir wollen Heut und Mann fir Maun
Bum Heldentode mabhnen ;
Nuf! fliege hohed Siegdpanier
Boran dem Fihuen Reifen!
Bir fiegen oder ferben Hier
Den [igen Tod der Freien.

Der Gott, der Eisen wachsen liel — E.M. Arndt: Gedichte. Leipzig 1850, S.13

Ein immer fréhlich Herz 1927 Nr. 316 (Str. 1, 3, 4, 6)
GB der Kommenden Kirche 1939 Nr. 97 (Str.1)
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Beispiel 2

382 DVolksmeife, um 18135,
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Feldgesangbuch, Berlin 1897, S. 36 — DEG 1915, Nr. 382 — Ein neues Lied 1932, Nr. 372
GB der Kommenden Kirche 1939 Nr. 98 (Str. 1-3, 6+7)

Died ift der Mann, der fireiten faun
Gir Weib wnd liebed Kind,
Der falten Bruft feblt Kraft und Luift

Der fefte Mann. und ihre That wird Wine.

Mer ift ein Mann? Wer beten tann Died ift der Wann, der fterben taun
Und Gott dem Hertn vertraut; Fir Freiheit Pfliht und Nedyt,
Wann afled bridyt, cr zaget nidyt, Dem frommen Muth diudt alled gur,
Dem Grommen nimouer graut. Gd geht ibm nimmer {diedt.

Wer it cin Mann? Wer glauben fann Tied iit der Maun, der fterben fann
Qnbrinftig, wabr und frei; Fir Gott und Baterland,
Deun dieje Webr triigt nimmermebr, Gr lagt nidt ab bid an vas @rab
Die bridyt tein Menfd) ingwei. Mit Hery uud Mund und Hand.

Wer ift ein DMann? Wer lieben tann So, deutidyer Mann, fo, freier Mann,
Bou Herjen fromm und warm; Mit Gott dem Herrn Jum RKrieg !
Die Deil'ge Gluth giebt boben Muth Denn Oott allein mag Helfer feym,
Und ftarft mit Stal den Arm. Bon Gott tommt Glid wnd Sieg.

Wer ist-ein Mann? Wer beten kann — E.M. Arndt: Gedichte, Leipzig 1850, S.43
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Wel.: Valet will iy dic
geben (Ar. 312).

1. Du ldfst dich wiederJeben,/
des Bolkes alter Hort; /
$Heil allen, die verfteben /
dein 3eichen und dein Wort./
Du wandelft in den Liiften, /
im Sdufeln vor uns ber, /
du rollft in Jelfenkliiften /
die Donner Jtark und Jhmer.
2. O Herr, wir finken niedet/
potr deiner Herrlichkeit; /
nody einmal Jende mwieder /
uns deine ®nadenzeitl / O
bor auf unfer Sleben / und
iibe du Geduld, / wenn wir
dir eingefteben / die Armut
und die Sduld.

3. Wit haben all verfdhmen-
pet / dein &rbteil und dein
Gut, / jum Eiteln uns ge~
mendet / vom ebrbar from~
men Wut. / Was du Jo
Jihon bereitet, / mas du Jo
wobl bedadht, / bat alles
uns oetleitet / jum Trof
auf eigne Madt.

Du lisst dich wieder sehen

140

Beispiel 3

303

4. Ach alles Joll pergeffen, /
vergeben alles Jein; / nach
rechtem afs gemeffen, /
wert biefse fromm und tein? /
Und eben mweil kein Reiner /
in unfern Reiben Jtebt, / Jo
Jei fortan aud) keiner / ge~
laftert und gefdymabt.

5. 3mLeben und im Wandel,/
im Srieden und im Streit, /
im Haufe und im Handel, /
3u jeder Srtift und Jeit / Joll
alles ebrlich balten/auf Judht
und Sleif und &reu, / dann
wird das Sliick der Wlten /
aud) mieder bei uns neu.

6. Herr Oott, der allen
Siindetn / in Gnaden gern
vergibt / und an gefalinen
Rindern / im Strafen Wobl~
tat iibt, / wir alle [inken
nieder / und beten dankend
an, / find eines Weidyes
®lieder / und kdmpfen
Mann fiic Wann.

Woax vor Schenkendorf, 17831817 .

DEG 1915, Nr.303 — GB der Kommenden Kirche 1939. Nr. 79 (Str. 1, 2, (3), 4)
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Beispiel 4

Altnfederldndildyes Volhalied 1568

> - 1 — §—p—

~+ — T =1 t—y—

1> B A— ——
1~

J

d, ¥
1.Wenn al=-le un=treu wer=den,[o blei-ben mir dody treu,
Daf im=mernody auf Er-dentlr eudy ein Fahn=lein [ei,

- — - S o - | o — —— —-
- ] 1 1
I ot s st B B e e B s e e e et
| 11 1 1
J ¥ -

Ge = = fahrten . un-lter Jugend, ihr  Bil-Der bellrer  Zeit, ie

1 1
G S — 1 ] 1 1 1 )|

e e

-
zu Madn=ner = tugendund Lie-bes=tad ge - weiht.

ot

uns

2. Wollt nimmer pon uns weidien, / uns immer nahe fein, / treu wie die deutldien
Eidien, / wie Mond und Sonnenldjein! / Einlt wird es wieder helle / in aller Brider
Sinn, / lie kehren zu der Quelle / in Lieb und Treue hin.

3. Es haben wobh! gerungen / die Helden jener £rilt, / und nun der Sieg gelungen, /
ibt Satan neue Lilt. / Dody wie lidy audy geltalten /im Leben mag Bie Zeft, / du [olllt
mir nidyt oeralten, / o Traum der HerrlidyReit!

4. Ihr Sterne [2d uns Zeugen,/ dfe tubig nieder{dyaun,/ menn alle Briider {dymeigen,/
und falldyen Gafien traun. / Wir molln das Wort nidyt brethen, / nidt Buben werden

gleidy, / wolln predigen und [predien / vom heilgen deutldyen Reid!
Max oon Sdyenhendorf 1814

Wenn alle untreu werden

GB der Kommenden Kirche 1939, Nr. 99
Ein neues Lied 1932, Nr. 375
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Beispiel 5

1A Br. Heine Hlmmel

Jas

v
1. Ba=ter, i) ru=fe Ddidh. Britl-lend ums
. — 1 1 p N Mo

N
T
by

R X

¥ - - Iv N 1 jal Ny
A.J

¥

AR (L

raf = feln=de Blit » ge. Len=fer der Shladyeten, id
R — s )
[r-tj.]: I ‘—\ L » &‘ I Jl. . 1 A |

L= A_—sp — o —a—L
r y | 4 «r 06- ; 3:

tesfe  bid)! Bas ter, bu ffi§ . e midy!

2. Bater, Du fihre midh)! Fihr mid) um Siege,
fithr mid) sum Tode: Derr, id) erfenne Deine Gebote;
Derr, wie Du willf, fo fithre mid)! Gott, id) erfenne Did).

3. ©ott, id) erfenne Did)! o im bherbitlichen
Raufden der Bldtter, Al im Edjladhtendonnermwetter,
rquell ber Gnabe, ertenn i) Did), BVater, Du jegne midh!

4. Bater, Du jegne mid)! Jn Deine Hand befehl
iy mein Qeben, Du fannjt es nehmen, Du hajt e3 ge-
geben; Bum fQeben, sum Gterben fegne mid)! Bater
i) preife Did!

5. SBater, id) preile Didh)! 'S ift ja lein Kamypj
fiir bie ®iiter der Crde; Das Heiligite jhiipen toir mit
dbem Cdmwerte: Drum, fallend und fiegend, preis id
Did), Gott, Dir ergeb tdh mid.

6. Gott, Dir ergedb i mid)! Wenn mid) bie
Donner ded Toded begriifen, Wenn meine Ubern ge-
dfinet fliegen: Dir, mein Gott, Dir ergedb id) mid!
Bater, idh ruje DVidh! Theod. Rrner, 1791—1813.

Vater, ich rufe Dich!

Feldgesangbuch 1897, S. 35
Ein immer frohlich Herz 1927, Nr. 358 (Str. 1, 2, 6)
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Vater, kréne du mit Segen

Beispiel 6 und Beispiel 7

GB Baden 1883 (Ausgabe 1934) Nr. 377
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Ein Haupt hast du dem Volk gesandt
GB Baden 1883 (Ausgabe 1934) Nr. 378

)
statt ,Kaiser”)

(13

GB der Kommenden Kirche 1939, Nr. 77 (,.Fiihrer™ statt , Kaiser

GroBer Gott, wir loben dich 1941, Nr. 27 (Str. 1, 2, 4) (..Fihrer*
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Noch zu Beispiel 6 und 7: Gesangbuch Baden 1883 (Ausgabe 1938)

Die Nummern 377 und 378 sind verschwunden
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Beispiel 8

2 2 4 Heinrich Schan 1628

e — et
2 T T r I ) 1 — 1 d_:

J T - ¥ ¥ et
{ Kommther,des K8 - - nigs Auf-ge - bot , Die
1 bdak freu=0ig wit—  inDrangund Not [ein
b T i —t+ ) A E—
e e e

‘_‘ﬂ_-_.;_.ﬁr = ‘d_d = =t i

fef=ne fah = - ne fal = !tn,}

Lob er-fhal = = len laf = fen. €r hatuns fel - - - ner

lnlﬂ T - 1 ) 1 T
a T 7
"——iL'——H — S —— e
Wahtheit Sdhaf Zu mah-ten on = = Der=trau = ef. fir
e ———— =
1 - 1 T 1 yd )| ) | )
P ===
N— ,
ihn it tre = = = ten auf den Plaf, und wo's den
' . j—
e e e
——— 3 & ; I =" }

Her = - zengrau = ef, zum Kbé-nig auf « - ge=[dau=-et!

2. Ob audy der Feind mit grofiem Truh und mander Lilt will [tdrmen, mir
haben Rub und lichern Schuty durdy leines Armes Schirmen. Wie Gott zu unfern
Yatern trat auf ihr Gebet und Klagen, mird er, zu Spott dem feigen Rat, uns
durdy die fFluten tragen. Mit ihm wir wollens wagen.

3. €r madie uns im Glauben Rihn und in der Licbe reine. €r lafle Herz und
Zunge glihn, zu wedien die Gemeine. Und ob aud unler Auge nidt in leinen
Plan mag dringen: E€r fiihrt durch Dunkel uns zum Lidht, a6t Schlok und
Riegel [pringen. Des wolln wir froblidy fingen! Friedrid) Spitta 18521924

Kommt her, des Konigs Aufgebot

Ein neues Lied 1932, Nr. 259 — EKG 1950, Nr. 224 — EG 1993, Nr. 259
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Beispiel 9

Wir treten zum Beten vor Gott, den Gerechten
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Allmachtger Herr der Heere

Beispiel 10

O Deutfdiland, heilged BVaterland!

Elgeme Melobdie oder Mel: Remn alle untren werdar. (Re.259.) dsand o

314. Admid:ger Here der
Qeere, zieb du mit unjrer Edjar
und made deine Ehre ber alem
vffenbar. Du bajt ja nod) in
Hdanden, o Herr, dbie gange
Welt, tannjt fenfen und fannit
wenben, wie dir e woblgefdlt.

2. @3 baben {ich erhoben die
Feinde ringdumber, fic fydumen
und fie toben gleidyvie ein
wilbed Meer, {is drangen und
fie bringen mit Macht ouf uns
ferein, fie wollen ung vec:
[dlingen, wiv follen nid)t mehr
fetn,

Feinde ringsum

den Gieg bebilt.

3. Du aber, Herr im Himme!,
bu Perr Qott FBebaoth, du
fdauft bda3 Schladitgetfimniel
und fennft der Deinen Not.
Du lagt tein Redyt zerbredicn
von frevler Wenfdenhand, du
wirft da3 Recit felbft jpredsen.
Perr, tette Bolt und Land!

4. D bore unjer Flehen, dut
Perrfdier aller Welt, und laf
e nidie gefcheben, dag Trug
C3 gilt ja
deine @hre, 3 {ft gereder
Rrieg, Perr, iieh mit unferm
Deere und fiihre un3 jum Eieg,

Faul Blaw

Ein immer fréhlich Herz 1927, Nr. 314

Beispiel 11

Rel.: Flomme empor. K. £. T. Gldier. 1784—1829,

- 4?) 1 . | P -
324.F0 . -
e - . @ott t‘lm—
1. Gein=be ring8um, Feinde ringsum! gcit ?':ldl bie

dentidland exs lo = rem.
Dol le per{dymoren ?

8. | Oretfe juc Wehe! ¢

&dilag didy tm FWeften und
Oftenl Laf deutfde Hiebe fie
often! Btel Feind, viel Ehr!

@reife jur Rehr!

8. |1 Peutidte, boran!
Bider den Diord und die Liige
aleht nun gum belligen RKztege!

Frag nidyt, marum! Feinede ringsum!

Huf, Mann fiir Dannl Deuts

.{dbe, votan!

4 |2 alt tapfer aus! 4
Rfiftet der Crdball Fum
Streite, Gott ftehr dir dennod)
gut €eite. Cr filhrts hinaus.
Palt tapjer aus! R

D. M. Hexnig, 1914

Ein immer frohlich Herz 1927, Nr. 324
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Beispiel 12

DO. Riethmiiller 1933 495

d )| 1 ) 4 + 1 ]

1.1« ber den  dent-fdyenStrom drih=nen dieGlot-fen bom
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Bei, / Deutjdy-land ftey auf, denn der Hert madit bidy  frei. /

i I 4 q
N e 1 I 1 ) - { 1 1
0 1 i

|
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Ba - ter-land, Mutsterland, [Hirm did) Got-tez  Hand. /

4 A :
5 S r |

- T 1 T .- I 1 1 - "3
1 g’ 4 11 4 rd In 11 1 ~
- 1 ¥ y 1 ) 4 1 - )

Ba - ter:land, Mut-ter-land, {dirm bdid) Got - tes pand.

2. Sturmwind im Gidjengrund, Mahnruf der BVater tut tund: /
Teutjdyer, vergiy nidyt, daj Redyt nur und Tren / banen dad Heilige
Reid) wieder neu. / Siegjriedland, Vidmardland, jdyirm did) Gottesd
pand.

3. Stand einjt ein graued Heer, rang bon den Alpen jum Meer./
stimpie du mit jiir dad tiinftige Land, / Arbeit und Freibeit fiir
jeglidyen Stand./ Kampferland, Hitlerland, jdyirm dih) Gotted Hand.

4. Gonne durd) Wetter bridyt, Teutjdyland, verzage nur nidt. /
¥Hder ergriinen in hojjender Saat, / Riader umjdjivingen ju heljender
Zat. / Heimatiand, Jutunjtéland, jdirm did) Gottes Hand.

DOtto Riethmiiller 1933

Uber den deutschen Strom — Ein neues Lied 1932 (2. Aufl. 1933), Nr. 495
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£ 63

Beispiel 13

Bremen 1938

— —t 1 1 —R 1 1l
— e S=_t
1. Wit lo-ben didy,du [tarker Gott, . . ,

wir Banken dir, du treuer Gott. Du hieltelt G-ber uns dieHand, Bu

7Y 1 1 Tt r T 11—t N 1

M ] ket » bl —4

pllagtelt tief durd) unler Land. Duzmanglt zur Harte unfern Mut, du meditelt autdie

Tt ]

E€hrimBlut. Durubteltnidt,bis es nollbradyt, bis duuns endlidh freigemadyt. Unler

¥ ¥ v

derKamptfund deinderRat! Unlerdie€mteund deindieSaat! Ehre Izihir,buHﬁd)[tzr!

2. Wit laben didy, du [ftarker Gott, / mir danken dir, du treuer Gatt. / Dank, dak
Ou uns zu Deutlden [duflt! / Dank, daf du neu zum Dienlt uns ruflt! / Dank
dir, dak unlre Fabrt du lenklt, / ein hohes, heilges Ziel uns [denklt! / Du bilt des
Yolkes heilge Wadit, /7 dein Will ilt Weg in jeder Nadit. /7 Unler die Pflidit, und
Dein das Geheifi! / Unler der Segen, und Bein Der Preis! / Ehre [ef dir, du Hidlter.

3. Wir loben didy, du [tarker Cott, / wir danken dir, du treuer Gott. / Du bilt des
Lebens tieflter Grund: / in dir tubt unler heilger Bund. / Du maltelt als des Welt-
alls Herr, /7 du warlt, du bilt des Volkes Ehr: / In alter Zeit der Vater Schun! /
Am fernen Tag Ber Enkel Truf! / Du bilt das Herz, und wir die Hand. / Du bilt
Die flomme, und wir der Brand. / Ehre [ei dir, du Hidylter.  E€manuel Hicldy geb. 1888

Wir loben dich, du starker Gott

GB der Kommenden Kirche 1939, Nr. 63



Beispiel 14
38 Beincidy Spltta, 1935
r G g 1 1 [ | 1
-7 ) >  —— | I
HES 1 | =YY i ] S e L 1 _°
Lb&l & 71 [ ] & > ¥____ 1 . ‘l;J
1. BHeislig DVastersland! In  Ge~ fahsren
[_9—5 — I + T 3
| . - 41 l. rﬁ 1 1 1 - L
S - & -
dei » ne &6l # ne ftehn, didg 3u wabsren.
ne . ~ ~
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| ANSYA ) S S S 7 1 L g 7 B A )
Pon Ge - falhir umstingt, bei # lig Va ~ ter#land,
Ay ! !
3L f i . | I T [~ L2800 |
@;ﬂﬁj f oL 1517 " ]
al # le {tesbhen wir Hand in Hand; von Ge~
b | A | ? ! N
\J : M ! L 'l : )
~ - - — — o———
L7 i ol e : 1 L <~ ]
Y i / B j j " / 1
fabr  um=sringt, hei # lig Da s ter#land,
p
| Y A _ N

1 I T 13
o i ] | BRI 7 —— 1
M 1] M i I3
.1 o—L 1 s 13
[ %)

al # le fte # en wit Hand in Hand.

+H

2. Bei den GSternen (telht, was wir [dywdcen. Der die
Sterne lenft, wicd uns horen. Gl der Srembde dir deine
Rrone raubt, Deutfdland, fallen wic Haupt bei Haupt.

3. Heilig Datecland, heb zur Stunde Bihn dein 2An-
gefidit in die Runde. Siel) uns all entbrannt, Sohn bei
Sshnen [tehyn: Du follft bletben, Land! Bhir vergehn!

Rubdolf Alerander Sdirdder, geb. 1878

Heilig Vaterland

GroBer Gott, wir loben dich 1941, Nr. 38 — GB der Kommenden Kirche 1939, Nr. 62
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DIE "FURSTEN-LIEDER" IN DEUTSCHEN GESANGBUCHERN
NACH DEM 1. WELTKRIEG.
EIN "NACHTRAG" ZUM
SCHLESISCHEN PROVINZIAL=GESANGBUCH VON 1908.

Mechthild Wenzel

Ein Fund in der Gesangbuch-Sammlung der Evangelischen Kirche der Kirchenprovinz
Sachsen (Standort: Evangelisches Konsistorium / Magdeburg) war der AnlaB, folgender
Frage nachzugehen: Wie war das mit der "nationalen Identitit" bei den Deutschen nach 1918
- nach dem 1. Weltkrieg und damit nach dem deutschen Kaiserreich, sagen die Gesangbiicher

dieser Jahre etwas dariiber aus?

Der Fund: in einem Schlesischen Provinzial=Gesangbuch (Breslau 1915) ist nach der
Rubrik "Vaterland und Obrigkeit" ein gedrucktes vierseitiges Liedblatt eingeklebt.

3
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%/ N f R 3 -~

- £:x§2==31. 4¢J - . "tf = G

ARNSCEYD
4

fllla Qfﬁ-ﬁr-——-——-e1§3>~di|l‘

Sdlejiiches
rubm%mf |
ejangbuch

Gmgdmgﬁggdyg

ruts heranzgegeben bom

Rinigfidien Konfiftormm

A

IRX

Al

.

)~ Breslau
1 Berlg 3en WLy Gott!. Morn
1915
2,
& ¢

Titelseite des Gesangbuchs Breslau 1915

Gdlefifches Provingial:Gefangbud)

Nadhtrag

3u Ber Abteilung IIL, 8

Paterland und Obrigteit

" Die ieber T, 437, 434, 437 find e Ben
gottegdienftlihen Gebraud) dburd) die nadh,
- - - ftebenden 3u etfegen - - -

2

; DBreslau
Dreud und BVeclag von AWilh. Gottl Roen

‘| co .(o-{,}»"- ,%\_Ot.lr}/r') _

Titelseite des Liedblattes
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Unter den vielen schlesischen Gesangbiichern, die in der Magdeburger Sammlung
stehen, sind 68 in Breslau gedruckt, unter diesen wiederum sind 19 Exemplare des
Schlesischen Provinzial=Gesangbuchs. Nach dem Beschiuf3 der Provinzialsynode 1908 mit
Genehmigung des Evangel. Ober=Kirchenrats herausgegeben vom
Konsistorium. Von diesen 19 sind 12 vor 1930, 7 nach 1930 erschienen.

Nur in diesem einen Buch von 1915 ist der "kirchenamtlich verordnete” ,Nachtrag"
erhalten, der besagt, daf3 die drei sogenannten "Fiirsten-Lieder" ausgetauscht werden sollen,
und zwar:

e ,.Ein Haupt hast du dem Volk gesandt* soll durch eine fiinfstrophige Fassung von ,,Wach
auf, wach auf, du deutsches Land* ersetzt werden;

e anstelle von ,,Gott woll uns hoch begliicken® soll ,,Gott du bist meine Zuversicht®
gesungen werden;

e das siebenstrophige ,,Vater krone du mit Segen* wird durch das kurze Lutherlied ,,Wiér
Gott nicht mit uns diese Zeit* ersetzt:

Koniglichen

‘ﬁudl nadi der Lelfe RO P w .
&8 1t ba$ eil und tommen 43'2, Alte Clevtocife, e, 1524 ‘J‘.“_i‘f.‘_”_':f? B 233 _‘4 32 Johann Faler 1331
2 Yo I 2 -
e — S e =
(2 - - s hyd 3=
%‘; R =B s e

i
%:‘acb aquf, tad) auf, du  deutofdeld

@in Haupt hajt du dem Tolf gesfandt und trop der Be - deul, wad Gott  an b  ge-

in Gua-bden un-fer Vasterelamd ges eint und f — = A — g
== e ==,
i

St e e g, by BaR ge - mug  ge - [l

oL ; wandt, wo ¢ ju er  didh  er 4 i
;‘g 2:,%: _b!:;r; mit Frie-den haft du und bedadht, den ¥ 3

3

-)

P — :
(8 ~A=

E - T L | Y = i » a2,
— 1 i.{ re 'L‘"L'E ——  § t - St = ﬁl: : I 1t 9-
t P e e | fem. fen } Be < bent, raé Gott bic  fat

-
Kat »fer und besfteflt ur Wadyt ju dei-ned Na-mens @hote.

2. BWir danten dir mit Herg und Mund,  du Retter qud
Gefabren, und flehn aud tiefiter Seele Grund:  du wollejt
ungd beralren,  Derr aller Herrn, dem teiner gleid), den

S ey

ge-fandbt unb  bic bec-traut, fein §3d)-fted Bfand; dbrum

Raifer und bdas Deutfde Reidh gu deined Nantend Ehre. == e s e e *":qﬁ
3. Berwirf, Sott, unfer Flehen nidit, I(af auf ded Kaijera ; - ' s '
Wegen  detn bulbuog bg.lig Angejicht ?! m rlcudmn lma © maglt bu  wobl auf o0 4 e-s o e o odent

um Gegen  und falbe ihn mit deinemn Seilt, daf er . L ;

dftiglidy exwelft  gu beined Namens Ghre. b e g 2. @ott §at biz Thriftum, feinen Sodn, die Wahrheit und
. bad febenr, feln MHebed Evangefion aud lauter Gmad ge-
4. A4y fomur wie ju der Bdter Jeil, el Feuer angue geben:  bemm Griftud ift allein ber Mann,  ber Hir dec
finden, bap mir tut Frieden und tm Streit  feft auf dein Belt Sind gnug getaw, lein Wect Bilit fonlt baneben.
ort und gritmden,  ein frommed Bolf, dad dir vertraut 3. Du {ofteft bringen gute Frudit, fo du redit gldubig
uud dir jum Tempel fich exbaut  gu deined Namens Ehre! mwareft, in fied %nbﬂs;ur, &;nsg,%m ;g:% lguﬁ?t [w.ig
o € bu folc)3 felbit begehret, {in Qotted Fur ext fein
uilud Sturm 1316189 uad hﬁ)ﬁm Qotted Eﬁ:laget'n, b?f:u nicr;m’nb Ee[d;m‘ulen.
i 4. @ott warnet taglid fic und fir, a3 jeugen feine
Ein Haupt hast du dem Volk gesandt 8cid)?n°, e s Gtraf It vot bes Tar: Deuticland,
{Julius Sturm, 1816-1896) faf bidy erweidien, tu tedjte Buke in ber eit, well Sott
bic nody fein Gaab anbeut unbd tutfein Qanbd bir reiden.
5, Das felfe Gott und allen gleld), ba§ wir oon €indexn
lajffen, unb filfre und 3u feinem Reld), dad Wit bad Un.
tedit Baffen. Qerr Jefu Chrifte, Bilf und nu unbd gib und

beinen @eift bayu, Dbad vic Dein Barnung fajfen.
Jogann Walter, 14961370

Wach auf, wach auf, du deutsches Land
(Johann Walter, 1496-1570)
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»ﬁé el 1505, gerild 1550

Rux c15en alle Wildez

a3 Bott tut, dad it moflgetan 434 Reimac 1681

N ; —_— : e e
- - gl g T T
+ hd - - . .
i i tt bu bijt mei-ne  Su-ve-jidit, mein SHirmuad
Gott moll und hod be - glatten, mit e ten Graben: b Gapbenfeil.gen Trieh nad Adtund Redyt in
i - ve y e - p—— — ¢ + o— - | ) T pe nagene — 4
I e . s ] S e—en—— )] < F — »
= = = == ===
Blil«Pent auf unfera K3 nig feyn, Gn [Git.jen auf demn mei-ne RWajfen, p,  gro.ger Goit tn Nut und Tod,
E ——— - - T e — mic ge-{daj-fen, ‘ i
-
. . 9. = -
Khroene, auf fei«nem Haupt die Kro.ne lamg, lazg und 1& Wil an bic midh M!‘“_n’bu icl €3 o8l ver-roal-fen,
= e 3 2. Unb rwenn bdie f{dymwarze HIMe fih  mit ibrem Gijt
— 1

glang-veidy faf » fen Refn

2. Gott woll und hod begliden,  mit aTem Guten j§mit
ten dad gamye RKinigdhaud, Ddarider miditig walte dar
tewern Stamm exiatien bid itn die fernpte Reit hinani.

3 Gott woll un3 hod besladen, ein Gottedfegel driaden
aaf fede KInigdtat,  daj Freud aud thr dte Fale wmd
LAl und €egen quille  jum Woh(, das teinen Bandel jat

Riz3 Jard 17781888

Gott woll uns hoch begliicken
(Klaus Harms, 1778-1855)

ezgdife  unb trobiglid) und mocdeclih  durd) alle Rin-
ber f(3fje, @ott bletbt mein Tut,  @ott madt ed gut
tm Tode und im Qeben: mein Redht roicd oben {dymeden.
3. Und mwean die Welt in Fintermid  uad Un3eil fid bet.
fen’e, mic feht bad fete Wort gemid, bdal Ewigleiten
lentte; ba3 alte Wort  bleidt bm‘fa&nelr}bc:t: Bie viel
audy Teufel trigen, bdie Guten follen fRegen. .
4.0 q:'osd %on, o feftec Stadl, o Pammifd) fonbder-
gleidjen! $ad @ott verforad), rwad Gott befahl, ~dasd last
mid) nidit echleidjen. Die ftofye Bliht - erpittert nidye;
mag Qand und Mees vergehen, fie wicd mit Gott Befteern.
5. Trum toalt e3 @ott, bez alled taam,  bdes Bater In
ben fdfenl Gz {ft der rechte Leld und Maan  und toicd
¢ moh( bezjteGen. Wes @ott vestraut,  Hat wofl gebaut
Im Tobe und im Qeden: fein Redht witd oben fGoeber
. @it Poaciy Asadt, 1749—1830

Gott, du bist meine Zuversicht
(Ernst Moritz Arndt, 1769-1880)

N = . . o ot . -~ - .
Ble 3¢ ciner WaiTecquele Asr A2 feangdfiides Bfalm 1351 QIR dad Peil 437 Mte Titecrveiie eo, 1524
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g o ter, Hdome du mit €eogen' um.fern Ywdr @ott nidyt mit und  die oje  Zeit, o
fuficdurd) ifn auf dei«nen MWeogen ferr« lich AOmic Gott nicht mit und  die -je  Jeit. ic
e ] e 2==o]
- L4

SeL-neh ot g aud, ek mes R4 8o ehoer Gun,

foll 3f ra-el fa-ger, pio ju e

> acemed
miti-ten gar ver - 3a - gem,
= 3 [= =y s — 1
E!._:l___..p..__. — lt.—._‘—Fl == = = I~ =
L | e ' | o J L y Wt { { g |

Betomen freimeden bict ¢r Qruh Sei w dem e

1— n
—— — = —

Er=m—=a—r=ry o ———| ===
jatbetent gnd« dig: fegone, feg o e umejerx K o nig!

_ 2 Rt i mit ded Glanbend Shilde,  widy b deined
Seiftes Sdoert,  dag Geredtigleit und Milde  thue ded
Sricdend Leil gerodher.  Mady thnt leidit die fGmere Rait,
bie_ du auferfegt ibm faft;  fet tn Jefu du thm gnidig:
iQige, fegne unjerm Kanig! .

3. €amumle uut den Rhron die Treuen,  die mit Rat und
fromutem §lehn  fejt in deirter Etverter Reihen  fiie ded
Qauded Bogliabrt fehju.  Baue um den Kanigdthron  eine
Burg, o Gottedfohn;  fei du ihm auf emig gnadig: [leite,
fegne unfern R3nig! . :

4. Ribre du die beilge Flamme,  die dad Herg ded Bolts et
nent, dag ed unferm Kdncadjtamme  Liete bis jum Tode weifht.
In der Beiten lauger Nacyt  bajt du iiber ihm gemadit;  du
eriielteit thn und gnidig: fegne, fegme unjern Kanig!

5. furditet Gott, den Konig ehret, . dad, o ‘Germ, ift dein
Gebot, - und du bajt ed felvit Dewdhret,. want geforfam
bid qum Tod. Mer didy liebt, der folget dir; drum fo
Beten aBe wir:  Bor demn Bajen [Gip und gnadig, Gett,
erhalte unfern Kdnig! - - ' . B

6. Oib und Mut in den Sefahrem, - wenn der Feind nd
eratft bedroht, da§ wir Treue daun bervabren, geben freudig
im dem Tod. Tu bijt unfer Siegspanicr, Gott mit und!
fo jlegen mir.  Teine Treucn lrdnjt du gnddig: fegne, fegme
uzafern RKanig! ' N

7. Breite, o, dein Reid) auf Erden and) in unfermr
fande aud, daf wir deine Birger worden,  jiehen in dein
Raterhaud. tteden und Gerechtigleit gib uns, Sott, ju
afller Reit; et du deinem Boile gndig:  fegne, fegne
unjern Kqulg! © Biljelm Hiljemana 17811863

Vater, kréne du mit Segen
(Wilhelm Hulsemann, 1781-1865)

Hauflein find, ver-adit’t bon Iopiel Men-jdjen-tind, die

1 o)
} s §

Mo o po— — |
1

=
— " o

‘an und fet-zen al g:_te. '

T 1

2. %uj und fo gornig i igr Cinn; -:wo Bott §itt ba
gugeSen, -verfdlunger Batten fie und Bin _.mit gangem -
Qetb und feben; Iotr warr, ald die ein Flut exfauft, und
iiber bie grof Waffer lauft - unb mit Ge?alt‘ueﬁd)mmmz.

-3, @ott 00b und Dan?, der nidit augad, ba§ und ihe
Edylund madit fangen. .: Wie ein Bogel ded Etrids lonunt
ab, ift unfre Geef entgangen.  Etrid it entymwei, und
roic find frei; bed Qerren Mame fteht uns Sei, ded Qottd
Simmeld und Gzden.

actin Lutfer 1483—1346

Wir Gott nicht mit uns diese Zeit

(Martin Luther, 1483-1546)
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Waren diese drei "Fiirsten-Lieder" 1908 aus den schlesischen Vorgingergesang-biichern
ibernommen?

Das Gesangbuch fiir Evangelische Gemeinden Schlesiens. Nach den Beschliissen der
Provinzial-Synode von 1878 enthilt zwei dieser Lieder: Gott woll uns hoch begliicken und
Vater krone du mit Segen.

Das Evangelische Kirchen= und Haus=Gesangbuch fiir die Konigl. Preuf. Schlesischen
Lande ... von 1858 und das Gesangbuch fiir evangelische Gemeinden, besonders in
Schlesien von 1855 enthalten bereits Vater kréne du mit Segen.

Neu hinzu kommt also 1908 das "jiingste" der drei Lieder: Ein Haupt hast du dem Volk
gesandt.

Erst ab der Auflage von 1930 sind dann im Druck die drei "monarchischen" Lieder
ausgetauscht gegen die "Nachtrags-Lieder", ohne daB eine solch gewichtige Anderung im
Buch selbst erklart ist, weder von dem Herausgeber, dem Koniglichen Konsistorium, noch
vom Verlag.

Gedruckt worden ist das Liedblatt vom Breslauer Verlag Korn, er hatte die Verlags-rechte fiir
fast alle Schlesischen Gesangbiicher (sicher hat er sich daran "eine goldene Nase" verdient).
Das Editionsjahr ist bisher leider nicht bekannt, diesbeziigliche Recherchen ergeben die
Vermutung, da der Druck des Liedblattes im Zusammenhang mit der verinderten
Neuauflage von 1930 geschehen ist, dadurch konnten - mit Hilfe des "Nachtrags" - die "alten"
Gesangbiicher weiter benutzt werden.

Fiir die Geschichte und Verbreitung der Schlesischen Provinzialgesangbiicher insgesamt sei
hier auf das einschlidgige Buch dariiber verwiesen: Christian-Erdmann Schott "Geschichte
der schlesischen Provinzialgesangbiicher (1742-1950)" Hier nur einiges zu dem behandelten
Provinzial-Gesangbuch von 1908: '

Es ist in Schlesien das einzige wirklich "provinzweit" benutzte Gesangbuch gewesen. Gleich
nach der Annahme durch die Synode ist es in vielen Gemeinden eingefiihrt worden. Das
Vorginger-Provinzial-Gesangbuch von 1878 hatte sich - trotz kirchen-behdrdlicher
Anordnungen - nie in der ganzen Provinz durchsetzen konnen.

Wahrscheinlich hat zu dieser rasant schnellen Verbreitung ein Angebot des Verlages Korn
beigetragen: unter bestimmten Bedingungen und nur innerhalb der ersten zwei Jahre nach
Erscheinen des Buches, konnten die "gemeindeeigenen" alten Gesangbiicher gegen neue beim
Verlag umgetauscht werden. ‘

Man war sehr stolz auf dieses - in seiner Zeit - fortschrittliche Gesangbuch, das ab 1911 sogar
in einer Schmuck-Ausgabe erschien. Fast verstindlich, dafl sich die Schlesische Kirche 1930
nicht zu der Ubernahme des Deutschen Evangelischen Gesangbuchs (DEG) entschlieBen
konnte, man begniigte sich mit zwei kleineren Mainahmen:

- eben die oben beschriebene: die "Fiirsten-Lieder" wurden 1930 bei der Neuauflage durch
die drei "Nachtrags-Lieder" ersetzt

- die zweite MafBnahme: 1935 erschien im Breslauer Verlag Littmann eine Sammlung
Kirchenlieder als Anhang zum Schlesischen Gesangbuch, zunichst war das ein privates
Unternehmen der beiden Herausgeber (dem Breslauer Pfarrer Amo Biichner und dem
Direktor der Breslauer Kirchenmusikschule, Kantor Otto Burkert), dann wurde aber durch
ein offizielles Schreiben des Bischofs den Gemeinden die Anschaffung dieses Liedheftes
dringend empfohlen. SchlieBlich wird dieser Anhang - mit Hilfe eines Lizenz-Verfahrens



- vom Verlag Komn iibernommen und ab 1938 bei Neuauflagen in das Gesangbuch
eingebunden.

Wie weit die Lied-Blitter und der Anhang von 1935 mit seinen 78 Titeln - meist Lieder aus
dem "ausgelassenen" DEG - in den schlesischen Gemeinden im Gottesdienst benutzt wurden,
ist nunmehr - nach ca 60 Jahren - nicht mehr feststellbar.

Dieser Befund in dem schlesischen Provinzialgesangbuch gab Anlafl zu einer Untersuchung
von entsprechenden Rubriken in Gesangbiichern anderer Kirchen-provinzen der
Evangelischen Kirche der altpreuflischen Union und anderer Landeskirchen.

In welchen Gesangbiichern stehen ebenfalls "Fiirsten-Lieder"?

(Untersucht sind tiberwiegend Gesangbiicher, die - wie die oben behandelten Breslauer - in der
Magdeburger Sammlung stehen, das ergibt zwar keine Vollstindigkeit, jedoch einen
"representativen" Uberblick)

Fiir alle Landeskirchen gilt: wenn "Fiirsten-Lieder" noch in Gesangbuch -Ausgaben od. -
Auflagen nach 1918 stehen, sind sie fast iiberall - so wie in Schlesien - ab 1930/31
verschwunden, weithin im Zusammenhang mit der Ubernahme des Deutschen Evangelischen
Gesangbuchs als Teil I, dem dann jeweils als Teil I das Liedgut der Landeskirche folgt. Als
Vorlage fiir das DEG wurde benutzt:

Deutsches evangelisches Gesangbuch. Vom Deutschen Evangelischen Kirchen-ausschuf3 den
deutschen evangelischen Gemeinden des Auslandes dargeboten.

Dieses Gesangbuch enthilt in der Rubrik "Vaterland" 6 Lieder, zwei davon sind ebenfalls
"Fiirsten-Lieder":

Nr.302: Vater kréne du mit Segen und Nr.303: Ein Haupt hast du dem Volk gesandt.

Diese beiden Lieder wurden darum bei der Ubernahme des "Auslands -Gesang-buchs" als
Teil I fiir die verschiedenen Ausgaben des DEG ausgetauscht:

statt Vater krone du mit Segen wird Paul Gerhardts Herr der du vormals hast dein Land
aufgenommen,

Ein Haupt hast du dem Volk gesandt wird ersetzt durch Noch ldssest du dich sehen, ein -
heute kaum noch bekanntes - Lied von Max von Schenkendorf von 1815, das aber in den
meisten DEG-Ausgaben sofort einer "Revision" unterzogen wird, der Anfang lautet: Du ldft
dich wieder sehen.

1. Du 148t dich wiedersehen,
des Volkes alter Hort;

Heil allen, die verstehen
dein Zeichen und dein Wort.
Du wandelst in den Liiften
im S#useln vor uns her,

du rollst in Felsenkliiften

die Donner stark und schwer.

4. Ach alles soll vergessen,
vergeben alles sein !

Nach rechtem Mal} gemessen,
wer hiefle fromm und rein ?
Und eben weil kein Reiner

2. O Herr, wir sinken nieder
vor deiner Herrlichkeit;
noch einmal sende wieder
uns deine Gnadenzeit !

O hér auf unser Flehen

und tibe du Geduld,

wenn wir dir eingestehen
die Armut und die Schuld.

5. Im Leben und im Wandel,
im Frieden und im Streit,

im Hause und im Handel

zu jeder Frist und Zeit

soll alles ehrlich halten

3. Wir haben all verschwendet
dein Erbteil und dein Gut,
zum Eiteln uns gewendet

vom ehrbar frommen Mut.
Was du so schén bereitet,

was du so wohl bedacht,

hat alles uns verleitet

zum Trotz auf eigne Macht.

6. Herr Gott, der allen Siindern
in Gnaden gern vergibt

und an gefallnen Kindern

im Strafen Wohltat iibt:

wir alle sinken nieder
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in unsern Reihen steht, auf Zucht und Fleil und Treu,  und beten dankend an,
so sei fortan auch keiner dann wird das Gliick der Alten  sind eines Reiches Glieder
gelistert und geschmiht. auch wieder bei uns neu. und kimpfen Mann flir Mann.

(Max von Schenkendorf, 1783 - 1817)

Weitere Lieder fiir Rubriken wie "Vaterland”, "Land und Volk", "Obrigkeit" (oder dhnliche)
stechen im DEG jeweils in den landeskirchlichen Teilen II - in Auswahl und Anzahl
unterschiedlich - "Fiirsten-Lieder” sind selbstverstindlich in diesen Teilen II nicht mehr
aufgenommen.

Es folgt ein Uberblick iiber die "Fiirsten-Lieder” in den Gesangbiichern der einzelnen
Provinzial- bzw. Landeskirchen, dabei miissen weitere Lieder einbezogen werden:

Drei "Fiirsten-Lieder"

Ein Haupt hast du dem Volk gesandt,

Gott woll uns hoch begliicken,

Vater kréne du mit Segen

sind in den Gesangbiichern folgender Gliedkirchen der Evangelischen Kirche der
altpreuBlischen Union (EKU) nach 1918 zunichst beibehalten worden:

Schlesien: Schiesisches Provinzial=Gesangbuch
in der Rubrik "Vaterland und Obrigkeit" (3 von insgesamt 8 Liedern):
Breslau 1910, 1911, 1913, 1915, 1916, 1919, 1923, 1925, 1928.
Ab 1930 sind die 3 Lieder gegen die "Nachtragslieder" ausgetauscht.
(Das DEG ist nicht {ibernommen worden)

Ost- u. WestpreuBlen: Evangelisches Gesangbuch fiir Ost= und Westpreuflen
in der Rubrik "Obrigkeit" (3 von insgesamt 4 Liedern, denen in der Rubrik "Krieg
und Frieden" 3 weitere Lieder folgen):
Konigsberg 1923 / Danzig 1924, 1925.
Ab 1930: Ubernahme des DEG

Pommern: Evangelisches Gesangbuch fiir die Provinz Pommern
in der Rubrik "Obrigkeit" (3 von insgesamt 4 Liedern, die Rubrik "Krieg und
Friede; allgemeine Landesnéte” steht mit 6 weiteren Liedern an anderer Stelle):
Stettin 1923, 1927.
Ab 1931: Ubernahme des DEG (f Brandenburg u.Pommern gemeinsam)

Rheinland u. Westfalen: Evangelisches Gesangbuch fiir Rheinland und Westfalen in der
Rubrik "Vaterland und Obrigkeit” (3 von insgesamt 5 Liedern):
Dortmund 1921. Ab 1930: Ubernahme des DEG

Ebenfalls drei "Fiirsten-Lieder"

Ein Haupt hast du dem Volk gesandt,

Vater kréne du mit Segen,

Den Konig schiitze deine Macht (Text: siehe unten "Anmerkungen zu den einzelnen
Liedern") stehen in den Gesangbiichern fiir
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Schleswig-Holstein: Evangelisch=Iutherisches Gesangbuch der Provinz Schleswig=Holstein
in der Rubrik "Fiirbitte fiir den Landesherrn, die Obrigkeit und alle Stinde" (3
von insgesamt 4 Liedern):

Bordesholm 1908 (ein Gb f.Schleswig-Holstein zw.1908 u.1930 war nicht
verfiigbar)

Ab 1930: Ubernahme des DEG (fiir Schleswig=Holstein=Lauenburg, Hamburg,
Mecklenburg=Schwerin, Liibeck, Mecklenburg=Strelitz, Eutin)

Die beiden "Fiirsten-Lieder"
Ein Haupt hast du dem Volk gesandt,
Vater kréne du mit Segen

sind in den Gesangbiichern folgender EKU-Gliedkirchen/ Landeskirchen nach 1918 zunichst
beibehalten worden:

Berlin/ Brandenburg: Evangelisches Gesangbuch. Nach Zustimmung der Provinzialsynode
vom Jahre 1884 zur Einfiihrung in der Provinz Brandenburg
in der Rubrik "Vaterland" (2 von insgesamt 12 (!) Liedern):
Berlin 1919, 1920, 1921, 1924, 1926.
Ab 1931: Ubernahme des DEG (f. Brandenburg u. Pommern gemeinsam)

Posen: Gesangbuch fiir die Evangelischen Gemeinden der Provinz Posen
in der Rubrik "Obrigkeit" (2 von insgesamt 4 Liedern, denen in der Rubrik "Krieg
und Frieden" 4 weitere Lieder folgen):
Posen 1908, 1930 (ein Gb f.Posen zwischen 1908 u. 1930 war nicht verfiigbar)
Ab 1930: Ubernahme des DEG (Evangelisches Gesangbuch. Ausgabe fiir die
unierte evangelische Kirche in Polen) ‘

Frankfurt/ Main: Frankfurter Evangelisches Gesangbuch
in der Rubrik "Vaterland und Obrigkeit" (nur diese 2 Lieder, degen in der Rubrik
"Krieg und Frieden" 3 weitere Lieder folgen):
Frankfurt/Main 1907, 1927, 1928 (ein Gb f.Frankfurt/Main zwischen 1907 u. 1927
war nicht verfiigbar)
Bereits ab 1927: Ubernahme des DEG als Teil I (obwohl der Titel des
Gesangbuchs bleibt: Frankfurter Evangelisches Gesangbuch)

Baden:  Gesangbuch fiir die Evangelisch=protestantische Kirche in Baden
in der "Gesamt"-Rubrik "Fiir besondere Zeiten und Verhiltnisse" die "extra"
Rubrik "Kaiser und Landesflirst" (nur diese 2 Lieder):
Lahr 1918,1920.
Ab der Auflage von 1930 werden diese beiden Lieder gestrichen, die beiden
Nummern bleiben leer

Litbeck: (bereits ab 1916 ! ) Deutsches evangelisches Gesangbuch hrsg. vom Deutschen
Evang. Kirchenausschufs ... bearbeitet vom Geistlichen Ministerium in Liibeck
("Auslands"-Gesangbuch) in der Rubrik "Vaterland" (2 von insgesamt 6 Liedern):
Liibeck 1906, 1916, 1926.
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Ab 1930: Ubernahme des "revidierten" DEG (fiir Schleswig=Holstein=-

Lauenburg, Hamburg, Mecklenburg=Schwerin, Liibeck, Mecklenburg=Strelitz,
Eutin)

Anmerkung: in dem Liibecker Gesangbuch, das bis 1916 giiltig war, standen keine
"Fiirsten-Lieder", erst mit dem "Auslands"-Gesangbuch (ab 1916) werden Ein Haupt ...
und Vater kréne ... iibernommen; auch in der 4. "verbesserten" Auflage von 1926
werden die beiden Lieder belassen, obwohl im Entwurf zum "nordelbischen" DEG
- im gleichen Jahr 1926 in Kiel gedruckt - die "Flirsten-Lieder" ausgetauscht sind.

Fiirstentiimer ReuBl: Evangelisch-lutherisches Gesangbuch fiir die Fiirstentiimer Reuf3
in der Rubrik "Vaterland und Obrigkeit" (2 von insgesamt 4 Liedern, denen in
der Rubrik "Krieg und Frieden" 5 weitere Lieder folgen):
Greiz und Gera 1922.
? ab 1930 ? (vermutlich Ubernahme des Gesangbuchs fiir die evangelisch=-
lutherische Landeskirche Sachsens)

Provinz Sachsen: Evangelisches Gesangbuch fiir die Provinz Sachsen
in der Rubrik "Obrigkeit" (2 von insgesamt 3 Liedern, in der Rubrik "Krieg und
Friede" stehen - an anderer Stelle - 3 weitere Lieder):
Halle 1919, 1920, 1921, 1922, 1923, 1926, 1928.
Ab 1931: Ubernahme des DEG (fiir die Provinz Sachsen und Anhalt)
(Anhalt:  s.u.! in der Ausgabe Halle 1928 ist die Auswahl der "Fiirsten-Lieder" von der
Ausgabe fiir die Provinz Sachsen libernommen)
Die beiden "Fiirsten-Lieder"
Ein Haupt hast du dem Volk gesandt,
Gott woll uns hoch begliicken
sind in den Gesangbiichern folgender Landeskirchen nach 1918 zunichst beibehalten worden:

Anhalt:  Evangelisches Gesangbuch fiir die Anhaltische Landeskirche
in der Rubrik "Obrigkeit" (2 von insgesamt 3 Liedem, in der Rubrik "Krieg und
Friede" stehen - an anderer Stelle - 3 weitere Lieder):
Halle 1919, 1921, 1922, 1923, 1926 (Halle 1928: s.0.)
Ab 1931: Ubernahme des DEG (fiir die Provinz Sachsen und Anhalt)

(Konigreich) Sachsen: Gesangbuch fiir die evangelisch=Iutherische Landeskirche Sachsens
in der Rubrik "Vaterland und Obrigkeit" (2 von insgesamt 3 Liedern, in der
Rubrik "Krieg und Frieden" stehen - an anderer Stelle - 3 weitere Lieder):
Leipzig und Dresden 1918, 1920, 1922, 1925, 1927, 1928, 1935.
Ab ? (spatestens 1935) sind die beiden Lieder ausgetauscht gegen:
Gib in unserm Lande (1 Strophe) und 5 Strophen von Wach auf, wach auf, du
deutsches Land (das DEG ist nicht iibernommen worden)

Die beiden "Fiirsten-Lieder"
Ein Haupt hast du dem Volk gesandt,

Preis Ehr und Lob sei dir (Text: siehe unten "Anmerkungen zu den einzelnen Liedern")
stehen in den Gesangbiichem fiir
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Braunschweig: Gesangbuch fiir die evangelisch-lutherische Kirche des Herzogtums

Braunschweig vom Jahre 1902 bzw.
Gesangbuch fiir die Braunschweigische evangelisch=lutherische Landeskirche
vom Jahre 1902
in den Rubriken "Fiirst und Obrigkeit"/"Am Geburtstage des Landesherm” (diese
2 Lieder, davor stehen in der Rubrik "Krieg und Frieden" 6 weitere Lieder):
Wolfenbiittel 1902, 1913; Braunschweig 1937 (ein Gb . Braunschweig

zwischen 1913 u.1937 war nicht verfiigbar)
Ab ? (spitestens 1937) sind beide Lieder ausgetauscht:
statt Ein Haupt ... Wach auf, wach auf du deutsches Land (7 Strophen),
statt Preis Ehr und Lob ... Auf bleibet treu und haltet fest
(Das DEG wurde nicht iibernommen)

Die beiden "Fiirsten-Lieder"

Den Kénig schiitze deine Macht (Text: siehe unten "Anmerkungen zu den einzelnen Lieden"),
Preis Ehr und Lob sei dir (Text: siehe unten "Anmerkungen zu den einzelnen Liedern")
stehen in den Gesangbiichern fiir

Hannover: Evangelisch=Lutherisches Gesangbuch der Hannoverschen Landeskirche

in den Rubriken "Fiirbitte fiir den K6nig und die Obrigkeit" /

"Am Geburtstage des Landesherr" (2 von insgesamt 4 Liedern):

Hannover 1923, 1926, 1927, 1929, 1938.

Ab ? (spitestens 1938) steht statt Den Konig schiitze deine Macht Den_Fiihrer (1)
schiitze deine Macht; die Nr. fiir das "Geburtstagslied" ist ohne Austauschlied leer
geblieben (das DEG wurde nicht {ibern.)

Nur ein "Fiirsten-Lied"
Ein Haupt hast du dem Volk gesandt
steht in den Gesangbiichern fiir

Bremen: Bremer Gesangbuch

in der Rubrik "Fiir Volk und Vaterland" (1 von insgesamt 23 (!) Liedern):

Bremen 1926, 1928.

Ab 1928 ist das Lied Ein Haupt ... ausgetauscht gegen das Lied
Du gabst uns in der weiten Welt (das DEG wurde nicht tibermommen)

(Mel. Es ist das Heil uns kommen her)
1. Du gabst uns in der weiten Welt
das Volk, dem wir enstammen,

und hiltst uns unterm Himmelszelt
mit starker Hand zusammen;

gabst unsrer Seele eig nen Klang

und unsern Schritten festen Gang,

als du uns Heimat gabest.

2. Wir wandern, kommen nie zum Ziel
und gehn auf vielen Wegen;

und alles treibt mit uns sein Spiel,
kommst du uns nicht entgegen

3. Wir sind nicht wie am Weg ein Stein,
der einsam sich verloren;

du stellst uns téglich in die Reih'n

des Volks, das uns geboren,

machst uns zum freud’gen Widerklang
von dem, was dir zur Ehre sang

des deutschen Volkes Seele.

4. Und sind der Volker noch so viel,
und noch so viel der Linder,

das Los zu unserm Volk uns fiel
durch Dich, o ew’ger Spender.
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Und pflanzt uns in den Boden ein, Durch Dich steht uns die Heimat fest,
der unter deinem Sonnenschein du bist ein Gott, der nie verliBt
uns hilt, daB wir ihn halten. Ein Volk, das treu sich selber.

(Erich Pfalzgraf, 1879 - 1937)

Anmerkung:

Du gabst uns in der weiten Welt ist auch in dem deutsch-christlichen Liederbuch
aufgenommen: Lieder der Kommenden Kirche, Bremen 0.J. (ca 1934)

Nur ein "Fiirsten-Lied"

Preis Ehr und Lob sei dir (Text: siche unten "Anmerkungen zu den einzelnen Liedern") steht
in den Gesangbiichern fiir

Wiirttemberg: Gesangbuch fiir die evangelische Kirche in Wiirttemberg 1912
in der Rubrik "Fiirst und Vaterland" (1 von insgesamt 4 Liedern) Stuttgart 1922,
1926. (Titel der Rubrik geblieben ! )
(Das DEG ist nicht iibernommen worden)

Nur ein "Fiirsten-Lied"
In deiner Stiirke freue sich der Landsherr allezeit (Neustrelitz) bzw.
Gott deiner Stirke freue sich der Fiirst zu aller Zeit (Hildburghausen)

(Texte: siche unten "Anmerkungen zu den einzelnen Liedern")
steht in den Gesangbiichern folgender Landeskirchen:

Mecklenburg-Strelitz: Gesangbuch fiir die evangelisch=Iutherische Kirche in Mecklenburg
- Strelitz ‘
in der Rubrik "Fiirbitte fiir Landesherrn und Obrigkeit” (1 von insgesamt 3
Liedern, denen in der Rubrik "Krieg und Frieden” 6 weitere folgen):
Neustrelitz 1925.
Ab 1930: Ubernahme des DEG (fiir Schleswig=Holstein=Lauenburg, Hamburg,
Mecklenburg=Schwerin, Liibeck, Mecklenburg=Strelitz, Eutin)

Thiiringen (Sachsen-Meiningen): Hildburghdusisches Gesangbuch fiir die kirchliche und
hdusliche Andacht
in den Rubriken "Vaterlandsliebe" / "Obrigkeiten und Untertanen”
(1 von insgesamt 6 Liedern):
Hildburghausen 1921, 1928.
Ab 1928: Ubernahme des DEG (Thiiringer evangelisches Gesangbuch)

Kein "Fiirsten-Lied" (obwohl entsprechende Rubriken vorhanden sind)
steht in den Gesangbiichern folgender Landeskirchen:

Thiiringen (GroBherzogtum Sachsen): Gesangbuch fiir die evangelische Landeskirche im
Groftherzogtum Sachsen
in der Rubrik "Vaterland, Krieg und Frieden" stehen 10 Lieder:
Weimar 1902, 1929 (ein Gb f.Weimar zwischen 1902 u.1929 war nicht verfligbar)
Ab 1929: Uberahme des DEG (Thiiringer evangelisches Gesangbuch)
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Bayern:  Gesangbuch fiir die Evangelisch-Lutherische Kirche in Bayern
in den Rubriken "Vaterland"/ "Krieg und Frieden" stehen 7 Lieder Ansbach 1928.
(Das DEG ist nicht iibernommen worden)

Hessen:  Evangelisches Gesangbuch fiir das Grof$herzogtum Hessen bzw. (ab 1918 ?)
Gesangbuch fiir die evangelische Landeskirche in Hessen in den Rubriken
"Obrigkeit" (1) u."Krieg und Frieden" (3) stehen 4 Lieder Darmstadt 1914, 1923,
1926, 1929. (Das DEG ist nicht iibern. worden)

Oldenburg: Gesangbuch fiir die evangelisch=lutherischen Gemeinden der oldenburgischen
Landeskirche

in der Rubrik "Volk und Vaterland" stehen 11 Lieder
Oldenburg 0.J.(1924 ?), 1933, 1936.
(Das DEG ist nicht iibernommen worden).

In den vier zuletzt genannten Kirchen war man offensichtlich bei der Liedauswahl fiir diese Rubriken
sehr viel vorsichtiger, die Lieder haben "neutralere" Texte, in denen nicht direkt vom Landesfiirsten
die Rede ist.

Ein "trauriges Kapitel" muB an dieser Stelle angefiigt werden:

die "Fiirsten-Lieder" wurden wieder aufgegriffen von den Deutschen Christen.

Diese "deutsch-christlichen" Fassungen stehen allerdings fast ausschlielich in den "eigenen"
Liederbiichern, also nicht in den offiziell von der jeweiligen Landeskirche oder
Kirchenprovinz eingefiihrten Gesangbiichern, diese Tatsache ist aber trotzdem ein Beweis fiir
die Zerrissenheit der evangelischen Kirchen in der Zeit des Nationalsozialismus. "Eine
Ausnahme bestitigt die Regel": ‘

ab ? (spitestens 1938) ist im Evangelisch=Lutherischen Gesangbuch der Hannover- schen
Landeskirche das Lied Den Kénig schiitze deine Macht in die deutsch-christliche Fassung
gedndert: Den_Fiihrer schiitze deine Macht.

Es war so bequem fiir die zweisilbigen Worte "Kaiser" oder "Konig" oder "Fiirsten" den
"Fiihrer" einzusetzen und statt des "Tempels” einen "Dom" zu bauen !

Die "deutsch-christlichen" Revisionen in den "Fiirsten-Liedern" werden bei den
"Anmerkungen zu einzelnen Liedern" mitgeteilt.

Anmerkungen zu den unterschiedlichen Fassungen der "Fiirsten-Lieder" in den
Gesangbiichern/ Liederbiichern, ohne damit eine Analyse bieten zu wollen:

Fiir alle Lieder werden "Lehnmelodien" benutzt.

Die Texte stammen alle aus dem 19. Jahrhundert, um so erstaunlicher, daB bereits nach kurzer
Zeit "Varianten" tradiert werden.

Die Anzahl der aufgenommenen Strophen ist in den Gesangbiichern unterschiedlich.

Es folgen Anmerkungen zu den einzelnen Liedem, geordnet nach der Haufigkeit ihres
Vorkommens:

Das Lied Vater kréne du mit Segen von Wilhelm Hiilsemann (1781-1865) steht in den
meisten Gesangbiichern in einer achtzeiligen Fassung mit der Melodie "Wie nach einer
Wasserquelle" (bzw. "Freu dich sehr o meine Seele"),
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in zwei Gesang-biichern steht eine sechszeilige Fassung, dazu sind zwei Melodien "im
Angebot": Komm o komm du Geist des Lebens und Gott des Himmels und der Erden.

Der Strophenbau und die Anzahl der ausgewihlten Strophen ist unterschiedlich:

- die haufigste (wohl originale) Fassung hat 7 Strophen 4 8 Verse

- einige Gesangbiicher haben 6 Strophen 4 8 Verse
- im Gesangbuch fiir Anhalt steht eine 7-strophige Fassung, bei der Vers 7 und 8
verkiimmert sind zu einem bei jeder Strophe zu wiederholenden Refrain
- bei einer weiteren 6-strophigen Fassung wird durch eine Anmerkung freigestellt,
ob man - je Strophe - 8 oder 6 Verse singt (dazu zwei Melodie-Vorschlige: siehe oben)
- schlieBlich gibt es eine 4-strophige Fassung mit je 6 Versen ("Nach Hiilsemann").
Einige Textvarianten kann man den hier folgenden drei Fassungen entnehmen:

I (aus: A.Knapp "Evang.
Liederschatz", 1891)
Mel. Freu dich sehr,0 m.Seele
1. Petr. 2,17

IT (aus: Ev.Gb f. Anhalt

Halle 1926)

Mel. Freu dich sehr, o m.Seele

1. Vater, kréne du mit Segen

III (aus: Ev.-luth. Gb f. ... Reuf§
Greiz und Gera 1922)
Mel. Komm, o komm, du Geist

(Gott des Himmels)

1. Vater, krone du mit Segen 1. Vater, kréne du mit Segen
Unsern Fiirsten und sein Haus;  unsern Fiirsten und sein Haus,  unsern Fiirsten und sein Haus,
Fiihr durch ihn auf deinen Wegen fiihr durch ihn auf deinen Wegen fiihr durch ihn auf deinen W.
Herrlich deinen Rat hinaus ! herrlich deinen Ratschlufl aus.  herrlich deinen Ratschluf aus.
Deiner Kirche sei er Schutz, Deiner Kirche sei er Schutz, deiner Kirche sei er Schutz,
Deinen Feinden biet’er Trutz. deinen Feinden biet er Trutz. deinen Feinden biet er Trutz.

Sei du dem Gesalbten gnidig
Segne, segne unsern Konig !

2. Riist ihn mit des Glaubens
Schilde,
Reich ihm deines Geistes Schw.
DaB Gerechtigkeit und Milde
Ihm des Friedens Heil gewihrt !

Herr, sei unserm Fiirsten gnidig,
Herr, sei unserm Fiirsten gnadig !

2. Riist ihn mit des Glaubens
Schilde,

2. Riist ihn mit des Glaubens

Schilde,

eich ihm deines Geistes Schwert, reich ihm deines Geistes Schw.

daf} Gerechtigkeit und Milde
ihm des Friedens Heil gewihrt.

daB Gerechtigkeit und Milde
ihm des Friedens Heil gewihrt.

Mach ihm leicht die schwere Last, mach ihm leicht die schwere L., Mach ihm leicht die schwere L.,

Die du auferlegt ihm hast;

Sei in Jesu du ihm gnédig,
Schiitze, segne unsern Kénig !

die du auferlegt ihm hast;

Herr, sei unserm Fiirsten gnidig,
Herr, sei unserm Fiirsten gnédig !

3.Sammle um den Thron die
Treuen,

3.Sammle um den Thron die
Treuen,

Die mit Rat und frommem Flehn die mit Rat und frommen Flehn

Fest in deiner Streiter Reihen

fest in deiner Streiter Reihen

Fiir des Landes Wohlfahrt stehn ! fiir des Landes Wohlfahrt stehn.

Baue um den Kénigsthron
Eine Burg, o Gottes Sohn;
Sei du ihm auf ewig gnidig,
Leite, segne unsern Konig !

4 Nihre du die heil ge Flamme,
Die des Volkes Herz erneut,
DaB} es unsrem Fiirstenstamme
Treue bis zum Tode weiht !

Baue um den Fiirstenthron
eine Burg, o Gottes Sohn;
Herr, sei unserm Fiirsten gnidig,
Herr, sei unserm Fiirsten gnidig !

4 Nihre du die heilge Flamme,
die das Herz des Volks emneut,
daB es unserm Fiirstenstamme
Liebe bis zum Tode weiht.

In der Zeiten langer Nacht

In der Zeiten langer Nacht

die du auferlegt ihm hast.

3.Sammle um den Thron die
Treuen,
die mit Rat und frommem FI1.
fest in deiner Streiter Reihen
fiir des Landes Wohlf. stehn.
Baue um den Fiirstenthron
eine Burg, o Gottes Sohn.

(Str. 4 - 6 entfallen)

4 Breite, Herr dein Reich auf
Erden
auch in unserm Lande aus,
daf} wir deine Biirger werden,
ziehen in dein Vaterhaus.
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Hast du tiber ihm gewacht hast du tiber ihm gewacht; Frieden und Gerechtigkeit
Und ihn uns erhalten gnidig; Herr, sei unserm Fiirsten gnéidig,  gib uns, Gott, zu aller Zeit.
Segne, segne unsern Kénig ! Herr, sei unserm Fiirsten gnddig !  (nach Wilhelm Hiilsemann)

S.Firchtet Gott, den Komig ehret; 5.Fiirchtet Gott, den Fiirsten ehret !

Das, o Herr, ist dein Gebot, das, o Herr, ist dein Gebot,

Und du hast es selbst bewidhret, und du hast es selbst bewihret,

Warst gehorsam bis zum Tod !  warst gehorsam bis zum Tod. (Weitere Fassungen

Wer dich liebt, der folget dir; Wer dich liebt, der folget dir; konnten benannt werden,
Drum so beten alle wir: drum so beten alle wir: z.B. eine 6-strophige aus
Vor Empérung schirm uns gnadig, Herr, sei unserm Fiirsten gnidig, "DEG fiir Auslandsgemein-
Segne, segne unsern Konig ! Herr, sei unserm Fiirsten gnédig ! den”: dort entfillt Strophe

5.Firchtet Gott, den Kénig
6.Gieb uns Mut in den Gefahren,  6.Gib uns Mut in den Gefahren, ehret ...)
Wenn der Feind uns ernst bedroht, wenn der Feind uns ernst bedroht,

DaB wir Treue dann bewahren, daB wir Treue dann bewahren,
Freudig gehen in den Tod ! gehen freudig in den Tod.

Du bist unser Siegspanier. Du bist unser Siegspanier;

Gott mit uns ! so rufen wir. Gott mit uns ! so siegen wir.
Deine Treuen kronst du gnidig; Herr, sei unserm Fiirsten gnidig,
Segne, segne unsern Koénig ! Herr, sei unserm Fiirsten gnidig !

7.Breite, Herr, dein Reich auf Erden 7.Breite, Herr, dein Reich auf Erden

Und in unsrem Lande aus auch in unserm Lande aus,
Daf wir deine Biirger werden daB wir deine Biirger werden
Ziehen in dein Vaterhaus ! ziehen in dein Vaterhaus.
Frieden und Gerechtigkeit Frieden und Gerechtigkeit
Gieb uns, Gott, zu aller Zeit; gib uns, Gott, zu aller Zeit;
Sei du deinem Volke gnidig; Herr, sei unserm Fiirsten gnédig,
Segne, segne unsern Konig ! Herr, sei unserm Fiirsten gnédig !
(Wilhelm Hiilsemann) (Melchior Wilhelm Hiilsemann, 1781-1865)

Fiir das Lied Gott woll uns hoch begliicken von Klaus Harms (1778-1855) wird in allen
Gesangbiichern die Melodie O Welt ich muf3 dich lassen vorgeschlagen.

Es tiberwiegt die originale dreistrophige Fassung. In einigen Gesangbiichern ist noch eine
vierte Strophe abgedruckt, aber meist ist nicht angegeben, dal diese Strophe von Albert
Knapp gedichtet ist. Knapp hat diesem Lied zwei Strophen angefligt, von denen allerdings
nur die eine Strophe in den Gesangbiichern Eingang gefunden hat.

Einige Textvarianten kann man den hier folgenden zwei Fassungen entnehmen:

I (aus: A Knapp "Evang. Liederschatz", Stuttgart 1891) II (aus: Ev. Gb f. Anhalt, 1926)
1.Gott woll uns hoch begliicken, 4.Gott woll uns hoch begliicken 1. Gott woll uns hoch begliicken
Mit stiten Gnadenblicken Mit Lieb’und Eintracht schmiicken mit steten Gnadenblicken

Auf unsern Konig sehn, den Fiirsten und das Land, auf unsern Kénig sehn,

Thn schiitzen auf dem Throne, Auf daB} der Zwietracht Siinde ihn schiitzen auf dem Throne,

Auf seinem Haupt die Krone Fern sei und uns umwinde auf seinem Haupt die Krone

Lang'uns zum Segen lasse stehn! Des goldnen Friedens Himmels-  lang und zum Segen lassen
band ! stehn.
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2.Gott woll’uns hoch begliicken, 5. Gott woll’uns hoch begliicken 2. Gott woll uns hoch begliicken

Mit seinen Gaben schmiicken Und seinen Engel schicken mit allem Guten schmiicken

Das ganze Kénigshaus, Am SchluB} der Pilgerzeit, das ganze Kénigshaus,

Dariiber méchtig walten, Der selig, ohne Klage dariiber machtig walten,

Den teuren Stamm erhalten So Volk als Fiirsten trage den teuren Stamm erhalten

Bis in die fernste Zeit hinaus ! Zum Freudensaal der Ewigkeit ! bis in die fernste Zeit hinaus.

3.Gott woll"uns hoch begliicken, 3. Gott woll uns hoch begliicken

Sein festes Siegel driicken ein Gottessiegel driicken

Auf jede Konigsthat, auf jede Konigstat,

DaB Freudaus ihr die Fiille daf} Freud aus ihr die Fiille

Und Heil und Segen quille und Heil und Segen quille

Zum Wohl, das keinen Wandel hat ! zum Wohl, das keinen Wandel
(V.1-3 Claus Harms; V.4 und 5 Albert Knapp) (Klaus Harms 1778-1855) hat.

Fiir das Lied Ein Haupt hast du dem Volk gesandt von Julius Sturm (1816-1896) werden
drei Melodien vorgeschlagen: Allein Gott in der Hoh'sei Ehr’ oder Es ist das Heil uns
kommen her oder Es ist gewiflich an der Zeit.

Die Melodie-Zuweisung in den deutsch-christlichen Liederbiichern ist unterschied-lich:
entweder sie iibemehmen eine der oben genannten Lehn-Melodien oder aber - und das ist
besonders "makaber" - sie lassen diesen Text auf Johann Walters Melodie von 1552 singen:
Wach auf wach auf du deutsches Land.

In den Gesangbiichern der Kirchenprovinzen bzw. Landeskirchen steht es in vier-strophiger
Fassung und ohne Textvarianten.

Die Deutschen Christen hingegen streichen die dritte Strophe - diese "demiitige" Segensbitte
fiir den Kaiser wollten sie nicht auf den Fiihrer iibertragen - und auf ihre "Text-Revisionen"
war schon einmal hingewiesen.

Es folgen hier die "landeskirchliche" und die "deutsch-christliche" Fassung;:

(aus: Bremer Gesangb., 1926) (aus: GroBer Gott wir loben dich, Weimar 0.J.(1941),
Verl. f.deutsch-christl. Schrifttum, Schneider & Co)
1.Ein Haupt hast du dem Volk gesandt 1.Ein Haupt hast du dem Volk gesandt

und trotz der Feinde Toben und trotz der Feinde Toben

in Gnaden unser Vaterland in Gnaden unser Vaterland

geeint und hoch erhoben; geeint und hoch erhoben.

mit Frieden hast du uns bedacht, Mit Frieden hast du uns bedacht,
den Kaiser uns bestellt zur Wacht den Fiihrer uns bestellt zur Wacht
zu deines Namens Ehre. Zu deines Namens Ehre.

2.Wir danken dir mit Herz und Mund,  2.Wir danken die mit Herz und Mund,

du Retter aus Gefahren, du Retter aus Gefahren,

und flehn aus tiefster Seele Grund, und flehn aus tiefster Seele Grund,
du wollest uns bewahren, du wollest uns bewahren,

Herr aller Herrn, dem keiner gleich, Herr aller Herrn, dem keiner gleich,
den Kaiser und das Deutsche Reich den Fiihrer und das Deutsche Reich
zu deines Namens Ehre. zu deines Namens Ehre.

3.Verwirf, Gott, unser Flehen nicht,
la auf des Kaisers Wegen
dein huldvoll heilig Angesicht
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ihm leuchten uns zum Segen,
und salbe thn mit deinem Geist,
daf} er sich kriftig stets erweist
zu deines Namens Ehre.

4.Ach komm, wie zu der Viter Zeit, 3.Ach komm, wie zu der Viter Zeit,
ein Feuer anzuziinden, ein Feuer anzuziinden,
daf} wir im Frieden und im Streit daB wir im Frieden und im Streit
fest auf dein Wort uns griinden, fest auf dein Wort uns griinden,
ein frommes Volk, das dir vertraut ein frommes Volk, das dir vertraut
und dir zum Tempel sich erbaut und dir zum Dome sich erbaut
zu deines Namens Ehre. zu deines Namens Ehre.
(Julius Sturm, 1816-1896) (Julius Sturm, 1816-1896)

Dem Lied Den Kénig schiitze deine Macht wird in allen Gesangbiichern die Lehn-Melodie
Herzlich lieb hab ich dich o Herr zugeordnet,

es hat iiberall nur zwei Strophen, wobei die zweite Strophe unverindert tradiert wird - selbst
bei den Deutschen Christen.

Um so zahlreicher sind die "Revisionen" in der ersten Strophe im Hannoverschen
Gesangbuch von 1938 (siehe unten).

Ein Dichter ist nirgends genannt, als Quelle war nur "Hannov. Gsb. 1740" zu finden.

(aus: Evangelisch-lutherisches Gesangbuch der Hannoverschen Landeskirche)

(1923)
1.Den Ko6nig schiitze deine Macht!
Er, der fir unsre Wohlfahrt wacht,
ist uns von dir gegeben.
Du, der in ihm so viel uns gibt,
schenk thm, der viterlich uns liebt,
das frohste, lingste Leben !
Gott, schiitt auf ihn und auf sein Haus
die besten deiner Segen aus,
1aB seiner Rite Tun gedeihn,
Recht, Ordnung, Treu das Land erfreun !
Herr unser Gott,
in deiner Hand ist unser Land,
begliick es, segne jeden Stand !

(1923 und 1938)

(1938)
1.Den Fiihrer schiitze deine Macht!
Er, der fiir unsre Wohlfahrt wacht,
ist uns von dir gegeben.
du, der in ihm so viel uns gibt,
schenk ihm, der sein Volk treulich liebt,
ein reiches langes Leben !
Gott, 1aB auf ihm und seinen Tun
den allerbesten Segen ruhn,
LaB seiner Rite Werk gedeihn,
Recht, Ordnung, Treu das Land erfreun !
Herr unser Gott,
in deiner Hand ist unser Land,
begliick es, segne jeden Stand !

2.Vernimm der Leidenden Gebet,
dem, der zu dir im Elend fleht,
hilf, daf} er nicht erliege.

Gief} Trost in jedes wunde Herz,
die Kranken lab in ihrem Schmerz,
hilf Sterbenden zum Siege !

Doch du tust mehr als wir verstehn,

kannst mehr gewihren als wir flehn,

Weillt besser, was uns niitzt, als wir:

wir {iberlassen ganz uns dir.

Herr unser Gott,

durch alles Leid der Priifungszeit

fiihr uns zu deiner Herrlichkeit ! (Hannov. Gsb. 1740)

Dem Lied Preis, Eitr und Lob sei dir von Karl G. Griineisen (1802 - 1878) ist in allen
Gesangbiichemn die Melodie Nun danket alle Gott zugeordnet, iiberall sind sechs Strophen

abgedruckt, an Textvarianten waren nur zwei in Strophe 1 und 6 zu entdecken, sie werden
unten mitgeteilt:
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(aus: Ev.=Luth. Gb der Hannoverschen Landeskirche, Hannover 1926

in Str. 1 u. 6 je ein Vers "originaler" Text aus: A.Knapp "Liederschatz", Stuttgart 1891)
Am Geburtstag des Landesherrn:

1.Preis, Ehr und Lob sei dir,
in dessen Schirm und Schatten
wir bis zur Stund allhier

viel Heil zu schmecken hatten,
der auch zu jeder Frist
allmidchtig nah und fern

ein Herr und Helfer ist

(ein Herr und Konig ist)

Des Koénigs, unsers Herrn.

2.Du hast ihm lebenslang

den Odem treu bewahret

und auf manch strengem Gang
dich huldvoll offenbaret;

du hast in seiner Hand

das Zepter stark gemacht

und unser Vaterland

mit reichem Gut bedacht.

3.Du wollest deinen Geist
auf seine Stirne legen,

der klar ihn unterweist,

des hohen Amts zu pflegen;
du wollst Gerechtigkeit
und milder Gnade Lust

ihm stellen an die Seit,

ihm pflanzen in die Brust.

4.Du wollest allezeit

in deinem Gleis ihn lenken
und Zucht und Frommigkeit
in ihm dem Lande schenken,
auf daf3 er Vorbild sei

von jeder Tugendart

und Hilf und Schutz verleih,
wo man den Glauben wahrt.

5.Du wollest seine Treu
vergelten durch die Treue,
womit ihn tiglich neu

ein gutes Volk erfreue,
daB dein Gebot im Bund
von ihm und uns gescheh,
und seines Thrones Grund
in unserm Herzen steh.

6.0 segne, was wir flehn
an seinem Jahresfeste,
und gib zum Wohlergehn
ihm deiner Gaben beste !
Gib, daB ers nie vergifit
noch wir, wie du so gem
ein Herr und Ké6nig bist
(ein Herr und Kénig bist)
des Konigs, unsers Herm.

(Karl G. Griineisen, 1802 - 1878)

SchlieBlich ein "Fiirsten-Lied" von ? W.A.Teller (1734 - 1804), das in den untersuch-ten
Gesangbiichern in unterschiedlicher Fassung nur je einmal vorkommt:

im Hildburghiusischen Gesangbuch von 1921 lautet die erste Zeile Gott deiner Stirke freue
sich und wird auf die Melodie Nun danket all und bringet Ehr gesungen; im Gesangbuch
fiir Mecklenburg-Strelitz von 1925 beginnt es In deiner Stirke freue sich und bekommt die
"Weihnachts"-Melodie Lobt Gott ihr Christen zugeordnet;

in Hildburghausen hat das Lied elf Strophen, in Neustrelitz nur zehn;

beriicksichtigt man Knapps "Liederschatz" (4.Ausg., Stuttgart 1891) hat man sogar eine dritte
Version, Knapp nennt als Dichter Johann Andreas Cramer (1723-1788) und diese Fassung hat
dreizehn Strophen;

die zahlreichen Textvarianten werden im folgenden aufgezeigt:

(aus: A.Knapp "Liederschatz" 1891) (aus: Hildburghausen 1921) (aus: Neustrelitz 1925)

Mel. Du Gott, bist iiber alles Herr Mel. Nun danket all und bringet E. Mel. Lobt Gott, ihr Christen
1.In deiner Stirke freue sich 1.Gott, deiner Stiirke freue sich 1.In deiner Stirke freue sich
Der Koénig allezeit; der Fiirst zu aller Zeit; der Landsherr allezeit.

Sein Auge seh’, o Gott auf dich, sein Auge sehe stets auf dich, Sein Auge sehe, Gott, auf dich,
Sein Herz sei dir geweiht ! sein Herz sei dir geweiht ! sein Herz sei dir geweiht.

2.Begnadigt, Herr, m. deiner Kraft 2. Begnadiget mit deiner Kraft
Und deines Geistes voll, und deines Geistes voll,
Gedenker stets der Rechenschaft, gedenk er stets der Rechenschaft,
Die er dir geben soll ! die er dir geben soll !

2.Begnadiget mit deiner Kraft
und deines Geistes voll,

ged. er stets der Rechensch.,
die er dir geben soll.
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9.Er fordre freudig deinen Ruhm  3.Er fordre willig deinen Ruhm

Und denke stets daran, er denke gern daran
Auch sein Land sei dein Eigentum, Das Land sei, Herr, dein Eigentum,
Und er dein Unterthan ! und er dein Untertan !

3.Der iiber Christen, Gott, von dir 4.Der tiber Christen, Gott, von dir 3.Der iiber Christen, Gott, v.dir

Zum Herm verordnet ist, zum Herrn verordnet ist, zum Herm verordnet ist,
Sei deiner Kirche Schutz u. Zier, sei deiner Kirche Schutz u. Zier, sei deiner Kirche Sch. u. Zier,
Ein echter Mensch und Christ!  der beste Mensch und Christ ! er sei ein wahrer Christ.

4.GrofB u.voll Miih'ist seine Pflicht, 5.Grof§ u.voll Miih ist seine Pfl., 4.Grof} u.voll Miih ist seine Pfl.

Und er ein Mensch wie wir; und er ein Mensch, wie wir; und er ein Mensch wie wir:
Ach, er bedarf vor andem Licht  ach, er bedarf vor andern Licht ach, er bedarf vor andern Licht
Und Rat und Kraft von dir ! und Rat und Kraft von dir ! und Rath und Kraft von dir.
5.Sei du sein Licht, sein Hort, 6.Er suche dich! Wenn er 5.Sei du sein Licht, sein Hort,
sein Schild; begehrt, sein Schild;
LaB ihn dir dhnlich sein; dir dhnlich, Gott, zu sein, 1aB ihn dir dhnlich sein.
LaB menschenfreundlich ihn so miif} er, in dein Bild verklirt, LaBl menschenfreundlich ihn
und mild und mild
Sein Volk wie du erfreun. Sein Volk, wie du, erfreun ! Sein Volk, wie du, erfreun.

6.Er zeig'auf seinem Throne sich 7.Er sei ihm Beispiel, liebe dich, 6.Er_zeig auf seinem Thr.sich
Als deinen treusten Sohn; als ein dankbarer Sohn ! als deinen treusten Sohn;

Dem Laster sei er fiirchterlich,  den Lastern sei er fiirchterlich, den Lastern sei er frchterlich,
Der Tugend Schutz und Lohn!  der Tugend Schutz und Lohn ! der Tugend Schutz und Lohn.

7.Er hasse den Gewissenszwang

Als schnéde Tyrannei

Und f6rdre nicht durch Straf'und Drang
Der Biirger Heuchelei !

8.Begliickter Biirger Liebe sei 8.Des ganzen Volkes Liebe sei 7 Begliickter Volker Liebe sei

Sein edelster Gewinn, sein edelster Gewinn, sein edelster Gewinn;
Und kein gerechter Seufzer schrei und kein gerechter Seufzer schrei und kein gerechter Seufz. schr.
Gen Himmel wider ihn ! um Rache wider ihn ! um Rache wider ihn.

10.Verloren diink"ihm Kraft und Zeit,
Wenn er nicht Menschen niitzt,

Nicht tiglich wohltut und erfreut
Und Fleif} und Kiinste schiitzt !

11.Um seinen Thron sei immerdar 9.Um seinen Stuhl sei immerdar  8.Um seinen Thr. sei immerdar

Recht und Gerechtigkeit; Recht und Gerechtigkeit, Recht und Gerechtigkeit.

Beschiitz ihn michtig in Gefahr, beschiitz thn michtig in Gefahr,  Beschiitz ihn michtig in Gef.,

Wenn Feindesmacht ithm drdut!  ihn, der uns Schutz verletht ! wenn F. Macht ihm driiut.

12.Auch ihm hast du bestimmt 10.Auch ihm bestimmest du 9.Auch ihm hast du bestimmt
das Ziel, das Ziel, das Ziel,

Das er erreichen soll; das er erreichen soll; das er erreichen soll:

Herr, mache seiner Tage viel Herr, mache seiner Tage viel Herr, mache seiner Tage viel

Und jeden segensvoll ! und jeden segensvoll. Und jeden segensvoll.
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13.Sein werd’in jedem Flehn zu dir 11.Sein werd in jedem Fl. zu dir 10.Sein werd in jedem FI. zu dir

Mit Lieb und Dank gedacht ! mit Lieb und Dank gedacht! ~ mit Lieb und Dank gedacht.

Erhér uns, Gott, dann jauchzen wir erhér uns, G., dann jauchzen wir Erhér uns, G., dann jauchz. Wir

Und preisen deine Macht ! und preisen deine Macht ! und preisen deine Macht.
(Johann Andreas Cramer) (W.A.Teller, g. 1734 + 1804)

Zuriick zu der - durch den "Breslauer Fund" ausgelosten - Frage nach "Gesangbuch-Editionen
und nationaler Identitdt".

Es ist zwar anzunehmen, daf3 die "Fiirsten-Lieder" nach dem ersten Weltkrieg nicht mehr
gesungen worden sind, dennoch standen sie weiterhin - unveridndert - in den meisten
Gesangbiichern iiber zehn Jahre lang. Wie war das méglich ?

Haben die Gesangbuch-Ausschiisse diese Lieder gar nicht beachtet ?

Es ist bekannt, da fiir die Kirchenprovinzen in der altpreuBlischen Union bereits im
November 1918 ein Erlal} erging "betr. Agende":

Am 28. November folgte der ErlaB des preuBischen Kultusministeriums an die Konsistorien,
wonach unter "den veridnderten politischen Verhiltnissen ... in dem allgemeinen Kirchengebet
die Fiirbitte fiir den Konig und das kénigliche Haus in Wegfall" zu kommen habe.

(zitiert nach: Die Geschichte der Evangelischen Kirche der Union/ Bd I1I, S. 43)

(Ahnliche Verfiigungen wird es sicher in den anderen Landeskirchen auch gegeben haben.) Warum
iibersah man die "Parallele" zu den Gesangbiichern ?

War es einfach Unaufmerksamkeit bei so vielen kirchenleitenden Organen ?

Oder war es in der Nachkriegs- und Inflationszeit ein finanzielles Problem ?

(Ein Gesangbuch zu 4dndern oder gar neu herauszugeben ist teuer !)

Warum kam man so spit - wie in Schlesien - auf die "Liedblatt-Losung" oder auf die "leere
Nummem-Losung" wie in der Badischen Kirche ?

Oder - und das ist wohl das wahrscheinlichste - man hielt wenigstens an dieser Stelle an
einem letzten Zipfelchen der "geliebten Kaiserzeit" fest, man wollte sich gar nicht den neuen
politischen Herausforderungen stellen.

Wenn dann in der Zeit des Nationalsozialismus die Deutschen Christen in ihren
Liederbiichern die "revidierten Fiirsten-Lieder" erneut aufnahmen, sagt das wohl etwas
dariiber aus, daB sich diese Gruppen mit dem Hitlerstaat identifizierten, aber "nationale
Identitit" ablesen zu wollen an weiter benutzten "alten" Gesang-biichern, die in der Zeit der
Monarchie herausgegeben worden waren, ist kaum mdglich - schon gar nicht im Hinblick auf
das einzelne Gemeindeglied.
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Summary:

A recently discovered supplement to a hymn-book published in Breslau in 1915 contains
instructions to exchange three hymns praying for the monarchy with three non-monarchichal
hymns. This gave cause to research whether the hymn-books used by the regional protestant
churches in Germany after the first World-War offer any insight about the german national
identity after the end of the german monarchy. For more then ten years after 1918 the hymn-
books of more than half of the regional churches contain Hymns praying and thanking God
for the german royalty. The last remnants of such hymns were not removed till 1930/31. This
suggests that there sponsible theologians mourned the loss of the monarchy and were not
prepared to accept and identify with the new political situation after the first World-War.

(Translation: Michael Bashford)
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Quellen - Gesangbiicher:

1. Breslauer Gesangbiicher:
- Allgemeines und vollstindiges Evangelisches Gesang-Buch fiir die Kénigl. Preulischen
Schlesischen Lande (Hrsg.: Johann Friedrich Burg), Breslau 1789, 1860, 1877
- Evangelisches Gesangbuch nebst einem Anhange von Gebeten zur 6ffentlichen und
héuslichen Gottesverehrung (Hrsg.: David Gottfried Gerhard), Breslau 1855, 1863
- Evangelisches Kirchen- und Haus-Gesangbuch fiir die Konigl. PreuBischen Schlesischen
Lande (Hahnsches Gesangbuch), Breslau 1858, 1860, 1892
- Gesangbuch fiir evangelische Gemeinden, besonders in Schlesien, Breslau 1855, 1863
- Gesangbuch fiir evangelische Gemeinden Schlesiens. Nach den Beschliissen der
Provinzial-Synode vom Jahre 1878, Breslau 1878, 1904
- Neues Evangelisches Gesangbuch fiir die K6nigl. PreuBBischen Schlesischen Lande zur
Sffentlichen und hiuslichen Gottesverehrung (Hrsg.: David Gottfried Gerhard), Breslau
1800, 1815, 1837, 1839
- Sammlung christlicher Lieder fiir evangelische Gemeinen zur 6ffentlichen und stillen
Erbauung, Breslau 1813, 1829, 1833;
dito in Breslau und Jauer erschienen: 1842
- Schlesisches Provinzial-Gesangbuch. Nach dem Beschlu3 der Provinzialsynode 1908,
Breslau 1910, 1911, 1913, 1915, 1916, 1919, 1923, 1925, 1928, 1930, 1933, 1934, 1936,
1937, 1939, 1940.

2. Gesangbiicher aus anderen Kirchenprovinzen/ Landeskirchen, hier ohne Titel -
nur mit Editions -Ort u.-Jahr aufgefiihrt:

- Ansbach 1928, 1932 - Hamburg 1930
- Berlin 1919, 1920, 1921, 1924, 1926, - Hannover 1923, 1926, 1927, 1929, 1938
Berlin: sog. "Auslands-Gb" 1926 - 0.0.(Hildburghausen) 1921, 1928
- Berlin und Frankfurt/Oder: 1931 - Kiel 1926
- Bordesholm 1908, 1930 - Konigsberg 1923, 1930
- Braunschweig 1887, 1937 - Lahr 1918, 1920, (1930)
- Bremen 1926, 1928 - Liibeck 1906, 1916, 1926
- Danzig 1924, 1925 - Neustrelitz 1925
- Darmstadt 1914, 1923, 1926, 1929 - Oldenburg 0.J.(1924 ?7), 1933, 1936
- Dortmund 1921, 1930 - Posen 1908, 1930
- Frankfurt/Main 1907, 1927, 1928 - Schwerin 1930
- Greiz und Gera 1922 - Speyer 1931
- Halle (fiir Anhalt) 1919, 1921, 1922, 1923, - Stettin 1923, 1927, 1931
1926, 1928, - Stuttgart 1922, 1926

- Halle ( f. Prov. Sachsen) 1919, 1920, 1921, - Weimar 1902, 1929, 1930
1922, 1923, 1926, 1928 - Wolfenbiittel 1902, 1930
- Halle (f. Anhalt u.Prov. Sachsen) 1931

3. Liederbiicher der "Deutschen Christen":
- Lieder der kommenden Kirche, Bremen o.J. ( ? 1934 ) (Verl. "Kommende Kirche")
- Gesangbuch der kommenden Kirche, Bremen o0.J. ( ? nach 1934 )
- (Verl. "Kommende Kirche")
- GroBer Gott wir loben dich, Weimar 0.J. ( ? 1941)
(Verl. fiir deutschchristliches Schrifttum, Schneider & Co)



LUTHERTAG UND MAIUMZUG.
KIRCHLICHE FEIERN IM NATIONALSOZIALISMUS
AM BEISPIEL MANNHEIMS 1933/34'

Udo Wennemuth

In jiingerer Zeit hat sich die Geschichtsforschung in verstirktem Mafle der Frage zugewandt, mit
welchen Mitteln die positive Bindung des GrofBteils der deutschen Bevélkerung an den nationalso-
zialistischen Staat erreicht wurde. ,,Die Essenz der nationalsozialistischen Ideologie bestand in der
Identifizierung von Hitler, NS[National-Sozialistischer]-Bewegung und deutschem Volk in einer
Art mystischen Einheit, die durch Kult- und Weihehandlungen, Demonstrationen und Akklamatio-
nen stiindig beschworen wurde". Zum zentralen Begriff dieser Ideologie, die die allgemeine Sehn-
sucht der national gestimmten Gesellschaft nach Einheit und harmonischer Gesellschaft befriedigte,
avancierte die ,,Volksgemeinschaft", in der das Individuum ,,aufgeldst" und in die es eingebettet
wurde, d.h. die Bediirfnisse des Einzelnen vor dem Wohl des Ganzen (Volk und Staat) negiert wur-
den. Im Fithrerkult wurde die Volksgemeinschaft durch das Treueversprechen zur Gefolgschaft und
Glaubensgemeinschaft, der eine heilsgeschichtliche Dimension zuwuchs. Dieser Entindividualisie-
rung und Gemeinschaftsstiftung diente neben einer ausgekliigelten Propaganda vor allem die Insze-
nierung des 6ffentlichen Lebens durch Feiern, angefiillt mit (pseudoreligiosen) Ritualen, und Kult-
handlungen als Religionsersatz (vom Muttertag und Eintopfessen bis zu Heldenehrung und
Reichsparteitag), die den ,,Fiihrer" zum Erl6ser und Heiland mit ,,charismatisch-absolutem Autori-
tatsanspruch” stilisierten.’

An dieser Stelle ist zu fragen, wie die Kirchen als traditionell sinnstiftende Instanzen und Bewahre-
rinnen kultischer Kompetenzen auf die Herausforderung der Usurpierung religiser Inhalte, Formen
und Strukturen durch politische Instanzen reagierten. Wie weit reichte die ,,Inszenierung des 6f-
fentlichen Lebens" in den kirchlichen Raum hinein und wie weit wurde der Ablauf kirchlicher Ver-
anstaltungen in Inhalt und Form durch die ideologischen Pramissen von Staat und NS-Bewegung
beeinflusst und mitgetragen?

Diese Fragen sollen anhand von Beispielen aus der Evangelischen Kirché in Baden, konkret in
Mannheim, erértert werden.’ Mannheim ist in der Vielfalt und Prignanz der geistigen und sozialen
Strukturen sowie in ihren ambivalenten Erscheinungsbildern eine — wegen ihrer sozialdemokrati-
schen Traditionen von Hitler immer gemiedene - deutsche GroBstadt, die ein geradezu ideales Um-
feld fiir Forschungen mit einer sozialhistorischen Perspektive bietet. Ausgewihlt wurden aus-
schlieBlich reprasentative Veranstaltungen, die die Gesamtgemeinde (also nicht nur einzelne Pfar-
reien) betreffen. Als Pole diirfen die Luther- oder Reformationsfeiern (als genuin kirchliche Veran-
staltungen) und die Maifeiern (als politische Veranstaltungen, an denen sich die Kirche durch ei-
gene Beitrige beteiligte) angesehen werden. SchwerpunktméBig wurden Veranstaltungen von Mai
1933 bis November 1934 bevorzugt, weil fiir diesen Zeitabschnitt die groBte Niahe von (Evangeli-
scher) Kirche und Staat konstatiert werden kann. Als Quellen stehen vor allem Programmzettel und
Berichte iiber den Ablauf der Veranstaltungen zur Verfligung. Bei der Interpretation soll es vor al-

! Erweiterte Fassung des Vortrags, der am 10. August 2001 im Rahmen der 21. Studientagung der IAH in Ljubljana
gehalten wurde.

2 Vgl. W. Benz, ,Herrschaft und Gesellschaft. Die Inszenierung der Ekstase*. In: Ders., Herrschaft und Gesellschaft im
nationalsozialistischen Staat. Studien zur Struktur- und Mentalititsgeschichte (Frankfurt a.M., 1990), S. 9, 25; Yvonne
Karow, Deutsches Opfer. Kultische Selbstausloschung auf den Reichsparteitagen der NSDAP (Berlin, 1997); H. Bek-
ker, ,Liturgie im Dienst der Macht. Nationalsozialistischer Totenkult als sikularisierte christliche Paschafeier*. In: H.
Maier/M. Schifer (Hg.), Totalitarismus und Politische Religionen. Konzepte des Diktaturvergleichs, Bd. 11. (Paderborn,
1997), S. 37-73. - Zur Volksgemeinschaft vgl. auch Udo Wennemuth, ,,Volksgemeinschaft.” In: Mannheim unter der
Diktatur 1933-1945. Ein Bildband, hg. Von J. Schadt und M. Caroli (Mannheim, 1997), S. 71-78.

3 Vgl. allgemein Udo Wennemuth, Geschichte der evangelischen Kirche in Mannheim (Sigmaringen, 1996), S. 317-
482; zu Mannheim im Dritten Reich vgl. Ders., Mannheim unter der Diktatur (wie Anmerkung 2).
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lem auch darum gehen, ob und inwieweit die auf diesen Veranstaltungen gesungenen und vor-
getragenen Lieder Auskunft iiber Konzeptionen, geistige und geistliche Einstellung der beteiligten
Personen und etwa intendierte gesellschafts- und kirchenpolitische Aussagen zu geben vermégen
und welche Relevanz den hieraus gewonnenen Erkenntnissen fiir die Hymnologie und Kirchenge-
schichte zuzusprechen ist.

I. Die kirchenpolitische Lage in Mannheim nach der ,,Machtergreifung®

Die ,,Evangelischen Nationalsozialisten" hatten bis 1933 in der Mannheimer Pfarrerschaft keine
bedeutsame Basis. Mochten auch einzelne Pfarrer politisch mit den Nationalsozialisten sympa-
thisieren und bereits frithzeitig der Partei beigetreten sein, so war diese Einstellung fiir sie doch kein
zwingender Grund, auch im kirchlichen Bereich als eigenstindige evangelische nationalsozia-
listische Bewegung in Erscheinung zu treten. Die Haltung des iiberwiegenden Teiles der Mann-
heimer Pfarrerschaft war bis 1933 und dariiber hinaus geprigt durch das ,,positive” Christentum.
Doch bekannten sich ja auch viele Nationalsozialisten zu einem ,,positiven Christentum”, wodurch
fur viele Gldubige die Unterscheidungskriterien zu verschwimmen begannen, zumal auch die kirch-
lich Positiven aus dem gleichen konservativen, nationalen Geist heraus ihr Amt verstanden. Er-
strebten die einen, durch eine neue kirchliche Partei oder Gruppierung dem nationalsozialistischen
Gedankengut in der Kirche eine Grundlage zu verschaffen und von da aus das Verhiltnis von Staat
und Kirche als eine soziale und geistige Symbiose zur ,,v6lkischen" Erneuerung des deutschen Vol-
kes neu zu definieren, so waren die Positiven iiberzeugt, als national denkende Deutsche wie als
Nationalsozialisten der ,,Reformation" von Staat und Kirche und dem Zusammenwachsen des Vol-
kes in den hergebrachten kirchlichen Formen am besten dienen zu kénnen. Gerade die Fiktion der
Uberparteilichkeit spielte bei der Trennung von politischer Einstellung und kirchlicher Organisation
eine nicht unwesentliche Rolle. Bei aller nationalsozialistischen Uberzeugung lehnte aber auch die
im Pfarrerbund organisierte evangelische Pfarrerschaft deutschkirchliches Gedankengut (,,Wo-
tanskult") strikt ab.” In ihrer geistlichen und kirchlichen Einstellung waren sie nach wie vor ganz
iberwiegend der kirchlich-positiven Richtung verbunden, zumindest solange keine eigenen natio-
nalsozialistischen Listen fiir Kirchenwahlen gebildet wurden.

Neben der Staatstreue und dem Nationalismus spielte das ,,Volkstum" im Denken der evangeli-
schen Geistlichkeit eine groBe Rolle. An der nationalsozialistischen Ideologie fesselte vor allem der
Gedanke der Volksgemeinschaft weite Teile der Pfarrerschaft ebenso wie des ganzen Volkes.
Diente die Proklamierung eines ,,positiven Christentums” der Verschleierung der kirchenfeindlichen
Absichten der Nationalsozialisten, so wurde die Volksgemeinschaftsideologie zum Bindemittel he-
terogener sozialer und kirchlicher Gruppen. Nicht nur die Vorstellung, der ,,volksbewusste Geistli-
che* kénne zu einer Art ,christlichem Volksfiihrer" werden, hatte etwas Verfiihrerisches. Das
Wunschdenken, die Kirche wieder zu einer Heimstatt fiir alle gldubigen evangelischen Christen zu
machen, trieb die Theologen aller kirchlichen Fraktionen wihrend der ganzen Weimarer Zeit um.
Die staatliche, ,,v6lkische* und moralische Emeuerung des deutschen Volkes durch die ,,national-
sozialistische Revolution* schien nun auch endlich das Feld fiir eine umfassende, wirkliche, geei-
nigte Volkskirche zu bereiten. Diese Hoffnung auf eine neue Bliite kirchlichen Lebens als ,,Volks-
kirche" lie im Jahre 1933 und z.T. auch dariiber hinaus die brutale Wirklichkeit der braunen Re-
volution verblassen und veranlasste die Geistlichkeit zu manchem Zugesténdnis an die Machthaber.

Den riickwirtsgerichteten Sehnstichten der Menschen nach vergangener nationaler Gréf3e ent-
sprach der antimodernistische Zug der Nationalsozialisten. Die politischen, sozialen und mentalen
Veridnderungen, die sich im letzten halben Jahrhundert ergeben und die Menschen offensichtlich
tiberfordert hatten, sollten ignoriert oder riickgingig gemacht werden. Konnten Volk und Nation als
positive Wertsetzungen verstanden werden, so sahen sich konservatives Denken wie nationalso-
zialistische Ideologie in bewusstem Widerspruch zu bestimmten Zeitstrémungen, der umso wir-

* Vgl. dazu das Schreiben von Pfarrer Rossger an Pfarrer Voges, 17. Dez. 1931 in: Die Evangelische Landeskirche in
Baden im ,, Dritten Reich*. Quellen zu ihrer Geschichte, im Auftrag des Evangelischen Oberkirchenrats Karlsruhe hg.
v. H. Riickleben und H. Erbacher, Band I: 1931-1933 (Karlsruhe, 1991), S. 34f. (kiinftig abgekiirzt ELBDR).
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kungsvoller war, als er sich mit irrationalen Vorbehalten und Angsten verband. Diese fanden in
antisozialistischen, antlsemmschen antxdemokratlschen antiliberalen usw. Denkmustern ihren cha-
rakteristischen Ausdruck.’

Vor diesem Hintergrund ist auch die Haltung der Mannheimer Pfarrer, soweit sie sich aufgrund
von AuBerungen konkretisieren lsst, zu beurteilen. Wenn auch die genannten Facetten der poli-
tisch-sozialen Einstellung bis weit in die Kriegsjahre hinein bestimmend blieben, so muss doch im
einzelnen differenziert werden. Im Gefiihlstaumel der ersten Monate des Jahres 1933 wurde man-
ches gesagt und geschrieben, von dem sich die Betreffenden oft sehr bald wieder distanzierten. Die
Einsicht in den wahren Charakter der Kirchenpolitik des Regimes hat bei vielen Geistlichen eine
nLiuterung” und Umkehr bewirkt, die sie dann auch in Konflikte mit den Deutschen Christen
brachte. Doch fiihrte diese Umkehr nur in Einzelfdllen auch zum Widerstand gegen Partei und
Staat. Die politische Einstellung der Geistlichen blieb in aller Regel konservativ, national, ,,vol-
kisch" und getragen von einer absoluten Loyalitdt zu Staat und ,,Fiihrer". So war die Wirkung der
Kirche fiir das Regime trotz Widerspruch oder Dissenz in Einzelfragen im ganzen stabilisierend.

Im allgemeinen wurde der Blick von der angeblich positiven Einstellung der neuen Staatsfiih-
rung zu Christentum und christlichen Kirchen getriibt. Hitler habe die Kirche zur Mitarbeit ,,beim
Wiederaufbau unseres Volkes* aufgefordert und ihr ,,Schutz und Férderung" zugesagt. ,,So stehen
nun Staat und Kirche miteinander im Kampf gegen den Geist des Materialismus, der Gott leugnete
und von der Ewigkeit nichts wissen wollte und das Gewissen verlacht“. Dekan Maler verkiindete
im Juli 1933: ,,Mit anbetendem Dank stehen wir vor Gott, dem Herm der Geschichte, der uns ge-
waltige Umwilzungen erleben 14Bt, als Voraussetzung fiir ein Neuaufleben unsres Volkes. Dem
Aufbruch der Nation muB jetzt folgen die religiése Erweckung. Und sie folgt [...]. Durch das Vor-
bild des Fiihrers des deutschen Volkes ist die Religion in ihrer ganzen Bedeutung wieder zu vollen
Ehren gekommen und [...] damit auch die Erkenntnis Allgemeingut geworden, dafl die Geistes-
macht des Evangeliums die beste Stiitze der Volksgemeinschaft ist*.’

Man gab sich der Illusion hin, die rohen SA[Sturm-Abteilung]-Horden durch eine kirchliche
Betreuung d1521plm1eren und im iibrigen den gesamten Nationalsozialismus durch das Christentum
ldutern zu konnen.® Viele Pfarrer und Gemeindeglieder waren daher auch bereit, eine enge Beriih-
rung mit dieser ,,Bewegung" einzugehen und in der Kirche fiir die nationale Einheit zu kimpfen wie
umgekehrt aus dem nationalen Aufbruch auch eine neue, einheitliche pVolkskirche" zu ver-
wirklichen. Dass dies vor allem in den Reihen der Deutschen Christen geschehen kénne, wurde
dabei von vielen vorausgesetzt. Fiir diese war das Dritte Reich ein Geschenk des Himmels. In ei-
nem schwirmerischen Artikel iiber ,,Lebensgestaltendes Frommsein"® heiBt es da: ,,Gott hat unse-
rem Volk noch einmal eine Gnadenzeit gegeben, aus dem Nebeneinander im Volksleben wird ge-
bildet die lebendige Volksgemeinschaft, hier hat die Kirche ihren Dienst zu tun“. Dem ,.einheitli-

’ Vgl. dazu allgemein E. Wolgast, ,,Der Verrat der Intellektuellen — die Kapitulation des deutschen Bildungsbiirgertums
1933%. In: Das Ende der Weimarer Republik und die nationalsozialistische Machtergreifung, hg. von Chr. Gradmann
und O. v. Mengersen (Heidelberg, 1994), S. 103-132, bes. 123ff.; K. Scholder, Die Kirchen und das Dritte Reich, Band
1: Vorgeschichte und Zeit der Illusionen 1918-1934. Erg. Ausg (Frankfurt a.M./Berlin, 1986); K. Meier, Kreuz und
Hakenkreuz. Die evangelische Kirche im Dritten Reich (Miinchen, 1992), bes. S. 15-21; J. Thierfelder/E. Rohm, ,.Die
evangelischen Landeskirchen von Baden und Wiirttemberg in der Spétphase der Weimarer Republik und zu Beginn des
Dritten Reiches*. In: T. Schnabel (Hg.), Die Machtergreifung in Siidwestdeutschland (Stuttgart, 1982), S. 219-256. Vgl.
dazu auch die kleine Studie von F. Voges, ,,Staat und Kirche - ihre Trennbarkeit und Untrennbarkeit*. In: ELBDR 1, S.
7-12, 21. - Einen Uberblick iiber die Kirchen im Dritten Reich in Siidwestdeutschland bietet J. Thierfelder, ,Die Kir-
chen®. In: Das Dritte Reich in Baden und Wiirttemberg, hg. v. O. Borst (Stuttgart, 1988), S. 74-95, 294ff.

¢ Pfarrer Valentin Zahn: ,,Unsere Aufgabe im Kampf der Kirche. Ein Wort an Kirchenilteste, Kirchengemeindevertreter
und aktive Gemeindeglieder", Evangelisches Gemeindeblatt fiir Mannheim (kiinftig abgekiirzt EGBL.) Nr. 42 (15. Okt.
1933): 2. Dieser Artikel wurde wiederabgedruckt in: Evangelische Kirchliche Nachrichten Nr. 2 (15. Mai 1934): 6 (vgl.
ELBDRII, S. 721).

7 Hakenkreuzbanner Jg. 3, Nr. 177 (18. Juli 1933): 5.

8 Fiir diese schwirmerische Sicht des Verhiltnisses von Kirche und Staat vgl. Pfr. Sauerhéfer: ,,Die Haltung der Kirche
im alten und neuen Staat*, ELBDR I: 612ff.

® EGBI. Nr. 34 (0. Aug. 1933): Iff.
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chen politischen Wollen des Volkes* sollte das ,.einheitliche religisse Wollen" entsprechen, das den

ganzen Menschen wie die ,,Ganzheit des Volkes* fordere. Dem totalen Anspruch des Staates an den

Menschen wurde der ebenso totale religiose Anspruch der Kirche beigesellt, ohne den fundamenta-

len Gegensatz und Widerspruch beider Sphiren wahrzunehmen. Und iiber dem durch géttliche

Gnade auserwiéhlten Volk der Deutschen stand die gleichfalls religids gedeutete, prophetisch be-

gabte - aus dem Glauben begabte! - Gestalt des ,,Fiihrers". Die religiose Weihe der Gegenwart

schien schlechterdings uniiberbietbar. Und die Rolle des Geistlichen in diesem neuen Gottes-Fiih-
rer-Staat? - Darauf gab Friedrich Kiefer, seit Oktober 1933 Vorsitzender des Kirchengemeinderats
in Mannheim, den Evangelischen die Antwort: Der Pfarrer miisse ,,der Treueste in der Gefolgschaft
des Fiihrers sein. Denn er ist ja der Leiter der Seelen seiner Gemeinde. Und wenn wir von unserem

Volk Treue um Treue verlangen, Gefolgschaft gegeniiber dem Gottgesandten, der heute unser Volk

fihrt, - dann muB dieses Volk an seinem geistlichen Leiter das Vorbild haben. Dieser geistliche

Leiter muf3 wissen, daB sein Leben nicht mehr ihm gehort, sondern der Fahne, der er geschworen,

und dem Fiihrer, dem er sich in unverbriichlicher Treue verschrieben hat*'°.

Es darf unter diesen Voraussetzungen nicht verwundern, wenn der Grofiteil des evangelischen
Kirchenvolkes daraus seine Folgerungen zog und den Deutschen Christen als den augenscheinli-
chen Garanten der geistlichen ,,Revolution" seine Sympathien zuwandte. Doch die affirmative Wir-
kung der offiziellen kirchlichen Haltung im Sinne einer unhinterfragten Loyalitit zu Staat und Fiih-
rer hielt auch nach der Abkiihlung des staatlichen Interesses an den Kirchen und nach den Skan-
dalen um die Deutschen Christen an. Gleichsam hymnischen Charakter trigt der Bescheid Ober-
kirchenrat Karl Benders an eine Mannheimer Gemeinde: ,,Grof3es durften wir vom alten Jahre mit
heriibernehmen in das neue Jahr: daB durch Gottes Vorsehung unserem Volke der Mann geschenkt
wurde, dem es gegeben war, die Nation aufs neue zu einigen und sie vor dem vélligen Zerfall zu
erretten; dafl eine neue Liebe und ein starker Wille zu unserem Volk in uns wachgerufen wurde. [...]
Zwischen diesen beiden Polen vor allem, zwischen Nation und Kirche, zwischen Volks-
gemeinschaft und Glaubensgemeinschaft verlduft jetzt das Leben den erwachten evangelischen und
deutschen Menschen®."'

Die wichtigsten Daten und Ereignisse der Jahre 1933/34 sollen im folgenden im Uberblick ge-
nannt werden:

- 1932 kam es zur Griindung der ,,Kirchlichen Vereinigung fiir Positives Christentum und deut-
sches Volkstum®, die sich im Friihjahr 1933 mit anderen Gruppierungen der ,,Evangelischen
Nationalsozialisten* zur ,,Glaubensbewegung Deutsche Christen (GDC, DC) zusammen-
schloss.

- Bis zum Sommer 1933 gab es erhebliche Auseinandersetzungen zwischen den bestehenden
kirchlichen ,,Parteiungen*, aber auch innerhalb der GDC zwischen den verschiedenen Fraktio-
nen. Seitens der Deutschen Christen kam es zu unschénen Agitationen gegen den designierten
Reichsbischof Friedrich von Bodelschwingh. Die Vereinigungen der Liberalen und der Reli-
gidsen Sozialisten 16sten sich auf oder wurden aufgelost; die Liberalen und Teile der Religio-
sen Sozialisten schlossen sich den Deutschen Christen an, die dadurch zu einer heterogenen
Gruppe anschwollen.

- Bei den ,,Kirchenwahlen* im Juli 1933 teilten sich Deutsche Christen und Kirchlich Positive
Vereinigung (KPV), die einzige verbliebene Kontrahentin der GDC, die Sitze in der Synode
und den Altestenkreisen auf der Basis der jeweils bestehenden Sitzverteilung; die Positiven
wabhrten so eine ,,Sperrminoritdt”. Der neugewihite Landesbischof D. Julius Kiihlewein wur-
de als ,,Fiihrer" der Kirche ins Amt eingefiihrt.

- Im Herbst stellten die Positiven Uberlegungen an, sich ebenfalls den Deutschen Christen an-
zuschlieflen, um so die kirchliche Einheit zu verwirklichen.

' Aus der - nur fragmentarisch erhaltenen - Einfiihrungspredigt (?) Kiefers im Herbst 1933 (Archiv der Kirchenge-
meinde Mannheim {kiinftig abgekiirzt KGA} Trin. 11/02-2, Fasz. 3.
' Visitationsbescheid vom 29. Jan. 1934 (Landeskirchliches Archiv Karlsruhe {kiinftig abgekiirzt LKA} SpA 6746).



176

- In Mannheim begann im Herbst 1933 nach der Wahl des ,,Fiihrers* der Deutschen Christen,
Pfarrer Friedrich Kiefer, zum Vorsitzenden des Kirchengemeinderats eine Phase intensiver
Kooperation zwischen Deutschen Christen und Positiven, die in der Veranstaltung des Luther-
tages kulminierte. Die KPV lehnte den Pfarremnotbund ebenso ab wie im Frithjahr 1934 den
Beitritt zur Bekennenden Kirche. Gemeinsame Veranstaltungen (z.B. Volksmission) sollten
den inneren Frieden der Kirchengemeinde bewahren und der internen Schulung dienen.

- Erst im Sommer 1934 kam es zum Bruch iiber die Art und Weise, wie seitens der Deutschen
Christen die Eingliederung in die Reichskirche durchgesetzt wurde, namlich durch die Aufls-
sung der Landessynode und ihre Ersetzung durch einen deutsch-christlich dominierten ,,Er-
weiterten Oberkirchenrat”. Im Herbst 1934 verschérften sich die Konflikte wegen der Frage
des Treueeids auf Hitler.

- Das Scheitern des gewaltsamen Eingliederungsversuchs der Wiirttembergischen und der
Bayerischen Landeskirche in die Reichskirche (September/Oktober 1934) fiihrte auch zu einer
Formierung des Widerstands in der Badischen Landeskirche gegen den Reichsbischof Ludwig
Miiller bzw. die Deutschen Christen und zu einer Stirkung der Bekennenden Kirche, auch
wenn die Bildung einer ,,BK-Front* nicht von Dauer war, nachdem sich Baden wieder aus der
Reichskirchenleitung zuriickgezogen hatte. In dieser Situation fanden die Reformationsfeiern
des Jahres 1934 statt.

Zwischen Deutschen Christen und Positiven gab es 1933 und 1934 mit Blick auf die Gemeindear-
beit keine wesentlichen Differenzen. Die Emiichterung iiber die Kirchenpolitik des Staates und die
theologischen Positionen der Deutschen Christen fiihrte auch in Mannheim seit 1934 zwar zu einer
,Fluchtbewegung" aus den Reihen der Deutschen Christen, brachte aber keine neuerliche Unruhe in
die Gemeinden. Die kirchliche Praxis war in den Jahren 1933 und 1934 vor allem durch zwei Er-
scheinungen bestimmt. Zum einen ging es um die Durchsetzung und Bewahrung des kirchlichen
Anspruchs gegen die in alle Lebensbereiche eindringenden Forderungen der Partei und Parteior-
ganisationen. Hier galt es vor allem, den Gemeindegliedern die Teilnahme an den Veranstaltungen
ihrer Kirche zu erméglichen und beispielsweise Gottesdienstzeiten freizuhalten von Dienstpflichten
fiir die Partei. Grundsitzlich sahen sich beide Gruppierungen zum anderen in ihrer seelsorgerlichen
Verantwortung dazu aufgerufen, tatkriftig an volksmissionarischen Veranstaltungen mitzuwirken.

I1. GroBveranstaltungen und ihr Liedgut in Mannheim 1933/34

Nicht fiir alle Veranstaltungen lisst sich die Liederfolge aus den Programmen oder Berichten voll-
stindig rekonstruieren; in Gebrauch war das Gesangbuch fiir die evangelisch-protestantische Kir-
che in Baden von 1882 in seiner revidierten, d.h. um einen Anhang erweiterten Fassung von 1910,
dessen Nummern im Text gegebenenfalls angegeben sind."?

1. Kirchliche Feiergestaltung bei politischen Kundgebungen: Maifeiern und Erntedank - Der
gescheiterte Versuch, die Partei an die Kirche zu binden

Es war nicht zu leugnen, ,,dal an manchen nationalsozialistischen Festtagen des denkwiirdigen Jah-
res 1933 wie am 1. Mai und Emtedankfest die Gottesdienste allerorten sehr gut besucht waren","
stellte man in der Kirche vor der groBen Erniichterung nur ein gutes halbes Jahr spiter fest. Der
Festgottesdienst zum 1. Mai, dem ,,Tag der Nationalen Arbeit”, war vom Evangelischen Ober-
kirchenrat kurzfristig angeordnet worden,'* so dass gar keine umfassende Vorbereitungszeit blieb.
Der 1. Mai war erst von den Nationalsozialisten zum nationalen Feiertag erkldrt worden, den die

"2 Weitere Anhinge folgten 1915 und 1917. Die Nummern an zweiter Stelle beziehen sich auf das EG; nach Auskunft
von Heinrich Riehm wurden im badischen Gesangbuch erst Mitte der 30er Jahre einige stillschweigende Anderungen
(Textdnderung oder Austausch von Liedern) vollzogen.

13 So Pfarrer Dr. Hans Schiitz in seinem ,.Bericht iiber die religiossittlichen Zustinde im Kirchenbezirk Mannheim",
verfalt fiir die Bezirkssynode 1936 (KGA E 93). Zu den Maifeiern und zum Erntedank in Mannheim vgl. Th. Fiedler/S.
Pich, ,Nationalsozialistische Feiertage®. In: U. Wennemuth, Mannheim unter der Diktatur (wie Anm. 2), S. 82-87.

" Vgl EGBL. Nr. 18 (30. April 1933): 6.
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Kirche aber bereitwillig aufgriff. Arbeit wurde von ihr - nicht zufillig, man denke an monastische
oder reformierte Traditionen - als tiefe sittliche und religiose Erscheinung verstanden und nicht als
Zwang: ,In der Arbeit liegt eine starke sittliche Kraft fiir den Einzelnen und fiir sein ganzes Volk",
so der Sprecher der Kirchengemeinde, Stadtpfarrer Hoff.'> Gott schicke den Menschen Schick-
salsschldge (z.B. Arbeitslosigkeit), damit sie den Wert der Arbeit schitzen lemten als etwas ,,Kost-
liches", als ,,Gnade von Gott". Arbeit sei ,,die Sache des ganzen Volkes, also eine nationale Sache".
Deshalb schulde man Dank den Menschen, die fiir das Ganze Verantwortung iibernihmen, ,,die
spiiren, Auftrag von Gott zu haben". In diesem Sinne verstand Hoff die Arbeitsfrage als eine religi-
16se Frage und zugleich als nationale Frage. Die Arbeit wurde als ein Geschenk Gottes zur Erzie-
hung und (auch der seelischen) Ertiichtigung der Menschen und als Ausdruck einer groBen Liebe,
die zum umfassenden ,,Opfer" (gegebenenfalls bis zum Tod) auffordere, vorgestellt.

Hoff nimmt mit seiner Aufforderung, sich mit der eigenen Arbeit in selbstlosen Dienst (fiir
Familie, Volk und Vaterland) zu stellen, bewusst Bezug auf das zuvor gesungene Lied ,,Ich bete an
die Macht der Liebe" (Nr. 270). Im Badischen Gesangbuch war das Lied auf einen Text von Ger-
hard Tersteegen und eine Melodie von Dmitri Bortnjanski der Rubrik ,,Heiligung und christlicher
Lebenswandel“ zugeordnet. Bedeutsam fiir die Rezeptionsgeschichte des Liedes wurde seine Auf-
nahme in den preuBischen ,,Groflen Zapfenstreich® im Jahre 1829'6 - Zeugnis der starken Reli-
giositdt Konig Friedrich Wilhelms III. Die Religitsitdt selbst ist Thema des Liedes: Die Anbetung
der in Jesus erschienenen Liebe Gottes. Auffillig ist die hdufige Verwendung des Wortes ,,Liebe":
als Versenkung in das Meer der Liebe (das ist die Hingabe an Gott, das Treueversprechen gegen
Gott, die Ubergabe des Herzens an Gott), zugleich als Einpragen der Gottesliebe in Herz und Sinn
des Menschen.

Sicherlich erschien die preuBische Militértradition auch als Hintergrund fiir einen Tag der Na-
tionalen Arbeit mit seinen Aufmérschen und Appellen als passendes Bezugs- und Assoziationsfeld.
Dass die Kirche diese Tradition ebenfalls in Anspruch nahm, diirfte mit der Hoffnhung begriindet
gewesen sein, in die Partei mit der christlichen Botschaft hineinwirken zu kénnen. Besonders die
erste und zweite Strophe des Liedes besingen die Selbstlosigkeit und Opferbereitschaft als christ-
liche Tugend. Das Opfer durch Arbeit wird dabei auch in der Traditionslinie von Karfreitag und
Ostern gesehen.

Der 1. Mai ist ein weltlicher, ein nationaler Feiertag, doch die Kirche ist prisent. Sie versucht
den politischen Anlass in einen kirchlichen umzudeuten, wenn sie die Arbeit als Geschenk, ja als
Gnade Gottes herausgestellt. Ihre Abhéngigkeit und Einbindung in die Zeitstrémungen wird dabei
aber umso deutlicher, wenn sie die christliche Hochschitzung der Arbeit mit einem euphorischen
Dank an die Reichsregierung verkniipft, ,,die ihre Verantwortung spiirt nicht nur dem Volk, sondern
Gott gegeniiber". Hindenburg und Hitler (ein Bild anldsslich seines Geburtstages zeigte ihn mit ge-
falteten Hinden, und aus seinen Augen sprach ,,ein warm Gebet") werden als fromm und fihig zum
Gebet geriihmt. Die Bitte um den Schutz Gottes fiir die filhrenden Minner und das Volk ver-
schmilzt mit der Bitte um das Geschenk der Arbeit.

In dhnlicher Weise wie der Tag der nationalen Arbeit wurde auch das ,,Deutsche Erntedank-
fest" am 1. Oktober 1933 vom Staat fiir seine Zwecke benutzt, mit dem Unterschied, dass hier ein
urspriinglich kirchlicher Gedenktag ganz ins staatliche Fahrwasser gezogen und den Bediirfnissen
des Staates untergeordnet wurde. Das Emtedankfest wurde zum ,,Tag der Deutschen Bauern" um-
gedeutet. Im Mittelpunkt stand nicht mehr der Dankgottesdienst, sondern das Bekenntnis des deut-
schen Volkes zum deutschen Bauern, ,,weil der deutsche Bauer den Lebensquell des deutschen
Volkes darstellt und [...] die einzige wirkliche Sicherung der Emihrungundlage des deutschen Vol-
kes gewihrleistet" und weil sie von den Nationalsozialisten als ,,Treuhénder des deutschen Blutes"

' Vgl. hierzu und zum folgenden den Beitrag von Dr. Hoff in: EGBI. Nr. 19 (7. Mai 1933): 1f.

'® Vgl. A. Wittenberg, ,Militir-Gesangbuch und Militir-Seelsorge in Vergangenheit und Gegenwart®, Jahrbuch fiir
Liturgik und Hymnologie 18 (1973/74): 98f. - Friedrich Wilhelm III. veranlaBte 1822 die Einfiihrung eines einheitlichen
Kirchenbuchs fiir das preuBische Militir; 1829 erschien auch eine iiberarbeitete Agende fiir die Armee.
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in Anspruch genommen wurden.'” Die Kirche lieB sich fiir die Ziele von Partei und Staat einspan-
nen. Die ,,evangelischen Glaubensgenossen” werden einmal mehr zu umfassender Opferbereitschaft
aufgerufen, die ganz in den Dienst des ,,Winterhilfswerks des Deutschen Volkes" gestellt wurde.'®

Die grundsitzliche Distanz der Partei zur Kirche machte sich jedoch allmihlich immer deutli-
cher als Beeintrichtigung des kirchlichen Lebens bemerkbar. 1933 war noch das Aufireten ganzer
Parteiformationen in den Festgottesdiensten zu beobachten. Durch Feldgottesdienste und ,,dienstlich
angeordneten Kirchgang® konnten die Pfarrer in die Verbinde hineinwirken. Es war eines der er-
klirten Ziele der deutsch-christlichen Pfarrer, die Partei in die Kirche zu integrieren, wusste man
doch auch bei den Deutschen Christen um manche abstruse religiése und kirchliche Einstellungen
im nationalsozialistischen Lager. In seinem Bericht vor der Landessynode im Juni 1933 iiber das
gottesdienstliche Leben in den Gemeinden sah Kiefer gute Voraussetzungen, einem ,kirchenent-
fremdeten" Volk die ,,frohe Gottesbotschaft" nahezubringen, sofern die Kirche eine aktivere Hal-
tung einnihme. Die Kirche sollte die Gelegenheit nutzen und nicht warten, bis die Menschen zu ihr
in die Gottesdienste kdmen, ,,sondern sie muf} neue Gelegenheiten schaffen, wo und wann sie ihre
Botschaft ausrichten kann".'® Friedrich K&lli, der deutsch-christliche Kampfgenosse Kiefers, hatte
das Anliegen, NS-Formationen eine kirchliche Sonderbetreuung angedeihen zu lassen, damit ,,we-
nigstens etwas fiir die Kirche gerettet wird". So sah er neben der Frethaltung der Gottesdienstzeiten
von Wehriibungen usw. besondere ,,Standartenpfarrer” fiir SA-, SS[Sturm-Staffel]- und Hitlerjun-
gend(HJ)-Einheiten vor. Auch forderte er die Emennung von Standortpfarrern flir grofere Heeres-
verbinde, wie dies 1936 auch in Mannheim verwirklicht wurde. Bei seinen Vorschligen ging es
K&lli aber nicht nur um die Kirche, sondern vor allem um die Durchsetzung eines nationalsoziali-
stisch ausgerichteten Christentums gegen ,nordische” und ,,ultramontane” Einfliisse.?’

Die Schwierigkeiten, die ihren hochfliegenden Plidnen entgegenstanden, waren K6lli und Kie-
fer durchaus bewusst. So erstaunt es nicht, wenn Kiefer fiir den Massenbesuch von SA- und SS-
Leuten in einer DC-Versammlung im Nibelungensaal am 1. Juni 1933 ,,Gott auf den Knien danken"
zu miissen vermeinte.”' Doch bereits zum Emte-Dankfest 1933 zeigte der schlechte Besuch der
Gottesdienste, dass kirchliche und religidse Anteilnahme fiir die Partei keine bestimmenden Grof3e
war. Dennoch war der in der Trinitatiskirche am 1. Oktober 1933 gehaltene Gottesdienst, ,,zu dem
die SA dienstlich gefiihrt wurde, [...] fiir alle Beteiligten, nicht zum mindesten fiir die tibrige Ge-
meinde, erhebend. Um so niederschmetternder musste es wirken, wenn einr dhnlicher Gottesdienst
am Sylvesterabend nicht gehalten werden konnte, weil nach einer Verfiigung die Mitglieder der
Wehrverbinde nicht mehr zu einem Gottesdienst beordert werden diirfen”.?? Trotz aller persénli-
chen Verbindungen scheiterte daher auch der Versuch des SS-Ehrenmitgliedes K6lli, die SS, die
gleichwohl gern kirchliche Riume fiir ihre Schulungen nutzte,” an die Kirche heranzufiihren. Kélli
intervenierte auch gemeinsam mit seinem Kollegen und SA-Mitglied Kiefer gegen das Verbot fir
SA-Lzsute, sich in Uniform trauen zu lassen oder an kirchenpolitischen Kundgebungen teilzuneh-
men.

Wurde der 1. Mai 1933 noch durch einen groflen Gottesdienst eingeleitet, so verzichtete die
Partei in spiteren Jahren auf die kirchliche Verbrimung des ,,Tages der nationalen Arbeit". Doch
noch bis 1935 marschierten auch Pfarrer, Alteste und Bedienstete der Kirchengemeinde geschlossen

"7 Vgl. EGBI. Nr. 40 (1. Okt. 1933): 2. Ein Gottesdienstprogramm liegt nicht vor.

" Aufruf des Landesbischofs Kiihlewein an die evangelischen Gemeinden der Landeskirche, EGBL. Nr. 40 (1. Okt.
1933): 1.

¥ Verhandlungen der Landessynode der Vereinigten evangelisch-protestantischen Landeskirche Badens. Ordentliche
Tagung vom 19. bis 24. Juni 1933 (Karlsruhe, 1933): 20ff.

P K5l an Voges, 30. Jan. 1934 (mit Bezug auf das gleichzeitige Schreiben an den EOK, ELBDR1I, S. 221f), KGA
Trin. 11/05d-1.

'L, Landes, ,.Evangelische Kirche in Mannheim", Bd. IV, S. 1096 (Manuskript in KGA).

* Kslli an EOK, 30. Jan. 1934 (ELBDR I1, S. 222).

Vgl Fithrer des Reserve-Sturmes 2/32 an SS-Mann Kalli, 16, Okt. 1934 (KGA Trin. I1/02-2).

* Kélti an SA-Gruppe Kurpfalz, 13. Aug. 1934 (KGA Trin. 11/02-2).
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in den Maifestziigen mit. Es ist wiederum ein Zeichen der Erniichterung iiber die Rolle der Kirche
fur Staat und Partei, dass man nach 1935 eine Beteiligung an den Maiparaden ablehnte.?

Exkurs: Die Eingliederung der Evangelischen Jugend in die HJ

Der Versuch der Landeskirche, den Bestand der kirchlichen Jugendarbeit mit Hilfe der Parteiorga-
nisationen zu wahren, kollidierte mit dem Alleinvertretungsanspruch der HJ als alleiniger Jugend-
organisation der Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiter Partei (NSDAP).”® Die Eingliederung
der Evangelischen Jugend in die HJ ist nur der Schlusspunkt des Versuches einer Anniherung an
die HJ, um in ihr ,,als Salz" wirken zu kénnen. Doch diese Anniherung endete mit der totalen Nie-
derlage der Evangelischen Jugend (EJ). Am 4. Mirz 1934 wurde die Eingliederung der EJ in die HJ
vollzogen. Mit dem Vollzug der Eingliederung war Jugendpfarrer Lutz betraut worden. Alle evan-
gelischen Mitglieder der HJ, des Jungvolks, des Bundes deutscher Middchen (BDM) und die ,,ein-
zugliedernden" Mitglieder der evangelischen Jugendbiinde versammelten sich bis 8.45 Uhr im Eh-
renhof des Schlosses. In Reih und Glied hérten sie ab 9.00 Uhr den vom Deutschlandsender iiber-
tragenen Gottesdienst aus dem Berliner Dom mit einer Ansprache des Reichsjugendpfarrers Zahn.
Anschlieend verlas Jugendpfarrer Lutz den Aufruf des Landesbischofs Kiihlewein. , Es war ein
Wort des Dankes fiir die Treue all der Jungens und Midels, die die Kirche heute der Hitler-Jugend
eingliedert. Es war der Ruf zur Treue in dem neuen Bund. 'Beweist es mit der Tat und in der Wahr-
heit, dass Evangelische Jugend kerndeutsche Jugend ist.' Es war der Hinweis darauf, daf} die Evan-
gelische Jugend stolz sein konne, in den Reihen der Jugend stehen zu kénnen, die den Namen des
groflen Fiihrers Adolf Hitlers trage, und es war die Mahnung, festzustehen im Evangelium und in
der Kirche, sich vom Herm Jesus Christus segnen und heiligen zu lassen zum Dienst fiir Volk und
Vaterland. Jugendpfarrer Lutz schloB die Verlesung der bischéflichen Botschaft, indem er der
Evangelischen Jugend die Losung gab: In Evangelischer Treue als Hitlerjugend, Jungvolk, als Bund
Deutscher Midels, als Jugend des Dritten Reiches, im Dienst und Kampf vorwirts fiir unser Volk
und Deutschlands Zukunft. Diese Losung beantwortete die Jugend mit dem Deutschlandlied." Der
Bannfiihrer des Bannes 171 der Hitler-Jugend, Hauptlehrer Lampart, sprach abschliefend vom ge-
meinsamen Kampf der Jugend fiir Deutschlands Ehre in Treue und Kameradschaft. Als Grundlagen
des neuen Bundes zwischen HJ und Evangelischer Jugend bezeichnete er den Glauben an Deutsch-
land und das Bekenntnis zu Blut und Rasse. Nach Absingen der ersten Strophe des Horst-Wessel-
Liedes zogen HJ und die neu aufgenommenen ,,Scharen" unter Trommelwirbel und ,,frischem Sang
[...] ihrem Standplatz zu mit dem Gel6bnis, ein Volk von Briidern zu sein*.?’

Diese Eingliederung war eine total weltliche Feier, was sich auch im Liedgut kundtat, sie war
ein unrithmliches Beispiel fiir die Kapitulation der Kirche vor dem NS-Regime. Man bedenke: Die
Evangelische Jugend wurde an einem entscheidenden Wendepunkt ihrer Geschichte, in dem sie
einer fiir sie ungewissen Zukunft entgegen ging, ohne ein Gesangbuchlied und ohne den Trost und
die Kraft des Glaubens entlassen. Es waren kiinftig nur noch nationale Parolen — auch im Liedgut -,
die sie begleiten und prigen sollten. Welch ein Versagen der kirchlichen Instanzen, die sich hier
zum Erfiillungsgehilfen der Partei degradieren lie3en!

2. Reformationsfeiern und Gemeindeabende in Mannheim

Deutscher Luthertag 1933

Die zunehmende Entfremdung des Staates von der Kirche wurde auf lokaler Ebene noch einmal
iiberdeckt durch eine Demonstration kirchlicher Prasenz anlésslich des Deutschen Luthertages am
19. November 1933. Die Feiern zu Luthers 450. Geburtstag warfen ihre langen Schatten voraus.

2 Landes IV (wie Anm. 21), S. 1095. Die Mitwirkung der Kirchengemeinde an den Maiumziigen ist auch durch zwei
Photos aus den Jahren 1934 und 1935 dokumentiert (LKA Bildsammlung).

% Ausfiihrlicher hierzu Udo Wennemuth, ,,Jugend in der Kirche: Zur evangelischen Jugend und Jugendarbeit in Mann-
heim 1919-1960%, Mannheimer Geschichtsblitter, Neue Folge 3 (1996): 403-407.

2 EGBL. Nr. 11 (18. Mirz 1934): 2f. - Vgl. auch Hakenkreuzbanner (13.3.34). Die Ansprache des Landesbischofs ist
abgedruckt in: ELBDR 11, S. 577f.



Deutfher Tuthertag 1933

Seft-Orduung:

Samstag, den 1S. Dlovember:
NRbends 6—6'2 Uphr Seftgeldute in allen Nirdyen.

Sonntag, den 19. Olovember:

DMMorgens 6'2—T LUbr Fejtgeldute in allen RNirdyen.

129 UHr Choralblajen von den Iiicmen der Non-
tordienficche und der Chriftustirdye.

10 Ubr Sestgottesdienite.

1212 Upr Plasblajen am LWajjerturm.

19 Ubr Sejtgeldute zur Cinleitung der SKundgebung.

20 UpHr Feier.

Die evangelifdhe Beodlferung wicd

um Beflaggung der Hdufer gebeten. mﬁm ﬁ%&bﬂtﬁ%
in Fisleben . (geb.10.11.1483)

Suthergeddhtuisfeier

20 Upr im Jlibelungenfaal, MDlufenjaal und in der Chriftustiche.

Programm:

1. Rurzes Orgelvorjpiel.

2. Oemeindegejang: ,Nllein Oott in der Db’ fei Ehr“. (Sear umjeitig).

3. Rirdhendhor: ,Derr Oott, didhy [oben wiz* . . . . . . . . . | T. S Bad.
4. Begriifungsanjprade.

5. Gpredy-Chor: Wadhy auj, du deutjyes Land!

O. 1. Rnjpradye: Luther, der Deutfdhe.

7. Gpredh-Chor: Luthermorte: ,Fiir meine Deutjdyen bin idy geboren.*

8. 2. Rufpradye: Luther, der Cheift.

9. Rirdendhor: ,Der 150. Pjalm* . . . . . . . ... ... .. .. PDluns.
10. 3. Rnjpradye: Luther, der Dlann der Nirdye.

. Rirhenchsre und Semeinde: , Die ftreitende RNicche Shrijti* . Otto Ridytor.

Wedyjelgefang swifdyen Chor und Oemeinde. (Text umfeitig).

Ote Feftgemeinde wird gebeten, jidy bei Puntt 2 und 11 des Programms 3u echeben.
Die Plite im libelungenjaal und im Dlujenjaal miijfen jpdteftens 19.45 Uhr cingenommen feiu.

— Bm RNusgang Nollefte —
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矩形


Sext der Lieder:

Ju 2
Nlfein Gutt tn der HHY' fei Ehr Wir beten an und [oben didy,
lud Dant fitr jerue Guade, Wir bringen GOv und daunfen,
Tarunt, dap www wud wimneernehr ap vu, Gott Vater, cwiglid),
s rithren fann Fein Sdade! egierjt ohu’ alles “B«Ipfcxt.
Gin ‘lﬁul;lgcfﬂll'u.(\iutt an wnsd Imt_, Nnn;,' ohue }‘Jiufg ijt deine Macht,
Jtun_ijt grofp Fried ohn’ lNuterlaf, *)[‘ll;ctt gejdicht, was du bedadi:
WU Fehd Hat nun cin Cude. Wohl unsd ded jtarfen Herren!
3u 11:
Chor: Chor:
DVie Rirde Chrijti wanfet nidt, Rag Gott will, dbaz muj; bald gejdiehu,
Sie jteht auj ew’gem Gruude. Hier und an alfen Srten . ..
Rer yeiude Srajt jerfdeflt und bridt, ";cr Yerr fann uiemal3d riidwidrts gehn,
“%ic Nyinjternis weidit diejem %imt: Wad er bejdyiist, dasg uﬂnu’; bejtefyu,
Wit ihr iji Gott, tji Gott e Buude. Trog aller Hollen, Hollenpiorten.
Gr madit der .s:)ii’([c’ Nat ju Spott: Sein Werf fnauft’uuu und wimentermelr:
Gin' fejte Burg ijt unjer Gott! 1ud wenn die Welt voll Teujel wir’!
Gemeinde: Gemeinde:
Gin’ fejte Burg ijt unjer Gott, Mud wenn die Welt voll Teujel wiir
Gin' gute Wefhr nuud Wajjen, 1tud wollt uns gar veridlingen,
Gr hilft unsd frei aud aller Not, €y fiirdten wir und nidt jo jehr,
Die uns jest fHat betrojfen. G2 jolf, un3 dod) gelingen.
Der alt’ bbje Heind DVer Fiirit dicjer Welt,
Mit Crujt er’s jest meint, Wie jau's er jid) jtelt,
Grojy Madt uns?‘ viel Lijt Ellt er u;}xé bud‘).nuf]t% ,
Sein graujam NRiijtung ijt: La3 madyt, er it geridt't,
Nui Grd ijt nidt jeindgleidyen. Gin Wirtlein fann ihu fillen.
Chor: Chor:
@r jtreitet und behdlt dad Feld, Cr jpridt, der Widerjudjer weidyt
Wie aud) die Feiude iitten. Mit jeimem ganjenm Heere.,
(033 mirb)hem :‘;ﬁrftcn diejer Welt, s ]Q'rrhe bl{ibt) uns, unerreidt
\C'_Z.b e |.';r]f).und)~ fl} !}timbt}tig jtei(t, ‘ﬁ‘ou affem, 12(;% ;m '{;inTit}cr[n jdyleidyt,
sin mdaditig ,,Dalt’ gebicten. nd feit 3u Sduf und Wehre
Gott jelbjr madyt jeiner Sirde Bahu: Sieht Gottes Wort jtatt Menjdemmwalhu:
Wit unj’'rer Wadyt ijt nidts getan! Tas Wort fic jollen fafjen jtahu, unsd laijen jtafu!
Gemeinde: Gemeinde:
Mit uni’rer Madit it nidt3 getan, a3 Wort jie jollen [affen frahn
Wir fiud gar bald verloven: Hud fein Danf daju haben;
s Jtreit’t fiir und der redyte Nanu, (v it bet wunsd wobhl auf dem Plan
Ten Gott Har jelbje cerforen. ‘:V).‘_iit icinc_x_n (\'»cif{' 1_{[1]!3 Gabe.
Nragit du, wer der ijt? Jeehmen fie den Lot
v heife I?)tfu-:‘- G hrijt, Sut, Ehr, SKind unD"L"\cih:
Ter Herr Bebaoth, Lapy fabren dabin,
Iud it fein andrer Gott, Sie habens fein Gewinu;

Tas yeld mup er behalten, Ras VNeid) mun und dod) bleiben!
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Musik und Theater wurden aufgefordert, sich durch die Auffithrung geeigneter Stiicke in den Dienst
der Sache zu stellen.”® Auch in den Schulen wurden Lutherfeiemn abgehalten. Im Gemeindeblatt
wurden Artikel ver6ffentlicht, die die Personlichkeit und Bedeutung Luthers den Gemeindegliedern
nahebringen wollten, aber auch die politische, d.h. vor allem die nationale und ,,vélkische", Bedeu-
tung Luthers und der Luthererinnerung zum Ausdruck brachten. Doch auch das alte reformatorische
Liedgut, ,,das auf echtem, erprobtem Glaubensgrund steht", seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert
aber zunehmend verdringt und erst allmahlich wiederentdeckt wurde, sollte wieder zur Geltung
kommen und in den Gemeinden bekannt gemacht werden. Die vom Evangelischen Kirchengesang-
verein fiir Baden herausgegebenen Choralsingebliitter enthielten acht Luther zugeschriebene ,,Cho-
rile" mit den ,,urspriinglichen Weisen der alten Kernlieder":

Ein feste Burg ist unser Gott

Es wolle Gott uns gnidig sein

Gott der Vater wohn uns bei

Komm, Heiliger Geist, Herre Gott
Herr, nun heb den Wagen selbst

Nun lob, mein Seel, den Herren

Wach auf, wach auf, du deutsches Land
Wo Gott, der Herr, nicht bei uns hilt.

Da ein Teil dieser den Gemeinden weitgehend unvertrauten Lieder bei den Reformationsgottes-
diensten gesungen werden sollte, wurden in einzelnen Kirchen nach den Hauptgottesdiensten oder
im Anschluss an die Wochengottesdienste einige der Lieder eingeiibt. Zur Vorbereitung auf das
Reformationsfest und den Luthertag veranstalteten die Pfarrer und der Organist an Trinitatis, wo die
»Volksmission" mit besonderem Eifer gepflegt wurde, eine Abend-Singwoche fiir die Ge-
meindeglieder, um ihnen die ,,alten kerndeutschen Lutherlieder" nahe zu bringen. ,,Das wire eine
Freude, wenn wir diese Lutherlieder auch von Herzen und richtig singen konnten. [...] Kommt in
Scharen zu diesem deutsch-evangelischen Singen! Kommt in Scharen, dal wir eine fréhlich sin-
gende Gemeinde werden".*

Die ,,Luthergedenkfeier” selbst sollte auf Vorschlag Pfarrer Kiefers ,,zu einer Kundgebung all-
ergrofiten AusmaBes" ausgestaltet werden. Daher sollte die gesamte evangelische Bevolkerung zu
einer zentralen Kundgebung aufgerufen werden, wohingegen Sonderveranstaltungen in den Ge-
meinden unterbleiben sollten.*® Diese Kundgebung war dann gleichzeitig im Nibelungensaal und im
Musensaal des Rosengartens (dem zentralen Veranstaltungsort der Stadt) sowie in der Chri-
stuskirche (der reprisentativen Stadtkirche) unter Beteiligung der Mannheimer Kirchenchére und
von Sprechchéren mit {iber 600 Jugendlichen anberaumt. Uberall wurden die gleichen Lieder ge-
sungen und es sprachen drei Redner iiber die Themen ,,Luther, der Deutsche*, ,,Luther, der Christ*
und ,,Luther, der Mann der Kirche".! Obgleich kurzfristig in der Konkordienkirche (der Dekanats-
kirche in der Innenstadt) eine vierte Parallelkundgebung erméglicht wurde und alle Sile iibervoll
waren, fanden mehr als 1000 Evangelische keinen Zugang mehr zu den Veranstaltungen, so dass
man sich entschloss, die Lutherfeier am 25. November in der Trinitatiskirche (der gréBten Kirche
der Stadt) zu wiederholen. In der Neigung zu pathetischer Ergriffenheit ward ,,zum erstenmal [...]
von allen empfunden: wir sind eine Nation und es ist ein Herr Christus und alle sind wir evangeli-
sche Kirche". Volksgemeinschaft und Glaubensverbundenheit schien konkrete Gestalt angenommen
zu haben. Doch bei aller Glaubensinnigkeit wurde das Lutherbild instrumentalisiert, Luther zur
identitiitsstiftenden ,,Kultfigur” und zum Wegbereiter deutschen Volkstums stilisiert, die Heilstat
mit nationalem Pathos verquickt. Die Reformation wurde als BuBruf verstanden und in dieser Deu-
tung verkniipft sowohl mit dem Auftreten Christi als auch mit der ,,Zeitenwende" der Gegenwart:

 vgl. EGBI. Nr. 36 (3. Sept. 1933): 3.
¥ EGBI. Nr. 43 (22. Okt. 1933): 4.

% vgl. EGBL. Nr. 43 (22. Okt. 1933): 3.
3'vgl. EGBL. Nr. 45 (5. Nov. 1933): 7.
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,»An den groflen Wendepunkten der Geschichte wird die lebende Generation vor die ungeheure Auf-
gabe gestellt, innerlich neu zu werden, umzudenken, anderen Sinnes zu werden". BuBle, d.h. Um-
denken und Neuwerden, bedeutet ,,Umdenken vom Geschdpf zum Schépfer, vom Ich zum Du, von
der als Willkiir und Selbstherrlichkeit verstandenen Freiheit zu Dienst und Gehorsam". Diese ,,Bu-
fe" gewinne angesichts der ,gegenwirtigen deutschen Lage gesteigerte Bedeutung", das ganze
Leben sollte unauthérliche BuBe sein.*

Vorbereitung und Planung der ,,Luthergedichtnisfeier*® lag bei den beiden Pfarrern der Deut-
schen Christen, Kiefer und K6lli. Das Festprogramm (vgl. Abb. 1) wurde erdffnet durch ein kurzes
Orgelvorspiel. Darauf sang die Gemeinde als Eingangslied ,,Allein Gott in der Hoh' sei Ehr«
(156; Evangelisches Gesangbuch {EG} 179).>* Die Gemeinde war gebeten worden, sich zum Ge-
sang zu erheben. Liturgische Erwigungen haben schwerlich den Ausschlag fiir die Auswahl des
Liedes gegeben, das ja eine Adaption des Gloria darstellt. Es nahm hier als ,,Eingangslied* aber
gewissermaflen den Lobgesang (,,Herr Gott, dich loben wir*) vorweg. Der Verzicht auf das dem
Lob vorangehende Siindenbekenntnis, Ausdruck der Erlosungsbediirftigkeit des Menschen, zeigt
deutlich, dass man sich von der liturgischen Abfolge eines Gottesdienstes absetzen wollte.*® Eine
Rolle hierbei spielte auch die Haltung der Deutschen Christen, die den Anruf an das Erbarmen
Gottes als unzeitgemidB empfanden, wo man sich doch als Teilhaber einer neuen ,,Gnadenzeit*
wihnte. Die beiden gesungenen Strophen dagegen sprachen von Zuversicht, ja der Gewissheit, dass
kein Schade die Deutschen treffen konne, da der starke Gott doch auf ihrer Seite stehe; das deutsche
Volke erschien als das neue auserwihlte Volk, an dem Gott sein Wohlgefallen gefunden hatte: Hier
war die Volksgemeinschaft verwirklicht, in ihr gab es keinen Neid, keinen Hass und keine Fehde
mehr, sondern nur noch Einigkeit und Friede. Die ,,dogmatischen" Strophen 3 und 4 (in denen Sohn
und Heiliger Geist angesprochen und Siinde und Erlésung thematisiert werden) wurden weggelas-
sen. Es war also nicht mehr ein Lied auf die Dreieinigkeit (das der Hymnus des 4. Jahrhunderts ur-
spriinglich auch gar nicht war), sondern auf den Bund des (deutschen) Volkes mit dem gewaltigen
Gott. So wie das Lied dargeboten wurde, vermittelte es ein Gottesbild der Stirke und der Macht
(,,ohn Wanken", ,,Macht ohne MaB*, ,,All-Vorsehung). Dazu passte wahrlich nicht das Gegenbild
der Schwiche des erbarmungswiirdigen Menschen der dritten Strophe. Wie in der Reformationszeit,
auf die man sich durch die Identifizierung mit Luther bezog, wurde das Hier und Jetzt der Botschaft
als Auftrag erfahren, den es in die Welt hineinzutragen galt.

Im Programm folgte der Bach-Choral ,Herr Gott, dich loben wir®, vorgetragen vom Kir-
chenchor. Wie sehr trotz der Vermeidung einer an den Gottesdienst gemahnenden Liturgie die ein-
zelnen Programmpunkte aufeinander bezogen waren, zeigt sich auch bei der Auswahl dieser Lu-
theriibertragung des Te Deum laudamus aus dem vierten Jahrhundert,*® das in seiner letzten Strophe

32 EGBL. Nr. 45 (5. Nov. 1933): 2. - DaB die Lutherfeier 1933 auch anders als unter nationalen Vorzeichen verstanden
werden konnte, zeigt Karl Barth. Er begriff die Feier als ,.ein der deutschen evangelischen Kirche gemachtes Angebot
von unerhorter Tragweite*. Durch die Erinnerung an Luther konnte die Kirche ,,aufstehen und in ihrem geistlichen
Zentrum umkehren von den Ideologien zu der einfachen, harten, frohen Wahrheit , aus der sie geboren ist [...]. Wo
Gottes Wort wieder einfiltig gehort und verkiindigt wird, da ist die heilige Kirche ... Karl Barth, Luther-Feier 1933
(Miinchen, 1933), S. 6f.

* Eine ,,Handreichung zur Vorbereitung und Ausgestaltung des Deutschen Luthertags 1933“ war im Auftrag der Lan-
deskirche von Pfarrer Mondon, Professor GéaBler, Landesjugendpfarrer Dr. Schilling und Landeswohlfahrtspfarrer
Ziegler herausgegeben worden. Die Handreichung enthielt neben einer Einfiihrung in die Bedeutung und die Ziele der
Lutherfeiern Gestaltungsvorschldge fiir Schiilergottesdienst und Festgottesdienst, markante Lutherworte und Gedichte
auf Luther und die Reformation sowie Hinweise auf Bildmaterial und Noten fiir Chore.

3% T.: Nikolaus Decius 1525/Joachim Sliiter 1525 (4.Str.) (Vorlage: Gloria, 4. Jh.); M.: Nikolaus Decius 1539 (nach
einer Ostermesse, 10. Jh.). Zeitgenossische Drucke: Halle 1933 u.v.a. Vgl. Handbuch zum Evangelischen Kirchenge-
sangbuch, hg. v. C. Mahrenholz u. O. S6hngen. Bd. III: Liederkunde, Teil 1 (Géttingen, 1970), S. 466-469.

3 Vgl. dazu Kirchenbuch fiir die Vereinigte evangelisch-protestantische Landeskirche Badens. Erster Teil (Karlsruhe,
1930), bes. S. 5; die fiir das Reformationsfest empfohlene Ordnung (ebd., S. 480ff.) wurde ebenfalls vermieden.

36 T/M: M. Luther 1529 nach dem Te Deum laudamus (4. Jh.); erstmals in Klugs Gesangbuch 1533. Im badischen Ge-
sangbuch findet sich jedoch nicht die Luther-Ubersetzung, sondern in der Rubrik , Fiir besondere Zeiten und Verhiltnis-
se: