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IN MEMORIAM TIBOR SCHULEK
1904 -1989

m 31. Mai 1989 haben wir von ihm in jener Kirche Abschied ge-
ommen, die nach dem Plan seines Vaters erbaut worden war.
ibor Schulek war jahrzehntelang Mitglied der IAH, und solange er
onnte, hat er an den Tagungen der Gesellschaft teilgenommen.

r hat Theologie, ungarische, deutsche und englische Sprache an
erschiedenen ungarischen und ausldndischen Universitdten stu-
iert. Seine Dissertation, im Druck 1939 erschienen, behandelte
ine hervorragende Persoénlichkeit der ungarischen Reformation
en Pfarrer Péter Bornemisza. 1930 wurde er Feldpfarrer. Als
ekretdr nahm er an der Arbeit des ungarischen christlichen Stu-
ienvereins Pro Christo sehr aktiv Anteil. Ab 1934 wirkte er im
edaktionskomitee der Monatsschrift "Keresztyén Igazsdg"
Christliche Wahrheit) mit, die spdter eingestellt, in diesem Jahr
ber wieder aufgenommen wurde. Von 1940 an arbeitete er als
farrer in Kriegsgebieten, zuerst an der siidlichen, dann an der
ussischen Front.

/ie Bartok und Koddly die schénen Volkslieder wieder ins Leben
erufen haben, so forschte er nach den in Vergessenheit geratenen
lten chhengesangen Das Ergebnis dieser Arbeit wurde 1945 im
lesangbuch "Régi magyar istenes enekek" (Alte ungarische geist-
che Lieder) zusammen mit Imre Sulyok veriéffentlicht. Er hat die
antate-Bewegung organisiert und dazu Lieder in einem gleich-
amigen Heft herausgegeben (1950).

eit 1948 war er Pfarrer in der Gemeinde von Komarom. In einer
ersammlung fir die Pfarrer hat er 1962 das Wort gegen die Un-
erdrickung der ungarischen Minderheit in Siebenbiirgen und
egen das Abtreibungsgesetz erhoben. Deshalb wurde er im fol-
enden Jahr frihzeitig und ungerecht in den Ruhestand versetzt.
r konnte noch erleben, dap er von diesen Anklagen, die sich spa-
er als prophetische Worte erwiesen haben, rehabilitiert wurde).
r war Mitarbeiter der Forschungsgruppe fiir Humanismus und
eformation des literaturgeschichtlichen Instituts der Unga-
ischen Akademie der Wissenschaften, wo er zwei Jahrzehnte lang
ymnologische Forschungen betrieb. Er schrieb Studien unter
nderem iiber die erste Bibliographie der ungarischen Gesang-
ticher, iiber einen Bischof des 17. Jhs, zu einer Faksimile-Aus-
abe eines reformierten Gesangbuchs (Varad 1566), und es er-



 ganzes Leben hindurch arbeitete er an einem Stammbuch der
arischen Gesangbiicher, was jetzt in seinem Nachlap beinahe
. Druck fertig ist. Er sammelte opfervoll die in Ungarn und im
land erschienenen ungarischen Gesangbiicher und brachte
 wertvolle Bibliothek zusammen.

seinem Tod verabschieden wir uns von einem Mitglied der
3en Generation der ungarischen Hymnologie. Mége er in
den ruhen!

Ilona Ferenczi

ABSCHIED VON BENJAMIN RAJECZKY
gestorben am 1.7.1989

\ Er6ffnungsvortrag der Budapester Tagung der IAH 1985 mit
1 Titel "Volkslied und Kirchenlied in der ungarischen
ksliedforschung" hat mit Recht der 84-jahrige Vater der
arischen hymnologischen Forschung gehalten. Er war
rmeister fiir uns alle auf dem Fachgebiet der mittelalterlichen
gorianik, des Kirchenliedes und des Volksliedes. Auch im
rten Jahr seines Lebens hat er mit uns im Musik-
senschaftlichen Institut der Ungarischen Akademie der



romovierte zum Doktor der Theologie an der Innsbrucker
ersitdt, wo er auch die Vorlesungen von Professor Rudolf von
er iiber die mittelalterliche Musikgeschichte horte. Seine
kstudien setzte er spdter in Budapest bei Zoltan Kodaly fort.
Glaubens-und Musiklehrer des Budapester Zisterzienser
nasiums erzog er von 1926 bis 1945 Tausende von Schiilern
h das Erlebnis der Liturgie, des Kirchen- und Volksliedes und
er mehrstimmigen Musik. Dazwischen unternahm er eine
chungsreise nach Rom, deren Ergebnisse die Grundlagen zu
>n  spéiteren Werken waren. Seine zwei wichtigsten
ffentlichungen sind: 1) die Sammlung der ungarischen
elalterlichen @ Hymnen und Sequenzen (Melodiarium
yariae Medii Aevi 1.Hymni et sequentiae, Budapest 1956;
te, erweiterte Ausgabe 1982); 2) die wertvolle Sammlung der
elieder (Laments, Corpus Musicae Popularis Hungaricae V,
\pest 1966) Im ersten Band iiber die Musikgeschichte Ungarns
ryarorszdg zenetérténete I Budapest 1988) fapte er seine
chungsergebnisse in Bezug auf die Gregorianik, die
smusik und die mittelalterliche Mehrstimigkeit zusammen
erlauterte das organische Verhiltnis unseres Musiklebens zu
Europas. In seinem Buch "Mi a gregoridn?" (Was ist Gregoria-
) gab er fiir das breite Publikum eine Anleitung und Bewertung
 dieses reiche Gebiet der Musik.

Leiter des Redaktionsausschusses des neuen katholischen
ingbuches hatte er eine schwierige Aufgabe iibernommen, die
>wissenhaft bewiltigte. So wurde das im Jahre 1926 von Artur
nat und Sdndor Sik herausgegebene und bekannt gewordene
ingbuch "szent vagy Uram" (Heilig bist Du, Herr) ergénzt und
beitet neu aufgelegt.Das bedeutende Ergebnis und das Neue
ieser Arbelt ist, dap in dem neuen Gesangbuch mit dem Titel
klé egyhaz" (Singende Kirche, Budapest 1985) neben den
ingen der schriftlichen Quellen auch die in der Volkstradition
ewahrten Melodien, von denen er viele selbst gesammelt hat,
neben den lateinischen gregorianischen Gesdngen auch die
rischen erscheinen.

7. Juli 1989 haben die Ungarische Akademie der Wissen-
ften, die Hochschule fiir Musik, die Anhédnger und Verehrer
or geliebten Stadt Pasztd sowie Mitglieder des Zisterzienser
ns von ihm, dem Prior des Zisterzienser Stiftes dort in Pasztd
*hied genommen.

Kornél Bardos



IN MEMORIAM DR. RICHARD RYBARIC, CSc.
(19.2.1939 - 10.11.1989)

etzten Novembertag des Jahres 1989 ist Herr Dr. Richard
ri¢, CSc., Musikologe und Musikhistoriker, gestorben. Denen,
in von der JAH-Tagung in Prag im August 1989 als stets froh-
n und freundlichen Menschen in Erinnerung haben, wird sein
recht unerwartet und vorzeitig erscheinen, noch vielmehr
uns hier, die wir ihn so voll Elan, Optimismus und Humor im-
resehen haben bis in die letzte Zeit seiner anfangs so harmlos
einenden Krankheit.

ybarié war seit dem Jahre 1953, nachdem er seine Studien an
philosophischen Fakultidt, der Komensky-Universitat in
slava beendet hatte, als einer der vorziiglichsten und bedeu-
ten Forscher des Institutes fiir Musikwissenschaften der
akischen Akademie tétig. Im Jahre 1988 wurde er Leiter der
csektion. Wenn auch Dr. Rybari¢ mitten aus seiner Arbeit
15, noch voll von Plédnen und gropen Projekten, von uns ging,
nterlied er doch ein bewundernswertes wissenschaftliches

Synthetische Publikationen wie iiber die Entwicklung der
bdischen Notation (1982); Geschichte der Musikkultur in der
akei I, Mittelalter - Renaissance - Barock (1984); mehr als 100
re Studien; Editionen alter Musik. Thematisch reichen diese
iten von der musikalischen Problematik von Grop-Moldawien
rom einstimmigen liturgischen Singen bis zur Musik des 19.
Gleichzeitig widmete er sich auch Themen, die sich mit der
odologie der Musikhistoriographie, Musikstilen und Fragen
ationalitdt in der Musik befapten.

ybari¢ widmete sich in groper Zuneigung der Jugend. Lange
> hielt er Fachvorlesungen an der Universitat in Bratislava,
e die Fachseminare und erzog so mehrere Generationen von
chistorikern. Er war fir die Jugend fachliche wie menschliche
ritdt und Stiitze. Er war ein aufrechter und gropzigiger
ch mit der Gabe der Lebensfreude und Freundlichkeit zu
Mitmenschen.
seine Schiiler und Mitarbeiter, aber in weit gré6perem Map
Familie, sind tief betroffen von der harten Wirklichkeit
s frithen Todes.

seine Schiller und Mitarbeiter, aber in weit groferem Map
Familie, sind tief betroffen von der harten Wirklichkeit
~ friihean Tndaa
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IN MEMORIAM AMEDEO MOLNAR
gestorben am 31.1.1990

- Amedeo Molnér, Professor an der evangelischen theologischen
kultét in Prag ist am 31.1.1990, eine Woche nach seinem 67. Ge-
‘tstag, gestorben. Es war ihm gerade noch vergoénnt, die Er-
ierung der Freiheit und Demokratie in der Tschechoslowakei,
 zugleich die Freiheit fiir die Verkiindigung der Kirche wie auch
. Arbeit und das Leben seiner Fakultidt bedeutete, mitzuerle-
1. Er war schon frither ihr Dekan gewesen; jetzt kurz vor seinem
de wurde ihm das Amt nocheinmal anvertraut, und so konnte er
 ersten Schritte zur Aufnahme der Fakultdt in den Bund der
rlsuniversitat verwirklichen.

n Vaters Seite her stammte er aus einer alten evangelischen
milie. Sein Urahn Petr Molnar war einer der ersten ungarischen
odiger, die gleich nach der Bekanntgabe des Toleranzpatents
n 1781 nach Bohmen kamen, um hier die erneuerte Kirche auf-
sen zu helfen. Sie liepen sich dann fiir immer in Bbhmen nieder.
tterlicherseits war Amedeo Molndar mit der waldensischen
che verbunden. So hatte sein "Evangelischsein" von vorneher-
| einen europdischen Charakter, was sich dann auch in seinem
benswerk duperte.

war der jingste und letzte der vier grogen Geschichtsforscher
r Prager theologischen Fakultdt, Schiiler de Nachfolger von
rdinand Hrejsa, F.M. Barto§ und Rudolf Ridan. Sein Arbeits-
biet war sehr umfangreich. Neben der Kirchengeschichte be-
18ftigte er sich mit der Dogmengeschichte und direkt oder in-
ekt mit vielen weiteren Fachgebieten. Einige Zeit arbeitete er
ch am Institut fir tschechische Literatur bei der Tschechoslo-
kischen Akademie der Wissenschaften zur Vorbereitung der
ssenschaftlichen Ausgabe der Schriften von Johann Hus. Als
st hielt er Vorlesungen an der theologischen Waldenserfakultét
Rom, und in den letzten Jahren half er an der schwesterlichen
sfakultat in Prag mit Vorlesungen und Priifungstédtigkeit aus. Er
prdsentierte seine Kirche in einer Reihe von internationalen
‘chlichen Gremien, besonders im Reformierten Weltbund.

liche Jahre redigierte er die "Christliche Revue" und machte sie
t ihrer theologischen Beilage nicht nur zum Hauptorgan der
hechischen evangelisch-theologischen Wissenschaft sondern
ch zu einem wichtigen Partner im Bereich der tschechischen
lturzeitschriften. In den leitzten Jahren war er Redakteur der
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sein Name schon Garantie fiir dieses am meisten gelesene
echische Blatt.

1a’rs literarisches Werk ist fast uniberschaubar, sowohl im
1g wissenschaftlichen wie auch im populdrwissenschaftlichen
ich. Es wurde zum gropten Teil bibliographisch und zugleich
pielhaft von seinen Freunden zum 60. Geburtstag zusammen-
ellt in dem Sammelband "Smérovani" (zu deutsch etwa "Rich-
sanzeige" oder "Wegweisung"). Aus vielen Titeln seien hier
einige genannt: Bruder Lukas, der Theologe der Briderge-
1de; Die Briider aus Boleslav (Jungbunzlau); Die bohmisch-
erliche Erziehung vor Comenius; Die tschechischen Briider
Martin Bucer; Waldenser (Europédische Dimension ihres Wider-
des).

ars ganze Erscheinung war zart, grazil, zerbrechlich. Das war
r sicher zum Teil durch seine schwache Gesundheit bedingt -
tisch plagte ihn eine Krankheit nach der anderen -, hatte aber
| einen tieferen Grund in seinem empfindsamen Naturell, das
schon in seinen wissenschaftlichen Werken bemerkbar macht,
- noch mehr in seinen belletristischen Arbeiten zeigt. Der Zahl
1 sind das nicht sehr viele - weder die Zeit noch die Kréafte ha-
ihm dazu gereicht. Es sind meist Ubersetzungen oder Nach-
tungen. Als Beispiele seien genannt der Roman von Benjamin
oton "Rozkvetly skaly" (Die aufblihenden Felsen) sowie
-iften und Gedichte von Abaelard, Tersteegen und Bonhoeffer.
igstens einige Zeilen seien hier zitiert:

vSi sve nouzi lidé k Bohu jdou,

o .
moc, zdar a chleb volaji modlitbou,
jim nevlddla nemoc, vinaasmrt ..."

(Menschen gehen zu Gott in ihrer Not,

flehen um Hilfe, bitten um Gliick und Brot,

um Errettung aus Krankheit, Schuld und Tod ...
Dietrich Bonhoeffer.)

einem Wort des romischen Dichters Horatius mochten wir
sdeo Molndr wiirdigen: "Invenias etiam disiecti membra
tae" - einem Wort, in dem zugleich die Trauer iber den uns
'issenen, auch in Fragmenten erkennbaren Dichter,
schwingt.

ThDr.B.B.Basus
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15. Studientagung 6.8. bis 11.8.1989

PRAAG

DER GESANG DER BOHMISCHEN BRUDER
UND DIE MITTELALTERLICHEN ANFANGE
DES VOLKSSPRACHLICHEN KIRCHENGESANGS
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DER GESANG DER BOHMISCHEN BRUDER
UND DIE MITTELALTERLICHEN ANFANGE
DES VOLKSSPRACHLICHEN KIRCHENGESANGS

5 Stammiland der Béhmischen Brider waren zur 15. Studientagung der IAH
logen und Hymnologinnen sowie hymnologisch Interessierte aus 18 Léndern
130 Teilnrehmer - zumeist IéH-Mithieder) gekommen, eingeladen vom Okume-
n Rat der Kirchen in der CSSR. Dem Okumenischen Rat der Kirchen in der
gehodren 11 nicht rémisch-katholische Kirchen an, von denen etliche in ihrem
v das Wort "Briider" tragen und damit auf eine gemeinsame aber auch kompli-
und differenzierte Geschichte der verschiedenen Konfessionen in diesem Land
sen.

/angelische Kirche der Bohmischen Brider (EKBB), deren Synodalsenior ThDr.
Hromadka derzeit auch Prasident des Okumenischen Rates der Kirchen in der
ist, hat die Tagung organisiert und durchgefiihrt, und ein umsichtiges und ein-
sudiges Vorbereitungsteam (vor allem Frau Magdalena Horkd, Pfarrer Jan Horky
farrer Jan PotoCek) hat zusammen mit vielen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern
- Kirche keine Mihe gescheut, um den Tagungsteilnehmern einen guten Boden
reiten zum gegenseitigen Austausch, aber ebenso die Begegnung mit den Kir-
der Geschighte, der Kultur, den Menschen dieses Landes, nicht zuletzt mit den
ologen der CSSR zu ermdglichen.

sangelische Kirche der Slowakei AB. (eine lutherische Kirche) gewahrte der I1AH
scht in ihrer Michalskirche, wo die morgendlichen Andachten gehalten wurden,
u alle Veranstaltungen stattfanden und Blchertische aufgebaut waren neben
ortigen standigen Aussteliung zur Geschichte dieser Gemeinde und Kirche.

genuberliegenden Hus-Seminar (einem Wohnheim mit 60 Platzen fur Theologie-

tinnen und -studenten der Comenius-Fakultat) wurde das Essen eingenommen,

| viele Tagungsteiinehmer untergebracht, befand sich das Tagungsbiro und war
igen Raumen Karten- und Anschauungsmaterial zur Geographie und Geschichte
zur kirchlichen und konfessionellen Situation in der CSSR aufgestellt.

nrte Grundstrukturen von 1AH-Tagungen waren auch Grundlage des Programms
rager Tagung: Referate und Kurzvortrage, Diskussionsgruppen und Plena, ein-
tet in den geistlichen Rahmen von morgendlichen Andachten und abendlichen
sdiensten, in denen der wissenschaftliche Gegenstand, das geistliche Lied, sei-
itz im Leben hat. Zu Beginn jeden Tages stand eine kurze Andacht, die jeden
jon anderen Mitgliedern gehalten wurde, aber immer die gleiche Grundstruktur
VENI CREATOR SPRITUS - PSALMLESUNG - SCHRIFTLESUNG - HYMNUS - GEBET
EN. Die Psalmen wurden deutsch gesprochen bzw. gesungen, lagen aber in Eng-

TN I Y AT T PR T B FT R D o YO B TP SR TR TPy P (- [T J iy
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e der verstorbenen |AH-Mitglieder gedacht. - Die Abendgottesdienste zum Be-
UB des Tages boten zugleich die Moglichkeit, andere Kirchen und Gemeinden zu
ichen und Vokalmusik tschechischer Chore sowie Orgelmusik zu hdren.

e Exkursionen am Ende der Tagung, weitere Berichte, Gesprache, Fuhrungen
rend der Tagung sowie Kkleine Erlebnisse und Begegnungen am Rande trugen
1 das lhre zur besonderen Konzentration, Geschlossenheit und menschlichen
e bei, die diese Tagung pragten.

H ok &k Kk ok kK ok K ok ok ok ok Ak ok ok ok

INTAG, 6.8.89
18.00 Uhr: Lutherischer Gottesdienst in der Michalskirche
zur Eréffnung der Tagung

Die Liturgie wurde slowakisch gesungen, die Lieder deutsch, der Gemeindepfarrer, Bun&ak, der sich
auch, soweit es ihm moglich war, an der Tagung beteiligte, predigte deutsch. Am Ende des Gottes-
dienstes sprachen ThDr. Josef Hromadka (Synodalsenior der EKBB und Prasident des ORK in der CssR)
und ThDr. Matejka' (Sekretar der Liturgischen Kommission der romisch-kathotischen Kirche) GruBworte;
Prof. Dr. Gerhard Hahn erdffnete in seiner Eigenschaft als Vizeprasident die Tagung offiziell mit einer
kleinen Ansprache, in der er auf die epochale Bedeutung der von Jan Hus angestoBenen reformato-
rischen Bewegung flr die Hymnodie und Hymnologie hinwies und die geschichtliche und kulturelle Rolle
Prags hervorhob, eines wahrhaft wirdigen Ortes fir die 15. Studientagung der IAH, 30 Jahre nach ihrer
Grindung.

Der anschlieBende BegriiBungsabend im Hus-Seminar bot bei Wein und Kdostlichkeiten der bohmisch-
méhrischen Kiche Gelegenheit zu Gesprachen beim Wiedersehen oder Neubegegnen.

\NTAG, 7.8.89 .
9.15 Uhr: Vortrag Prof. Amedeo Molnar (Prag, CSSR)
10.30 Uhr: Diskussionsgruppen

15.00 Uhr:Vortrag Dr. Mirjam Bohatcova (Prag, 6SSR)
16.30 Uhr: Plenum

Bericht (Eberhard Schmidt, DDR - Stendal):

Die Gesprachsleiter befassen sich vorwiegend mit dem Referat des Vormittags
von Prof Amedeo Molndr: "Die béhmische Reformation im weltweiten Kontext'.
Das Referat in seiner pan-europdischen Sicht hat offensichtlich bei allen Teil-
nehmern einen starken Eindruck hinterlassen. Bedauert wird, daf3 der Referent
jetzt zum Gesprédch nicht zur Verfigung steht.

Rickfragen, die aus dem Plenum auch ihre Antwort finden, beziehen sich auf
folgende Teilpunkte des Referates:

- der EinfluB der Wiclifschen Reformgedanken auf die Lehre von Jan Hus

- der EinfluB deutscher Freunde (Nicolaus von Dresden) auf Jan Hus
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die Wertung der Hussitenkriege: "Kreuzziige gegen die hussitische Refor-
mation”
das hohe MaB der erreichten Toleranz im Frieden von Kuttenberg von 1485,
das weit Uber den Toleranzspielraum des Augsburger Religionsfriedens von
15655 - nach Wertung des Referenten - hinausgeht.
Die Teilnehmer informieren sich Uber die verschiedenen Ausprégungen der
wssitischen Reformation: Utraquisten, Taboriten, béhmische Briider. Dabei wird
jefragt, welchen dieser Gruppen die frihen Gesangblicher zuzuweisen sind.
Dabei ist die Zuweisung des ersten tschechischsprachigen Gesangbuchdruckes
jon 1501 umstritten. Einige Teilnehmer sehen darin ein Gesangbuch der Bri-
Jerkirche, andere ein utraquistisches Gesangbuch.
“ine weitere Gesprdchsrunde befaBt sich mit Leben und Theolcgie der B&hmi-
schen Brider und mit ihrer Gottesdienstgestaltung. Dabei wird gefragt und nur
eilweise beantwortet, welche Funktionen das Lied der Brider in ihrem Gottes-
Jienst einnimmt. Ebenfalls umstritten ist die Frage, ob und wie in den utraquisti-
schen Gemeinden Gregorianik in tschechischer Sprache fortgesetzt wurde.
“ine weitere Frage behandelt den Inhalt des Liedes der Béhmischen Brider. Ist
n Sprache und Theologie der Lieder etwas von der Anfechtungs- und
Jerfolgungssituation der Béhmischen Briider zu splren? Erinnert wird daran, daB
zwischen dem Lied der lutherischen Reformation in Nordungam (Slowakei) und
dem Béhmischen Briidergesang Zusammenhdnge bestehen kénnen.
Auf das am Nachmittag vorgetragene Referat von Frau Dr. Mijam Bohatcova
iber Gesangblicher der alten Bridergemeinde als Werke der Buchdruckerkunst
kann wegen der fortgeschrittenen Zeit nur andeutend Bezug genommen werden.

20.00 Uhr: Ev. Abendmahlsgottesdienst im Gemeindesaal der EKBB
(Wilhelm-Pieckstr. 60)

Dr. Hromadka leitete den Gottesdienst und hielt die Predigt, Pfarrer Novak half bei der Austeilung des
Abendmahis. - Zu Beginn und am Ende des Gottesdienstes sang das Prager Vokalensemble "Duodena
cantitans” unter Dr. Petr Danék altodhmische, mehrstimmige Gesange sowie tschechische Choralge-
sange des 14. - 16. Jahrhunderts.

TAG, 8.8.89 . .
9.15 Uhr: Vortrag Dr. Martin Horyna (Cesky Krumiov, CSSR)

Der Direktor des Staatssekretariats der éSSR fUr Kirchenfragen Viadimir Janku
stattete der Versammiung einen Besuch ab und griiBte sie mit einer Ansprache, in der er nicht nur aus-
fihrlich auf die Bedeutung des Singens und Musiszierens einging, sondern auch erstaunlich offen iber
die kirchliche und kirchenpolitische Lage in der 5SSR sprach.

10.30 Uhr: Diskussionsgruppen

15.00 Uhr: Vortrag Stanislav Tesaf (Bmo, CSSR)
16.30 Uhr: Plenum
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vor aflem um den methodischen Ansatz: Begriffe wie Kontrafaktur-Koeffizient,
chorale und mensurale Notation, Migration und Kompilation, Schichten, Reper-
toire und Katalogisierung. Was ist eine "deutsche Weise"? (Hahn, Luff zur Sta-
tistik, Schmidt zu Notendruck, Hamoncourt, Jenny, Marti, Fischinger zu Be-
rihrungen mit den Waldensem u.a.).

2) Bericht aus den Vormittags-Diskussionsgruppen (Micus, Schilling u.a.).

a) Die konfessionellen und liturgischen Besonderheiten der Béhmischen Bri-
der: wo liegen Unterschiede in Leben und Glauben zu anderen Richtungen?
Wie wurde Abendmahl gefeiert? Woh! eine gereinigte Messe, kein Proprium
oder Ordinarium; Feier auch im Freien, ohne Bilder, ohne Gewénder; grund-
legender Bezug zur Bibel.

b) Die Literaten-Bruderschaften: eine Laienbewegung von Blrgem und Hand-
werkern; spater Ubergang zu anderen geistlichen Bruderschaften; zunftméaBig
organisiert &hnlich wie Meistersinger; musikalischer Leiter ein Schulmeister,
stadtisch-birgerlich angestellt, nicht kirchlich.

3) Gespriach mit Martin Horyna aufgrund seines Vormittag-Vortrags und der
abendlichen Musikauffihrung.
a) Die musikalischen Quellen: Kantionalien; Funktion der Mehrstimmigkeit in
und auBerhalb der Liturgie.
b) Auffihrungspraxis; Besetzung:; Anteil der Musik in choraler und mensuraler
Notation (Metzger), klingt wirklich "Gott der Vater wohn uns bei" an (Opp)?

20.00 Uhr: Gottesdienst im Gemeindesaal der Briiderkirche
(kongregationalistische Freikirche - Soukenicka-Str. 15)

Diesen musikalisch reich ausgestalteten Gottesdienst‘ leitete ein Presbyter dieser Kirche mit Gebeten,
Lesung und einer kurzen Ansprache. Die zahlreich versammelte Gemeinde sang zu Beginn und zum
SchiuB Lieder, die von allen Beteiligten in ihrer Sprache gesungen werden konnten:"Nun danket alle
Gott" und "Allein Gott in der Hoh sei Ehr". Der Chor "Dygkanti" aus Ceske Budéjovice unter Leitung von
Martin Horyna bot in vortreffiicher und dieser Musik adaequaten Weise einstimmige Lieder, mittelalterliche
Polyphonie, mehrstimmige Lieder und Motetten aus den Gesangbiichern des 15. - 17. Jahrhunderts.
Dazwischen standen Orgelstiicke atter und neuer Meister, gespielt von Jaroslav Tuma (Prag).

NOCH, 9.8.89 v
9.15 Uhr: Das Referat von Dr. Karol Wurm (Lipt. Mikulas, CSSR)

konnte wegen Erkrankung des Referenten nur vorgelesen werden.

Danach Vortrag von D.theol. Frieder Schulz (Heidelberg, BRD) - sein Vortrag ist hier
nicht abgedruckt; er wird in etwas erweiterter Form mit der vorliegenden Dokumentation und Tabelle zur
"Rezeption von Liedemn der Bshmischen Briider seit 1932 im Jahrbuch fr Liturgik und Hymnologie, 32.
Band 1989 (wahrscheinlich Friihjahr 1990) erscheinen.

10.30 Uhr: Plenum

Raricht 711 atearkht Cahillimea B - dorfard )
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mit einem Mund” werden das behemrrschende Thema der Diskussion. Die kontro-
versen Erdrterungen im Gesangbuch-AusschuBB der EKD (ber VE 114 lassen - SO
D. Schuberth - kaum erwarten, daB die Aufnahme dieses Liedes in den Bestand
des Kkinftigen Evangelischen Gesangbuches gesichert sei. Die daran an-
schlieBenden Beitrdge zeigen, wie sehr das Plenum die Anfragen des Referenten
an die Riethmdiller-Bearbeitung des WeiBe-Textes teilt. Auf altkirchliche Motive,
vermutlich Uber die Waldenser vermittelt, weist D. Fischinger hin.

. Ferenczi kann sich der allgemein ginstigen Beurteilung der Melodie nicht
anschlieBen. Das deutsche "Singen wir heut mit einem Mund” stelle insofem
einen unbefriedigenden Torso dar, als es nur den SchluB, ndmlich das
"Triumphat®, der lateinischen Vorlage "Cum rex gloriag" verwende.

Fazit: Um die Melodie zu "retten”, die in ihrer Unverwechselbarkeit einen musi-
kalischen Gewinn bedeutet, bleibt nichts anderes (brig, als das Lied umzutex-
tieren in freier Aulnahme der Gedankenfiihrung WeiBes.

Der Nachmittag stand zur freien Verfligung, aber es gab auch zwei Angebote:

1. Dr. Kouba hatte im Klementinum (Staatliche Bibliothek) eine kleine Ausstellung mit Originalen, Erst-
drucken, Handschriften von Gesangblichern der Bohmischen Briider und anderen zusammengestellt.
Da die Raumiichkeiten dort etwas beengt waren, teilten sich die Interessenten in zwei Gruppen, wobei
dann die jeweils wartende Gruppe noch unter Pfarrer Novaks sachkundiger Fiihrung einen Gang durch
die Umgebung des Klementinums und vor atlem durch das Judenviertel Prags mit seinen beriihmten
Synagogen und prachtvollen Blirgerhausern machen konnnte. 2. tn der Michalskirche wurde eine Be-
gegnung mit dem Komponisten Petr Eben ermiglicht, der mit Musikbeispielen Einflihrung in sein
Schaffen gab und zur Diskussion zur Verfligung stand.

20.00 Uhr: Gottesdienst in der Clemenskirche (EKBB).

Dieser Abendgottesdienst - mit Gebet und Ansprache geleitet von Pfarrer Blahoslav HaTjek - war ver-
bunden mit einem Orgelkonzert, gespielt von Bedfich JanaCek (Lund/Schweden), und teilweise selten
gehorter Chormusik, gesungen vom Kammerensembie des ostméhrischen Seniorats unter Magdalena

Horka', die damit zugleich einen interessanten Einblick in die Chorarbeit einer abgelegeneren Region
vermittelte.

NNERSTAG, 10.8.89 . .
9.15 Unhr: Vortrag Dr. Jana Fojtikova (Prag, CSSR)
und Vortrag Dr. Jan Kouba (Prag, CSSR)

10.30 Uhr: Diskussionsgruppen

15.00 Uhr Kurzvortrége Dr. Richard Rybari¢ (Bratislava, CSSR) und Dr. Jifi
Sehnal (Brno, CSSR)
16.30 Ubr: Plenum

Bericht (liona Ferenczi, H - Budapest):

Zwei Vorbemerkungen der Leiterin des Plenums zu den Vortragen des vorigen

Tages:

- Zu Hermn Wurm (dessen Referat nur gelesen, nicht diskutiert wurde):
AltbhARhmicrhee Erive in Aor kkathnlicornkhean Kirchonmit iclle roc 17 the kann in Aer
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Band der Serie Musicalia Danubiana). Das Tabulaturbuch enthélt 368 Stlicke,
vorwiegend in der neuen deutschen Tabulaturschrift aufgezeichnet, darunter
auch etwa 150 slowakische und lateinische Kirchenlieder, von denen viele aus
den béhmischen Gesangblichern und aus Cithara Sanctorum stammen.

Zu Herm Schulz:

Die Leiterin spricht sich neuerlich dagegen aus, daB der Gesang "Singen wir
heut mit einem Mund" in das neue deutsche Gesangbuch aufgenommen
wlrde, da dieser Torso keine geschiossene Form hat wie sonst Gemeinde-
gesénge.

err Tesar spricht (iber den Plan, eine regionale Gesellschaft fir die Hymnologie
 der Tschechoslowakei zu grinden.

err Hajek schildert den europdischen Hintergrund der Hussitenbewegung und
er Béhmischen Briider bzw. die historischen Zusammenhénge. ,
/eiter gab es Bemerkungen und Fragen zu den Vortridgen von Frau Fojtikové
nd Herm Sehnal. Fojtikové antwortet auf die Frage nach der Einheit des
epertoires, daB diese sich auf die Zusammensetzung, die Musik und den Text
er untersuchten Quellen in gleicher Weise bezieht. Uber die Mensuralkom-
ositionen, die nicht streng mensural interpretiert werden dirften, wurde auch
iskutiert.

n Herm Sehnal wurden Fragen in Verbindung mit der Einfihrung des
chechischen Messegesanges gestellt und weitere Angaben zitiert.

nerhalb des Plenums sprach der emeritierte Synodalsenior der EKBB ThDr.
liloslav Héjek zu den Tagungsteilnehmern und ging in seinem GruBwort vor allem auf das
ationalitdtenproblem und die damit verflochtene Geschichte der Kirchen in der 585R ein, wodurch fur
e Tagungsteilnehmer wieder neue Aspekte der differenziert zu beurteilenden Lage in der Cssr
chtbar wurden.

0.00 Uhr: Rémisch-katholisher Gottesdienst (Messe von F.X. Brixi und weitere
lusik barocker Meister) in der Klosterkirche Strahov mit Weihbischof ThDr.
iSka und weiteren Konzelebranten aus dem Kreis der Tagungsteilnehmer.

ie musikalische Gestaltung hatten die "Cantores Pragenses” unter Leitung von Josef Hercl Uber-
ommen. Musik, Raum und Form des Gottesdienstes ergaben eine nahezu geschlossene barocke
nheit.

anach traf man sich im Hus-Seminar zu einem sehr schdnen, trotz eines Hauchs Abschiedswehmut
ohen und heiteren AbschiuBabend mit kieinen Darbietungen, vor allem eines ad hoc zusammenge-
eliten Mannerchores, der schon wahrend der Woche hin und wieder gesungen hatte. Die Kiche (alles
eiwillige Hilfskrafte, die eine Woche lang nicht nur fir bestes Essen, sondern auch fir eine ausge-
orochen  wohltuende und familidre Atmosphdre gesorgt hatten) verwdhnte die Tagungsteilnehmer
ieder mit kostlichen Speisen, feinem Geback, gutem Wein und trug ihrerseits mit tschechischen Volks-
dern zur frohen Stimmung bei, ebenso wie der Dudelsack spielende neue Kantor der EKBB.

G, 11.8.89
ieser Tag war (nach der Andacht) ganz der Geschaftssitzung - mit Wahlen und Berichten
ewidmet. Das Protokoll dazu wurde in den MITTEILUNGEN 14, November 1989, veroffentlicht.
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4 v
Novak aus der Situation der Kirche in der CSSR und aus seiner eigenen Gemeindearbeit.

STAG, 12.8.89 und SONNTAG, 13.8.89
waren kieine Exkursionen angeboten zur Prager Burg Hradschin (Flihrung durch
Dr. Matejka), zu alten Prager Orgeln und zum Agnes-Kloster.

Die |AH-Gruppe, die sich (im Auftrag der IAH-Mitglieder seit 1977) mit dem Liederbuch
"Unisono™ befaBt, arbeitete intensiv von Samstag Nachmittag bis Montag spat am
Abend. - Markus Jenny hatte zu Beginn der Tagung Uber den Stand der Arbeit berichtet und die
Tagungsteilnehmer aufgefordert, die wéhrend der Tagung nochmals ausliegende Vorlage kritisch durch-
zusehen und schrittlich Eintragungen zu machen. Es ist vorgesehen, in Leuven 1991 ein gebrauchs-
fertiges Manuskript zu préasentieren.

e ok ok Kk ok ok ek ke

> der vom Bulletin geforderten sachlichen Atmosphére sei es der hier berich-
en Sekretérin erlaubt zu sagen. Es war eine sehr schéne Tagung - es war ein

ember 1989
Magda Riehm

nregung von Frau Dr. Bohatcova und Herm Dr. Kouba hat die IAH zur Tagung und besonders zum Vortrag
rau Dr. Bohatcova ein kleines Biichlein fur die Tagungsteilnehmer herausgebracht: *Die Gesangblicher der
runitdt und ihre graphische Gestaltung”.

hlungene Mauresken, reich verzierte Initialen, prachtvolle Titelbldtter, kunstvolle Vignetten und bei-
afte Seiten mit Noten und Texten sind hier zusammengestellt und kommentiert. Ein solches Blatt Zzierte
Jas Programmbeft fUr die Tagung in Prag.

uswah! der Blétter aus den Gesangbilichern zwischen 1505 und 1618 und den erléuternden Text besorgten

Or. Bohatcova und Herr Dr. Kouba. Hergestellt wurde das Blichlein in der BRD (116 Seiten, Format 135 x
).

e ke vk e ok e e Sk ke ok ke ok ke ks ok ke ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok ok

jortrage und Referate sind auf den nachsten Seiten in der Reihenfolge, wie sie
ler Tagung gehalten worden sind, abgedruckt.
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'
eo Molnar

DIE BOHMISCHE REFORMATION IM WELTWEITEN KONTEXT

Das von Prof. Molnar bei der 15. Studien-
tagung der IAH in Prag 1989 vorgetragene
Referat lag nicht in schriftlicher Ausar-
beitung vor. Herr Prof. Molnar gestattete
aber eine Bandaufzeichnung. Die hier abge-
druckte Bandnachschrift ist nur minimal ge-
gléttet worden, damit der Redestil, der die
Lebendigkeit und Urspriinglichkeit des Vor-
trags widerspiegelt, beibehalten werden
konnte.

Am 31.Januar dieses Jahres ist Prof. Molnar
gestorben. Wir konnten ihm den Text nicht
mehr zur Kontrolle vorlegen. Das Referat,
wie es jetzt in Schriftform vor uns liegt,
soll uns eine Erinnerung an die Begegnung
mit einem grofen Gelehrten und feinsinnigen
Menschen sein.

e Briidder und Schwestern,

e Aufgabe ist es, in drei Viertel-Stunden Ihnen die bohmische

rmation ein wenig vorzustellen. Das ist nautrlich eine "tour

orce", das wird kaum moglich sein. Aber ich werde mich bemii-
etwas anzudeuten.

ist die bohmische Reformation? Das erste Problem ist eigent-

, Vorurteile abzuschaffen, die wir alle in unseren Herzen

en, da wir viel gelesen haben. Aber die Historiographie war

Hussitentum gegeniiber ungerecht, weil es im 19.Jh iiberall, »

t nur von der tschechischen Seite, nationalistisch interpre-

t wurde, und wir daher bis heute das Hussitentum als eine
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onologisch gesehen: Welche Zeitspanne gehdrt hier in unseren
izont? Man beginnt natiirlich meist mit Johannes Hus, 1415 in
stanz verbrannt. Das ist ein schoner Anfang, setzt aber zu

t an, denn grope Dinge bereiten sich in der Geschichte immer
je vor. Ich mochte sagen, wir beginnen mit 1350; denn wir mis-
zuerst in das 14. Jh zuriick, um Bohmen zu sehen und Prag da-
5 als die Hauptstadt Europas. Das war es nicht immer, aber fiir
zweite Halfte des 14. Jhs stimmt das, denn der Sitz des romi-
en Kaisers war damals Prag. Das heipt alle Vorteile und alie
1teile einer solchen Stellung waren hier spiirbar. Auch die
che, die damals sehr machtig war, hatte eine fithrende Stellung
e Beziehung zum Papsttum, besonders dann zum avignonensischen
sttum, war eng. Statistische Arbeiten der Jetzten Zeit zeigen,
das avignonensische Papsttum mit bohmischem Geld aufrecht-
alten wurde.

1 so etwas 25 - 30 Jahre dauert, entsteht eine Situation des
ckes und der inneren Spannung. Das sollte man wissen, um zu
stehn, wieso hier im 15. Jh auf einmal eine Revolution ent-
t. Sie ist allerdings nicht von ungeféhr, sondern hat eine

ge Vorbereitungszeit hinter sich. Nur stichwortartig mochte
sagen: Es ist die Zeit der bohmischen Konige Karls IV und
zels IV aus der Juxemburgischen Dynastie. Es ist auch die

t, in der Einfilsse aus dem Ausland nach Prag kamen. Wieder
stichwortartig: 1350 kam Franceso Petrarca nach Prag. Im sel-
Jahr oder einige Jahre spdater Cola di Rienzo, der Republika-
aus Rom mit den Gedanken einer Erneuerung der Kirche, und

r der ganzen, universellen Kirche, nicht nur einer bohmischen
euerung. Der gute Cola di Rienzo wurde zwar in Prag gleich
haftet und in den Kerker geworfen, aber dann doch dem Papst
rgeben, ausgeliefert. Er kam nach Avignon, hat dann noch in
eine kleine Revolution gemacht, hat aber hier etwas hinter-
sen: Papiere, eine ganze Kiste mit Papieren, 1in denen revo-
iondre Gedanken standen. Cola di Rienzo hatte namlich viele

re in italienischen Klostern in den Abruzzen gelebt und dort
Schriften des visiondren Monchs Giacchino da Fiore gelesen.
grope Gedanke des Giacchino da Fiore war: Die Kirche ist als
titution da, zwar gut, aber erstarrt, und wir erwarten eine

e Epoche, die Epoche des Heiligen Geistes. Es gibt verschie-

e Epochen: Eine Epoche des Vaters - das ist die Vergangenheit;

PR L T RN N TP P I BT T .Y SRR N . T T S . .
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Herzen der Menschen geschrieben, die dritte Epoche, das drit-

eich - wir wissen, wie dritte Reiche enden! - aber dies

tte Reich" als Erwartung. Cola di Rienzo hat diese Gedanken
Prag gebracht. Hier hat diese Gedanken ein hervorragender
gelesen: Mili¢ von Cremsier (KromériZ) aus Mahren. Er war

e Zeit Sekretdr am Hof Kaiser Karls IV, was er wohl besser

t getan hétte; denn er sah deshalb nur zu gut den Hintergrund

politischen Machenschaften des Kaisers. Das hat ihn aufge-

ht, und unter dem Druck des Gedankens, dap der Heilige Geist
institutionelle Kirche abschaffen werde, entschied er sich

die populdre Predigt - die Predigt in der Volkssprache. Er

der erste grofe Prediger Bohmens. Er starb 1347 in Avignon,

" er vom Papst eingeladen worden war. Dieser Mili¢, von dem

viel erzahlen konnte, war eine prophetische Gestalt und

tete am Anfang der bohmischen Reformation die Kirche auf die

nft hin aus: Christus kommt wieder, wir sollen uns bereiten,

ereiten und unsere alten Gewohnheiten und besonders Insti-

onen loslassen.

c - ein einfacher Mann, aber passionierter Prediger - hatte

n Kollegen, der ein sehr gebildeter Mann war, neun Jahre in

s studiert hatte: Matyas von Janov. Dieser schrieb in Prag am

schin ein Riesen-Werk: Regulae veteris et novi testamenti -
biblische Theologie, die spdter fiir die Hussiten sehr mafB-

nd wurde. Nun in den 90er Jahren des 14. Jhs hat dieses Werk

s Neues an sich gegeniiber dem scholastischen Denken, wie es
Mittelalter kennt. Matyas von Janov kennt das auch, aber er

gt nun etwas Neues hinein, ich mochte sagen eine sentimentale

igung zur Bibel. Dieser gefiihlsmdBige Standpunkt der Bibel

niiber, die Bibel als "meine Geliebte" (das ist sein Terminus)
ich immer bei mir haben ("ubique mecum baiulo"), immer mit
tragen. Diese Zuneigung zur Bibel ist ein neues Motiv, das
im Spatmittelalter méchtig wurde. Ein Symptom dafiir ist auch
Ubersetzung der ganzen Bibel (Teiliibersetzungen gab es schon

er), die etwa 1380 entstanden ist.

gilt es, ein anderes Vorurteil abzulegen: Diese Bewegung ist
nicht nur tschechisch. Wir haben Mili¢, den Mahren, wir

n Janov den Tschechen; aber jetzt miissen wir einen Engldnder

en: John Wiclif. John Wiclif war der theoretische Denker,

den die bdhmische Reformation nicht zu denken ist.
i1 kennen Sie 12R4A nec<torhern Fr hinterlieR ein Riecen-Werk
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ist dort gedeutet als eine Wahrheit fir dieses Leben, und
* als eine verbindliche Wahrheit. Philosophisch gesehen war
if im mittelalterlichen Sinne Realist, wir sagen Platoniker:
jibt eine Welt der Ideen, das ist das Seinsollende. Und was
' unten ist, wird von dieser Ideenwelt kritisiert, irgendwie
‘rage gestellt. Dazu gibt es einen Zugang: die Ideenwelt ist
jer Bibel. Diese Einsicht wurde entscheidend fiir Johannes Hus.
nnes Hus war ein einfacher Sohn aus Siidbohmen, hat in Prag
[iert und entdeckte hier die Schriften Wiclifs und begeisterte
- an dieser relativ einfachen Sicht der Dinge. Die Wahrheit
es, das Gesetz Gottes, wie er sagt, ist das Seinsollende, und
missen uns und die menschlichen Dinge, auch politische und
ale, an diesem MaPstab messen und durch ihn kritisieren las-
Wir missen daher Mut haben zum Ungehorsam gegeniiber mensch-
en Institutionen. Das ist der zentrale Gedanke von Hus. Das
te schlecht fir ihn - haben wir schon gesagt -, er wurde
rannt.
er aber hat er gepredigt und geschrieben. Geschrieben auf
in, gepredigt auch tschechisch. Aber er war nicht allein, er
e Mitarbeiter, und er hatte auch deutsche Mitarbeiter. Es
mt einfach nicht, was man in einem beriihmten Kompendium der
hengeschichte in deutscher Sprache lesen kann uber Johannes
ein von glihendem Deutschenhaf erfiillter Tscheche. Das ist
it wahr, einfach nicht wahr. Aber diese Phrase ist sehr er-
reich gewesen, nicht wahr? Nein, er hatte auch deutsche
inde und einen ganz besonderen Mann: Nicolaus von Dresden, der
' Prag kam. Es sind auch viele Deutsche aus Prag weggegangen,
dann die Leipziger Universitat gegriindet haben; aber es kamen
re, die Hus in seiner reformatorischen Arbeit helfen wollten.
laus von Dresden war einer von diesen. Er hat sich auch Ge-
cen gemacht lber die Titurgische Struktur des Gottesdienstes,
er ist eigentlich der Erfinder der Communio unter beideriei
alt, die dann die Hussiten durchgesetzt haben.
n Nicolaus von Dresden war da sein Kollege Peter von Dresden
ein dritter Deutscher, Friedrich Epinger, ja es war eine
e Gruppe deutscher Freunde Hussens, die hier in Prag Am Gra-
- es war eine Schule (eine Burse) bei der Universitat - tédtig
n. Mit ihnen in Verbindung standen deutschsprachige Walden-
die nach Bohmen kamen.



20

Neapel. Das waren aktuelle Gedanken, fir die er dann als
er bezeichnet und vernichtet wurde. Aber diese Gruppe der
schen ist ihm treu geblieben, und viele aus dieser deutschen
pe fanden auch den Martyrertod. Die Inquisition wurde 1419 im
itischen Bohmen abgeschafft, aber nicht in den deutschen Lén-
+ und deutsche Hussiten, die in ihre Heimat, ihre deutsche
at, zurickkamen, wurden oft verbrannt. Das geht das ganze
h hindurch. Es beginnt 1420 und 1422 in Worms und anderswo,
ndet 1457 in Berlin, wo Matyas Hagen noch verbrannt wird und
. Siegfried Reiser in Strasbourg. Das waren deutsche Hussiten,
die Reihe konnte noch verlangert werden. Es gilt festzu-
en: das Hussitentum ist eine christliche Reformbewegung, die
Versehen nationalistisch wurde. Das Versehen ist aber natiir-
- geschichtlich wichtig. Wie beginnt das? Hus ist 1415 gestor-
1415 - 1420 sind die entscheidenden Jahre fiir - so mochte
sagen - das ekklesiologische SelbstbewuBtsein der Schiiler von
Da entsteht eigentlich die Kirche des Kelches. Hus hatte
n Kollegen Jakoubek von Stribro (Mies auf Deutsch, eine Stadt
ohmen) . Dieser Jakoubek hat den Gedanken von Nicolaus von
den aufgenommen und hat ihn durchgesetzt als Universitdts-
ritat in Prag. So wird die Darreichung des Kelches, also des
dmalhs unter beiderlei Gestalt, in Prag im Herbst 1414 einge-
‘t. Hus lebt damals noch, aber er sitzt schon im Kerker in
tanz. Damals entsteht dieses neue BewuBtsein: wir sind Kir-
indem wir zum Tisch des Herrn Zugang haben. Die Kirche sind
Der ekkiesiologische Gedanke des spdten Mittelalters war
' anders: Kirche ist Hierarchie, das ist das Corpus. Hier aber
teht jetzt der Gedanke, Kirche sind nicht die Hierarchen,
lern die vom Wort Gottes Zusammengerufenen, die im heiligen
dmah1 am neuen Leben partizipieren diirfen. Das ist das Neue
~und in den funf Jahren nach Hussens Tod entsteht die neue
he um diese zwei Punkte herum: das Abendmahl in beiderlei Ge-
't und das Wort Gottes, gepredigt in der Muttersprache, auch
sch (es gibt eine extra Kirche in Prag, in der zur Zeit der
iten deutsch gepredigt wurde), sonst tschechisch. So entste-
diese Kirchen mit dem Kelch nicht nur in Prag, sondern auch
rswo bis zum Jahre 1419. Dann kommt vom Kénig her eine brem-
le Reaktion. Wenzel IV, Sohn Karls und Bruder des deutschen
ers Sigismund, wird von seinem Bruder gedréngt, diese neue
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 gerade entstehende Kirche eigentlich abschaffen mochte. Und

- wird jetzt auf eine internationale Ebene gebracht dadurch,

, diese neue Kirche, dieses neue BewuBtsein "Wir sind Kirche"
‘ch einen Kreuzzug unterdriickt werden soll. Im Marz 1420 wird
Florenz der erste Kreuzzug gegen die Hussiten prokiamiert, und
* deutsche Kaiser fithrt ihn durch. Wir haben finf bis sieben,

r sagen wir fiinf grope Kreuzziige gegen die Hussiten. Der Ge-
ke, der dahinter stand, war ein internationaler: Wenn hier ein
uzzug ist, mup er auch vom Papst rechtlich gutgeheipen werden.
| das wurde er auch mit dem Gedanken: Wir miissen das Hussiten

1 so liquidieren, wie wir es mit dem Katharertum und dem Albi-
sertum in Sudfrankreich gemacht haben. Der Krieg damals war

h schlimm; endete 1229. Durch diesen Krieg, der die Albigenser
juidierte, enstand eigentlich das Frankreich, wie wir es ken-

. Die Union Nordfrankreichs besiegte Sidfrankreich. So etwas
1te man auch mit Bohmen machen. In Frankreich 1ist das gelun-

,, in Bohmen nicht. Das ist das bekannte Kapitel der sogenann-

' Hussitenkriege, leider ein Kapitel, das sehr gut bekannt ist.
r es ist nicht ganz richtig, die "Hussitenkriege" =zu sagen; es
‘en vielmehr Kreuzziige gegen Bohmen. Damit will ich die Kriege
ht rechtfertigen; ich will Ihnen nur die Situation ein wenig
e bringen.

 Kriege (1420 der erste) hatten auf der hussitischen Seite -
-zt konnen wir das Wort schon benutzen; es war ein Schimpf-

't wie alle diese Bezeichnungen zundchst immer Schimpfworte

id und dann werden diese Schimpfwtrter mit Ehre getragen -

sen groBen Krieger Johannes Zizka, der gegen die Kreuzziige

ind. Er starb 1424, fand dann einen Nachfolger in Prokop dem
Ben, wie man ihn nannte, der bis 1434 an der Spitze dieses Ab-
irheeres stand. Aber das ist nicht alles. Wir miissen wissen:

> Hussiten teilten sich in zwei Gruppen. Es gab die Prager um

> Universitdt herum. Das waren die gemdBigten Hussiten, Refor-
* zwar in Hussens Sinne, aber mit grofem Sinn fiur Tradition,

h fiir liturgische Tradition, sowie Hus ja auch die Lieder, die
i Lieder, die er singen Tlief aus der &lteren katholischen Tra-
ion iibernommen hat. Die Prager waren also konservativer und
den sich ganz gern mit dem Kelch begniigt haben.

gab aber dann ein zweite Gruppe, die sogenannten Taboriten.
 haben die Gedanken des Deutschen Nicolaus von Dresden iiber-

. m oa o,
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inde mit einem gewissen Kommunismus neu unter uns zu reali-
en. Sie lebten in Siidbohmen und feierten zunachst unter frei-
imme] das Abendmahl in beideriei Gestalt und mit Begleitung
Gesang. 1419 wird BShmen auf einmal ein singendes Land, indem
e Prozessionen - man kann sagen "auf die Berge" - durch eine
ende Gemeinde begleitet werden. Das war noch 1419 ohne Waf-
Der erste Kreuzzug bewaffnete eigentlich diese Gruppen. So
en die Taboriten, die aus solch einer, ich mochte sagen,
atologisch ausgerichteten Bewegung enstanden sind, grofe
fer und damit auch eine ziemlich imposante militdrische
t. Und nun kommt das nationale Motiv herein: Obwohl diese
zzugsbewegung prinzipiell international war (dkumenisch,
ntlich christlich), entstand durch das factum brutum, dap die
zzigler meistens Deutsche waren - nicht nur Deutsche, aber
 meistens Deutsche und wieder Deutsche - eine Animositat zwi-
n Tschechen und Deutschen. Der Krieg erst hat den Nationalis-
zur Sprache gebracht. Das sollte man auch sehen. Das Tabori-
um in seiner radikalen Form wurde 1434 von den Pragern ge-
agen in der Schlacht bei Lipany fiir Geld vom Basler Konzil.
mup natiirlich ein Wort Uber das Basler Konzil sagen. Das Kon-
in Konstanz hat Hus verbrannt. Das Basler Konzil in den 30er
en des 15. Jhs hat die Hussiten, die man mit der Waffe nicht
agen konnte, zur Diskussion eingeladen. Theologisch gesehen
das der schonste Sieg der Hussiten, daB man drei Monate lang
Jasel diskutierte. Die Dokumente haben wir; das ist sehr in-
ssant, und war fir die hussitischen und katholischen Theolo-
so eine Art Tournier des Geistes.
Hussitentum praesentiert sich international, die vier Prager
kel werden von einem Deutschen von einem Englander und von
Tschechen in Basel verteidigt, und die katholische Seite hat
sche, Spanier und Franzosen als Sprecher. Aber das kann ich
t leider nicht ausfithrlich erdrtern. Das ist so ein Hohe-
t, mochte ich sagen, der Auseinandersetzung zwischen dem
itischen Christentum und dem alten Katholizismus. Aber man
auch sagen, dap auf theoretischer Ebene die Hussiten nicht
hlagen wurden. Inzwischen jedoch hat das Konzil durch Geld
 neue Armee in Bohmen aus den Tschechen selber geschaffen,
nders aus dem bthmischen Adel und den Pragern. Und diese
e war dann siegreich bei Lipany, wo die Taboriten praktisch
eschaltet wurden. Nicht aanz aber fast aganzy. Wenn man aber
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tun, und so war die grope Frage, wohin mit diesen Kampfern,
tun mit ihnen; und so hat man sie gegen die Tirken einge-

t. Da waren sie gut genug, um Europa ein wenig vor den Tiirken

schiitzen. Aber das ist wieder ein anderes Kapitel: was machen
Europder mit ihren alten Kampfern?!

> jede Revolution hat ihre Gesetzmapigkeit, beginnt immer sehr

ikal und endet sehr rechts, méchte ich sagen. Auch die hussi-

*he Revolution endete nicht durch den Sieg der Radikalen son-

1 eher in einer Art "centro destra". Das Zentrum allerdings

~ rechts als zum Zentrum hin war der grofe hussitische Kénig

g von Podébrady. Er wurde 1458 zum Konig gewdhlt, war ein

echischer Adliger, ein tiichtiger Mann, eine Renaissance-

talt, war Konig bis 1471 und bekannte sich zum Kelch. Natiir-

v war er sonst ziemlich konservativ, aber als dieses "Zentrum"

r hat natirlich Schwierigkeiten als Konig gehabt - hatte er

en guten Gedanken:er wolite Frieden in Europa schaffen und so

ch Friedensvertrédge verschiedene Konige zusammenbringen gegen
Tiirken. Aber das hat leider nicht ganz geklappt, weil der

st ihn zum Ketzer erklarte und einen letzten Kreuzzug gegen

nen filihrte. Der ungarische Konig Matyas Korvin, sonst ein

lege Georgs, der sogar durch Frauen Verbindung zu Georg hatte,

~te diesen Kreuzzug durch. Natiirlich konnte dieser gute Georg

1e Dynastie kreieren, weil er eben nicht katholisch war. Und
kamen die Polen auf den bohmsichen Thron, die Jagellonen-Dy-
tie (1471), weil sie katholisch war mit schwachen Konigen. Und
war fir die Tschechen ideal: katholisch aber schwach.

kénnen also machen, was wir wollen: es entstand eine Periode
Friedens, des relativen Friedens, kann man sagen. Das Grofe,
da 1485 entstand, ist der sogenannte Frieden von Kuttenberg,
> staatliche, rechtliche Erklarung der Toleranz zwischen Hus-
en und Katholiken, und zwar Toleranz fiir alle, auch fir Unter-
en. Ein Untertan hat nach dem Kuttenberger Gesetz das Recht,
1en Glauben entweder hussitisch oder katholisch zu bekennen,

e verfolgt zu werden. Das ist der Kuttenberger Frieden. Wenn
das Datum 1485 im Gedachtnis behalten und vergleichen das mit
Augsburger Frieden von 1555, wo es fiir die Untertanen keine

iheit gibt - da gilt "Cujus regio, ejus religio" - , dann ist
Kuttenberger Frieden, der auch theoretisch gut ausgearbeitet

, viel hoher einzuschdtzen. Leider war dieser Friede nur bila-
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nischen Briider.

Bohmischen Briider entstanden in der 2. H&1fte des 15. Jhs als
5chte ich sagen - Reminiszens auf die alten Taboriten. Das be-
tet: zuriick zu den Taboriten, aber ohne das Schwert. Es ist
) eine kritische Rickbesinnung auf das urspringliche Ideal
ounden mit der kritischen oder selbstkritischen Behauptung:
Glaube kann weder durch das Schwert verteidigt noch verbrei-
werden. Der Glaube 1ist Gabe Gottes. Er kann nicht manipuliert
len, aber er kann auch nicht durch Manipulation unterdriickt
len. Das ist der Gedanke der ersten Bohmischen Briider, die zu

Zeitpunkt entstehn, wo Georg Podébrady zum Kénig emporsteigt.
~ sije werden vom Konig verfolgt. Warum? Er will als Hussit vor

Papst als guter Christ gelten, und deshalb muB er Ketzer ver-
jen. Und die Verfolgung der Briider war fiir Georg von Podébrady
> gute Legitimation vor der Welt: Ich bin ein christlicher Ko-
- ich verfolge die Ketzer. (Auch das ist eine Lehre: viele
te "verfolgen" auch heute gern, weil sie dadurch eine Legiti-
jon erlangen mochten. Die Geschichte ist eben Magistra vitae).

die Briider ist interessant, daB sie eine Bewegung und dann
ar eine kirchliche Organisation sind, die in der ersten Welle
“h eine Kritik der Kultur und der Bildung entstehn; sie sind
tisch der traditionellen Bildung gegeniiber, aber indem sie an
r Glaubensgemeinschaft arbeiten, kommen sie einem neuen Kul-
vegriff, einem neuen Sinn fiir Kultur, immer ndher. Das wdre
irlich ein Kapitel fiir das ganze Hussitentum, das sich zwi-
n Tkonoklasmus, sagen wir Bilderstirmerei, einerseits und
2isterung fur Bildung, sogar Volksbildung, bewegt. Die Span-
} ist grop, ist aber auch fruchtbar, und man spirt sie auch
1 bei den Bridern. Die erste Generation ist eher negativ ein-
tellt, aber schon die zweite in den 90er Jahren des 15. Jhs
et sich dann der Kultur, und etwa 1501 wird das erste Ge-
jbuch der alten Brider in Prag gedruckt, zwar noch nicht offi-
11, aber jedenfalls von den Briidern organisiert. Die ganze
irgische Gestaltung dieser Kirche ist formal relativ konserva-
- d.h. sie Ubernimmt alte Traditionen. Aber die Briider, beson-
5 die zweite Generation, Lukas von Prag (gestorben 1528), wer-

gefihrt durch das Prinzip, daB man im Christentum unterschei-

mup zwischen wesentlichen und dienstlichen Dingen. Wesent-
e Dinge, essentielle Dinge - also das Wichtigste - sind nur



25

» trinitarisch gedacht. Das sind die wesentlichen Dinge von
Seite Gottes; aber dieselben Dinge haben auch einen subjek-

n Aspekt. Vom Menschen her gesehen sind es Glaube, Liebe,

fnung, diese drei und in dieser Reihenfolge. Die Augustinische

enfolge ware: fides, spes, caritas - und die caritas ist das

3te. Aber hier bei den Briidern ist prinzipiell an dritter

l1e die Hoffnung, die spes, weil das Ganze eschatologisch ge-

en werden soll. Der Glaube ist etwas, was uns mit den mdch-

en Erigsertaten Gottes in der Vergangenheit verbindet, also
Gott fiir uns getan hat, besonders in Christus. Der Glaube

jt sozusagen an dieser Vergangenheit. Die Liebe ist gegen-

tig; das ist das Verhaltnis, das wir zu Gott und den Mit-

schen haben; aber das ist nur vorlaufig. Es ist getragen von
Hoffnung, oder in der Hoffnung sehnen wir uns nach dem, was

nen soll, was in Christus kommen soll und was das Unsrige,

es Unsrige nur vorlaufig macht. Das ist die Vision, die dann

h bei dem letzten Vertreter der Briider - Johannes Amos

enius - zu einer Vision der Gesamtgestaltung der Menschheit

orgewachsen ist. Comenius war Bohmischer Bruder, sogar Bischof
man sagt oder Senior (das ist dasselbe bei den alten Bri-

n). Er hat in seinem groBen Werk "Emendatio rerum humanarum"

r die Verbesserung aller menschlichen Verhdltnisse - diesen

anken der Hoffnung fiir die Schopfung ausgedriickt, nicht als

pie, mochte ich sagen, sondern als Vorschiag, wie man die

schlichen Dinge auf drei Gebieten organisieren konnte: auf dem

iet der Politik, der Wissenschaft und Religion, des Glaubens.
wiren die Gebiete, die reformiert werden sollten. Eine voll-

ndige Reformation steht jedoch noch bevor; die bisherigen

en alle nur Teilreformationen und haben die Christen leider
gegenseitigen Feindschaft angeregt. Das ist in etwa der Er-

g bei Comenius, der sozusagen zuriickblickend auf die bohmische

ormation diese zusammenfapt. Er selbst konnte im eigenen Land

ht mehr leben, da die Reformation in Bohmen ein Ende hatte.
war 1620, das Jahr, in welchem am WeiBen Berge bei Prag die

ee des bohmischen Konigs - das war ein Deutscher damals,

edrich von der Pfalz, ein Calvinist - geschlagen wurde. Wenn
Kénig geschlagen wird, ist das nicht das grofte Ungliick, aber
Unglick war, daB hier die ganze bohmische Reformation aus-
ilgt wurde, und zwar total. Damals wurde auch der ganze bohmi-
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1, die Ungarn haben einen, die Tschechen haben ihn nicht. Der
1620 abgeschafft worden. Es kam nach 1621 ein neuer Adel nach
n - Deutsche, Spanier, Italiener. Aber der alte Adel, der
relative Starke des Hussitentums ausgemacht und eine Adels-
ratie hier geschaffen hat, der ist weg und jetzt kommen drei
wnderte totaler Rekatholisierung. Was Sie hier an Protestan-
1s jetzt antreffen, sind lacherliche Versuche, sich an etwas
rinnern, aber die Kontinuitat ist eben zerbrochen. Sie ist

- da - eine Neuschaffung oder Neuschopfung vielleicht; aber
Neuschaffung von etwas, das 1620 wirklich gebrochen wurde.

Zeit ist um. Sie sehen, ich hédtte noch einiges zu sagen, aber
nuB SchluB machen. Ich habe Ihnen wohl aufgezeigt, daB es in-
sant ware, iber diese Dinge auch zu lesen. Ich nenne Ferdi-
Seibt; er ist ein katholischer, deutscher Forscher, der ein
iiber Hus (Hussitika) geschrieben hat. Wer englisch lesen

- sei auf Howard Kaminski verwiesen, einen Amerikaner, der
vorziigliches Buch schrieb, "History of the Hus Revolution",
Jeider, so mipte man sagen, zuvfrUh endet. Und die Franzosen
1 zwei gute Sachen: FrantiSek Smahel, "La Revolution Hussite
e anomalie?" und Josef Macek: "Jan Hus et les Traditions

ites" (das ist vorziglich bei Plombe in Paris erschienen).
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. Dr. Amedeo Molnéar

THE BOHEMIAN REFORMATION

ved as a cultural era, the Reformation in Bohemia and Moravia
thly covers the period from 1350 to 1620. We shall restrict
selves here to Hussism as a dominating feature of social de-
ypments. During the five years which followed the death of Jan
as a martyr in 1415, a church life independent of Rome gained
:ngth in Bohemia. The new mentality became programmatically ex-
ssed in the Four Articles of Prague. From the summer of 1420 on-
s the restricting measures of the orthodox believers were
ngthened by the military intervention of Christian Europe.

> full-blown crusades (1420-1431), borne by the Pope and the
2roxr, were carried out against the Hussites. The necessity of
nce united the Hussite groups (radical Taborites, moderates
’rague), who otherwise had their differences, so that they were
> to put up a united front in the discussion at the Council of
21 in 1433. The peace agreement of the so-called Compactata

36) made possible the continued existence of the Hussite Church
> Utraquists) as a majority beside the Catholic Church, which

a minority with about 10% of the population. The mutual toler-
> 0of these two churches was ensured by law in 1485. This solu-
1, which had not been possible without compromise, in no way
sfied the heirs of the Taborite convictions. At the beginning
he 1460's they had already formed the illegal Unity of the Bo-
.an Brethren. In their early days they held themselves in a
tion withdrawn from the rest of the world, but from about

) the Brethren infiltrated the towns and developed a relatively
nse cultural productivity there. During the 1l6th century the
mian and German Reformations came into contact with one another.
Habsburgs, who had come to power in 1526, tock tough measures
nst the Reformation in 1547. Some of the Brethren were forced
) exile. Since 1575 the Bohemian Protestants have been unified,
Brethren included, in the Confessio Boohemica. In 1609 they were

n certain legal freedoms, but as these were not adhered +o, the
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am Bohatcova
DIE GESANGBUCHER DER BOHMISCHEN BRUDER (1505 - 1618)

Referat behandelt dieses Thema weder unter musikologischem noch unter
ogischem sondern unter einem buchwissenschaftlichen Aspekt. Die Gesang-

r der Bohmischen Brider, die im Druck vom Anfang des 16. Jhs. bis fast
eginn des DreiBigjdhrigen Krieges erschienen, reprasentieren einen der
unkte der tschechischen Buchproduktion jener Zeit. Ihre eigenartige und

g dastehende Konzept- und Formgestaltung war programmatisch mit ihrem In-
verknipft; aus diesem Grunde ist es notwendig, sich auch mit ihren for-

Merkmalen zu beschdftigen, das heiBt mit ihrer Gesamtkomposition, mit
egleitenden Verlegertexten, der graphischen Gestaltung und der sich daraus
enden Aufgabe und Funktion dieser Gesangbicher in der damaligen Gesell-

t.

ich jedoch Uber die Gesangbicher sprechen werde, méchte ich an einige Um-
e erinnern, die ihrer Entstehung vorausgegangen waren.
chhiussitischen Stdndestaat der Ldnder der Bohmischen Krone, der bis zum Be-
des Dreifigjdhrigen Krieges bestand, war die Mehrheit der Bevdlkerung
ns und Mdhrens utraquistisch; das bedeutet, daB sie sich von der rémisch-
lischen Kirche insbesondere durch das Heilige Abendmahl unter beiderlei
1t (sub utraque), d.h. durch Reichen des Kelches auch an die Laien, unter-
d. Im Jahre 1485 wurde zwischen den bdhmischen Katholiken und den Utra-
en ein offizieller Religionsfriede geschlossen, der beiden Seiten Gleich-
htigung zusicherte. Bis zur Schlacht am WeiBen Berg (8.11.1620) existierte

die utraquistische Konfession legal und damit auch die utraquistische Li-
ur, deren Drucke weit Uber die grofie Zahl rodmisch-katholischer Verdffent-
ngen hinausgingen.

Toleranz bezog sich jedoch nicht auf Gruppen von Laien, die hauptsdchlich
schechischem Gebiet schon im 15. Jh. entstanden waren, und deren Bestreben,
zu vereinigen, durch die Unzufriedenheit mit der lauen religidsen Haltung
er anstdBigen Lebensfiihrung der damaligen Gesellschaft hervorgerufen wurde.
in anzustrebendes Ideal erschien ihnen eine schlichte Lebensweise im Kreise
riidern, abgewandt von der Welt und in inniger Anlehnung an die Autoritdt
eiligen Schrift.
stand in den Jahren 1457-1458 auch die Unitdt der Bohmischen Brider, die
bewuBt nicht Kirche, sondern "Gemeinde" (Jednota) von Bridern nannte,
sie sich gemeinsam mit den anderen Konfessionen als blofen Teil der all-
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~ erst im Jahre 1530 begann sich ihre gesellschaftliche Position dadurch
indern, daB in ihre Reihen feierlich auch 20 Mitglieder des Adels aufgenom-
wurden. Auflerdem wurde allmdhlich auch die junge theologische Generation
Briidderunitdt an die Universitdten ins Ausland geschickt. Durch diese in-
sive Tendenz zu einem hohen Bildungsgrad vermochte sich die Unitdt vom
im einer bloBen Sekte zu befreien, bewahrte sich jedoch in der Glaubens-
e ihren kompromiBlosen Standpunkt der iibrigen europdischen Reformation
niiber, deren flhrende Personlichkeiten und Schriften sie kennengelernt hatte.
selbe Stellung nahm sie auch gegeniiber den heimischen "Neuutraquisten" ein
lautet der heutige Terminus fiir die bdhmischen Utraquisten, die sich der
erischen Reformation angeschlossen hatten und jahrelang nach deren Vorbild
lie Konstituierung einer nationalen, evangelischen Kirche gekdmpft hatten).
Bridergemeinde mit eigener theologischer Literatur auszustatten, war das
reben besonders ihres hochschulgebildeten Bischofs Luka$ Praz$ky (Lukas von
], gest. 1528). Er verfaBte fir sie uber 100 Schriften, von denen etwa 36
Druck erschienen sind, darunter zwei Gesangbliicher.
Beginn ihrer Existenz an wurde die Unitdt der Bdhmischen Briider als uner-
schte Sekte verfolgt, als "Waldenser" und Pikharten" verddchtigt. Durch das
nannte Sankt-Jakobi-Mandat des Wladislaus II. vom Jahr 1508, spdter noch
.ge Mal durch die habsburgischen Kénige proklamiert, wurde sie fir gesetz-
‘ig erkldrt und die Beseitigung ihrer Gemeinden, ihrer Priester und die Ver-
itung und Verbrennung ihrer Biicher angestrebt. Die Unitdt hat jedoch alle
‘olgungen dank der politischen Stellung des bdhmischen Adels gegeniiber der
.gsmacht (berstanden. Die Adelsmitglieder und Gdnner der Bdhmischen Brider,
ntlich die mdhrischen, waren nicht bereit, lber ihre (so vorbildlichen und
itsamen) Untertanen den Kénig oder die romisch-katholische Hierarchie herr-
n zulassen. Die gedruckte Bicherproduktion der Briider blieb jedoch illegal
war daher groBtenteils nur flr den eigenen Bedarf der Unitdt und nicht fir
offenen Markt bestimmt. Eine eigene Druckerei konnte sich die Briderunitdt
zweimal errichten: das erste Mal in den Jahren 1521-1531 in Bohmen in
1a Boleslav (Jungbunzlau), wo deren Mitglied Jirik §tyrsa ausschlieBlich fir
druckte, das zweite Mal in Mahren, im Dorf Ivanfice (Eibenschitz) vom Jahr
> an (die erste Publikation erschien 1564), wo die Briiderdruckerei bis 1578
g war, um dann in die unauffdllige, ldndliche Feste in Kralice (beide Dor-
liegen stidwestlich von Briinn) verlegt zu werden. Dort konnte sie erfolgreich
> Drucke bis 1609 herausgeben. Unter der Obhut von Karl dem Alteren von

+ 49 witrda AdAann Aiacs Nviirkarai sine Evil in Aiaca S+adt | o¥nA (1 icea) mit o
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jenen Zeitabschnitten, da die Briderunitdt keine eigene Druckerei hatte, be-
nte sie sich befreundeter Drucker, besonders des Pavel Olivetsky in Litomy3l
itomischl), spdter seines Schwiegersohnes Alexandr Oujezecky, ferner auch

s Mitgliedes, des Arztes MikulasS Klaudyan in Mlada Boleslav und des Humanisten
er Old¥ich Velensky von Mnichov in B&1a pod Bezdézem (WeiRwasser in Bdhmen).
Jahr 1541 kam auch der Prager Drucker Pavel Severin von Kapi Hora, einer der
en Verbreiter tschechischer Ubersetzungen der Schriften Martin Luthers, auf
zu.

ersten zwei gedruckten Gesangblicher der Bdhmischen Brider sind nicht erhal-
geblieben: Im Jahre 1505 haben die Bruder - laut Bericht der Handschrift
storia Fratrum" vom Beginn des 17. Jhs.- zum ersten Mal ein Gesangbuch mit
Titel "Pisné chval boZskych" (Gott lobende Lieder) "auf groBes modum", d.h.
jroBem Format, drucken lassen; im Jahre 1519 hatte Pavel Olivetsky in Lito-

. flr die Brider ein zweites Gesangbuch ohne Noten gedruckt. Diese zweite,

't erhalten gebliebene Ausgabe kdnnen wir etwas besser rekonstruieren als die
e. Sie ist ebenso durch die "Historia Fratrum" belegt, aber schon vorher hat
indirekt Pavel Olivetsky selbst erwdhnt, als er in seinem Testament iber
Schriftart spricht, die er beim Druck der Lieder verwendet hat. Im Jahre

| stand dieses Gesangbuch Pavel Severin als Vorlage zur Verfiigung, im Jahre

| wird es im Vorwort des Samterer Gesangbuches registriert und Jan Blahoslav
\hnt es in einigen seiner Schriften.

erste erhalten gebliebene und zugleich das erste mit Noten versehene grofie
ingbuch hatte Pavel Severin fir die Brider in Prag 1541 im Selbstverlag gedruckt;
i rechnete er, worauf Josef Theodor Miller hinweist, auch mit einem Absatz
den Utraquisten. Severin stattete es mit einem umfangreichen Vorwort aus,
irch er seine Zusammenarbeit mit der Briiderunitdat zu verhiillen suchte. Er er-
t, daBl es zur Herausgabe des Gesangbuches aus seiner eigenen Initiative ge-
en sel: Er habe erfahren, daB "Tschechische Lieder" in Deutschland gedruckt
len sollen und er betrachte es als patriotische Ehrensache, sie daheim zu
ken, "denn es ist eine unmégliche und verstandeswidrige Sache, daf Deutsche

* Fremde, die der tschechischen Sprache nicht mdchtig sind und ihre Grundlagen
Regeln nicht verstehen, tschechisch richtig imprimieren oder drucken, ebenso
es den Tschechen mit der deutschen Sprache ergehen wiirde." Er ist von einem
‘uckten, mit Noten versehenen deutschen Gesangbuch ausgegangen, das ihm in die
| gekommen war und dessen "Bearbeitung ihm gefallen hat." Als er erfuhr, daB
\ach einem tschechischen Gesangbuch verfaBt worden sei, fahndete er danach,

er es mit Hilfe "eines guten Freundes" ermittelt hatte und feststellte, daB
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(tete Gesangbuch lieB er von'vielen gelehrten und gescheiten Menschen" be-
| 1len, sowohl von geistlichen als auch von weltlichen, die es alle gutgeheifen
n; laut Miiller hatte er damit das utraquistische Konsistorium gemeint. In

lichkeit hatte Jan Roh (Horn) diese neue Redaktion des Gesangbuches der
r bearbeitet, dessen Name mit unauffdlligen kleinen Buchstaben gedruckt

ler Titelseite zu finden ist mit der bloBen Ergdnzung "etc", unter der
seine Mitarbeiter, der Bischof Jan Augusta, Martin Michalec und Mach

ky verbergen. Die Gesangbiicher, von denen die Verfasser beim Text und bei
loten ausgegangen waren, sind folgende: das tschechische ohne Noten vom

> 1519 und das deutsche, mit Noten versehen, vom Jahre 1531, bearbeitet
tfichael WeiBe. Dieses Gesangbuch bildet mit anderen deutschen Gesangbiichern
r Bicherproduktion der Brider eine gewisse Ausnahme, sodaB wir es einst-

n beiseite lassen. Sie wurden auch im Ausland nachgedruckt; vor allem ist
WeiBes Werk nach einer dogmatischen Kritik abermals redigiert worden.

‘ins Edition wurde, was die Ausstattung anbelangt, zum Vorbild, von dem alle
n, mit Noten versehenen Bridergesangbicher bis 1558 ausgingen. Hier ist
zum ersten Mal authentisch die Benennung belegt, die an den Titel der

n Ausgabe von 1505 "Pisn& chval boZskych" (Gott lobende Lieder) ankniipft
lazu eine nahere Bezeichnung hinzufiigt: "Pisné duchovni evanjelistské,znovu
&dnuté, zpravenéd a shromaZdéné, i také mnoh& vnové sloZené" (Geistliche,
jelische Lieder, aufs neue revidiert, berichtigt und gesammelt, sowie auch

' neuverfaBte). Diese Titelformulierung Ubernham auch noch das Samterer
igbuch von 1561, wogegen in den weiteren Bridereditionen der groBen Gesang-
r bis zum Jahr 1588 der Vortitel "Gott lobende Lieder" weggelassen wurde.
harakteristisches Merkmal der Briidergesangbicher ist die Tatsache, daB jede
nde Edition neu redigiert wurde, und zwar sowohl in Bezug auf den Inhalt
uch auf die duBere graphische Gestaltung. In dieser Weise behandelte die

t auch ihre Bibellbersetzung, die in den Jahren 1579-1613 in drei Redaktio-
rschienen ist.

en vierziger Jahren des 16. Jhs.gibt es Berichte Uber zwei oder drei,so

ie nicht erhalten gebliebene Briidergesangbicher, hergestellt in den Werk-
en anderer Drucker. Ein weiterer Wendepunkt, der an Rohs Gesangbuch von

aus Severins Druckerei anknipft, war das sogenannte Samterer Gesangbuch, ge-
t von Alexandr Oujezdecky, wdhrend er als Exulant 1561 im Dienst des pol-
en Adligen Lukd$§ von Gorky in §amotuly (Samter) stand. Es war abermals ein
oten versehenes Gesangbuch im Folioformat, dessen Druck vom Priester der

t Vaclav Solin beaufsichtigt worden ist.
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die Pflege der literarischen Angelegenheiten am Herzen lag, der Mdhrer
Blahoslav (1523-1571). Er war ein humanistisch geschulter Philologe, gut
raut mit der ausldndischen Blicherproduktion der Reformation, vor allem auch
schweizerischen. Neben anderem beschdftigte er sich unabldssig

) mit der Theorie und Praxis des geistlichen Gesanges. Blahoslav war mit
ersten Ausgabe der neuen Redaktion nicht ganz zufrieden; in Herrnhut ist
Exemplar erhalten geblieben, das seine eigenhdndigen Anmerkungen flr die
lante weitere Auflage enthdlt. Filir dieses Vorhaben erfolgte die glickliche
dung einer eigenen Druckerei der Briderunitdt in Ivanlice, wo dann 1564

> neue Auflage des Gesangbuches erschienen ist. Den Druck leitete abermals
lav Solin. Die Ausstattung des Gesangbuches von Ivancice richtete sich nach
r von Samotuly, aber der Text und die Notenschrift wurden in einem neuen

> angefertigt und die Ausstattung wurde mit neuen Druckstdcken gedruckt. Die
1ste groBe Edition von 1576 erschien erst nach Blahoslavs Tod, und ihre noch
here graphische Ausstattung lUberstieg sogar ein gewisses dsthetisches Maf.
inaloger dufierer Gestaltung wurden dann auch die groBen Bridergesangbiicher
1598 herausgegeben und erst im letzten groBen Gesangbuch von 1615 ist es zu
m wesentlichen Eingriff in die Konzeption gekommen, sowie auch zu einer ganz
ren graphischen Ausstattung.

Samterer Gesangbuch von 1561 hatte zwei einleitende Texte, eine Widmung und
Vorwort. Der vom Drucker Alexandr Oujezdecky dem Schutzherrn LukaS von Gorka
Widmung zugedachte Text erldutert, wie es zu dem, ihm von der Briderunitdt
rtrauten, Druck gekommen ist. Das Vorwort, an den Leser gerichtet und von
Unitdtsdltesten unterzeichnet, schildert die Entstehung der bisherigen
lergesangbicher und weist auf die Grundsdtze hin, an die sich die Brider bei
n Verfassung gehalten haben. Unter Berufung auf die Aussagen des Alten und
n Testamentes sollen - so wie die geistlichen Hirten ihre Predigt in einer
stdndlichen Weise zu halten haben - "alle Volker, Sprachen, Geschlechter

alle Menschen, wo immer sie sich auf Erden befinden, durchweg alle, Reiche
Arme, Weise und Ungelehrte, Herren, Biirger, Bauern etc. mit ihren Herzen,
men und aufmerksamen Liedern Gott preisen und verherrlichen." Das hdtten auch
Vorfahren und Vdter des tschechischen Volkes schon zur Zeit des Magister
innes Hus getan und nach ihm auch viele Jinger und Vorfahren der Brider, die
>, der reinen Lehre ndher stehende Lieder gesammelt, gesucht und auch selbst
‘abt hdtten, bis sie diese schlieBlich im Druck erscheinen lieBen "so , wie
famals am Beginn sein konnte" (d.h. im Jahre 1505). Von dieser Tdtigkeit hat -
Unitdt nicht mehr abgelassen, und obwohl die Gesangbiicher vorerst "fir die

sinAda 1mnd ineara Racallerhaf+! haoraticanaohon wardan cind  1e¢e+ Aac natie (Fo-
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welchen gefallen sollte ..., besonders dann unseren Freunden und Bridern, die
> lieb der Vater wegen sind, die sich Utraquisten nennen, mit denen wir sowohl
Glaubensartikel Uber das Heilige Abendmahl unter beiderlei Gestalt etc.

s auch in vielen anderen christlichen Artikeln einig sind ...".

2ses Vorwort - wiederholt mit kleinen Anderungen auch in den weiteren groBen
i mittleren Gesangbiichern aus Ivanfice und Kralice (1564, 1576, 1581, 1583

ne Noten, 1594, 1598) - brachte die Gesangbiicher in eine Ausnahmestellung
geniiber den meisten anderen Drucken der Brider: es bot sie potenziell auch

r weiteren Offentlichkeit an. AuBer Folio- und Quart-Gesangbichern wurden auch
nige in kleinerem Umfang und Format herausgegeben, ohne Noten und mit der
oziellen Bestimmung, daB es "jedem, der lesen kann, leichter fiele, sie zum
ttesdienst mitzunehmen, sowie auch wdhrend der Reisen und Arbeit sie bei sich
haben, und damit sie sich die Armlichen billiger kaufen kénnen" (Ivanlice
72). So -und dhnlich lautete auch das Vorwort der "Liedchen" in Oktavgrofe
5797, 1587 und 1602), ausgewdhlt "aus dem groBen von den Bridern herausgege-
nen Gesangbuch, einige nur bedeutendere, damit sie auch von Reisenden ver-
ndet und von Armeren leichter gekauft werden konnten." In einem geeigneten
tavformat sind in zwei mit Noten versehenen Auflagen (1586 und 1615) auch
isn€ pohrebni, kteréZ pfi provazeni mrtvych k hrobu zpivany byvaji" (Be-
ibnislieder, die man beim Geleit der Toten zum Grabe zu singen pflegt) er-
nienen.

s nichtanonymes, individuelles Werk unterzeichnete Jan Blahoslav (ebenso wie
ine Ubersetzung des Neuen Testamentes) die mit Noten versehene Edition der zu
sonderen Zwecken bestimmte Gesdnge "Evangelia anebo ... paSije" (Evangelien
or heilige Lesungen genannt Passion. Einige Prophetenreden und ibliche Prid-
tionen, das heiRt besonderen Jahresfeiern zugeordnete Gesdnge), gedruckt in
anice 1571. Und schlieBlich gaben die Briider - zweimal (1587 und 1598) -
Kralice die mit Noten versehene Psalmenparaphrase ihres kalvinistisch orien-
erten und bedeutenden Mitglieds JiFi Strejc (Vetter) ZabieZsky heraus

almové svatého Davida" (Psalmen des heiligen David), die in einer Reihe von
aditionen auch bei anderen Druckern erschienen ist.

2se letztgenannte Edition veranlaBt uns bei dem mit Noten versehenen, mittle-
1 Gesangbuch von 1594 zu verweilen. Um eine neue Auflage des tschechischen
vie des deutschen Gesangbuches haben die Priester der Unitdt die Synode schon
32 ersucht und die tschechische ist ihnen versprochen worden. Abgelehnt wurde
joch das Ansuchen, man mdge dazu "am Ende gesungene Psalmen hinzudrucken".

> Senioren ("Altesten") begrindeten das in dem Protokoll ("Dekret") der

rAade - 14 7 154 in P¥avrav (Draran) - in vahn Punktoan  Aoron Araimants cirh
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zielle Gesangbuch erweisen. Psalmen wurden in die Gesangbiicher erst im Ver-
der markanten Anndherung der Briderunitdt an die kalvinistische Reformation
enommen, und zwar in das groBe Gesangbuch 1615 und in das mittlere 1618.
wurden darin als selbstdndiger Teil mit eigenem Titelblatt aufgenommen. Im
n Vorwort zu diesen zwei letzten Briidergesangbiichern der Epoche vor der
acht am WeiBen Berg schreiben die Altesten, daB es zur neuen Auflage "wegen
em Mangel an Exemplaren"” gekommen sei und daB "Vieles gepriift und verbessert"
en miBte. Diese Verbesserung geschah gemdB dem Worte Gottes, und es steht
niemandem zu, die Unitdt der B&hmischen Brider der Unstetigkeit und der Un-
e den Vdtern gegeniiber zu bezichtigen:"Da wir auch so manche andere von unse-
Bichern derzeit fleiBig durchgesehen und gedruckt haben, geziemte es sich
t, ebenso diesem teueren Schatz unserer Gemeinde dieselbe fromme Arbeit nicht
idmen."
hussitische Tradition, den Gottesdienst und den Gesang dem Laienplenum in
Muttersprache zugdnglich zu machen, bekrdftigte die Briderunitdt auch durch
dreimalige Herausgabe eines deutschen Gesangbuches fiir ihre deutschen Mit-
der. Die erste Ausgabe vom Jahr 1531 ("Ein New Gesengbuchlen") fiir die Gemeinde
andSkroun (Landskron) und in Fulnek hatte Michael WeiRe bearbeitet und JiFi
sa - unterschrieben als Georg Wylmschwerer (aus Wildenschwert) - gedruckt.
ge der dogmatischen Formulierungen von WeiRe, besonders {iber die Eucharistie,
ten sich als unannehmbar,und so erschien dieses Gesangbuch in einer neuen
ssung von Jan Roh (Horn) 1544 in Nirnberg bei Johann Gilnther.
zweite Mal hat die Unitdt im Jahre 1566 die Verdffentlichung eines prdchtig
estatteten deutschen Gesangbuches in Ivanice unternommen ("Kirchengeseng,
nnen die Hauptartickel des christlichen Glaubens kurtz gefasset und ausge-
sind"). Das Gesangbuch enthielt auch einen selbstdndigen, gesondert pagi-
ten Teil mit Liedern der deutschen Reformation, benannt "Geistliche Lieder,
r etliche von alters her in den Kirchen eintrechtiglich gebraucht und etliche
nser Zeit von erleuchteten frommen Christen und gottseligen Lesern new zu-
cht sind, nach Ordnung der Jarzeit". Dieses Gesangbuch unterbreitete die De-
tion der Briider, angefiihrt von Herrn Vratislav von Pern$tejn, dem Kaiser,
n sie sich auf ihre Konfession vom Jahre 1535 und 1564 berief und die Bitte
chutz duBerte. Ein Jahr spdter sandte es Jan Blahoslav samt der Briider-
ession auch an Flacius. Die Herausgabe des Bridergesangbuches in beiden
chen bezeichnete er als Beleg dafir, daf die Briider zu Unrecht der Irrlehren
ichtigt wlrden. In der an Kaiser Maximilian I[I. gerichteten Widmung be-
net sich die Unitdt als "die evangelischen Kirchen in Behemen und Merhern
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earbeitern des Gesangbuches Michael Tham, Johannes Jeletzky und Petrus
tus Fulnecensis unterschrieben.
riester der Unitdt baten im Jahr 1592 die Synode um eine neue Ausgabe des

chen Gesangbuches. Die Synode stimmte der ndtigen Revision zu und forder-
e deutschen Brider auf, ihre Uberlegungen vorzulegen. Diese Edition kam
1606 (“"Kirchengeseng ...") zustande, abermals in sorgfdltiger Ausstattung,
h nicht so prachtvoll wie die dem Kaiser vorgelegte Ausgabe. Das Vorwort

n diesmal "Die Eltesten und Diener der Kirchen der Brider in Bohemen,

ern und Polen" unterzeichnet.

en deutsch verfalten Gesangblichern begegnen wir also dem wenig {iblichen

nd, daB ein Gesangbuch die Funktion hat, eine Konfession zu vertreten, wie
ch Blahoslav in seinem Brief an Flacius schrieb:"...nunc vero eaedem can-

s eduntur lingua Germanica. Iste liber profecto vice copiosae apologiae
poterit" (...jetzt werden die Lieder in deutscher Sprache herausgegeben.

s Buch wird sicher die Stellung einer beredsamen Apologie vertreten

n).

en Gesangbiichern der Briderunitdt war eine solche Deklaration freilich ganz

lich, denn ihr Inhalt war nicht nach dem Kirchenjahr geordnet, sondern war
ei Teile nach den drei Hauptkriterien ihrer Glaubenslehre - d.h. in "wesent-
, dienliche und fdrderliche Dinge" - eingeteilt. Die zur Erldsung ndtigen
tlichen Dinge waren nach Auffassung der Brider die Gnade Gottes, das Ver-

t Jesu Christi und die Gaben des Heiligen Geistes, und seitens des Menschen

laube, die Liebe und die Hoffnung. Die dienlichen Dinge umfaften die Heili-
hrift, die Kirche und die Sakramente, und die férderlichen Dinge betrafen
irchliche Ordnung. Das Gesangbuch war ein fir das breite Briderplenum be-

tes Buch; es diente nicht nur dem Gesang beim Gottesdienst, sondern auch
ingen und Lesen in der Familie und ersetzte in Zeiten der Verfolgung die
ahme an gemeinsamen Versammlungen und das AnhOren von Predigten. Es war
bewut als Lehrmittel konzipiert.

in fiir das Laienpublikum bestimmtes Werk waren die Gesangbiicher der Bri-
uch reich ausgestattet. Auf der Titelseite war die beim Gottesdienst

nde Versammlung der Gemeinde als Symbol der briderlichen Gemeinschaft dar-
11t. Auf einer der einleitenden Seiten war ein ganzseitiger Holzschnitt

er Gestalt des Kdnigs David mit der Harfe als das alttestamentliche Vor-

flir den Lobgesang der Kénige der Erde eingefiigt, und eine ganze Seite war

dem Portrait des Johannes Hus als Prediger gewidmet, umgeben von Zitaten

einen denkwiirdigen Aussagen; in den deutschen Gesangblchern von 1566 und
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erlegter Folge die Wappen der adeligen Beschlitzer der Brider eingefiigt, so-

e auch personliche Symbole und Monogramme fiihrender Persénlichkeiten der
itdt. Diese wurden auch in die Maureske-Vignetten eingearbeitet, bei Biichern
n kleinem Format auch in komplizierte,ganzseitige Holzschnittkompositionen
ngefigt. Seit Blahoslavs Zeiten erschien hie und da auch das Emblem zweier
rschlungener Paradiesbdume, des Baumes der Erkenntnis und des Baumes des Le-
ns, angedeutet durch einen Ast mit einem Apfel und einen Ast mit einem Kreuz-
en, die hinter einem einfachen Gitter herauswuchsen. Alle diese hinweisreichen
emente, die so charakteristisch fiir die Biicherproduktion der Briider sind,

ren fir die Glieder der Unitdt verstdndlich. Im (brigen konnten die Erweise

r Hochschdtzung und Anerkennung verantwortungsbewuBter Autoritdt in diesen
legalen Druckwerken nur auf diese Weise - nicht etwa durch mit Namen be-
ichnete Angaben - ausgedriickt werden. Die Graphik der Briderunitdt machte sich
- den gegenwdrtigen Stil der Buchausstattung der Renaissancezeit zunutze und
‘achte inhaltliche Aussagen in die liblichen aesthetischen Spielereien

e Gesangblicher von Ivancice und Kralice waren auBerdem auch im Text illustriert,
d zwar meistens mit biblischen Szenen. Auch hier handelte es sich freilich

| eine andere Ebene der kiinstlerischen Aussage als um jene, die traditionsge-
3 in utraquistischen Religionsbiichern, namentlich in den Bibeln, lblich war.

e Unitdt gebrauchte die Darstellung biblischer Szenen nur als ein Memento,

s ein Erinnern an die grundlegenden biblischen Botschaften, wogegen Illustra-
onen narrativer Art, die die Aufmerksamkeit des Lesers vom Text ablenken wir-
n, fir sie unannehmbar waren. Deshalb war in den Gesangblichern der Text nur
irch Figuralinitialen begleitet, die die einzelnen thematischen Liederabschnit-
 einleiteten. Diese Initialen - sowie auch andere - mit pflanzlichen Motiven
ler nur Ornamenten geschmickt, wurden von den Graphikern der Unitdt immer
achtvoll ausgearbeitet, wie es sich filir ein Buch von bedeutendem Inhalt ge-
emte. Eine einzigartige Besonderheit bildeten einige Initialen, die zur
ugenaussage der singenden Briidergemeinde auf den Titelseiten der Gesangbiicher
ch hinzugefiigt waren; dies waren Szenen aus dem Leben der Unitdt wie die
rstellung einer die Predigt anhdrenden Versammlung, einer Briderschule, der
ufe, der Trauung, des Almosengebens, der Krankheit, des Todes und des Be-
dbnisses. Wie sorgfédltig sich die Briderdruckerei der Ausstattung ihrer Ge-
ngbiicher gewidmet hat, zeigt sich bei einem Vergleich der Initialen des
mterer Gesangbuches (1561) mit jenem der ersten Redaktion von Ivancice (1564).
- seien nur zwei hier angefiihrt: von den biblischen Motiven sei die Initiale A
nannt mit der Schilderung der Auferstehung Christi, wo die Szene statt von
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Initiale D erwdhnt mit der Abbildung einer Briderschule, wo die bliche
nschwingende Lehrergestalt durch einen Lehrer ersetzt ist, der mit den

lern ein Buch liest und zwar in einem Klassenzimmer, wo auf der Tafel Noten
r Komposition mit der Uberschrift "FUGA 4 VOCUM" geschrieben stehn. Es

elt sich dabei selbstverstdandlich nicht um eine bloBe aesthetische Angele-
eit oder um einen kiinstlerischen Einfall des Graphikers, sondern es geht

ie eigenstdndige Auffassung des biblischen Wortes und um den Ausdruck der
nitdren Lebensansicht der Unitdt der Bohmischen Brider.

en Gebrauch der umfangreichen Gesangbiicher zu erleichtern, wurde deren In-
registriert, einerseits durch ein Verzeichnis der in jedem der drei Teile
enommenen Lieder, andererseits durch ein abschlieBendes alphabetisches Re-
er samtlicher Lieder, spdter auch durch ein Register jener Lieder, die in
Versammlungen an bestimmten Tagen und Feiertagen des Jahres gesungen wurden.
en "Liedchen", einer Auswahl der bedeutendsten lLieder des grofRen Gesang-
es, befand sich auch ein Hinweis auf dessen Seiten.

erneuerte Gesangbuch von 1615 war in vier Teile eingeteilt: der erste war
schrieben "Lieder (Uber Gott und seine heilsamen Taten, durch die die Er-

g des gefallenen Menschen vollbracht worden ist", der zweite "Lieder {ber
neilige siegreiche wie noch ritterlich kdmpfende Kirche", der dritte "Lie-
iber die echte Gottesehre, die aus dem Glauben entspringt" und der vierte
der Uber die kinftigen und andere dazu hinzugefiligten Dinge". Einen weite-
selbstdndigen Teil bildete die Psalmenparaphrase von Jifi Strejc, die eben-
s einer neuen Redaktion unterzogen wurde. Was die Ausstattung anbelangt,
dieses Gesangbuch von der bisherigen Tradition ab, und zwar einerseits in
{inwendung zu kalvinistischer Schlichtheit und andererseits im Zuge der
omein sich dndernden Buchgestaltung. Auf der Titelseite war ein architek-
sch gestalteter Altar dargestellt, vielleicht eher ein evangelischer "Tisch
Herrn", denn er war selbstverstdndlich nicht mit Bildern und Skulpturen
estattet sondern nur mit Aufschriften, die biblische Zitate enthielten.

im Ubrigen war die Buchverzierung schlicht und bestand meist aus Rankwerk
’flanzenmotiven; am ausdrucksvollsten waren die Maureske-Vignetten mit

emen und Monogrammen der Bruderpersdnlichkeiten. In einem dhnlichen Stil
auch das folgende mittlere Gesangbuch von 1618 verziert.

zeitgendssischen Aussagen der Feinde der Briderunitdt, namentlich des Jesui-
Joktor Vaclav Sturm (1588), eines Zoglings des Ignatius von Loyola in Rom,
jes utraquistischen Dekans in Uhersky Brod (Ungarisch Brod) in Midhren
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y6hmischen Brider tatsdchlich bei ihrem Publikum so angekommen sind, wie
ire Verfasser beabsichtigt hatten. Sturm schreibt: "Alle, Adelige und das
ine Volk, Arme und Reiche, die nur ein biBchen lesen konnen, haben es in

' Hdusern, singen alles daraus,wie in den Bethd&usern so auch zu Hause,

len Liedern des Gesangbuches predigen sie sogar dem Volk und erkldren ihm
ieder". Und Kyrmezer jammert:"Welch eine Pracht und stolze Augenweide
lurch euere Gesangbiicher dargebracht wird, was schwer geschildert werden

, und die gottesfirchtigen Menschen werden des Wunderns nicht mide und

1 herzlichen Kummer im Geiste, wie ihr sie iiber die Heilige Schrift iber-
." - "Zum Drucken geniigt euch nicht einmal Papier, ihr mift Pergament
ifiigen und das besonders am ersten Blatt, wo euere Bilder wie lebendig
rfeit sind, auf daB euer liebliches Denkmal auf Pergament ldngere Dauer

, o

zeitgemdBer Sitte pflegten tatsdchlich manche Exemplare jener Biicher, die
sonderen Zwecken bestimmt waren (z.B. als Geschenk flir einen Mdzen), we-
ens das Titelblatt aus Pergament und handkoloriert zu haben. Interessan-
st jedoch fur uns Kyrmezers Vorwurf, daB die auf den Titelseiten des Ge-
uches abgebildeten Sdnger wirkliche Personen darstellten. Es besteht kein
el, daB in Rohs Gesangbuch vom Jahr 1541 in der rechten Ecke der singenden
nde pietdtvoll die Gestalt Hussens (wie man sie in jener Zeit darzustellen
ite) ihren Platz gefunden hat. Dr. Vlasta Fialova vom Mihrischen Museum in
' hat nachgewiesen, daB in dem Samterer Gesangbuch und in dem ersten von
‘ice (1564) unter den Sidngern die bebrillte Gestalt Blahoslavs zu identi-
ren ist. Man wird nie erfahren, ob dies mit Blahoslavs Zustimmung ge-

len ist, aber um eine "stolze Augenweide" hat es sich sicher hier nicht ge-
]t. Es ist jedoch bekannt, daB Jan Blahoslav - humanistisch gebildet, ein-
11t und gesinnt - mit den fithrenden Kreisen der Briiderunitdt in ihrer
tionell unbedingten Durchsetzung der kollektiven Anonymitdt nicht der

hen Meinung war, besonders auch, wenn es um die Urheberschaft der geist-
n Lieder ging. Er duBerte sich in seinem, der Umstdnde wegen nur hand-
ftlich verfafBten "Register einiger geistlicher Lieder, die in der ganzen
it im Gebrauch sind" scharf dagegen: "Wenn jemand sagt: es gibt in der

't nicht den Brauch und es war auch nie so, daB sich jemand dess rihmen

e, was er vollbracht hatte - die Unitdt solle die Stimme erheben und

. eine Person, oder Personen etc., derjenige mdge, bitte, auch dieses

en: soll sich die Unitdt nach den Heiligen Schriften richten oder die

"Aan Srhvif+ton narh Aoar llni+ s+ 2 Wicean wir Aann nirht war wolrho
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bihrlichkeit und was fir Schaden also entstinde, wenn wir wiften und es
anderen sagten, wessen das oder jenes Lied im Gesangbuch sei?"

seiner Erkundungs- und Identifikationsarbeit konzentrierte sich Blahoslav
735 Lieder des Samterer Gesangbuches vom Jahr 1561. Wenn er auch sein Vor-
n nicht restlos vollenden konnte, da es sich um das Liederschaffen mehrerer
rationen handelte, hat er doch den Grund gelegt, von dem seine Nachfolger
16. bis ins 19. Jahrhundert ausgehn konnten. Die ersten trugen ihre Be-
ungen oder gegensdtzliche Ansichten nur handschriftlich in ihre Exemplare
Bridergesangbiicher ein; solche Quellen hatten teilweise auch dem Zittauer
anten Vaclav Klejch bei seiner ersten Ausgabe des "Registers alter Briider-
er' zu Beginn des 18. Jhs gedient. Nach und nach ist auf diesem Gebiet ein
liziertes Dokumentationsmaterial entstanden, dessen vollstédndige Heuristik
<ritische Bearbeitung als noch unerfiillte Aufgabe vor uns steht.
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THE HYMNALS OF THE CZECH BRETHREN, 1505-161i8

Miriam Bohatcové

hia paper will deal with ita topic from the bibliographical view-
rather than the musicologicai or the theological one. The hymnals
e Czech Brethren which appeared in print from the early sixteenth
y until shortly before the beginning of the Thirty Years’ War rep-
one of the high points of Czech book publishing of the time. Their
ar and unique concept and appearance were integral to their con-
It is therefore necessary to include also their external charac-
ics in this discussion namely, their overall format, prefatory
al supplied by the printers, graphic embellishments and the result-
rpose and function of these hymrnals in the society of the time.

efore beginning the diacusaion of these hymnala it ia neceasary to
briefly the background of their origins.
n the post-Huasite territories of the Czech eatatea (Stidndestaat]
the Bohemian crown, which exiasted until the beginning of the Thirty
War, the majority of the population of Bohemia and Moravia were of
ligious persuasion of the Utraquista. They differed from the Roman
ic Church apecifically in their observance of Communion under both
8 (sub utrague), i.e. the chalice was distributed also to the
In 1485 a religioua treaty was signed between the Catholics of
a and the Utraquists which ensured equal religious rights to both
8. Thus the Utraquist persuasion was made legal as was the printed
ist literature, whicnh far exceeded Roman Catholic publications.
situation obtained until the Battle at the White Mountain (Schlacht
ssen Bergl, November 8, 1620.
his religious tolerance was not, however, extended to certain
of the laity, chiefly in the Czech region, whose history went as

ack as the f{fifteenth century. Their formation was brought about
h their discontent with the indifferent religious atance and the
ive lifestyle of contemporary society. They satrove to 1iead a

life in the community of faith, separate from the world and in
accordance with the Bible.
hua, during 1547-1548, the Unity of Czech Brethren {Unitas Fratrum;
' der BShmischen Briider] came into existence. They purposely re-
d from calling themselves "church,"” preferring instead "fellowship"
mmunity"” (Jednota) of brethren {i.e., brothers and sistersl, con-
ng themseives part of the universal Christian church along with the
confessiona., At the beginning of the sixteenth century they num-
as many as five thousand members including numerous individuala who
d literary activities. Their standing in society, however, was

only when in 1530 twenty members of the nobility were formally re-
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118 intentionali pursuit of higher education enablied the Unitas to
e stigma of being a mere sect while maintaining their consistent

over against the other European Reformation movements with whose
s and their writinga they had become acquainted. The same position
held towards the Neo-Utraquists (Neu-Utraquistenl in their own
. This modern-day designation refers to those Bohemian Utraquists
'd joined +the Lutheran Reformation and had been fighting for many

‘or a national, Evangelical church along the lines of the Lutheran

. was the concern particularly of Lukas Praz;k{ (Lukas of Prague,
528), their university-educated bishop, to provide the Unitas Frat-
.th their own theological literature. He was himself the author of
an one hundred works of which approximately thirty-five, including
\nals, were printed.

'om the very beginning, the Unitas rratrum was persecuted as an un-
)ie sect under suspicion of belonging to the Waldenses or the
. They were declared unlawful by the so-called St. James Mandate
Jakobi Mandat] issued by Wladisiaw II in 1508, which waas renewed
er timea by +the Hapsburg kinga. This mandate was aimed at doing
th Brethren congregations and priests and at the destruction and
] of thalr books, Howavar, bacausa of tha powarful political po-
of the Bohemian nobility in the monarchy, the Unitas survived all
yeraecutiona.

. waa the case eapecially in Moravia, that thoae membera of the
.y, who sympathized with the Czech Brethren, were not willing to
e king or the Roman Catholic hierarchy rule over their exemplary
lustrious subjects. However, the publication of booka by the Uni-
atrum continued to remain an illegal activity and was therefore
ted to their own use and did not reach the book mnarket. Only
were the Brethren able to eatablish their own printing preas, name-
.ng the years 1521-1531 in Mlada Bolesliav (Jungbunzlau), Bohenia,
one of their own membera, Jirik §tyrsa, was printing books ex-
iy for them, and, beginning in 1562, in the wvillage of Ivanfice
ichitz), Moravia, where the firat publication appeared in 1564.
thren’s press remained there until 1578 when it was moved to an
yicuous rural castle in Kralice. Both of theae places were located
st of Brno (Brunn). In Kralice the Brethren were able to print
works undisturped until 1609. Under the aegis of Charlea the Elder
tin the printing press was taken along into exile in the town of
Lissa).

ring those periods wnhnen the Unitas Fratrum had no printing press
r own, tﬁey used the §ervices of sympathizing printers, especially
Olivetsky at Litomysl (Leitomischl), later on his son-in-law Alex-
|]ezeckf, and their own member, the physician Mikulas Klaudyan in
Boleslav and the humanist squire Olid¥ich Velenskf of Mnichov in
d Bezdézem (Weisawasser), Bohemia. In 1541 they were joined by
Severin of Kapf Hora, printer in Prague, one of the firat to dias-
» Martin Luther’a writings in Czech transalationsa.
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to reconstruct than the first. 1It, too, is documented in “Histo-
raE;ul" but had been mentioned earlier in an indirect way by Pavel
sky himself in his will when he referred to the type he had used to
the hymns. In 1541 it served Pavel Severin as model for his own
, in 1561 it was mentioned in the Samter hymnal, and Jan Blahosiav
ed to it in several of his writings.
he first hymnal to be preserved and also the first folio hymnal
otes was printed by Pavel Severin for the Brethren in 1541 on his
ress8 in Prague. In doing so he was counting, according to Josef
r Muller, on the Utraquist market. Severin provided a copious
e in which he glossed over his collaboration with the Unitas Frat-
He stated that the publication of this hymnal was done on his own
tive because he had learned that "Czech hymns" were to be printed
many and that he had considered it his patriotic duty to print them
s own country, “for it is impossible and unreasonable that Germans
eigners without mastery of the Czech lanquage and without under-
ng of its principles and rules shouid publish and print Czech
just as it would be if Czechs were to try their hand at German."
rther stated that he had used for his model a printed German hymnal
usic, which he had come across and which he liked. When he learned
this German hymnal had itself been based on a Czech hymnbook, he
ed for that and eventually found it with the help of "a good
M He discovered that it was "full of the Christian religion" -
ery Christian, who follows the true reiligion and listens to his
voice, cannot help but notice.™
e submitted his hymnal to the critical judgement of “many liearned
se people," both of the laity and the clergy. All gave their ap-
. According to Miller, Severin was referring to the Utraquist con-
y. It was, however, Jan Roh (Horn) who actually edited this new
of the Brethren hymnal. His name is found in small print on the
page, followed by "etc." which stood for his co-editors, bpishop Jan
a, Martin Michalec, and Mach Sionskf.
he hymnals which the compilers used as sources for the texts and
sere the Czech text-only hymnal of 1519 and the German hymnal with
of 1531, edited by MNichael Weisse. The latter, together with other
hymnals, constitutes a certain exception in Brethren Dbook-printing
Ly so that we shall not deal with it here. These books were also
ced in other countries. It was above all Weisse’s writings which,
joctrinal scrutiny, were publisned in new editions abroad.
he appearance and execution of Severin’s edition remained the model
1] Brethren folio hymnals with music until 1598. It was aiso his
1 which authentically documented for the first time the title of
rst edition of 1505 - P{sné chval boZskych (Hymns in praise of

The subtitle read: P{gné duchovni evan]elistské, znovu pfeniddnu-
ravend a shromézdéne, i také mnon€ vnové sioZené (Spiritual, evan-
1 songs, newly edited, corrected, and compiled, as well as many
written hymna). The same title was still used by the Samter hymn-~
¥ 1561, whereas the later editions of the Brethren folio hymnals
QR rmittad Fha Fitle nrerar. 1 o @ DPleana chuml hasakyeh
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re are reports dating from the 1640s of two or three now no
extant Brethren hymnals that were printed on other presses. A
point, which is linked with Roh’s hymnal printed 1541 on Seve-
ress, was the so-called Samter hymnal printed in/&SSl by élexandr
ky wnile he served under the Polish nobleman Lukas of Gorky at

(Samter). It, too, was a folio hyrnal with tunes, the printing
had been supervised by Vaclav Sdiin, a priest of the Unitas

h the Samter hymnal there appeared on the scene of Brethren
rinting the greatest personality of the Unitas Fratrum during the
h century. This was bishop Jan Blahosiav (1523-1571) from Nora-
@ special concern was the cultivation of the Brethren’s literary
. He was a humanist and philologist, well versed in the literary
i the Reformation, particularly that of Switzerland. Among other
ne devoted himseif unceasingly to the theory and practice of

s song.
hoslav was not completely satisfied with the firast edition of the
ision. A copy of it exists at Herrnhut which contains his own

for the next edition. It was fortunate for that undertaking that
tas succesdad in satabliahing thelr own printing presas 1in lvanoics
is new edition of the hymnal appeared in 1564. The outward ap-
of the Ivandice hymnai waa mnodelled after Samter’s, text and
, however, were printed with new fontas.
next folio edition (1576) appeared only after Blahoslav’s

Ita even more elaborate appearance aimoat exceeded a certain aes-
imit. All subsequent folio hymnals followed its pattern until
it was only the laat folio nymnal oz 1615 that underwent an essen-
nge in concept and appearance.

Samter nymnal of 1561 contained two prefatory items, a dedic-
nd a preface. The dedication to the patron, Lukd& of Gdrka, by
ter, Alexandr OuJezdeckf, expiained how ita publication, with
e had been entrusted by the Unitas Fratrum, had come apout. The

directed to the reader and signed by the eldera of the Unitas,
d the history of the Brethren hymnalas up to that time and pointed
principles which the Brethren had been foilowing in its compil-

According to the O0ld and the New Testaments, in the same way as
itual shepherds are to preach in a manner that can be underatood,

“"all nations, languages, generationa, and all people, wherever
be on earth, everyone, rich and poor, wise and untrained, lords,
, peasants, etc. are to praise and glorify God with their hearts,
and spiritual songs." The forebears and ancestors of the Czech
had done this even at the time of Master Jan Hus. Many disciples
nd ancestors of the Brethren had searched zfor and compiled the
gs that were closer to the pure doctrine, they even wrots some of
mselves until they finally appeared in print, "just as it used to
e very beginning" [i.e., in 150S].

Unitaa Fratrum continued their publishing activitiea. Although
als had been primarily printed “for the community and our Socie-
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is preiface, which was reprinted with minor changes in the iater
and quarto [(mittieren] hymnais of Ivancice and Kralice (1564, 1576,
583 without music, 1594, 1598), placed the hymnals in an except-
position as compared to most other publications of the Brethren, by
g it potentially to the larger public. Besides folio and quarto
there were also several published in smaller format and scope,
music and with the specific intent that they should “make it
for anyone who can read, to take them along to worship services as
on journeys and to work, and make them more affordable for the
Ivandice 1572).
is same or very similar wording was also used for the prefaces to
dchen [little songs; i.e., octavo hymnalsl which were published in
format (15977, 1587, and 1602) as selections "of the more import-
na from the large hymnal published by the Brethren so that travel-
>uld use them and the poor more easily afford to buy them.” There
s0 two octavo editions with notes (1586 and 1615) of Pisné goh;eb-
v V. e 4 / . o4 s, A
erez pri provazeni mrtvych k hrobu zpivany bivaif{ (Hyans for buriai
ung during the funeral procession to the gravesite).
n Blahoslav identified himself as author (as he also did with his
tion of the New Testament) of a hymnal with notes published 1571
~ice and entitled, Evangelia anebg ... gagi]e (Goapela or sacred
s called Passion. Several prophetic utterances and customary Pra-
1, i.e. hymns for special feastdays of the vyear). Lastly, the
1 published twice (1587 and 1598) in Kralice the psalm paraphrases
es of Jifi Strejc Zébfegskf, who was one of their leading members
with Calvinist leanings. The collection was called Zaimove svaté-
ia (Psalms of the holy David); it went through several later
3 from other presses.

ia last-named hymnal gives cause for a diascourse on the quarto
vith tunes of 1594. As early aa 1592 the priests of the Unitas

had petitioned the saynod to authorize a new edition both of the
s well as the German hymnal, and the Czech edition was pronmised.
, no permission was given to add "sung psalms at the end.” The
were given by the elders in the minutes of their synod held at
(Prerau), April 14, 1594, in a ten-point statement, which revealed
2y were disinclined on principle to the introduction of psalnms
2ir official hymnals.

was not until the Unitas Fratrum became more sympathetic to the
st Reformation that psalms were included in their hymnala, namely
lio of 1615 and the quarto of 1618. Here they were added as a aep-
art with its own title-page. 1In the new preface to these two last
1 hymnals to be printed before the Battle at the White Mountain,
2rs stated that the new edition had been printed because of the
iearth of hymnals and because "much needed to be revised and im-
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> Brethren reflected the Hussite tradition of making the worship
s and the hymns accessible to the congregation in the vernacular
lishing three editions of a German hymnal for their German members.
st edition of 1531 (Ein New Gesengbuchlen - [A new small hymn-
for the congregation at Landskroun (Landskron) and at Fuinek was
cen by Michael Weisse and printed by Jir{ §%yrsa who signed him-
sorg  Wylmschwerer (“from Wildenschwert”). Some of the doctrinal
1ts by Weisse, particularly about the eucharist, proved unaccept-
1d consequently this hymnal appeared in a new revision by Jan Roh
srinted 1544 by Johann Gunther at Nuremberg.
the second instance, the Unitas Fratrum undertook in 1566 the
-ion of a magnificently appointed German hymnal at Ivancice, en-
Kirchengesenq, darinnen die Hauptartickel des christlichen Glau-
irtz gefasset und ausgelegt sind [Hymns in which the chief articles
hristian faith are briefly stated and explainedl. This hymnal
:d also an appendix containing hymns of the German Reformation,
yarate pagination and title-page! Geistliiche Lieder, deren etliche
-ers her in den Kirchen eintrechtiqiich gebraucht und etiiche zu
2it von erieuchteten frommen Christen und gottseiigen Lesern new
1t sind, nach Ordnung der Jarzeit (Spiritual songs, some of which
:n uaed in the churchea aince ancient timea and aome that were
by enlightened devout Chriastians and blessed readers; arranged
1g to the seasona of the yearl.
s hymnal was presented by the deputation of Brethren under the
1ip of Vratislav of Pern8tejn to the emperor, referring to their
iona of 1535 and 1564 and appealing for imperial protection. Cne
ater Jan Blahoslav sent the hymnal along with a copy of the Con-
of the Unitas Fratrum to Flacius. He called attention to the
-ion of the Bretnren hymnal in both languages as proof that the
"ratrum was wrongly accused of heresy. In the dedication to
Maximilian II, the Brethren referred to themselves as "die evan-
:n Kirchen in Behemen und Merhern (8o von etlichen ais Waldenser
werden)" (the Evangelical church in Bohemia and Moravia {(which by
called Waldenses)]. The preface, addressed to “die reformierte
.ache christliche Kirche Deudscher Nation'" [the Reformed Evangel-
igtian church German nationl, was signed by the editors of the
Michael Tham, Johannea Jeletzky, and Petrus Hubertusa Fulnecensais.
1592, the priesta of the Unitaa Fratrum petitioned the aynod to
e a new edition of the German hymnal. The synod granted the re~
and asked the German Brethren to present their proposal. This
was completed in 1606 under the title, Kirchengeseng ... , again
irefuily appointed, though not as exquisitely as the edition pre-
.0 the emperor. This time the preface was signed by "Die Eltesten
ner der Kirchen der Bruder in Bohemen, Miherern und Polen" (The
ind servants of the congregations of the Brethren in Bohemia, Mo-
ind Polandl.
ae German hymnals were unuaual in that their function was to rep-
y religious persuaaion, aa Blahoaslav stated in his letter to
* ... nunc vero eaedem cantionea eduntur lingua Germanica. Iate
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in German. This book is certain to serve as an eloquent apology).

was quite natural to make such a deciaration about the hymnals of
tas Fratrum because their contents was not arranged according to
urch year but according to the three main criteria for their doc-
of faith, namely, in "wesentliche, dienliche und forderliche Din-
sgential, wuseful and nurturing thingal. According to the Brethren,
ngs essential to salvation were the grace of God, the merit of

Christ, and the gifts of the Holy Spirit on the one hand, and, on

t of the human being, faith, love, and hope. The wuseful things

ed of the Holy Scriptures, the church, and the sacraments, and the

ng things concerned the church order.

e hymnal was designed to be used by the members in their daily

It served not only congregational song in worship but also the
and reading in home and family and was as a substitute for at-
the meetings of the community and the hearing of sermons in times
It was thus intentionally designed as a teaching tool.
pooks intended for the laity, the hymnals of the Brethren were
tely done. The title-page bore an illiustration of the singing
ation at worship as a symbol of the fellowship of believers. One
preliminary pages consisted of a woodcut of King David with his
the O0ld Testament paradigm for the kings of the earth offering
of praise. Another page portrayed Jan Hus as preacher surrounded

ations from his memorable utterances. The German editions of 1566

6 also contained a portrait of Martin Luther.

e nmargins of important pages were embellished with woodcuts which

ed the escutcheons of the noble patrons of the Brethren carefully

d in the appropriate order, as well as the personal crests and

mns of leading personalities of the Unitas Fratrum. These were

ncorporated into the Moresque vignettes and, in octavo books, also
aborate, full-page woodcuts. Since the time of Blahoslav the emr-

f two entwined trees of paradise has been used occasionally: the

knowiedge and the tree of life, identified by a branch bearing an

and a branch bearing a small cross growing through the bars of a

grid.

1 these aymbols, which were characteristic for the book production
Brethren, could be easily interpreted by the members of the
Furthermore, in these illegal books, the appreciation and recog-

of responsible persons in positions of power could be expressed
this manner and not by direct mention of names. The graphic art
Unitas Fratrum thus utilized the contemporary style of book il-
ion of the Renaissance and filled the customary playful decor-
with meaningful content.
the Ivandice and Kralice hymnals the text was also illustrated,
with biblical scenes. Here, too, the art work was done on a dif-
level than was traditional in Utraquist religious books, partic-
the Bibles. The Unitas fratrum used the depiction of biblicail
only as a memory aid, as a reminder of the fundamental biblical
Illustrations of a narrative kind which diverted the attention
reader from the text were unacceptable to them. That is also the
why in the hymnals only the initials at the beginning of the indi-
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to the singing comrunity of the Brethren. They depicted scenes
 life of the Unitas such as a congregation listening to a sermon,
ren school, baptism, a wedding, the giving of alms, illness,
ind burial.
 care which the Brethren presses gave to the embellishment of
ymnals becomes evident when the initials of the Samter nymnal
re compared with those of the first Ivandice edition (1564). Only
mples shall be mentioned here. The letter A shall serve to iilus-
e biblical motifs! it depicts the resurrection of Christ which,
rast to the then customary iconograpnic convention, is dominated
y the victorious figure of Christ. The letter D shall illustrate
ifs from the life of the community: it depicts a Brethren school
. the customary figure of the teacher equipped with the wubiquitous
replaced by one who reads a book with his pupils. All are in a
m with a blackboard on which are the notes of a nusical com-
. with the title "Fuga 4 vocum." This is, of course, not just a
f aesthetics or a clever invention of the artist but it repre-
he Czech Brethren’s understanding of the Scriptures and their
ttitude toward people.
order to make the use of these copious hymnals easier, indexes to
tents were prepared. These listed, first, all the hymns in each
hree sectiona, secondly, an alphabetical index of the <firat lines
hymna, and thirdly, in later hymnala, also an index of all those
at were aung by the congregationa on apecial or feast daya during
r. In the "Liedchen,"™ the octavo hymnala which contained a aelec-
the most important hymns of the folio hymnal, there was & cross
 the pages in larger hymnal.
 revised hymnal of 1615 was divided into four parts. The first
 heading “"Lieder uber Gott und seine heiisamen Taten, durch die
osung des gefallenen Menschen vollbracht worden ist" [Hymns about
his salvific deeds through which the salvation of fallen hunman-
3 been brought aboutl, the second, "“Lieder Uber die heilige
he wie noch ritterlich kampfende Kirche" {Hymna about the holy
torioua church who is still engaged in noble battlel, the third,
uber die echte Gottesehre, die aus dem Giaupen entspringt" I[Hymnsa
rue, godly honor which is +the fruit of faithl, and the fourth,
Uber die kinftigen und andere dazu hinzugefiqten Dinge" [Hymns
uture and other thingal. A aeparate part contained the psalnm
ses by Jir{ §tre3c, which were alao newly revised.
ita appearance this hymnal departed {from tradition on the one
reflecting Calvinist simplicity and, on the other, in following
ging trends of book printing. The title-page displayed an altar
itectural representation or, rather, an Evangelical "table of the
ecause instead of diaplaying pictures and asculptures it was
d with inscriptions of biblical verses. Apart from this the em-
ents were kept very aimple conaisting rostly of plant mnotifs and
ed ornamentsa. The moat impresaive f{feature was the Moreaque
a with cresta and monograma of Brethren personalitiea. The aub-
quarto hymnal of 1618 waa done in a asimilar atyle.
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he hymnals of the Czech Brethren had indeed been received by their
in the way it had been intended by their compilers. Sturm wrote:
ne, nobility and the common folk, rich and poor, whoever can read
s, have them in their homes, they sing everything from it, in
prayer meetings as well at home, they even preach from their hymnal
people and exegete their hymns to them." And Kyrmezer complained:
can hardly describe what a aplendour and delight for your eyes
xnals have brought. The godfearing folk never cease to be amazed,
spirits being seincerely troubled that you elevate them [i.e., the
] so above the Holy Scriptures.™ “You are not satisfied with
3 them on paper, no, you nust have parchment, particularly the
age where your pictures are like 1living images, ensuring longer
r your beautiful monument.”
waa indeed customary at the time to provide those copies of cer-
>ka that were designated for special purposes (e.g., to be presen-
a patron) at least with a title-page that was made of parchment
i-tinted. Of greater interest here is Kyrmezer’s reproach that
igers on the title-page of the hymnal represented actual persons.
3 no doubt that in Roh’s hymnal of 1541 the figure of Hus was por-
in the right-hand corner of the ainging congregation. Dr. Vlasta
of the Moravian Museum at Brno has shown that both in the Samter
and in the first Ivandice hymnal (1564) the bespectacled figure of
av can be identified among the singers.
is impossible to determine whether this was done with Blahoslavs
|, but it is certain that it was not done as a “"stolze Augenweide"
i delight for the eyel. It is known, however, that Jan Blahoslav,
i in and follower of the humanist tradition, did not agree with
iers of the Unitas Fratrum who consistently insisted on maintain-
llective anonymity, particularly in regard to the authorship of
/mans. He voiced his sharp criticism of this in his "Register
geistlicher Lieder, die in der ganzen Unitat im Gebrauch gind”
f several hymns which are in common use within the Unitas Frat-
2  manuscript which due to adverse circumstances was never printed.
2d: "If someone says: it is not customary among the Unitas and
1as been for anyone to boast of what he has accomplished, then the
1itas should raise its voice and not a single person or persons,
such  a person should alsoc kindly consider this: is the Unitas to
-he Holy Scriptures or the Holy Scriptures the Unitas? ... Do we
>w who has written what books, which prophet, evangelist, or
? ... What impropriety and what harm would result from our knowing
ling others who had written one or the other hymn in our hymnal?"
his reasearch +to identify the hymnwriters, Blahoslav concentrated
ywymns in the Samter hymnal of 1561. Even if he could not complete
lertaking because the material comprised the work of several gener-
he nevertheless laid the foundation on which his successors from
«teenth to the nineteenth centuries were able to build. The early
1ers entered their glosses into their own copies of the Brethren
Such records were the sources for Vaclav Klejch of Zittau in
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Yy ne]stargf Qi do konce 18. stoieti {Annotated list of the Czech
Slovak imprints from the earliest times wuntil the end of the
hteenth centuryl. Dil 2. (Tisky z let 1501- 1800). Prahai 1839-
7. v
van. "Emblé;y, monogramy, =Znacky a znaky v tiscich 1vang1ckféh a
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Horyna

DIE STILARTEN DER MEHRSTIMMIGKEIT
BOHMISCHEN GEISTLICHEN LIED DES 14. - 16. JAHRHUNDERTS

gewip keine Ubertreibung, gleich am Anfang meines Beitrags
upten, dap das geistliche Lied weithin das am meisten ge-
Genre in der Geschichte des tschechischen Schrifttums und
ik seit Ende des Mittelalters bis in die Ara der Aufkla-
Ausgang des 18.Jhs war. Im 15. und 16. Jh., als der
rachliche Kirchengesang zu einem Ausdruck aktiver Betei-
des Volkes am Gottesdienst der gerade entstehenden refor-
chen Kirchen geworden war, spielte er in Bohmen, in einem
it einer auBerordentlichen Vielfalt an reformatorischen
gen, eine-um so grofere Rolle. Im Bereich des einstimmigen
(die lateinische Cantio des Mittelalters, das hussitische
ie gedruckten Kantionalien der Bohmischen Brider) hat man
en und Ganzen den Beitrag unseres Volkes erkannt und ge-
; wie sieht es jedoch auf dem Gebiet des mehrstimmigen
aus?
em muB man sagen, daf} dieses Genre nicht allgemein ge-
wurde. Eine breitere Verwendung konnte es namlich nur in
irche finden, die neben allen anderen Typen der gottes-
ichen Musik die Pflege des Gemeindeliedes zuliep und zur
n Zeit lber eine Institution verfigte, die imstande war,
nmige Musik aufzufiihren. Diese beiden Voraussetzungen er-
unter den tschechischen reformatorischen Kirchen nur die
stische; daher werden sich auch unsere weiteren Betrach-
iber das bohmische mehrstimmige Lied des 15. und 16. Jhs.
em auf das utraquistische Milieu beziehen. Eine Institu-
ie sich die Pflege der Polyphonie zum Ziel setzte, waren
enannten Literaten-Bruderschaften, Biirgervereine, die fast
n bohmischen utraquistischen und katholischen Stédten ge-
wurden. Die eigene Institutionalisierung der Literaten-
chaften fand am Ausgang des 15. Jhs. statt. Bereits damals
hatte das mehrstimmige Lied in unseren Landern eine min-
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nfange des mehrstimmigen Liedschaffens konnen wir in Bohmen
der zweiten H&lfte des 14. Jhs. verfolgen. Die Zeit Karls
ind seines Sohnes Wenzel IV. war fiir das kiinstlerische

fen giinstig. Erinnert sei nur an die Denkmdler der Tafel-
ei, Bildhauerei und Architektur. Aus dem Musikschaffen der
igen Zeit schatzte man bis vor kurzem nur das einstimmige
liche Lied, den spatgotischen Choral (die Gesdnge des Ordi-
ms, versifizierte Allelujas, Sequenzen), geistliche Lyrik

, die zahlreich vertretenen Cantiones - . vgl. G. M. Dreves:
ones bohemicae, bdhmische Parallelen dieser Genres). Erst in
etzten zwei Jahrzehnten hat die Forschung Dr. J. Cernys be-
n, dap die bohmischen Lander am Ausgang des 14. und zu Be-
des 15. Jhs. in Mitteleuropa ein bedeutendes Zentrum auch
lie Entwicklung der mehrstimmigen Komposition darstellten.
ctus, das bestimmte Anklénge der Ars antiqua aufweist, ist
‘unde ein sehr schlichter zweistimmiger Satz in stereotypem
wiegend trochaischem) Rhythmus; beide Stimmen werden wie im
um iberwiegend in Quintparallelen gefiihrt, manchmal Uber-
iden sie sich iiber Durchgangsterz und Prima oder schreiten
1isono fort.

m Cantilene-Satz (in der damaligen Terminologie meistens als
11us bezeichnet) erkennt man dagegen Anregungen der fran-
chen Ars nova. Die Rhythmik ist mensural (meistens “tempus
fectum", "prolatio perfecta"), die einzelnen Stimmen dif-
ziert, die obere Vokalstimme (manchmal mit einer instru-
Ten Einleitung und Zwischensdtzen) hat eine Tebendige
matische Melodik solistischer Prédgung, der Tenor (und in
timmigen Kompositionen auch der Kontratenor) ist eine in-
ientale Begleitstimme in den langeren Werten.

sitionen dieser beiden Genres sind nicht viele erhalten;

* sind relativ zahlreich Lieder, die beide Stilarten kombi-
n. Melismatische instrumentale Einleitungen und Zwischen-

- wechseln hier mit syrrhythmischen Vokalpartien im Conduc-
til ab. Wahrscheinlich nach 1400 verfeinert sich das
mische Element der zweistimmigen Sdtze; beliebt sind ver-
denste Kombinationen des jambischen und trochdischen Modus;
scheint auch eine flieBende Rhythmik im "prolatio imper-

". Es hat den Anschein, daB einige dreistimmige Satze unter
influp des Cicconia-Stils, vielleicht englischer Musik
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sikschaffen horte auch wahrend der hussitischen Kriege und
eren Ausklang nicht auf. Dies bezeugen die Kompositionen
Inischen Komponisten Petrus Wilhelm de Grudencz, die wahr-
lich in den dreipiger und vierziger Jahren des 15. Jhs.
nden sind und die ganz eindeutig an den - im damaligen Boh-
lichen - Stil ankniipfen. Petrus Wilheimi hatte wahrschein-
ie Moglichkeit, sich mit der frithen niederlandischen Poly-
und vielleicht auch mit Dufays Schaffen (wenigstens spér-
Angaben aus seiner Biographie und harmonische Komponenten
Kompositionen schliepen es nicht aus) bekannt zu machen.
- anzunehmen, daP gerade er unserer Musik die ersten Kon-
zu der frithen niederlandischen Polyphonie vermittelte. Die
en heimischen Liedkompositionen, bei denen schon das Vor-
n der Fauxbourdonelemente spirbar wird, entstanden wahr-
lich noch vor Mitte des 15. Jhs. Typische Sextakkordketten
In in ihnen oft mit archaischer Stimmfiihrung, die Rhythmik
r vom Anfang der 15. Jhs. ahnlich.
ser Stelle ist es angebracht, sich eine Vorstellung davon
hen, in welchem Milieu diese Kunstgattung in der vor-
ischen Zeit und vermutlich noch einige Jahrzehnte danach
nd und funktionierte. Gewif handelte es sich um keine ho-
~ Kunst und andererseits auch nicht um "Folklore". Monche,
iches weltliches Priestertum, versammelt um Pfarr- und
jatskichen, Kleriker und Studenten an Schulen bildeten ein
Netz von Kommunitdten von Geistlichen, Lateinschiilern und
ten, sie bildeten ein Milieu, das fiir seinen Bedarf sowohl
nre der Cantio wie auch die mehrstimmigen Formen der Mo-
oder eines Liedes schuf. Die gegenseitigen Beziehungen al-
wahnten Genres und ihre Existenz in dem gleichen Milieu
ich nicht bestreiten; erinnert sei daran, dap manche Can-
Parallelen in zweistimmigen Conductus- Satzen haben; wir
~eine Cantio, die als Tenor einer Cantilene (Veni dulcis)
lotette (Omnis mundus) verwendet wurde oder umgekehrt eine
e im Cantilene-Stil komponiert (Gaude dei genitrix - Gaude
mater - Gaude virgo Maria). Dabei handelte es sich eher um
diirfnis der Privatfrommigkeit, des "geistlichen Vergnii-
dsthetischer Tatigkeit, als um ein Bestreben, das Reper-
von liturgischer Musik zu bereichern. Sowieso konnte dieses
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sitentum schuf Moglichkeiten fiir die Tschechisierung der
e. Dap man von diesen Moglichkeiten nur episodischen Ge-
machte, bezeugt die einzigartige Stellung des Jistebnice-
als, der einzigen umfangreichen Quelle aus dem 15. Jh. mit
isch textierter gottesdienstlicher Musik. Der offizielle
smus blieb dem lateinischen Gottesdienst treu, nur die ak-
>teiligung der Laien daran (Literaten-Bruderschaften) er-
e eine benevolentere Haltung gegeniiber den auferliturgi-
Formen von Kirchenmusik. Als seit dem Ende des 15. Jhs. re-
ative Gesangbiicher fiir den Bedarf der Literaten-Bruder-

n zu entstehen begannen (die bekanntesten von ihnen sind
riggrdtzer Specia’]m’k - Provenienz Prag um 1500, Franus-
)ale - Hradec Kralové 1505, Kolin 1512, Chrudim 1530,

r 1537), wurde zum Kernbestand ihres Repertoires der in der
Didozese schon in vorhussitischer Zeit verwendete Choral

1e Auswahl (mehr oder weniger in allen diesen Quellen ein-
h) von Cantiones, mehrstimmigen Mepkompositionen, mehr-
hen Motetten und mehrstimmigen Liedern aus dem bereits

en Umkreis.

n mehrstimmigen Schaffen, das etwa in der Periode 1350 bis
itstanden ist, kennen wir heute ungeféhr 80 Kompositonen -
60 kennen wir erst aus spateren Eintragungen in diesen Li-
1-Gesangbiichern, ein wesentlich kleinerer Teil ist uns aus
1 anderen Charakters iberliefert (Jistebnice- Kantionale,
d-Kantionale, Fragment aus ('feskj Krumlov u.a.), und nur
uchteil stammt aus vorhussitischer Zeit (Handschrift VB 42
n Jahre 1410). Die Lebensdauer dieser archaischen Formen
unserem Milieu erstaunlich. Die novoutraquistische Bewe-
andte sich im zweiten Viertel des 16. Jhs.unter dem Einfluf
thertums dem Gedanken einer Tschechisierung des Gottesdien-
u. Unter anderem wurde mit tschechischen Texten auch eine
von erwdhnten Kompositionen versehen und in dieser Gestalt
ten sie sich im Repertoire bis zum Anfang des 17. Jhs.
Frscheinungen des Traditionalismus entwickelte sich jedoch
in Liedschaffen, fiir das die Stilveradnderungen der Poly-
des niederlandischen Stils als Vorbild dienten. Fiir ein
ndes Denkmal kann man in dieser Hinsicht die Liedkompo-

n aus dem sogenannten Koniggratzer Specialnik halten. Es
b sich um etwa 30 Kompositionen, die wahrscheinlich in den
1 Jahrzehnten des 15. Jhs. entstanden sind. Zu den dltesten
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en, die an den Stil des burgundischen Cantilene-Satzes er-
\. AuPer zwei Kompositionen von Johannes Touront (Chorus
nie, 0 preclare lhesu) handelt €s sich zweifellos um Import.
itere lateinische drei- oder vierstimmige Lieder haben einen
nor, oft eine aus heimischen Quellen bekannte Cantio
errima rosa, Ave hierarchie, Ave pura tu puella ...). Das
‘at der Komposition bilden zwei Stimmen Discant-Tenor, die
itendre haben einen begleitenden und ergénzenden Charakter.
ti1 her unterscheiden sich von ihnen kaum finf dreistimmige
~ auf tschechische Texte. Im Tenor zitieren sie beliebte
jsen: den St.Wenzel-Choral, in zwei Fallen (Bud Buohu

, Cest - Sei Gott Lob, Ehr - c.f. ist im Discant; VzdajmeZ
1 - LaBt uns loben) hussitische Lieder. Kontratentdre dieser
sitionen sind meistens mit Texten versehen. Beide zuletzt
1iten Liedgruppen bilden qualitativ einen auBerordenttich
vogenen Komplex. Im Rahmen der Entwicklung dieses Genres bis
y des 17. Jhs. hin stellen sie einen Wert dar, dem das spa-
| iedschaffen nur ausnahmsweise ndhergekommen ist.

| wir in unseren Quellen einer kleinen Anzahl von tschechisch
rten Liedern begegnen konnen (wahrscheinlich noch aus der
1 Halfte des 16.Jhs.), deren Autoren, wie es scheint, das
fen solcher Komponisten wie Isaac, Stoltzer, Senfl als Vor-
diente, besteht kein Zweifel daran, dap das Musikschaffen

ie ganze Literaten-Kultur dberhaupt, die gegen Ende des 15.
nit dem Ubrigen Europa Schritt hielt, seit den zwanziger

1 des 16. Jhs. zu stagnieren begann, und vor der Mitte des
inderts war sie fast erloschen. Die bereits erwahnten Be-
Jjen um die Tschechisierung der utraquistischen Liturgie in
reifiger und vierziger Jahren begniigten sich mit Kontra-

en des archaischen Materials.

der Aufstieg der Literaten-Bruderschaften im letzten Drittel
5. Jhs. rief das Bediirfnis hervor, das Repertoire mit mo-
er Polyphonie zu ergdnzen. Man nahm wieder Kontakt mit dem
d auf, die Tateinische Polyphonie der Generationen N. Gom-
und J. Clemens non Papas wurde zum Vorbild fiir die Gene-
1en tschechischer Komponisten, die aus bisher {iberwiegender
nitat nach 1670 auftauchten.

earbeitungen von lateinischen Cantiones nehmen ab. Sie wer-
eprasentiert durch Liedeinlagen (Tropen, Interpolationen) in
ertonung des Advent- Propriums und mehr mit dem katholischen
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hts-Cantiones von J. Handel-Gallus (Resonet in laudibus),
ython, K. Harant, J. Regnart (Dies est laetitiae), F. Sales
indi  tempus est), u.a. )
itionen zu tschechischen Texten werden zahireicher. Die
1ische Sprache wurde im utraquistischen Gottesdienst der
ischen gleichgesetzt, ins Tschechische wurde das ganze
~epertoire des Graduals ibersetzt, iblich wurden mehr-
Jje Vertonungen der tschechischen Zyklen des Oridnariums und
ms.
1 Liedformen blieb am hdufigsten der kurze strophische Satz
ntus firmus im Tenor erhalten. Es sind uns heutzutage etwa
Iche Lieder bekannt, die in einigen umfangreichen hand-
tlichen Kantionalien konzentriert sind, die fast ausnahms-
esen Typ von Kompositionen enthalten. Es handelt sich um
eSov-Kantionale (etwa 1575-1602, urspringlich mit 220
1), das Chlumec-Kantionale ({vor dem Jahre 1593, 115 Kompo-
n), das Prachatice- Kantionale (nach 1600, etwa 140 Lieder
Repertoire wurde bisher noch nicht naher erforscht). Die
tze sind meistens sparsam notiert auf eine Qausipartitur-
Jeder Stimme ist eine andere Strophe des Textes unterge-
Im Falle des Chlumec-Kantionals sind Advent, Weihnachten,
zeit und Ostern mit je 20 Liedern vertreten, Himmelfahrt,
ten und Gelegenheitsstiicke (fir Frieden, fiir Regen) mit je
0 Liedern. Ahnlich sind die einzelnen liturgischen Feste
n anderen Kantionalien prasentiert, das Prachatice-
1ale enthdlt dariber hinaus auch die Folge von textierten
der Form eines strophischen Liedes vertonten Kyrie, Gloria
edo.
firmus wird fast ausnahmslos im Tenor zitiert, seinen
sprengt hochstens eine kurze Vorimitation und eine Koda
agalem Abschluf iiber einer Tenorfermate. Die Vorlagen sind
1s traditionelle, allgemein bekannte Kirchenlieder. Manche
n ein und derselben Quelle in mehreren Bearbeitungen vor-
Die Stimmenzah]l ist normalerweise vier oder funf, selten
der sechs. Die iibliche Besetzung ist "ad voces voces aequa-
fir einen Mannerchor ohne Discantknaben. Die meisten Stim-
wegen sich in der Tenorlage, die hochste Stimme ist in der
in der Alt-lage.
irkliche Polyphonie kommt genauso selten vor wie eine reine
ie (dazu neigen insbesondere in “"proportio tripla" no-
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blyphone Satztechnik mit einer Tendenz zu einem oder ande-
Der Anschein der Polyphonie wird in der Regel dadurch
t, dap melodische Spriinge in einigen Stimmen (Altus, Va-
assus) durch Bewegung in Semiminimes erfiillt werden. Aber
nn kann man sie nicht als melodisch selbstandig betrach-
enso wie in der iibrigen tschechischen Polyphonie Jener
t die Harmonie durch zahlreiche Sekunde- und Terzspriinge
. Die Imitation am Anfang erscheint etwa in einem Sechstel
positionen, selten nehmen daran alle Stimmen teil, mei-
ur zwei bis drei. Eine strenge Imitation, in der die Melo-
Vorlage im ganzen Umfang in zwei Stimmen des Satzes zi-
ird, habe ich nur in einer Komposition aus dem Chlumec-
ale entdeckt, auf einen wirklichen Kanon bin ich nie
.
elativ bedeutenden Anteil dieser Kompositionen stellen
ickte Anfangerschopfungen von niedriger Qualitédt dar.
dhnlichen Erscheinung begegnen wir auch bei heimischen
tionen vom Proprium missae, weniger schon bei Vertonungen
inariums missae und Motetten, bei denen auch stéarker
onyme Werke vertreten sind.) Auf einer qualitativ anderen
jegt vorlaufig nur eine Gruppe von fiinfstimmigen Liedern
- Chlumec-Kantionale und etwa 15 Kompositionen von Jan
Turnovsky aus dem BeneSov-Kantionale. Bezeichnend fiir sie
e flieBendere Stimmfilhrung und eine mehr durchdachte har-
e Konzeption.
rtoire anderer Quellen, insbesondere in Stimmbiichern, gibt
en Typ selten und die Eintragung ist in der Regel auf eine
reduziert. Hier begegnen wir eher (SK CSR XI B 1, Stimm-
aus Hradec Krdlové, Jaromér u. a.) durchkomponierten
ngen, deren Form mehr oder weniger einer Motette &hnelt.
haufig ist ein Typ, in dem der Tenor durchgehend mehrere
n der Vorlage zitiert, die anderen Stimmen bilden zu der
ets wiederholenden Tenormelodie neue Kontrapunkte. Der
t auf eine ahnliche Weise pseudopolyphon wie es bei den
schen Liedern der Fall ist. Vollstandig ist uns eine Kom-
n von Jan Trojan Turnovsky "Jezu Kriste, Vykupiteli"
Christus, Erléser) iberliefert, fragmentarisch in ein-
Stimmen sind Kompositionen von Jan Simonides Montana und
n utraquistischen Autoren erhalten.
otette noch naher kommt die anonyme Komposition "Vesel se
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t nacheinander strophenweise in allen vier Stimmen, die Ge-
timmen sind selbstandig, die Imitationen h&ufig, die Satz-
nik deutlich polyphon. Im Falle der Komposition "Znamenej
tan vérny" (Bedenke, du treuer Christ) von Ji¥i Rychnovsky
elt es sich dann um eine wirklich durchimitierte Motette, de-
Melodie als motivisches Material dient, das in Imitationen
h alle finf Stimmen des homogenen Satzes verlauft, in keiner
me jedoch in einem ldngeren Abschnitt zitiert wird. Diese
cht des Repertoires ist nur fragmentarisch erhalten und er-
t also nicht, sich ein Bild von seinem Schaffen und seiner
itdt im Ganzen zu machen.
wir die Liedkompositionen aus unseren Quellen des letzten
tels des 16. Jhs. {iberblicken, bemerken wir, dap die meisten
im letzten Jahrzehnt des 16. Jhs eingetragenen Kompositionen
Stil her von denen der siebziger Jahre kaum zu unterscheiden
. 0b hier einfach &ltere Kompositionen iibernommen wurden oder
ir hier mit dem Traditionalismus der Autoren zu tun haben,
sich - insbesondere bei der gropen Liickenhaftigkeit der
Ten aus der Zeit um 1600 - nicht beurteilen. Vorldufig hat es
Anschein, dap der Liedsatz mit einem Schwerpunkt im Discant,
in den Liedsammlungen des evangelischen Deutschland damals
its Gblich war, bei uns haufiger erst im Schaffen des 17.
das schon zu einer anderen Stilepoche gehort, vorkommt.
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OF PART-SINGING IN BOHEMIAN SACRED LIEDER FROM THE 14th
I 16th CENTURIES

>in Horyna

sh translation by Vernon and Jutta Wicker
on the German by Jonatan Tome¥)

beginning of my address it is not inappropriate to set
1t the c¢laim that the sacred Lied was by far the most
>d genre in the history of Czech writing and music, from
1d of the Middle Ages into the era of 18th century
cenment. During the 15th and 16th centuries, when the
1lar church Lied became an expression of the people’s
participation during the worship service of the emerging
»d Church, it was 1in Bohemia, with its many varieties
the Reformed Church, where it played a vyet greater role.

area of unison-singing (the Latin cantio of the Middle
rhe Hussite Lied, the printed Cantionales of the Bohemian
2n) the contributions made by our nation have been
L.zed and honored in general, but how is it in the area of
inging?

all, it must be said that this genre was not generally
>d. A wide-spread use could only have occurred in a church
11lowed the practice of congregational singing along with
1er forms of service music, and at the same time ag an
1tion was capable of performing multi-voiced music. These
requisites were met among the Czech Reformed Churches
ively by the Utraquists [a moderate branch of Hussites,
nong other items, promoted the Eucharist in both forms:
and winel. Therefore, in our further observations
ing Bohemian part-singing of the 15th and 16th centuries we
ywwve all relating to the Utraquistic milieu. An institution
2t the nurturing of polyphony as a goal, were the so-called
ce-Brotherhoods, c¢ivil organizations founded in almost all
istic-Bohemian and Catholic cities. The institutionali-
of Literate-Brotherhoods took place at the close of the
ntury. Already at that time, however, part-singing had a
lon o¢f at least a century, and as a result formed the
ing of the Literates” repertoire.

yinnings of part-singing in Bohemia are to be identified as

second half of the 14th century. The time of Carl IV and
on, Wenzel IV, was favorable for artistic creativity;
>r the monuments of altar paintinge, sculpture and
cture. Until recently only unison-singing from that
was appreciated, the late Gothic chorale (ginging of the
~y, versification of Alleluias, Sequences), and sacred
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s, Cantiones bohemicae, for Bohemian parallels to this
). Only since the past two decades the research of Dr. J.
has proven, that Bohemian lands at the close of the 14th
ry and the beginning of the 15th represent a center for the
opment of multi-voiced compositions in central Europe.

ctus, that shows certain aural similarities with Ars
ua, 1is 1in essence a very plain two-voiced movement in
otyped (mostly trochaic) rhythm, both voices being mostly
n parallel fifths, as in organum, sometimes crossing each
by way of passing thirds and tonics, or proceeding in
ns.

he Cantilena movement (in the terminoclogy of the time,
ly designating a Rondellus), to the contrary, one recognizes
ses from the French Ars Nova. The rhythm is mensural
lly ‘“"tempus imperfectum”, "prolatio perfecta™), which
rentiates 1individual voices, the upper-vocal part (often
an instrumental introduction and connecting movements) has a
y, melismatic, soloistic orientation, while the tenor (and
hree~-part compoeitions, also the counter-tenor) is an
umental, accompanying part in longer note-values.

many of these pure compositions in these two genres have
ved, but indeed relatively numerous vocal pieces which
ne both styles. Melismatic instrumental introductions and
cting movements alternate here with syrrhythmic vocal parts
nductus-style. After 1400 the rhythmic element of the two-
d movements were probably refined. A variety of
nations of iambic and trochaic modes were popular, and also

appears a more flowing rhythm in the ‘“"prolatio
fecta™. It seems that some three-part movements are
enced by the Cicconia-style, possibly of English music of
ime.

al creation did not cease during or after the Hussistic

Evidence of +this are the compositions by the Polish
ser, Petrus Wilhelm de Grudencz, that most likely come from
530°s and 40°s, and which clearly tie into the style common

he time in Bohemia. Petrus Wili.elm probably had the
tunity to acquaint himself with the early polyphony of the
rlands and also possibly with the work of Dufay. (At least

sparse references from his biography and the harmonic
nents of his compositions do not exclude this possibility.)

is reason to assume that it 1is he, who made the first
cts of our music with the early polyphony of the
rlands. The earliest indigenous Lied -compositions .in

the advancing of Fauxbourdon-elements are discernable,
oped probably yet before the middle of the 15th century.
al series” of sixth-chords often alternate within them with
ic voice-leading, where the rhythm is similar to that at the

s ~ 2% 4™y -
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appropriate at this point to create a mental image of the
in which this art-form originated and functioned during
‘e~Hussitic period and during the decades to follow.
1y this neither has to do with courtly art nor a kind of
re”. Monks, countless secular priests, gathered around
and collegiate churches; c¢lergy and students in schools
an entire network of clergical communities; Latin students
erates fashioned a milieu, in which the genre of the

a8 well as polyphonic forms of the motet or of a Lied was
. The mutual connections of all the genres mentioned and
xistence in the same milieu cannot be disputed; it must be
red, that some of them have cantiones-parallels in two-
conductus movements. We know of one cantio used as tenor
f a cantilena (Veni dulcis) or motet (Omnis mundis), or-
er way around - a motet composed in the cantilena-style
dei genitrix - Gaude virgo mater - Gaude virgo Maria). We
aling here more with a need for individual piety,
ual pleasure”, aesthetic activity, than the desire to

the repertoire of liturgical music. In any case this
e activity remains only at the periphery of the official

site movement created the possibility of a Czech version
liturgy. That this possibility was only made use of
cally is proven by the fact of the exclusive place of the
ice-Cantionale, the only extensive source of service music
'zech text during the 15th century. Official Utraquism
d faithful to the Latin worship service, and 1t was only
'tive participation of the laity (Literate-Brotherhoods)
manded a more benevolent attitude toward paraliturgical
f church music. As respectable hymnals for the needs of
,erate-Brotherhoods developed since +the close of the 15th
 (the best-known being K¥niggridtzer Speciélnfk - Prag ca.
Franus-Cantionale - Hradec Kr4lové 1505, Kolfn 1512,
1 1530, and Klatovy 1537), +the core of the repertoire
,ed of the chorale already in wuse 1in Prag during pre-
¢ times, &and a eselection (more or less evenly from all
sources) of cantiones, multi-voiced Mass-compositions,
exted motets, and multi-voiced Lieder from the previously-
ed region.

the multi-voiced works coming from the period 1350 to
.oday we know approximately 80 compositions - of which a
f 60 are only known to us from later entries in Literate
, and a considerably smaller part being transmitted to us
urces of other types (Jistebnice-Cantionale, VyZehrad-
1ale, a fragment from esk¢ Krumlov, and others). Only a
n steme from pre-Hussitic times (Manuscript VB 42 from the
110) . The 1life-span of these archaic forms is surprising
milieu. In the second quarter o¢f the 16th century, the

ittt at 3o mavamand +i11vnad $+ ~rravrA +ha 1 dan ~Ff a (“mrarh
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sly-mentioned compositions among others were underlain
ech texts, and in this form remained in the repertoire
he beginning of the 17th century.

1l to +the appearance of traditionalism, a form of Lied-
- developed for which the changes of polyphony in the
andic style served as a model. In this regard Lied
tions from the so-called Kéniggridtzer Speciflnik serve as
rtant document. Here we are referring to approximately 30
tione probably originating during the final decades of the
entury. One of +the oldest of theee ie & group of ten
art, accompanied Lied-motets, which remind one of the
f +the Bourgundic cantilena. Except for two compoeitions
nnes Touront (Chorus iste pie; 0 preclare Thesu) we are
edly referring +to import. Fifteen further Latin three-
—-part Lieder have a Lied-tenor, often reflecting & known
(Pulcherrima rosa; Ave hierarchia; Ave pura tu puella.
The main structure 1is formed by &a two-volced discant-

while the countertenors have an saccompanying and
ental character. Five three-part Lieder with Czech texts

differ 1in style from these. Their tenor part quotes
* Lied-melodies: St. Wenzel Chorale, and 1in two cases,
¢ Lieder (Bud Buohu chvfla, &est - Praise and glory be to
ith Cantus firmus in the discant; VzdajmeX chv&lu - Let us
. The countertenor in these compositione is mostly with
Both of the Lied-groups mentioned qualitatively form an
onally well-balanced complex. Within the development of
nre up to the 17th century, they represent a standard,
ter Lied-compositions could approach only in rare cases,.
h we can note in our sources with Czech texts (probably
e firet half of the 16th century), whose authors as it
00k the work of euch composerse like Isaac, Stoltzer and
& their model, there is no doubt that musical creativity
> whole Literate-culture, which was 1in step with the rest
pe toward the end of the 156th century, began Lo stagnate
the 1520°s. The efforts already mentioned regarding the
Itraquietic liturgy in the 1530°s and 40°s were satisfied
e contrafactum of the archaic material.

the rise of the Literate-Brotherhoods in the last third of
h  century, that brought forth the need to supplement the
ire with modern polyphony. Contact with foreign countries
umed &nd contemporary Latin polyrhony of N. Gombert and
, non papa served =g model for the generations of Czech
rs arising from anonymity after 1570.

anging of Latin cantiones decreases. They are represented
l-insertions (trops, Iinterpolations) in +the setting of

Propers and with &arrangements of popular Christmas
ies by J. Handel-Gallus (Resonet in laudibusg), Ch. Luython,
nt, J. Regnart (Dies est laetitiae), F. Sales (Exultandi
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sitions with Czech texts become more frequent and these
, were placed equal to the Latin in the Utraquistic worship
ce. The entire chorale repertoire of the Gradual was
lated into Czech, although multi-voiced settings were common
ech cycles of the Ordinary and Propers.

frequently the short, strophic movement with the Cantus
5 in the tenor was retained from the Lied-form. About 400
Lieder are known to us today, concentrated in several hand-
en Cantionales, ones which almost without exception are of
type. These are the Bene3ov-Cantionale (ca. 1575-1602;
nally with 220 Lieder), the Chlumec-Cantionale (before the
1593; 115 compositions), and the Prachatice-Cantionale
r 1600; about 140 Lieder - its repertoire was not researched

now) . Lied-movements are usually sparsely notated in a
~-full-score manner, where a different stanza of the text is
d under each voice. In the Chlumec-Cantionale Advent,

tmas, Lent and Easter are each represented with about 20
r, whereas Ascension, Pentecost and Occasional pieces (for
', for rain) with about 10 Lieder each. The individual
gical feasts are also represented in the other cantionales
similar manner; beyond this the Prachatice-Cantionale also
ins the sequence of the Kyrie, Gloria and Credo texted and
0 music in the form of a stanzaic Lied.

antus firmus is cited almost without exception in the tenor,
bly to be interrupted only by a short pre-imitation and a
with a plagal cadence over a tenor fermata. The examples
ostly traditional, commonly-known church Lieder, some being
nt in one and the same source in several arrangements. The
r of wvoices ig normally four or five, seldom three or six.
esual performing force 1is "ad voces aequales”, for a male
- without discant boys voices. Most voices move within the
- range, with the highest voice as a rule in the alto range.

'ue polyphony 1is Jjust as seldom as a pure homophony
ments set in “proportio tripla"” tend especially to the
r), while most of the pieces are characterized by a pseudo-
honic technique, with a tendency toward the one or the other

The appearance of a polyphony is accomplished as a rule
melodic skips in several voices (Altus, Vagans, Bassus) in
inimus [eighth-notel-movement are carried out. But even

they cannot be considered as melodically independent. Just
n other Czech polyphony of +that time, the harmony is
cterized by numerous skips of a second and a third.
tion at the beginning appears approximately in one-sixth of
ompositions, seldom are all voices involved, mostly only two
ree. I have only found a strict imitation, 1in which the
-melody in its entirety 1is cited 1in two voices of the
ent. in one compoeition in the Chlumec-Cantionale: never
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tively important part of these compositions consist of
f lesser quality by unskillful beginners. (We come across
ar occurrence in indigenous compositions of the Propers of
s, this is already less in settings of the Ordinary and in

among which the non-anonymous works are more prominently
nted.) On a different qualitative level thus far we only
e group of five-voiced Lieder from the Chlumec-Cantionale
wat 15 compositions by Jan Trojan Turnovsky from the
-Cantionale. Characteristic for these is a more flowing
.eading and a more planned harmonic concept.

pe is found 1less in the repertoire of other sources,
11y in partbooks, and as a rule, the entry is reduced to
nza. Here we sooner come across works which are through-
d (SK CSR XI B 1, partbooks from Hradec Krllové, Jarom&¥,
whose forms are more or less similar to a motet.

rely common is the type in which the tenor cites several
, of the model +throughout; the other volces form new
polnts to the constantly-repesting melody. The movement
ndo-polyphonic in & eimilar manner, &g le the caee in
¢ Lieder. A complete composition by Jan Trojan Turnovsk§
riste, Vykupiteli” (Jesus Christ, Redeemer) 1s tranemitted
further compositions by Jan Simonidee Montana and other
s8tic authors are fragmentarily retained 1in individual

nymous composition "Vesel se této chvfle” (Rejoice in this
XI B 1), comes even closer to a motet; the Lied-melody
s in all four voices, one after the other, throughout the
,;  the counter-volces are independent; +the imitations
d; the movement +technique clearly polyphonie. In the
tion “Znamenej k¥es¥an vErny” (Consider, vyou faithful
an) by Ji¥{ Rychnovsk¥ we have & genuinely through-
d motet, whose melody serves as motivic material, which in
m of imitations runs through =all five voilces of the
1ic movement, however, 1is not c¢ited in any voice at

Thie category of the repertoire is only fragmentarily
:d and therefore does not allow one to attain a picture of
‘k and its quality as a whole,

survey the Lied-compositions of the last quarter of the
ntury, we notice most compositions first entered during
nual decade of the 16%th century are hardly *to be
uished in style from those of +the 1570°e. Whether here
~ compoeitions simply were taken over, or whether we are
r with +the +traditionsalism of the authors, cannot be
ned, especimlly in view of the incompletenese of the
5 of the time around 1600. So far it eeeme that the Lied-
1%, with ite emphasie in the discant, which in the Lied-
ions of Protestant Germany was already common at that
pDreare more nften not until the creative sctivity of the
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v Tesar
DIE STELLUNG DES BRUDERGESANGES
IM TSCHECHISCHEN GESANGBUCHREPERTOIRE DES 16. JAHRHUNDERTS

deutender Aufmerksamkeit, die die tschechische Musikhistoriographie
raturwissenschaft dem geistlichen Gesang der Briider-Unitdt gewidmet ha-
t eine zusammenfassende Darstellung der Entwicklungstendenzen von musi-
n und textlichen Komponenten der Gesangbiicher Bthmischer Briider; eben-
hlt eine Verdeutlichung von deren Stellung in der Entwicklung des bdhmi-
istlichen Gesangs im 16. Jh. Eine tiefere Betrachtung der bisherigen
schen musikhistorischen Literatur fihrt zur Erkenntnis, daR Bearbeitungs-
nd Kenntnisstand der musikalischen Seite des geistlichen Gesangs der
en Brider keine beweiskrdftige Basis fir jene Konklusionen und Bewertun-
en, welche den Gesangbiichern der Briider-Unitét eine fiihrende Rolle in
icklung des bdéhmischen einstimmigen Gesangs im 16. Jh. gesetzt haben.
deren Faktoren spielt hier ohne Zweifel auch die angewandte Methode ihre
as Forschungsinteresse ging bis jetzt kaum iber die Grenzen einer Re-
beschreibung von einzelnen Gesangbiichern hinaus; vergleichende Studien
nenen Erkenntnissen fehlen lberhaupt, und die Anzahl monographisch be-
r, vor allem handschriftlicher Gesangbicher kann nicht als ausreichend
et werden. Unzuldnglich sind auch Kontakte zu anderen Wissensbereichen.
itionelle Zusammenarbeit mit der Literaturgeschichte ist auf die Natur
es zuriickzufihren; Bindungen an weitere Bereiche wiirde man nur schwer
obwohl es klar auf der Hand liegt, daB methodische, von anderen Wissens-
n erarbeitete und iberprifte Verfahren bei zweckmdRiger Applikation
hymnologischen Forschung beitragen kdénnen. So wurde z.B. die Tatsache,
ngbilicher eigentlich zu den ersten Trdgern einer Erscheinung gehoren, die
ihrer entwickelten Gestalt als Massenkultur bezeichnet wird, methodo-
nicht ausgewertet. In unserem Fall geht es zwar um deren erste Ent-
sphase, also um eine Art Altertum oder sogar Urgeschichte, aber trotz-
bt sich die verlockende Frage, ob Verfahren, die von den Soziologen bei
rschung mancher Kulturerscheinungen oder bei Inhaltsanalysen verschie-
ellen angewandt werden, auch beim Studium der Beziehungen von Gesang-
der Brider-Unitdt zu anderen bohmischen Gesangbichern des 16. Jhs. nicht
r wdren. Der folgende Text berichtet iber die Ergebnisse eines For-
ersuches, der diesem Thema gewidmet worden ist. Angesichts beschrdnkter
n nur eine kurzgefaBte Ubersicht Uber diese Ergebnisse gegeben werden,
dargebotenen Feststellungen ndher zu dokumentieren. Das Referat ist

ale moethadoloaiceche Anreatina nad ale Dickiicecinneheitran knnziniart ©
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en einstimmigen geistlichen Gesangs des 16. Jhs. sondern auch zur breiteren
blematik der bisherigen Arbeitsergebnisse der tschechischen Hymnologie.
Melodien und Texte der béhmischen Gesangbiicher des 16. Jhs. - Festlequng

Grundschichten

folgenden Uberlegungen stitzen sich auf eine Zusammenstellung von fast 2000
ten und 678 Weisen, die sich in 10 handschriftlichen und gedruckten Gesang-
hern aus der Zeit zwischen 1501 - 1601 und in drei Handschriften aus dem 15.
finden. Diese Zusammenstellung stellt einen bestimmten Ausschnitt dar aus
melodischen und textlichen Reichtum des einstimmigen Gesangs im 16. Jh.,

dem die Verfasser einzelner Gesangbiicher nicht nur schdpften, sondern zu

sie auch in verschiedener Weise selbst ihren Beitrag leisteten. Aus grind-
herer Untersuchung unserer Zusammenstellung geht hervor, daB deren scheinbare
omogenitdt eine Uberraschend starke innere Kohdsion aufweist, und daB in ihrer
uktur mehrere relativ scharf abgegrenzte Schichten zu finden sind, die in
derem oder geringerem MaBe das gesamte Repertoire aller untersuchten Gesang-
her durchdringen und so eine Art grundlegendes Baumaterial fir sie darstellen.
untersuchten folgende Schichten:

A. Gesamtzahl von Texten 1987

B. Gesamtzahl von Weisen 678

C. Anzahl von Choralweisen 195  (28,8%)
D. Anzahl von Mensuralweisen 483  (71,2%)
E. Weisen aus dlterer Periode 109 (16,0%)
F. Weisen deutscher Herkunft 81 (11,9%)
G. "Andere" Weisen 293  (43,2%)
H. Anteil von Texten der Bohmischen Brider 480 (24,1%)
[. Anteil migrierender Texte 225  (32,0%)
J. Anteil migrierender Weisen 309  (45,5%)

Gesangiicher-Repertoire der Brider-Unitdt
Analyse des musikalischen und textlichen Gesangbicher-Repertoires der Brider-

tdt im 16. Jh. liegen zwei grundlegende Redaktionen von Jan Roh { im Ge-
gbuch von 1541) und die von Jan Blahoslav (reprdsentiert durch die zweite
sung des sogenannten Ivan&icer Gesangbuches, das 1576 nach seinem Tode er-
ienen-ist). In die Analys. ist auch das Repertoire des deutschen, von Michael
Je zusammengestellten Gesar uches des Briider-Unitdt aus dem Jahre 1531 einbe-
on; dieses Gesangbuch stell néamlich eine wichtige Quelle zur Erkenntnis der
ten Entwicklungsphase des g istlichen Gesangs der Bdhmischen Brider dar. Un-
cucht wurden insaesamt 745 bohmische. in beiden Redaktionen an 426 Weisen qge-
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selbeziehungen zwischen den drei angefihrten Redaktionen und die Ein-
jes in ihnen enthaltenen Repertoires nach den von uns verfolgten Schich-
on in folgender Ubersicht gezeigt:

r 1531 1541 1576
samtzahl von Texten 157 471 745
samtzahl von Weisen 109 296 426

zahl von Choralweisen 38 (34,8%) 106 (35,8%) 171 (40,1%)
zahl von Mensuralweisen 71 (65,2%) 190 (64,2%) 255 (59,9%)
isen aus dlterer Periode 46 (42,2%) 100 (33,7%) 106 (24,8%)
isen deutscher Herkunft 7 (6,42%) 30 (10,1%) 54 (12,6%)
dere" Weisen 18 (16,5%) 60 (20,2%) 90 (21,1%)
teil von Texten der

mischen Briider - 234 (49,6%) 475 (63,7%)
teil migrierender Texte - 455 (96,6%) 458 (61,4%)
teil migrierender Weisen 100 (91,7%) 295 (99,6%) 333 (78,1%)

eine ausfihrlichere Betrachtung der einzelnen Schichten.
ltnis von textlichen zu musikalischen Komponenten

s Verhdltnis von textlichen zu musikalischen Komponeneten wird das Niveau
scher Mannigfaltigkeit oder Eigenstdndigkeit eines Gesanguches charakte-
Vergleicht man die Werte des zahlenmdBigen Verhdltnisses von Text- und
eilen (also Werte eines "Kontrafaktur-Koeffizienten", der angibt, wie-
te im Durchschnitt auf eine Weise Fallen), dann kann man feststellen, daB
> dieses Koeffizienten in der gesamten Zusammenstellung zwischen 1,09
wgbuch von Simon Lomnicky von 1580) und 2,07 (im Gesangbuch von Jakub

(y von 1576) liegen. Die Werte dieses Koeffizienten in den Gesangbiichern
ischen Brider liegen in der Mitte des Feldes: Das Gesangbuch von Michael
531) weist den Wert 1,44 auf; das von Jan Roh (1541) 1,59 und das von
)slav (1576) 1,74. Die Gesangblicher der Bohmischen Brider verhalten sich
sichtlich des untersuchten Verhdltnisses "durchschnittlich".
(-Text-Verhdltnis zeigt in der untersuchten Zusammenstellung im Ver-

16. Jhs. zwei Tendenzen:

teigender Anteil an Kontrafakturen im Gesangblicher-Repertoire; dabei

bt es keinen bedeutenden Unterschied zwischen Kontrafakturen zu Choral-
ler Mensuralweisen.

ischeres Wachstum der textlichen Komponente (also Anteil an Kontrafaktu-
n) in der 2. Halfte des 16.Jhs. gegeniber der 1. Hilfte.

[tradition - Verhdltnis zwischen Choral- und Mensuralrepertoire

nverhdltnis von Mensural- und Choralwedisen ist in der untersuchten
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von Nicht-Briider-Provenienz liegt dieses Verhdltnis anndhernd bei 3:1
deutet 75% Mensuralweisen und 25% Choralweisen). Der Anteil des Choral-
ires ist in den Gesangbiichern der Brider-Unitdt grdBer und steigt im

des 16.Jhs. an: von 34,8% im Gesangbuch von Michael WeiBe (1531) auf
m Gesangbuch von Jan Blahoslav (1576). Dariiber hinaus gilt, daB der Gre-
sche Choral gerade in den Gesangbiichern der Brider-Unitdt am stdrksten
en ist. Im folgenden wird gezeigt, was vom Reichtum des gregoriansichen

in den Gesangblichern der Brilder-Unitdt zu finden ist:

des MeRordinariums und Propriums (15 Introitus, 7 Kyrie, 2 Gloria,
us, 2 Versus alleluiatici, 31 Sequentiae, 1 Credo, 5 Tropen); Gesdnge des
fiziums (36 Hymnen, 5 Responsorien, 23 Antiphonen, 3 Invitatorien);

3 Cantica, 2 Litaneien). - Von der Gesamtzahl von 171 Weisen konnten bis
eren 34, d.h. 19,8 % nicht identifiziert werden.
entradition der dlteren Periode

chhaltige Repertoire des einstimmigen Liedes im 15. Jh. (es enthdlt auch
affen des vorhussitischen 14. Jhs.) geht in zwei Traditionsstrémen in das
ire des 16. Jhs. {ber:
h die Tradiition des volkssprachlichen Reformationsliedes;
h die Tradition des lateinischen Liedes aus der 2. Hdlfte des 15. Jhs.,
man hauptsdchlich im Repertoire der Literaten-Bruderschaften verfolgen
. Dieser Zweig wird bereits im 15. Jh., besonders dann in der 1. Hilfte
16. Jhs. tschechisiert, und zwar auf dem Wege der Ubersetzung oder durch
rlegung neuer b&hmischer Texte mit Hilfe der Kontrafaktur-Technik.
sache, wie in den Quellen des 16. Jhs. die Weisen &lterer Perioden be-
erden oder zuriicktreten, zeigt die Moglichkeit einer Erneuerung des me-
en Repertoires; diese wird durch die Existenz von anderen, dsthetisch
eren und interessanteren Melodiequellen beschleunigt oder gebremst. Es
ganz natlrlich zu sein, daB die dltere Schicht des melodischen Repertoires
auf des 16. Jhs. immer mehr verringert (von 52% im Gesanguch 1501 auf
601) und durch ein anderes Repertoire ersetzt wird. Der gegenwdrtige
nisstand iber den Mechanismus des Rebertoirewechsels erlaubt leider keine
ige Antwort auf die Frage, ob der durch Schwund des dlteren (offensich-
thetisch nicht mehr aktuellen) Repertoires freigegebene Raum mit neuem
n ausgefiillt wird. Es scheint, daR eher der gregorianische Choral und in
angbiichern der Brider-Unitdt deutscher Import als Quellen fir den Er-
genommen werden kgdnnen . Die Redaktcren der Gesangbilcher der Bdhmischen
verhalten sich gegeniiber den Weisen dlterer Perioden positiv, ja sogar
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uf des 16. Jhs. zu (siehe die vorangehende Ubersicht) und stellt den
Komplex der Weisen aus dlterer Zeit in allen untersuchten Gesangblichern
Durchschnitt befinden sich in diesen Gesangbiichern der Bohmischen Briider
so viele dltere Weisen wie in anderen Gesangbiichern.

n deutscher Herkunft

g anhaltende bdhmisch-deutsche Kulturkontakte hinterlieBen Spuren auch
.ch des Austausches von Liedgut. Zum EinfluB des bdhmischen Reformations-
iuf das Werden des Repertoires von geistlichen Liedern bei anderen Vélkern,
eBlich der Deutschen, gibt es in der tschechischen musikwissenschaftli-
ceratur mehrere Arbeiten. Geringere Aufmerksamkeit wurde dem umgekehrten
- dem Anteil des deutschen Liedes am Repertoire bdhmischer Gesangbucher
.. Im melodischen Repertoire ¢ar hier behandelten bdhmischen Gesangbiicher
Jhs. befindet sich eine verhdltnismdBig umfangreiche Gruppe von 81 Wei-
-scher Herkunft; dies weist auf das Bestreben hin, dltere Schichten des
hen Repertoires durch neue Anregungen aufzufrischen.

-harakteristisch, daB der steile Anstieg des deutschen Repertoires in

1en Quellen des 16. Jhs. in der 2. Jahrhunderthdlfte eintritt, und daB
utendste Vermittlerrolle in diesem ProzeB die Gesangbiicher der Brider-
spielen. Der Anteil der Weisen deutscher Herkunft ist in beiden Haupt-
nen der Brilder-Unitdt, d.i. in den Gesangbiichern von Jan Roh (1541)
Blahoslav (1576), deutlich héher als in anderen Gesangbiichern, sowohl

. als auch in der 2. Hdlfte des 16. Jhs. Wahrend im melodischen Re-

> der Brider-Unitdt insgesamt 54 Weisen deutscher Herkunft vorkommen,

nan im deutschen Gesangbuch von Michael WeiBe (1531) unter den insgesamt
sen nur sieben, die nachweisbar auf deutschen Import zurickzufihren sind
cht einmal 10% der Mensuralweisen). Das ergibt einen unbestreitbaren Be-
~ die enge musikalische Abhdngigkeit von der bohmischen Vorlage (wahr-
ch vom Gesanguch des Luk&% PraZsky aus dem Jahre 1519); dies wurde in
jangenheit bereits mehrmals festgestellt. Bestimmte Tendenzen in der

lung des textlichen und melodischen Bestandes von bdhmischen Gesangbiichern
ler-Unitdt schlieBen jedoch nicht aus, daB auch das Gesanguch von 1505,
erste offizielle Edition der Brider-Unitdt darstellt, als Vorlage ange-
rden kann. Jedenfalls steht auBer Zweifel, daf das Vorhaben von Michael
ir seine Gemeinden in Landskroun und Fulnek ein geeignetes Gesangbuch
fen, nur im Rahmen formaler, inhaltlicher und dsthetischer Vorstellungen
-ihrung der Brider-Unitdt realisierbar war; daraus folgt, daB die bisher

ndaritia hakannte VYarlade c¢cpoi oc dac Gecanahiich van 158108 nder ianec van
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Eine Beweisfihrung fir diese These wiirde jedoch eine komplizierte und
de Bearbeitung dieser Problematik erfordern.
toire mit der Bezeichnung "andere"

em Begriff bezeichnen wir hier jene Schicht des melodischen Repertoires,
der Eliminierung von Schichten mit klarer Herkunft {brigbleiben. Dieses

chnete Repertoire besteht aus Mensuralweisen, die - dem heutigen Er-
stand entsprechend - mit gewissen Vorbehalten als autonome (wahrschein-

es Schaffen) Schicht angesehen werden kann,; sie zeichnet sich durch
Eigenschaften aus:

teiler Anstieg tritt in der 2. Halfte des 16. Jhs. ein;

n Gesangbiichern von Nicht-Briider-Herkunft wird sie allmdhlich zur zwei-

uelle der Weisen.

tionstendenzen

Terminus Migration der textlichen und melodischen Komponente wird die
bezeichnet, daB ein bestimmter Text oder eine bestimmie Weise dem Re-
mindetsens zweier verschiedener Quellen angehort; Texte und Melodien

- migrieren - von einem Bereich in den anderen. Ubernahme von Texten

sen weist auf deren Popularitdt hin. Betrachtet man das Repertoire ein-

esangbicher unter diesem Gesichtspunkt, dann kann man feststellen, dafB

n ihnen in grdRerem oder geringerem MaBe migrierende Schichten enthdlt;
konnen im Verlauf des 16. Jhs. folgende Tendenzen festgestellt werden:

n Gesangbichern aus der 1. Halfte des 16. Jhs. migrieren Weisen und
ungefahr in gleichem Male;

n Gesangblichern aus der 2. Hdlfte des 16. Jhs. ist eine grofere Migra-

von Weisen als von Texten zu beobachten.

1 von Texten der Briider-Unitdt am textlichen Repertoire sonstiger Ge-

er
n Verfassern der Brider-Unitdt machen in der 1. Hdlfte des 16. Jhs. in
ngbilichern anderer Provenienzen etwa 25% ihres gesamten Textbestandes

ser verhaltnismdRig hohe Anteil erfdhrt jedoch im Verlauf der 2. Hdlfte
Jhs. einen deutlichen Rickgang. Besondere Aufmerksamkeit gebiithrt der

, daB Texte der Briider-Unitdt, die an Choralmelodien gebunden waren,
ernommen wurden als die mit Mensuralweisen verbundenen.

il von migrierenden Texten -

11 von migrierenden Texten ist in der 1. und 2. Halfte des 16. Jhs. ver-

. Wahrend in der 1. Halfte des 16. Jhs. etwa 80% der Texte migrieren
ration betrifft hdufiger die an Choralweisen gebundenen Texte), sinkt
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. dem bedeutenden Anteil an neuem Schaffen und daraus, daf die neuge-
en Texte sich nicht breiter durchsetzen konnten. Hohe Werte der Text-
n in den Gesangbichern der Brider-Unitdt sind darauf zuriickzufiihren,
n die Bestdnde der Gesangbiicher von frilheren Editionen fast restlos
en wurden.

11 von migrierenden Weisen

iches Bild zeigt auch die Bewegung der melodischen Komponente in den Ge-
ern des 16. Jhs. Auch hier ist eine scharfe Grenze zwischen Charakteristi-
1. und 2. Hélfte des 16. Jhs. zu beobachten. In der 1. Hilfte betrifft
ation einen hohen Anteil der Melodien und der Unterschied zwischen

und Mensuralweisen ist wenig signifikant. In der 2. Hdlfte sinkt der
igrierender Weisen um etwa ein Drittel und die Migration betrifft mehr
uralweisen.

akteristik des Repertoires in den Gesangbichern der Brider-Unitdt

Analysebefunden einzelner Schichten des Liedrepertoires in den Gesang-
des 16. Jhs. und aus ihrem Vergleich mit dem Repertoire in den Gesangbi-
r Brider-Unitdt konnen einige Merkmale abgeleitet werden, die gerade fir
ergesangbicher typisch sind. Sie betreffen vor allem die Gestaltungstech-
Reperoires; hier konnen bestimmte RegelmdBigkeiten, fast Regeln fest-
~werden, die sich sehr wahrscheinlich aus festen und verbindlich {ber-
n Vorstellungen iber Funktion, Inhalt sowie dufBere formale Gestalt einer
len Brider-Edition ergeben. Zu wichtigen Faktoren bei der Gestaltung
ngbicher der Bruder-Unitdt gehdren:

berzeugung von Bedeutung und Funktionalitdt des gregorianischen Chorals,
n allen drei Redaktionen deutlich stdrker vertreten ist als in den
ghiichern anderer Provenienz;

ietdt gegenlber der Weisentradition diterer Perioden. Die aus dem 15.
14. Jh. stammenden Melodien halten sich im Repertoire der Brider-Ge-
licher mit bewundernswerter Beharrlichkeit, und ihr Vorkommen ist hier
ich hoher als im Repertoire anderer Gesangblcher:

orliebe fir das melodische Repertoire deutscher Herkunft, das in die
schen Gesangbicher des 16. Jhs. gerade durch die Vermittlung der Ge-
licher der Brider-Unitdt vordringt;

elatives Gleichgewicht zwischen Weisen- und Textkomponente. Die Text-
nente nimmt zwar rascher zu als die melodische Komponente, aber ihr
elseitiges Vehdltnis wird sorgfdltig {iberwacht, sodaB Gesangbiicher der
r-Unitat aus musikalischer Sicht bunt und interessant sind. Aber die
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Anstieg der Anzahl von Texten (im Blahoslav-Gesangbuch von 1576 befinden
1 zwei Drittel an Texten mehr als im Roh-Gesangbuch von 1541) nur durch
sprechendes Anwachsen der melodischen Komponente realisierbar; das war
ansichtlich mit groflen Schwierigkeiten verbunden. Es ist daher interessant
intersuchen, aus welchen Quellen der Anstieg der melodischen Komponente
ockt wurde. An erster Stelle steht konkurrenzlos der gregorianische Choral;
1 Anteil am Weisenrepertoire nimmt ununterbrochen zu. An zweiter Stelle
1t das Repertoire dlterer Perioden,und die dritte Quelle ist die als
Jere" bezeichnete Schicht;
on des hohen Anteils von migrierenden Weisen und Texten im Repertoire

Gesangblicher aus der 2. Hdlfte des 16. Jhs. (Gesangblcher von Blahoslav-
aktion) werden diese Gesangblicher zum Typ der in der 1. Halfte des 16. Jhs.
ichen Kompilations-Gesangbiicher gezdhlt.
sammenfassung
gebnisse unserer Untersuchung kdnnen wie folgt zusammengefalBt werden:
der Repertoireentwicklung des geistlichen Liedes im 16. Jh. kdnnen zwel
arschiedliche Tendenzen festgestellt werden; deren Trennlinie verlduft
schen der 1. und 2. Hdlfte des 16. Jhs. Fir die Lieder aus der 1. Hdlfte

16. Jhs. ist eine hohe Kohdsion von Weise und Text typisch. Infolge die-

engen Bindung werden in die Gesanglcher Weisen samt ihren Texten (oder
okehrt) Ubernommen; dies veranlaBt eine hohe und ausgeglichene Migration

beiden Repertoire-Komponenten. Das Repertoire der Gesangbicher aus der

Halfte des 16. Jhs. bestand also vor allem aus Liedern, die absichtlich
anderen Gesangblchern ibernommen wurden. Dieses Verfahren bei der Re-

toiregestaltung nennt man Kompilation. Dem Repertoire dieser Kompilations-

angblicher liegen sogenannte Melodiemodelle zu Grunde. Das sind beliebte
allgemein bekannte Lieder, auf die dann neue in das Gesangbuch erstmalig
jenommene Texte gesungen wurden. Praktische Folge dieser Tradition war

Tatsache, daB die Gesangblicher nicht mit Noten versehen werden muften;
die Stelle der Noten trat der Hinweis auf eine allgemein bekannte Weise.

N Wunder, daB bohmische gedruckte Gesangblicher aus der 1. Halfte des 16.

. ziemlich lange auf Noten verzichteten. Das erste gedruckte Gesangbuch
Notierung war im bdhmischen Raum das deutsche Michael-WeiBRe-Gesangbuch
1631. WeiBe, der bei der Gestaltung des Gesangbuches durch strenge Vor-

Ilungen von Vorgesetzten der Brider-Gemeinde gebunden gewesen war, konnte

n bei der Ubernahme bohmischer Weisen nicht auf deren allgemeine Bekannt-

t verlassen. In deutscher Umgebung funktionierte die bdhmische Weisen-
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in seiner Studie "Alteste bdhmische Lieddrucke bis zum Jahr 1550"

ste von 46 Lieddrucken unterschiedlichen Umfangs und Charakters, von

ur 9 mit Noten gedruckt sind. Einige von diesen Gesangblichern enthalten
ur Lieder ohne Notenangaben. Sie waren offensichtlich nicht ndtig, denn

en selbst Melodiemodelle. In der 2. Hdlfte des 16. Jhs. dndert sich
uation, und in der Migration der Texte und Weisen tritt ein deutlicher

ein. Die niedrige- Textmigration signalisiert die Entstehung neuer Texte;

erdrdngen zwar alte Texte, aber zur allgemeinen Bekanntheit und Ver-
dringen sie nur mit groBen Schwierigkeiten vor. Ihre Popularisierung
allem von dem dlteren, allgemein bekannten melodischen Repertoire

g. Daraus ergab sich eine immer dringendere Notwendigkeit, die bis

elativ feste Weise-Text-Bindung aufzuldsen. Man kommt in der Praxis
icht, daB eine bekannte Melodie nicht mit "“ihrem" Text (bernommen wer-
. In zunehmendem MaRe werden bloBe Weisen ibernommen, und diesen beginnt

e Texte zuzuordnen - es kommt zum Wechsel des textlichen Repertoires.

er Situation muBten die urspringlichen Modelle nicht mehr als dessen

teile zum Repertoire eines Gesangbuches gehdren. Es genigte, die Weise
Inzipit des urspringlichen Textes zu ubernehmen, und der Text selbst

weggelassen werden. Diese Verweisungspraxis ist zwar flr die Gesang-
aus der 2. Hdlfte des 16. Jhs. typisch, sie entstand jedoch nicht erst

er Zeit. Man findet sie auch in Quellen aus der 1. Hidlfte des 16. Jhs.

em bei bdhmischen Kontrafkturen des lateinischen Liedschaffens und bei
hen Kontrafakturen des gregorianischen Chorals, also immer dort, wo

hsel des textlichen Repertoires eintrat.

cht man nun das Repertoire in den Gesangbiichern der Brider-uUnitdt mit
Gesangbichern des 16. Jhs., dann stellt man fest, daf manche bis heute
ferten Vorstellungen iber die musikalische Aktivitdt der Bohmischen

nur mit gewissem Vorbehalt uUbernommen werden kénnen. Analysenbefunde
daB in keinem der untersuchten Bereiche das Repertoire der Brider-
insoweit bedeutend ist, daB es die kiinftige Entwicklung vorzeichnen
Hoher Anteil des gregorianischen Chorals und der Weisen aus dlteren

n sowie Verdienste der Bbhmischen Briider um die Vermittlung des deut-
epertoires filir die bdhmische Praxis sind nur Beweis filir eine hohere

ung von traditionellen Melodiequellen. Viele Gesangbiicher der B&h-
Brider konnen in beiden untersuchten Redaktionen als Kompilations-

gen bezeichnet werden. Sie zeichnen sich durch betrdchtliche Beharr-
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sikalische Aktivitdt der Brider-Unitdt stellt in der Entwicklung des
1stimmigen geistlichen Gesangs des 16. Jhs. nur eines von den Gliedern

s mehr oder weniger mechanisch funktionierenden Prozesses dar, der durch
riationsdifferenzierung des immer weniger aktuellen musikalischen Ma-

rials charakterisiert ist. Die weitere Entwicklung wird ndmlich schon durch
“hsendes Interesse fir die Mehrstimmigkeit gekennzeichnet, die in den Lite-
Len-Bruderschaften, d.i. im nichtkirchlichen birgerlichen Milieu sehr bald
zeptiert wurde.

ndgiitige Ldsung unseres Problems wird erst nach vollstdndiger Katalogi-
g der gesamten hymnologischen Produktion in den b&hmischen Quellen des

id 16. Jhs. mdéglich sein. Dieser Beitrag hat nur Tendenzen in der Ent-

ing einiger der Komponenten dieser Produktion angedeutet.
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LACE OF THE BRETHREN IN CZECHOSLOVAKIAN HYMNAL REPERTOIRE

1,

L 16th CENTURY
anislav Tesa¥

ish translation by Vernon and Jutta Wicker)

>ite of significant attention given by scholarship in
>gslovakian music history and literature +to the sacred
18 of the Brethren, a conclusive presentation of musical and
1) components regarding the hymnals of the Bohemian Brethren
111 missing. We also do not have a clarification of their
within the development of Bohemian singing during the 16th
*y. A more thorough consideration of Czech music-historical
ature thus far ies leading to the view that the qualitative
of arrangements, as well as the knowledge regarding the
1] side of Bohemian Brethren hymns does not offer sufficient
for proof of +the conclusions and evaluations, which have
1 the hymnals of the United Brethren in a leading position
> development of Bohemian unison singing during the 16th
"y . Beside other factors here, the methods of research
:d play a role.

now interest in research hardly demanded more than a basic
ption of repertoire in specific hymnals. Comparative
28 0f +the actual knowledge gained are missing altogether,
e number of hymnals dealt with monographically, above all
ritten hymnals, cannot be deemed adequate. Interaction
yther areas of knowledge is likewise insufficient.

-ional interaction with the history of literature is to be
buted to the very nature of hymns. Connections with
r areas would be difficult to find, although obviously
lic procedures tested and employed by other academic areas

make a contribution, if appropriately applied to
.0gical research.

for example, the fact that hymnals actually belong to the
1 bearers of a tradition which today in its more developed

is known as mass-culture, has not been evaluated
atically. In our case we are referring to the first stage
mic development, so to say the ancient or prehistoric, but
eless the tempting question arises, as to whether
lures applied by sociologists in examining cultural
)ena or content-analyses of various sources, could not also
lied to the study of relationships between hymnals of the
en and other Bohemian hymnals of the 16th century. In the
ing wWe experience the results of a research project
ted specifically to this purpose. In view of the limited
nly an abbreviated overview of the results can be offered
1t necessarily documenting the presented results in depth.
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s presentation therefore is conceived of as a methodological
imulus and contribution to the discussion, not only 1in answer

the question of the contribution by the Brethren to the
relopment of Bohemian unison sacred singing during the 16th
1tury, but also of the broader problematic of research results
date in Czech hymnology.

Tunes and Texts in Bohemian hymnals during the 16th century.
Establishment of the classifications.

2> following deal with a compilation of nearly 2000 texts and
3 tunes, which are to be found in ten handwritten, as well as
inted hymnals from the time between 1501 and 1601, and in three
th century manuscripts. This compilation presents an excerpt
>m the melodic and textual wealth of unison singing during the
th century, from which the authors of individual hymnals not
ly derived, but also in various ways made their contribution.

thorough study of our compilation shows that their seeming
1omogeneity reveals a surprisingly strong inner-cohesion, and
at  within the structure several relatively distinct and
barate classifications can be discerned, ones which in greater

lesser ways permeate the entire repertoire from all researched
nnals, thereby forming a type of fundamental building material
r all of them. The following classifications were examined.

Total number of texts 1987

Total number of tunes 678

Number of chorale melodies 1956 (28.8%)
Number of mensural melodies 483 (71.2%)
Tunes from earlier periods 109 (16.0%)
Tunes of German origin 81 (11.9%)
"Other"” tunes 293 (43.2%)
Portion of texts from Boh. Br. 480 (24.1%)
Portion of migrating texts 225 (32.0%)

Portion of migrating tunes 309 (45.5%)
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ymnal-Repertoire of the Brethren.

alyses of musical and textual repertoire in hymnals of the
en during the 16th century focus upon the two primary
ng by Jan Roh (in the hymnal of 1541) and Jan Blahvslov
sented by the second edition of the so-called Ivandicer
, Which appeared in 1576, after his death). These analysee
nclude the repertoire of German hymnals of the Brethren
ed by Michael Weisse from the year 1531. It is this hymnal
1 that represents an important source in recognizing the
phase of development in sacred singing of the Bohemian
en. Altogether 745 Bohemian texts were assocliated with
nes in the two editions.

terrelationships among the following three editions and the
on of the repertoire they contain, are shown here according
classification we employed:

1531 1541 1576
tal number of texts 157 471 745
tal number of tunes 109 296 426
. of chorale tunes 38 (34.8%) 106 (35.8%) 171 (40.1%)

of mensural tunes 71 (65.2%) 190 (64.2%) 255 (59.9%)
nes from earlier

periods 46 (42.2%) 100 (33.7%) 106 (24.8%)

nes of German origin T (6.42%) 30 (10.1%) 54 (12.6%)

ther" tunes 18 (16.5%) 60 (20.2%) 90 (21.1%)
rtion of texts from
Bohemian Brethren - 234 (49.6%) 475 (63.7%)
rtion of migrating
texts - 455 (96.6%) 458 (61.4%)

rtion of migrating
tunes 100 (91.7%) 295 (99.6%) 333 (78.1%)

detailed examination of the individual classifications
g .

Relationship of textual and musical components.

the relationship of textual and musical components which
terize the niveau of textual and musical individuality of a
. If one compares the value of the numerical relationship
xtual and melodic representation (e.g., values in a
afactum-coefficient"” that shows how many texts are used per
on the average), one can discern that the values in this
cient in the overall compiling lie between 1.09 (in the
of Simon Lomnicky of 1580) and 2.07 (in the hymnal of
Kunvaldsky of 1576). The values in this coefficient in
8 of the Bohemian Brethren are found in the middle of this
um. The hymnal of Michael Weisse (1531) shows the value
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; the one of Jan Roh (1541) 1.59 and the one of Jan Blahoslav
6) 1.74. This demonstrates that hymnals of the Bohemian
hren place "average" regarding the relationships examined.

mugic-text-relationship in the researched compilation of the
century shows two tendencies:

an increasing portion of contrafactum in the hymnal-
rtoire; at the same time there 1is no remarkable difference
een contrafacta and chorale- or mensural-tunes;

a faster growth in the textual component (that is, the
ion of contrafacta) during the second half of the century
ared to the first.

Chorale tradition - relationship between chorale- and
ural-repertoire.

numerical relationship of mensural- and chorale-tunes is
tively stable in the compilation examined and independent of
passing of time. The relationship in hymnals of non-Brethren
in is around 3.1 (this means 75% mensural-tunes and 25%
ale-tunes). The portion of chorale repertoire is greater in
hren hymnals and increases in the course of the 16th century
34.8% in the hymnal of Michael Weisse (1531) to 40.1% in the

al of Jan Blahoslav (1576). Beyond this remains the fact
it 1is the Gregorian chorale, which is most frequently
esented in the hymnals of the Brethren. The following list

categs the representation of the wealth of Gregorian chant to
ound in United Brethren hymnals:

ts during the Ordinary and Propers of the Mass (15 Introitus,
yrie, 2 Gloria, 2 Sanctus, 2 Versus alleluiatici, 31
entiae, 1 Credo, 5 Trops); Chants of the Daily Offices (36
8, 5 Responsories, 23 Antiphons, 3 Invitatories); Varia (3
ica, 2 Litanies). - From +the total number of 171 tunes,
1 now 34 (19.8%) could not be identified.

Melodic tradition of earlier periods.

rich repertoire of unison singing during the 15th century
ch includes work of the pre-Hussic 14th century) enters in
streams of tradition into the 16th century:

through the tradition of the vernacular Reformatioh-Lied;

through the tradition of the Latin-Lied from the second half
he 15th century, which is mainly to be- traced in the
rtoire of the Literate-Brotherhoods. This branch is present
ady during the 15th century, then in the first half of the
century 1in a Czech adaptation, especially by means of
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ation or the textual underlay of new Bohemian texts with
i of contrafactum-technique.

ct that in 16th century sources the tunes of earlier
8 are retained or moved +to the background shows the
ility of a renewal of the melodic repertoires, one which

is encouraged or halted through the appearance of
tically more contemporary and interesting melodic sources.
ms completely natural, that during the progression of the
y the earlier classification of melodic repertoire
ually decreased (from 52% in the hymnal of 1501 to 16.2% in
and was replaced by other repertoire. The present state
gearch dealing with +the mechanism of +this change of
oire regretfully does not allow an unequivocal answer to
nquiry, as to whether the allotted space made by the
ing of earlier repertoire (which was obviously no longer of
tic interest) would be filled by newly-created material.
ns that sooner the Gregorian chorale - and in the hymnals

United Brethren, German import - can be assumed as source
placements. The editors of Bohemian Brethren hymnals had a
ve attitude toward tunes of earlier periods, and were even
f +them. In individual hymnal editions this category
geg during the 16th century (see the preceding overview)
ssents the greatest complex of tunes from earlier times in

the hymnals examined. On the average one finds twice as
arlier tunes as in other hymnals.

ines of German origin.

ars the continuing Bohemian-German cultural contacts left

behind in the area of exchange of hymnic repertoire.
are numerous projects in Czech musicological literature
ing the influence of the Bohemian-Reformation hymn upon the
ion of hymnic repertoire of other peoples, including the

S . Little attention has been dedicated to the reverse
s - the influence of the German hymn upon repertoire in
an hymnals. In the melodic repertoire in the 16th century

an hymnals dealt with here, one finds a comparatively
ive group of 81 tunes of German origin; a fact which points
endeavor to freshen up earlier classifications of melodic
oire through new impulses.

characteristic, that the sharp rise of German repertoire in
an sources during the second half of the 16th century took
and that the hymnals of the United Brethren played the
caningful mediating role in this process. The portion of
of German origin found in both main editions of the United
en, that is in the hymnals of Jan Roh (1541) and Jan
lav (1576), 1is clearly greater than in other hymnals,
the first as well as the second half of the 16th century.
total of 54 tunes of German origin appear in the melodic
oire of the United Brethren, one finds in the German hymnal
hael Weisse (1531) among the 109 tunes only seven, which
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documented as German imports (that is, not even 10% of the
11l tuneg). This gives incontestable proof for the strict
snce upon Bohemian models (probably in the hymnal of Luk&¥
7 from the year 1519); this already was established many
in the past. Definite tendencies in the development of
. and melodic content in Bohemian hymnals of the United
*n do not exclude the possibility, that also the hymnal of
thich represents the first edition of the United Brethren,

seen as model. At any rate there is no doubt, that the
cion of Michael Weisse to create an appropriate hymnal for
ongregations in Landskroun and Fulnek in contentual and
.ic concepts under the leadership of +the United Brethren
salizable only in a formal frame of reference. Out of this
3, that the model, which was not equivocally known, as to
» it 1is the hymnal of 1519 or that of 1505, did not merely
:nt a musical model for Michael Weisse. An argumentation
1is theslis, however, would demand a complicated and
cive treatment of the problematic.

lepertoire with the designation "other™.

11s general designation we delineate here a classification
»dic repertoire, which survives after the elimination of

Fications with a clear origin. The repertoire thus
ted consists of mensural tunes, which - according to the
state of knowledge ~ with certain reservations, can be
5 an autonomous category (probably of new material). It

ruishes itself by means of the following facts:

s steep rise occurred during the second half of the 16th
7.

It gradually becomes the second source of tunes in the
3 of non-Brethren origin.
Migration tendencies.

1e term migration of textual and melodic components the
s denoted, that a certain text or tune belongs to the

vire of at least two contrasting sources. Texts and tunes
ate - migrate - from one source-area to another.
ance of texts and tunes point to their popularity. If one

»8 the repertoire of individual hymnals from this point of
Lt can be established, that each of them to a greater or
~ measure contain migrating classifications. As the 16th
y progressed, the following tendencies can be discerned
then: )

[n hymnals of the first half of the 16th century migrating
and texts are present in approximately the same measure,
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In hymnals of the second half of the century a greater
,ion of tunes than texts can be observed.

Textual representation of the United Brethren in the
,0olre of other hymnals.

by United Brethren writers represent circa 25% of the
textual material in hymnals of other origins during the

half of the 16th century. This relatively high
entation, however, shows a clear decline during the second
of the century. The fact deserves particular attention,

texte of +the United Brethren associated with specific
e tunes were more often taken over, than mensural tunes.

presentation of migrating texts.

- the first and second halves of the 16th century the
entation of migrating texts is different. While circa 80%
e texts migrate during the first half of the century
tion has to do with texts bound to chorale-tunes), their
entation clearly declines to circa 30% during the second

From the substantial portion of newly-created material it
ious, that these new texts could not establish themselves
roadly. High values 1in the migrating texts of United-
en hymnals goes back to the fact that the contents of
r hymnal editions were taken over almost entirely.

epresentation of migrating tunes.

ogression of melodic components in hymnals of +the 16th
y reveals a similar picture. Also here a sharp division
. observed between characteristics of the first and second
- of the century. In the first half the migration has to do
he prominent representation of tunes, and the contrast
n chorale- and mensural-tunes is of little significance.
" the second half the representation of migrating tunes
shes by about one-third and migration relates more to
al tunes.

Repertoire characteristics in hymnals of the United
en.

he analysis results of individual classifications of hymnic
oire in hymnals of +the 16th century, and from +the
igson with repertoire in hymnals of the United Brethren,
1 characteristics can be traced, ones which are typical for
en hymnals. Above all, these have to do with the technique
senting the repertoire; here certain regularities, almost

can be established which gquite probably result in an
al Brethren-Edition, by means of firm and binding,
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'ribed approaches pertaining to function, content and even
‘d formal form. Important factors in the organization of
| Brethren hymnals are:

the conviction of importance and functionality of Gregorian
es, which clearly is represented more strongly in all three
ns, than in hymnals of other heritages;

the piety toward the melodic tradition of earlier periods.
coming from the 15th or 14th centuries remain in the
olre of Brethren hymnals with an amazing tenacity, and
presence here is clearly greater than in the repertoire of
hymnals;

the preference for melodic repertoire of German origin,
forges ahead in Bohemian hymnals of the 16th century,
ally by means of the mediatory role of United-Brethren
83

. relative balance between tune- and textual components.
gh textual components increase more rapidly than the
¢, their mutual relationship was carefully controlled, so
'rom a musical point of view hymnals of the United Brethren
be varied and interesting. Nonetheless the retaining of
wusically Iinteresting consistency could only be realized by
of growth in appropriate melodic components in light of the
'ly increasing number of texts (in the Blahoslav Hymnal of
ne finds two-thirds more than in the Roh Hymnal of 1541).
s8ly this process was connected with great difficulties. It
refore interesting to examine the content from which the
8 of melodic components emerge. Without competition the
'y position is occupied by the Gregorian chorale; and its
entation in melodic repertoire increases consistently.
.0olre of earlier periods takes the second position; and the
source is designated by the classification of "other".

Due to the strong representation of migrating texts and
in the repertoire of hymnals of the second half of the 16th
'y (Blahoslav edition hymnals), these hymnals are counted to
ual compilation-hymnals of the first half of that century.

Summary.

sults of our research can be summarized in the following

In repertoire development of the church hymn during the
entury two different tendencies can be established, ones
dividing lines diminish between the first and second halves
 century. In hymns from the first half there is a typical
1 and melodic cohesion. As a result of this strong
ation tunes together with their texts (or texts with their
 were taken over; this process caused a strong, yet
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ed migration of both repertoire components. Repertoire of
8 from the first half of the century above all consisted of
which were consciously taken from other hymnals. This
lure in formation of repertoire is called compilation. The
led melodic models lie at the root of the repertoire in
compilation-hymnals. These are Dbeloved and well-known
nes, upon which newly-assumed texts would be sung in the
mnal. The practical consequence of this tradition was in
hat hymnals no longer had to include musical notation; such
on was replaced with a mere reference to a commonly-known
It is no wonder that printed Bohemian hymnals from the
half of the 16th century could do without musical notation
long time. The first printed hymnal with musical notation
emia was the German Michael-Weisse-Hymnal of 1531. In the
g of his hymnal, Weisse was strongly bound by the
ations of the Brethren, in that he could not depend upon
an tunes being commonly-known. However, in a German
'+ the Bohemian tune-tradition simply did not work, and he
ore had to resort to musical notation. Jan Kouba presents
. of 46 hymnprintings of various length and character in his
"Qldest Bohemian printings of hymns until 1550", and only
f those are printed with musical notation. Several hymnals
e only hymns without musical notation; such notation was
8ly not necessary, because these were commonly-used,
al tune-models. In the second half of the century the
ion changes, and with the migration of texts and tunes a
able shift occurs. The minimal textmigration signals the
ng of new texts. Although these texts take the place of
1d, it 1is only with great difficulty that they reach a
- familiarity and use. Their popularity is mainly dependent
he older, commonly-known melodic repertoire. This made it
singly urgent to do away with the relatively c¢lose
tion, to this point, of tune and text. In practice one
s at the view, that a known-tune does not have to be taken
ith "its" text. Mere tunes are taken over to an increasing
., and one begins delegating new texts to them. We now come
change 1in textual repertoire. In this situation the
al models, as its components, no longer had to belong to
pertoire of a hymnal. It sufficed, that the tune with the
t of its original text be included, and the text itself
be omitted. Although this practice of omission is typical
e second half of the century, it did not primarily evolve
- this period. It also is found in sources from the first
f the century, above all 1in Bohemian contrafacta of Latin
- and in Bohemian contrafacta of Gregorian chorales, that
ways there where a change of textual repertoire occurred.

8 one compares the repertoire in hymnals of the United
en wWith other hymnals of the 16th century, it can be
ished, that many traditional concepts regarding the musical
ties of the Bohemian Brethren can only be accepted with
ation. Results of analysis show, that in none of the areas
ed the repertoire of the United Brethren is so significant
. be prophetic of future developments. The strong
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:sentation of the Gregorian chorale and tunes from earlier
>ds, and the gains of the Bohemian Brethren in the mediating
rerman repertoire for the Bohemian practice are only proof
2 strong utilization of traditional melodic sources. Many
118 of the Bohemian Brethren in both editions examined can be
as compilation-collections. They distinguish themselves by
3 of a considerable tenacity in the repertoire, alsoc during
second half of the century, as new creations began clearly to
ice textual migration. Musical activity of the United
iren in unison-ginging of the 16th century only represented
>f the branches of the more or lese mechanical functioning

2g8es, which is characterized by means of the
:rentiation of variation of a progressively less up to date
>al material. The further development surely 1is marked

ady by a growing interest for singing in parts, which soon
accepted in the Literate-Brotherhoods, that 1is, in the non-
>hly, civil milieu.

yal solution to our problem will first be possible after a
lete cataloging of the entire hymnological production in
nian sources of the 15th and 16th centuries. The present
~ibution only has pointed out tendencies 1in the development
2veral components in this production.
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ALTBOHMISCHES ERBE
A LIEDERSCHATZ DER SLOWAKISCHEN EVANG. A.B. LANDESKIRCHE
Detempore-Lieder zum Kyrie und Credo
in der Cithara Sanctorum des Georg Tranovsky 1636

i Jahren hat die Evang. A.B. Landeskirche der Slowakei ein Gedenkfest
t: 350 Jahre waren vergangen seit der Herausgabe ihres ersten gedruck-
angbuches, der Cithara Sanctorum des Georg (JiFi) Tranovsky. 1636 in
(Leutschen) gedruckt, enthielt die erste Ausgabe rund 400 Lieder, 172
it Melodien versehen. Den gréofBten Teil der Lieder hat Tranovsky aus

nen und mahrischen Quellen geschdpft, wie wir diese z.B. in den Kantio-
a5 Jakub Kunvaldsky (1576) und des Tobid$ Zavorka (1602) - beide

scher Richtung - kennen. Von dort her stammen zum GroRteil auch unsere
re-Lieder zum Kyrie und Credo. Ihnen werden wir im weiteren genauere
samkeit schenken.

<y war selbst ein begabter Dichter und hat 160 Texte beigesteuert, da-
Jbersetzungen deutscher (58) und lateinischer (10) Originale. Neben dem
ischen Liederschatz und dem deutschen reformatorischen Kirchenlied sind
tere Quellen dieses Gesangbuches das vorreformatorische Lied (22) und
nzosischen Psalmen (14) zu nennen. Der Anteil einheimischer Lieder war
orsten Ausgabe bescheiden, denn Tranovsky hat erst wenige Jahre in unse-
de gewirkt. Er war nicht nur theologisch. (vier Jahre in Wittenberg)
auch musikalisch gebildet. So hat er 1629 ein Buch selbstverfaBter
scher Oden (150) mit einfachen vierstimmigen Sdtzen herausgegeben. Im

t seines Gesangbuches mahnt er die Kantoren, "sie sollen auf die rich-
[ten Melodien achten, denn es sind viele falsche Melodien im Volk auf-
1, was kaum mehr gutzumachen ist." Von den weiteren Ausgaben waren auch
den Jahren 1653, 1674, 1684 und 1695 mit Melodien versehen.

<y starb schon 1637, kaum finundvierzigjahrig. Seine Cithara hat bisher
>0 Ausgaben erreicht und die Zahl der Lieder ist auf rund eintausend
1sen. Noch heute benutzen etwa drei Finftel unserer Gemeinden den

-ius" (auch das "Kantional" schlechthin genannt), die librigen zwei
singen aus dem neueren Gesangbuch, dem "Zpévnik" aus dem Jahre 1842.

>sen Bemerkungen zur Cithara Sanctorum (CS) wenden wir uns dem eigentli-
ma zu und kommen auch zur Frage: Aus welchen Quellen ist der alt-
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Melodien zu nennen, darunter auch gregorianische, durch Tropen (In-
ion) erweiterte Gesdnge zum Kyrie; diesen werden wir im folgenden
. Weiteren ZufluB bilden die Lieder der Hussiten, zum Teil gewif
odien aus dem Volksgesang. Dazu ist das handschriftliche Gradual des
us (1505 in Hradec Kralové) eine wichtige Quelle. Von grofer Bedeutung
Liedgut der Bdhmischen Briider, der 1457 durch Peter Chellicky gegriin-
itas Fratrum. Davon ist vieles auch in deutscher Sprache bekannt ge-
1531 erschien in Mladad Boleslav (Jungbunzlau) das Gesangbuch des
Weisse und 1544 in Nirnberg das Kantional des Johannes Horn (eigentlich
. Luther selbst hat Weisse als guten Poeten gelobt und eine Anzahl sei-
er lebt noch heute im deutschen Kirchengesang. Aber geradé die Detem-
der zum Kyrie und Credo sind am wenigsten bekannt und auch in das neue
ch der Bdhmischen Briider (Evangelicky zpévnik 1978) wurden sie nicht
men. Im gottesdienstlichen Leben der Evangelischen Kirche der Slowakei
ie einen festen und wertvollen Bestand.
nge zum Kyrie sind nach altkirchlicher Weise mit dreimal drei Strophen
t. Hier folgen sie nach der Ordnung des Kirchenjahres mit Melodie-
versehen.
"Hospodine, Otde Zadouci, BoZe"
bohmisch-lutherisch, Melodie altkirchlich (Kyrie Angelorum), belegt bei
ky 1576, Zavorka 1602, hier nach CS 1636 (Beispiel 1).
esang schlieft nach den Ublichen dreimal drei Strophen mit einer
rophe.
ten: "Hospodine, Studnice dobroty"
a% PraZsky, Melodie altkirchlich (Kyrie Fons bonitatis), belegt bei
02, in CS 1636 ohne Noten.
esang ist frihzeitig in deutscher Sprache bekannt geworden als "Kyrie,
er in Ewigkeit". Er ist auch im EKG (Nr. 130) und im Lutheran Book of
(Nr. 168) enthalten. Den Musikliebenden ist er in der grofartigen
ung aus dem "Dritten Teil der Klavieriibung" Bachs bekannt. (Beispiel
).
zeit: "Hospodine, Otce Zadouci, Pane"
mische Brider 1541, Melodie altkirchlich (0 Deus Pater, ingenite regum
1576, 1602, CS 1684. -
eueren Praxis sind die SchluBzeilen typisch verdndert: der SchluBton
oben erreicht. (Beispiel 3)
"Bo¥e Otle, vzkFisils mocnd"
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ci {Trnava 1655), einer auch fir unsere Kirche bedeutenden Quelle.

21 4a und b).

ahrt: "BoZe, smiluj se nad nami"

t Tranovsky einen eigenen Text zur Melodie des 140. franzosischen
verfaft.

n: "BoZe, k svym hrichim se zname"

2ser Text von Tranovsky, zur Melodie "Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ".
Sonntage nach Trinitatis sind besonders zwei Lieder zum Kyrie in Ge-

a) "Hospodine v3emohouci, Pane"

1scher Text, an Stelle der Melodie, wie sie 1576 und CS 1655 bringen

2] 5) wird heute nach einer Melodie gesungen, die in einem handschrift-
jesangbuch unseres Landes 1725 auftritt (Beispiel 6).

ne to, Pane BoZe nas"

1 Tranovsky, die Melodie zum ersten Mal in der CS 1636 (Beispiel 7).

Lieder zum Credo:

“yérime v jednoho Boha"

(ys Text zur Melodie des 91. franzdsischen Psalms.

1ten: "Vérime srdecné v jediného Boha"

1 Tranovsky, Melodie "Zvestujem vam radost" aus dem handschriftlichen
des Jan Franus 1505, belegt auch 1576 (Beispiel 8).

szeit : "VérmeZ v Boha jednoho"

. wahrscheinlich heimischer Herkunft wie auch die Melodie; diese zum
fal in CS 1636, der Text schon 1634 im Katechismus des Daniel Pribis

1 9).

"y&fmime v VSemohouciho"

i Tranovsky, Melodie altkirchlich (“Resurgenti Nazareno"), belegt bei 1505,
36 (Beispiel 10a und b).

hrt: "Véfime z srdce uprimného"

1 Tranovsky, Melodie 1541 im Kantional des Jan Roh, auch 1576, 1602 und
ispiel 11a und b).

n: "VéFime vSickni v Boha jednoho®

§s Text zur Melodie des Hymnus "Spiritus Sancti gratia", die bei 1602
S 1684 lautet wie Beispiel 12a und b.

Sonntage nach Trinitatis sind drei Glaubenslieder von Bedeutung:

$ickni vérime" als Ubersetzung des "Wir glauben all an einen Gott"
.in Luther mit angepaBter Melodie;
me v Boha jednoho a Otce", Text und Melodie slowakisch-katholischer



88

t (Beispiel 13a und b)

mez v Boha Otle", Text und Melodie altbshmisch bei 1576, 1602 und 1636
el 14).

e weiteren Teile des Ordinariums sind in den altbdhmischen Quellen ver-
doch haben sie fiir unsere Gottesdienste nicht die entscheidende Be-

- erlangt wie die Gesdnge zum Kyrie und Credo.

ter Tradition entfiel das Gloria im Advent und zur Fastenzeit. Bei uns

s schon gegen Ende des 16. Jahrhunderts vom Liturg intoniert und von

einde mit dem kurzen "Und Friede auf Erden" beantwortet. Dabei ist es

zt geblieben; Lieder vom Typ "Et in terra" sind beil uns weniger vertre-
e sind meist spdterer Herkunft und fiir die Festtage bestimmt.

ndmahl wurde schon gegen Ende des 17. Jahrhunderts vom Hauptgottesdienst
st. Das Vaterunser und die Einsetzungsworte werden liturgisch gesungen,
nctus, Benedictus und Agnus Dei sind nicht als bedeutende Gesdnge er-
geblieben. Versuche, das Abendmahl wieder in den Hauptgottesdienst ein-

ern, sind seit Jahrzehnten im Gange, auch das gerade im Druck befindliche
uch geht diesen Weg, aber der Erfolg ist bis jetzt beschrdnkt.

r Hinsicht ist das vorbereitete Gesangbuch wirklich neu: es ist das

n der heutigen slowakischen Schriftsprache. Beide bisherige Gesangbicher,

hara Sanctorum und der Zpévnik stehen in der sogenannten Bibelsprache,
ache der altbohmischen Kralicer Bibel. Beil Tranovsky war das selbstver-

ch und im Erscheinungsjahr des Zp&vnik (1842) war die Sprachreform

cht imstande das durch Jahrhunderte geheiligte Vorrecht der alten

rache zu Uberwinden. So ist es gekommen, daB wir Liturgie und Predigt

modernen Schriftsprache horen, aber die Lieder (abgesehen vom Anhang
Jahre 1936) in einer heute eigentlich toten Sprache singen. Sie ist

eben weil vom Alltag verschieden - feierlich, aber fir die Jugend manch-

erstandlich, hie und da sogar komisch. Trotz der engen Verwandtschaft

ome war die Ubertragung der Lieder eine schwierige Aufgabe und hat nicht
eine Umdichtung gefordert. Doch hoffen wir, daB das altbdhmische Erbe
neuen Gewand seine Wirksamkeit behdlt als bewahrende Kraft, die sich in

empore-Liedern als fester Rahmen des Kirchenjahres und als wohltuende

der Gottesdienstordnung bewiesen hat.



89

576, 16 56

s P

4-6

>

P

2.
o Bl

- 2P " 7T P rF

=

9

EKG 450

- INC
L 4 g

o & o

reute

nRi

A

o

1

7-9

i576, 1654

S

o D
S

Y

79

+-6

heute

Il
T

IIH(S:QH‘

4576, 1655

4-6

& N AN

g

heute
1




90

) 4576, 4655

fl 1 T I
R T . =G B —m—— 7
PR S~ < SO A~ g1
S It s =\ S S I
! T o er_
-5 und ?-q
) 4725 n”@%se
1 [ .
SO A 7~ N 7t — Tt
T s S 7 * T
N 1 P S B o> B S g7
* t > OO
-Jund 7-q
) 1505 @ 4636
]
- T S 5 — 174 7 Po—— T
T o Yor R T
9 heu'h-_
0 4
Y Lud 1
Y  —— D I - PN
= N S B A A A = "V 2 P\ W R V.~ > .
OO O+ ( LA ™ B S W §
=511 L~ R R
* @
) A544, 416356 A heute
" ; i FR—
1+ T T ;
L= T L=
- N -
! L4 v o o ! e
9 3
9 4602, 4655 : heute R
ra N ” = 1y i) ~
N ! T -
! 2N
y 2 72 o 20 O )
! I J L2l
D) 4655
> )
2 1 1 T | T~ .
3b) heute
" T A - R T
| S R >
.t e 2 T 7 —F aw
———7—+—1—* 1
i \ g
D 4576 ,4636
P t I
) £ ) L ! N T H ]
GOyt i =
= " = A OO T e
R - W 7




91

Wuarm

THE OLD-CZECH HERITAGE
IN THE HYMNODY OF
THE EVANGELICAL LUTHERAN CHURCH OF SLOVAKIA, AUGSBURG CONFESSION
Detempore Hymns fgr the Kyrie and the Credo
in Georg Tranoveky’s Cithara Sanctorum, 1636

1 1986 the Evangelical Lutheran Church of Slovakia, Augsburg Con-
1, celebrated 350 years since Eha publicat%on of its first printed
, Cithara Sanctorum, by Georg (Jiri) Tranovsky. The <£first edition,
i 1636 at Levoda (Leutschen), contained approximately 400 hymns,
which were supplied with melodies. Tranoveky had compiled these
chiefly from Bohemian and Moravian sources, such as the collections
1b Kunvaldsky (1576) and Tobids Z&vorka (1602), who were both of
itheran persuasion. Those were also the sources for our detempore
for the Kyrie and the Credo, to which we shall direct our attention.
ranoveky wae himself a gifted poet who contributed 160 texts in-
3 S8 tranalations from the German and 10 from the Latin. Other
3 besidea Old-Czech and German Reformation hymnody were pre-Reform-
songs (22 hymns) and the French pasalter (14 hymna). The number of
1ous hymns in the first edition was only modesat, because Tranovsk§
en active in Slovakia for only a few years. He was not only theo-
|ly well educated (he had spent four years at Wittenberg) but also
L ly. Thus in 1629 he published a collection of 150 Latin odes in
, four-part settings. In his postscript he warned the cantors “to
-tention to the proper old melodies, for many wrong melodies have
up among the people which are hard to put a stop to."” Among the
editions, those of 1653, 1674, 1684, and 1635 also contained
T3
ranovsk; died, barely forty-five yeara old, in 1637. His Cithara
»-date gone through 150 editions with the number of hymns increasing
it one thousand. Even today, approximately one third of our con-
.one use “Tranoscius,” also popularly called the "Kantionai." The
e the newer hymnal or "Zgévnfk,“ of 1842.
'ter these remarks about Cithara Sanctorum (referred to below as
» shall now turn to the topic of this paper and the question of the
y for the 0Old-Czech hymnody itself. The oldest of these melodies
rdiaeval, including Gregorian chants, extended by tropes for the
which will be discussed later. Other sources were the hymns of
1asites and, certainly in part at least, folk melodies. For these,
uscript gradual of Jan Franus (Hradec Kralove, 1505) is an import-
1rce.
great value is the hymnody of the Czech Brethren or Unitas

v, founded in 1437 by Peter Cheléick;, ruch of which has become
also in German. In 1531 the hymnal of Michael Weisse was pubiished
d Boleslav (Jungbunzlau) and in 1544 the Kantionai of Johannes
‘actually, Jan Roh) in Niirnberg. Luther himself praised Weisse as
| fine poet. A number of his hymns are still used in German hymn-
day. However, it 1is the deteampore hymns for the Kyrie and the
thich are the least known. They were not included even in the new

of the Czech Brethren (Evangeiicky zpavn{k: 1978). In Slovakia,

. mwm r emenmwed mvad vameandt ol ot trm Tt em Al a Y L b Rmerarmem M"Yt wmmm e
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THE HYMNS FOR THE KYRIE consist, in the manner of the ancient
*h, of three sets of three stanzas each. They are listed below in
rder of the church year and with their melody incipits:

19

-:hospodine. Otle Eéﬁouc{. Boze." Text: Old-Czech-Lutheran; melody:
nt church (Kyrie Angelorum). Documentation: Kunvaldsk{ 1576;
‘ka 1602; CS 1636. (Example 1)

This hymn concludes the three sets of three stanzas with one closing
’a.

stnas:

“"Hospodine, Studnice dobroty."” Text: Lukas Praiskf: melody: ancient
*h (Kyrie Fons bonitatis). Documentation: Kunvaldskf 1576; Z&4vorka
' CS5 1636 (without music). (Examples 2a and 2b)

This text became early known in German as "Kyrie, Gott Vater in
eit.” It is found in Evangelisches Kirchengesangbuch <(no. 130) and
he Lutheran Book of Worship (no. 168). Music lovers will be familiar
it through Johann Sebastian Bach’a Dritter Teil der Klavieriibung.
ontide:

“Hospodine, Otle Eédouc{, Pane.” Text: Czech Brethren, 1541;
ly: ancient church (0 Deus Pater, ingenite regum Rex). Document-
\: Kunvaldsky 1576; Zavorka 1602; CS 1684. (Example 3)

In more recent usage the last lines of the nrusic have been changed
'rive at the final note from above.

3T ¢

“Boze otde, vzkfisils rocné . * Melody: ancient church (Kyrie
ale), Documentation: Kunvaldsk{ 1576; CS 1684; also Cantus
)iici (Trnava: 1655), a very significant source for our church.
\ples 4a and 4b)

1sion:

“BoZze, smiluj se nad nami.” Taxt: Ttanovsk;: relody: Genevan
er, no. 140.

cost:

e . ’ vy oo / ’

"Boze, k svym hrichum se =zname." Text: Tranovsky; melody: "Du

lefiirst, Herr Jesu Christ."

iys after Trinity! especially two hymns:

1. "Hoapodine vgénohoucf, Pane." Text: Old-Bohemian; melody: in-
| of the melody given in Kunvaldskf 1576 and CS 1655 (Example 5), the
ly used today is from a Slovak manuscript hymnal of 1725, (Example 6)
2. "Zname to, Pane Bo¥e nds." Text: Tranovsk;; melody: first ap-
nce in CS 1636. (Example 7)

[YMNS FOR THE CREDO:

14

“Verime v jednoho Boha.” Text: Tranovsk;: melody: Genevan psalter,
1.

tmas:

“vérine srdeéh; v Jediného Boha."” Text: Tranovsk;: melody:
tujem vam radost,” from the &, gradual of Jan Franus, 150S5.
entation: Franos 13505; Kunvaldsky 1576. (Example 8)

ontide:

“v&€fmeZz v Boha jednoho." Text: probably indigenous, appeared for
irst time in Daniel Pribis’ catechism, 1634; melody: probably in-
ous, appeared for the first time in C3 1636. (Example 9)
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’
ermime v Vgenohouciho.“ Text: Tranovaky; melody: angient church
enti Nazareno). Documentation: Franus 150S5; Kunvaldsky 1576; (¢S
(Examples 10a and 10b)

on:

fime =z ssdce up?innéﬁo." Text: Tranovsk;; melody: Kantional of
; Kunvaldsky 1576; Zdvorka 1602; CS 1636. (Examples 1lla and 11b)

st

¥{me viickni v Boha jednoho." Text: Tranovakyﬁ melody: ancient
(Spiritus Sancti gratia). Documentation: Zdvorka 1602; CS 1684.

es 12a and 12b)

after Trinity: especially three hymns of prociamation:

“My vSickni vérime." Text: translation of Martin Luther’s "Wir
all an einen Gott™; melody: "Wir glauben all an einen Gott,"”

“v&€¥{me v Boha jednoho a Otfe." Text and nelody: Slovak-Catholic
(Examples 13a and 13b)
“vérmez v Boha Otde.” Text and melody: Old-Bohemian. Document-
Kunveldsky 1576; Zavorka 1602; CS 1636. (Example 14)

though the other parts of the Ordinary are alaso represented in the
emian sources they have never attained the same degreee of signif-
for our worship as those for the Kyrie and the Creda.
llowing ancient tradition, the Gloria waa omitted during Advent
aaiontide. In Slovakia, it waa re-introduced aas early aa the late
th century with the congregation responding to the liturgist by

the brief ™"And on earth peace.” This has been kept up to the
. The few hymns of the type "Et in terra” (["And on wearth"] date
re recent times and are sung on feast days.
e Communion service was separated from the main worship service as
s the late seventeenth century. Whereas the Lord’s Prayer and the
of institution are part of the sung liturgy, the Sanctus, Benedic-
d Agnus Dei have not been retained. For several decades, attempts
een made to incorporate Communion into the main worship service
even the forthcoming new hymnal is designed in this way - albeit
rited success.

one respect the new hymnal is an innovation namely, in that it is
st to use nogern literary Slovak. Both preceding hymnals, Cithara
um  and “devnfk" are in the so-called "Bible-language,™ the lang-
the Old-Bohemian Kralice Bible. This was a ratter of course for
kf; in 1842, when “Zgévnfk" appeared, the language reform was not
> to replace the ancient, centuries-old privilege of the sacred
language.”™
u8 it is that while we hear liturgy and sermon in modern liiterary
we sing the hymns - apart from those in the appendix of 13836 - in
sage that is actually dead today. To be aure, this language is -
of its being so different from everyday speech - dignified, but
2 young people it 1is often incomprehensible, on occasion even
-sounding.
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espite the close correspondence of the idioms the translation of

yrmns was a difficult task which often required poetic restructur-

Nevertheleas it is our hope that the Old-Bohemian heritage can
in jits effectiveness even in its new garb, as a power that pre-
and one which has already proven to be, in the form of the detem-
hymna, a firm framework for the church year and a valued undergird-
the order of worship.

Translation by Hedwig T. Durnbaugh
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\S EINSTIMMIGE TSCHECHISCHSPRACHIGE ORDINARIUM MISSAE
IN DER 2. HALFTE DES 16. JAHRHUNDERTS

Gesamtheit bohmischer Musikquellen von der zweiten Halfte
bis zum Anfang des 17. Jhs. nehmen durch ihre Vielzahl
ichtigen Platz notierte Kodices ein, die die Gestalt des
nigen liturgischen Gesangs der utraquistischen Kirche

ten. Diese Quellen wurden nach der inhaltlichen Seite bis-
1t genauer untersucht, und es fehlt sogar die Evidenz ih-
ertoires. Schon bei der ersten informativen Einsicht in
11en fdllt jedoch auf, dap Utraquisten die Grundformen der
schen Liturgie - die Messe und das Stundengebet - iiber-
hatten. Nach dem Stand der erhaltenen Quellen kann man da-
1ieBen, dap die hauptsédchliche und wesentliche Komponente
aquistischen Liturgie die Messe war, wahrend das Stunden-
n den Hintergrund trat. Von dem Abendmahl in beideriei Ge-
bgesehen, gibt es zwischen der katholischen und utra-

“hen Messe in der ersten Entwicklungsphase keinen wesent-
Unterschied. Bis in die dreifiger Jahre des 16. Jhs. hin-
rwiegen vollkommen lateinische Titurgische Handschriften;
vereinzelt begegnet man tschechischen Ubersetzungen eini-
urgischer Teile. Erst unter dem Einflup der deutschen Re-
on setzt sich alimdhlich auch in Bohmen die Idee des Got-
stes in der Nationalsprache durch, die hier zum erstenmal
Revolutionsphase des Hussitentums in den zwanziger Jahren
Jhs. voriibergehend verwirklicht worden war. Der Ubergang
hechischen Gottesdienst des 16. Jhs. ist mit Handschriften
vierziger und finfziger Jahren belegt. Seit den sechziger
des 16. Jhs. sind utraqguistische Gradualien und Antiphona-
iegend sprachlich tschechisch und das Tschechische wird
rakteristischen Merkmal des utraquistischen Gesangs.

se zweite Etappe in der Entwicklung der utraguistischen

2, wo die Volkssprache zur Tliturgischen Sprache wird, kon-
rte sich meine Untersuchung, in der das Repertoire des
ium Missae von neun bedeutenden utraguistischen Gradualien
beitet wurde. Diese Gradualien sind in den sechziger und
sy Jahren dec 16 .Jhe. entestanden. Mit Ausnahme einer
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' Provinz entstanden ist, dienten sie den Prager Literaten-
ren. Der eingehende Vergleich des Inhalts der untersuchten
dschriften, sowie die vorladufige Untersuchung weiterer Quellen
gte eine bedeutende Einheit des Repertoires. Diese Tatsache
~leicht durch den Umstand zu erklaren, dap handschrifltiche
ices, und zwar auch die fir die Literaten-Chére in der Provinz
timmten Handschriften, meistens in zentralen Prager Schreiber-
kstatten entstanden sind.

untersuchten Quelienkomplex sind 27 Melodien Kyrie, 13 Gloria,
Sanctus und 9 Agnus in Choralnotation erhalten. Die textliche
ponente ist dabei vielfach umfangreicher, denn fast jede der
sen bindet eine mehr oder weniger zahlreiche Gruppe von Kon-
fakta an sich. AuPer den Gesangen in Choralnotation enthalten
mische Gradualien auch mensural notierte Teile des Ordinari-
, deren typischer Reprasentant das Credo ist. Diese Mensural-
ipositionen schopfen aus dem Gebiet des Lieds und wahrschein-
h auch aus dem der Polyphonie, und ihre Beziehung zum mittel-
eriichen Choral ist betrdchtlich gelockert oder sie verschwin-
- Uberhaupt.

- gewonnene Material wurde von zwei Gesichtspunkten aus ana-
iert. Erstens wurde das Verhdltnis des bohmischen utraquisti-
en Repertoires der zweiten Halfte des 16. Jhs. zum traditio-
len Repertoire der katholischen Kirche verfolgt. Es wurden
oh1 Melodien als auch Texte beider Repertoire-Komplexe vergli-
n. Das zweite und hauptsachliche Ziel der Untersuchung war

n das Aufzeigen der stilistischen Eigenarten des bdhmischen
erials im gegebenen Zeitraum und die Festlegung von Grundtypen
* bohmischen Tropen.

m Studium des gegenseitigen Verhdltnisses des Repertoires des
holischen und des utraquistischen Ordinariums habe ich das
erial benutzt, das die Kataloge von Melnicki, Bosse, Thanna-
ir und Schildbach, also die Kataloge der Melodien Kyrie, Glo-
,, Sanctus und Agnus enthalten. Die Analyse des bohmischen Re-
toires der einstimmigen Gesdnge Kyrie, Gloria, Sanctus und
us, wie sie in den genannten Katalogen erfaBt sind, zeigte ein
it1iches Ubergewicht der Gesdnge katholischer Herkunft. Es sind
tens internationale Melodien, zweitens solche, die in der boh-
chen Choraltradition erst seit der zweiten Halfte des 15. Jhs.
treten, in den deutschen Handschriften jedoch um ein Jahr-
dert frither belegt sind. Neben ihnen begegnet man schon von

e w
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er zumindest mit groper Wahrscheinlichkeit fir Produkte
heimischen utraquistischen Schaffens erklaren kann.
gleich dieses traditionellen bdhmischen Repertoires mit
den tschechischen Gradualien der 2. Hdlfte des 16. Jhs.
erten Material fithrte zu einer iberraschenden Fest-

g. Nur ein kleiner Teil der aus den &dlteren Quellen be-
Melodien, bei denen man den utraguistischen Ursprung an-
kann, ging in das Repertoire der tschechischen Messe der
te des 16. Jhs. Uber. Im Gegenteil iiberwiegen auch hier
der katholischen Uberlieferung iibernommenen Melodien. Das
haffen von Melodien 1im utraquistischen Umkreis kann man
Repertoire Kyrie belegen, bei anderen Teilen des Ordina-
urde es bisher nicht nachgewiesen.

gleich des Repertoires des katholischen und utraquisti-
rdinariums vom Gesichtspunkt der melodischen Komponente
also in die Feststellung von der Abhangigkeit des boh-
Ordinariums von traditionellen Choral-Vorlagen. Die

der textlichen Komponente fiihrte jedoch zu unterschied-
Ergebnissen. Die bedeutende Neuheit im utraquistischen Re-
e der 2. Hdlfte des 16. Jhs. stellt die Ubertragung des
schen Textes in die Nationalsprache dar. Im untersuchten
ire kommen jedoch - mit Ausnahme einiger Gloria - keine
en (bersetzugen der liturgischen Fassung vor. Nach dem Map
dgigkeit von dem kanonischen Muster kann man tschechische
ium-Texte 1in drei Typen einteilen:

erste und zahlreichste Gruppe ibernimmt die grundlegende
Gliederung der Ordinariums-Texte. Der pragnante Text der
ist jedoch durch einen léngeren ersetzt, der einzelne Ab-
e des Titurgischen Musters, insbesondere den Teil der An-
bei Kyrie, Sanctus und Agnus, entwickelt. Diese Art der
des Ordinariums-Textes entspricht im Prinzip den latei-
Textierungen, textlichen Tropen, wie sie in der euro-

n Uberlieferung seit den &ltesten Zeiten belegt sind.

zweite Gruppe behdlt in einigen Teilen des Gesangs die
Anlage des kanonischen Textes sowie seinen neutralen In-
m weiteren Verlauf respektiert sie jedoch das liturgische
nicht mehr und im Gegenteil versucht sie durch den Inhalt
iehung zu den wichtigen Gedanken des gefeierten Festes

rlon
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» Tendenz zur Individualisierung und konkreten Tliturgischen
ederung des Ordinariums-Textes realisieren dann vollig
komponierte" Texte, die als Situationsschilderung des be-
nden Festes stilisiert sind. Diesem Typus, in dem das li-
.che Schema schon vollkommen verlassen ist, begegnet man vor
bei Kyrie. Zum Beispiel, in einem Kyrie zur Adventszeit
an der Stelle des ersten dreifachen Aufrufs des Kyrie die
lerung der Verkiindigungsszene, die - in freier Ubersetzung -
itet:
Kyrie): "Im sechsten Monat nach der Empféngnis des
Gottestdufers wurde ein Engel gesandt.
Kyrie): Er wurde von der Allerheiligen Trinitat zur
Heiligen Jungfrau gesandt.
Kyrie): Ave, du gnadenvolle Jungfrau, du wirst empfangen
und gebierst einen Sohn ohne Schmerzen."

isherige Stand der Aufarbeitung des Materials erlaubt nicht,
itige Schliisse iiber den Ursprung der Texte zu ziehen. In

n erkennt man Ubersetzungen &lterer international verbrei-
textlicher Tropen, die Mehrzahl der Texte ist jedoch wahr-
1lich erst Produkt des Utraguismus.

extanalyse zeigte, dapg in der tschechischen utraquistischen
jie der 2. Halfte des 16. Jhs. fir die Ordinariums-Gesange
einheitlicher verbindlicher Text festgelegt worden war. Im
eil stellt man fest, daB es zu einer und derselben Melodie
gropere oder kleinere Anzahl von verschiedenartig formal ge-
ten und nach der liturgischen Gelegenheit inhaltlich dif-
jerten Texten gibt. Aus diesem Grunde ist auch die Anwen-
jes Begriffes "textlicher Tropus" auf das bohmische Material
problematisch. Neben den Ordinariums-Texten, die nur eine
terung des gegebenen 1liturgischen Schemas bringen und daher
efinition des Tropus entsprechen, sind auch Texte bekannt,
ur kanonischen Fassung keine Beziehung haben. Es sind selb-
g gestaltete Texte, nicht nur Interpolationen in den litur-
2n Text. Den Charakter des bdhmischen Repertoires trifft
weit besser der Terminus "Textierung", den Ubrigens auch
egenwdrtige Medidvistik bevorzugt. -

extierungen stellen die einzige Form des tschechischen Or-
iums-Textes dar. In der Technik der Unterlegung von neuen

1 kann man traditionelle Verfahren finden, die die Choral-
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dem groperen Textumfang anpassen. AuBer der einfachen

g der Ligaturen wird die Melodie durch Tonrepetitionen
nlage der Durchgangs- oder Wechselténe erweitert. Die be-
> Folge der Textierung ist die Unterdriickung der minu-
motovischen Arbeit und die Tendenz zum Bau von umfang-

an grundiegenden formalen Einheiten. Es bleibt ein charak-
scher Zug der Choralstilistik, die Asymmetrie dieser
ieder, beibehalten, fir ihre innere Organisation ist je-
r Text maBgebend. Der syntaktisch neu gestaltete Text des
aktums formt andersartig auch die gegebene Melodie.

zef der innerlichen Lockerung der Choraistruktur vollendet
endung der Mensur auf die Choralmelodie. Die rudimentédre
der mensuralen Bearbeitung einer Choralweise ist in boh-
Gradualien 1in der Gruppe von Kontrafakta mit der Melodie
ien-Kyrie Cum jubilo belegt. Die ibernommene Choralmelodie
Kontrafakta ist in bestimmten Abschnitten in Mensural-

1 aufgezeichnet und durch die Technik von Tonrepetitionen
tet. Im Repertoire des bohmischen Ordinariums findet man
ispiele fiir vollkommene mensurale Bearbeitung von Chorail-
1.

setzung der Choralform kommt es jedoch auch von aupen her
usikalisch-textliche Interpolationen. In den bdhmischen
begegnet man nur den Interpolationen auf Zasuren inner-
s liturgischen Gesangs, nicht den einleitenden oder ab-
enden  Tropen.

n zwei Grundtypen musikalisch-textlicher Interpolationen
neiden. Ein weniger geldufiger Fall ist die Interpolation
mal unselbstandigen Gebilden kleineren Umfangs, fir die
minus “musikalisch-textlicher Tropus" angemessen ist. Der
ten verbreitete Typ der Interpolation im verfolgten Reper-
st jedoch das strophische Lied. Eine typische Erscheinung
besondere die Einschaltung einzelner Liedstrophen oder
Lieder in Advents- oder Weihnachtsmessen.

ndelten Repertoire ist auch der Grenzfall der Durch-

g des 1iedhaften Elements in den Choral belegt. Das Kyrie
Text "Herr, du Krone aller Heiligen" auf die Melodie
otens Genitor Deus zum Feiertag Allerheiligen wird durch
altlich entsprechendes Lied derart interpoliert, dap ein-
trophen des Lieds an die Stelle des zweiten Aufrufs Kyrie,
. Kyrie als dessen Eratz gestellt sind. Von hier ist es

L LN ™ L . 2 DT B T W D Y . L B R N P
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form und zum Einsetzen des Lieds in die liturgische Funk-
Liedhaften, mit einem passenden strophisch bearbeiteten
interlegten Melodien begegnet man besonders oft an der Stel-
. Credo

\alyse der Gesange des utraquistischen Messordinariums der
n Halfte des 16. Jhs. erlaubt folgende Schliisse zu ziehen:
pertoire der bohmischen Quellen ist von dem Choralreper-
der katholischen Kirche abhangig, die textliche Komponente
jedoch neue spezifische Eigenschaften aus. Im verfolgten
schnitt stellen verschiedenartig gestaltete sprachlich
hische Textierungen die vorherrschende Form des Ordina-
Textes dar. Ihre Verbindung mit den traditionellen Melodien
 spater zur allgemeinen stilistischen Verwandlung des Cho-
Die stilistische Entfernung von dem rein choralartigen Den-
ird durch die Verdrangung der detaillierten motivischen Ar-
ind durch die Tendenz zum Bau von umfangreichen formalen
Jementen gekennzeichnet. Die fortgeschrittene Praxis der
faktur verrédt dabei den Einflup der Gattung des geistlichen

Die Choralform wird auch von auBen her durch musikalisch-
che Interpolationen gelockert. Der am meisten verbreijtete
r Interpolation ist das strophische Lied. Man kann sogar
i11le der vollkommenen Aufldésung der liturgischen Choralform
wres Ersatzes durch das strophische Lied feststellen.

'N:
Statni knihovna CSR, sign. XVII A 3, XVII A 31, XVII A 32,
A 39, XVII A 40, XVII A 41, XVII B 19, XVII B 20, XVII B 21.
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ORDINARIUM MISSAE FOR ONE VOICE IN CZECH IN THE SECOND
HALF OF THE 16th CENTURY

of the large quantity of codices with notes, these have an
nt place among Bohemian musical sources from the 2nd half of
h century until thez beginning of the 17th century. They rec-
e form of the Utragquist Church's one-voiced liturgical song.
tent of these sources hasn't been closely examined until now,
dence of their repertoires is lacking. But even at first
t can be seen in the sources that the Utraquists had kept
ics of the Catholic liturgy -~ mass, matins, vespers, etc.
e state of the sources which have been preserved, it can
red that the mass was the most important and fundamental
nt of the Utraquist liturgy, while other services, such as
and vespers took a back seat. Apart from the Eucharist in
s forms there is no substantial difference, in the first

f development, between the Catholic mass and that of the
sts. Until the 1530's Latin liturgical manuscripts dominate
ely and Czech translations of some sections of the liturgy
nly seldom. It was only under the influence of the German
tion that the idea of holding services in the native language
ly asserted itself. This idea had been temporarily realised
r the first time during the revolutionary phase of Hussism
1420's. The transition to services in Czech in the 1l6th

is verified by manuscripts from the 1540's and 50's. Since
0's Utraquist graduals and antiphonaries are mainly in Czech

s becomes the characteristic feature of the Utraguist hymns.

arch concentrates on this second stage of the development of
st liturgy, where the native language becomes the language

liturgy. Here the repertoire of the Ordinary is enlarged by
ynificant Utraguist graduals. These graduals came into being
1560's and 70'g. With the exception of one manuscript, which
tten for a 'Literaten-Bruderschaft' in the province, they

the 'Literatén-ChSren' in Prague. Detailed comparison of the

=~ ~f +he evamined canrecee anAd PDriliminary evamination of
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ieed those also which were intended for the 'Literaten-Chére'

> province, mostly originated in central scriptoria in Prague.

the sources I have examined 27 of the melodies for the Kyrie,
- the Gloria, 22 for the Sanctus, and 9 for the Agnus exist as
song notation. The textual component is however much wider, as
- every tune has a more or less numerous group of possible
sfacta. Apart from the hymns recorded as plainsong notation,
lan graduals also contain parts of the Ordinary recorded as
al notes, a typical example of which is the Creed. These

ral compositions draw on the field of the hymns and probably
on that of the éolyphonies, and their relation to the mediae~-
lainsong is either considerably relaxed or else has disap-

1 altogether. The material has been analysed from two points
>w. Firstly the relation was traced between the Bohemian

1ist repertoire of the 2nd half of the 16th century and the
~ional repertoire of the Catholic Church. Texts and tunes from
epertoire complexes were compared. The second and main goal

> survey was to show the stilistic peculiarities of the Bohemian
lal in the given period, and to establish the basic Bohemian
of trope.

1dying the relationship betwéen the repertoires of the Catholic
-raguist Ordinaries I have used material contained in Mel-

's, Bosse's, Thannabaur's and Schildbach's catalogues, 1i.e.
>gues containing tunes for Kyrie, Gloria, Sanctus, and Agnus.
1alysis of the Bohemian repertoire of Kyrie, Gloria, Sanctus,
ynus for one voice as recorded in the above catalogues, shows
ir dominance of songs of Catholic origin. Firstly, there are
of international origin, and secondly those which have only

L part of the Bohemian plainsong tradition since the 2nd

»f the 15th century. These are however recorded in German
“ripts from a century earlier. Alongside these are melodies
-he 2nd half of the 15th century onwards, which can with

.nty, or at least great probability, be regarded as native
1ist products. The comparison of this tréditional Bohemian
oire with the material extracted from the Czech graduals of

\d half of the 16th century leads to a surprising discovery.
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, tunes taken from the Catholic tradition dominate here, too.
ation of new tunes by the Utraquists can only be verified
jard to the Kyrie repertoire.
er parts of the Ordinary it has so far not been proved.
ne comparison of the Catholic and Utraquist repertoires for
inary, with special regard to the tunes, leads to the dis-
of the Bohemian Ordinary's dependence on traditional plain-
tterns. The analysis of textual components however, leads
ed results. The significant innovation in the Utraquist
ire of the 2nd half of the 16th century is the transposition
liturgical text into the native language. However, with the
on of a few examples of the Gloria, no simple translations
liturgical version appear in the repertoire examined. Ac-
to the degree of dependence on the canonical pattern Czech
/ texts can be divided into three categories:
first and largest category adopts the basic formal structure
texts for the Ordinary. The succinct text of the original is
i however, by a longer text which further develops some parts
liturgical pattern. This applies particularly to the address
Kyrie, Sanctus and Agnus. This way of forming the text of
inary corresponds in principle to the forming of Latin texts,
tropes, the existence of which is verified in the European
>n even in the oldest period.
songs of the second group keep the formal structure of the
1]l text and its neutral content in some parts, but for the
2y cease to follow the liturgical plan, and instead attempt
2ss the relationship to the important concepts of the parti-
2ligious feast through their contents.
tendency to individualization and concrete liturgical in-
tion of the Ordinary text is fulfilled by texts which are
i independently of other patterns, and which are 1llustra-
f the respective feasts. This type, in which the liturgical
is completely abandoned, occurs above all in the Kyrie. For
, in a.Kyrie for Advent the description of the annunciation
5 the first triple call of the Kyrie. Freely translated,
5 és follows:

rie): "In the sixth month after the conception of the
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> present state of the appraisal of the material it is not

ble to come to definite conclusions about the origin of the

. Some can be recognized as translations of older, interna-
.ly known textual tropes, but the majority of the texts are

>ly first and foremost products of Utraquism. Analysis of the
shows that no uniform and binding text was laid.down for the
ary in the Czech Utraquist liturgy of the 2nd half of the
~entury. Rather, ist can be observed that for each tune a

>r or smaller number of texts exist, of varying formal style,
differ in content according to the liturgical occasion. For
reason the use of the term 'textual trope" for Bohemian mate-
bresents problems. Besides the texts for the Ordinary, which
represent an expansion of the given liturgical plan, and
correspond to the definition of the 'trope', texts are also
which bear no relation to the canonical version. They are
endently structured texts, and not simply interpolations into
iturgical text Therefore the term 'texting' fits the character
> Bohemian repertoire far better. This is also the term pre-

1 by modern mediaevalists. The textings represent the only form
2ch Ordinary text. The techniques used for putting new texts

2 tunes are traditional methods which fit the plainsong melody
> longer text. Apart from breaking up ligatures, the tune is
1ened by the repetition of notes or by the insertion of passing
or neighbour notes. The significant results of texting are
ipression of detailed motif work, and the tendency to construct
2Xtensive basic formal units. The asymmetry of these basic units
1s a typical characteristic of plainsong style, but the text is
zcisive factor in its inner organisation. The syntactically
formed text of the contrafactum also alters the given tune.
cocess of relaxation within the plainsong structure is com-

1 by the mensural treatment of the plainsong tune. The basic

>f mensural treatment of a plainsong tune is shown in Bohemian
11ls in the group of contrafacta which includes the tune of the
Kyrie Cum Jubilo. The plainsong tune adopted by these contra-
is written as mensural notes in certain sections, and has

>een treated with the technique of tone repitition. In the re-

.re of the Bohemian Ordinary are also examples of complete
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>d only on caesuras in the liturgical song itself. Intro-
and concluding tropes are not to be found.
.c forms of combined music and text interpolations can be
itiated. A less common occurrence is the interpolation of
structurally dependent formations, which fit the term
ext trope'. The most common type of interpolation, however,
repertoire examined is the stanzaic hymn. The inclusion of
rerses and whole hymns in Advent and Christmas masses is a
example of this type of interpolation.
epertoire studied, the borderline case of the hymn element
j into the plainsong can be seen. The Kyrie with the text,
rou crown of all the saints', to the melody Cunctipotens
Deus for All Saints' Day is interpolated to such an extent
yymn of appropriate content, that individual verses of the
e the place of the second call of Kyrie, Christe, Kyrie, as
stitute. From this position it is only a small step to the
> abandonment of the liturgical plainsong structure, and to
blishment of the hymn in a 1liturgical function. Hymnlike
/7ith an appropriately versed text, are often found in place
reed.

owing conclusions can be drawn from the analysis of the

t Ordinary song: The repertoire of the Bohemian sources is

t on the plainsong repertoire of the Catholic Church, but

ual components show specific attributes of their own. In

od studied textings of varying style in Czech represent the
form of the Ordinary text. Their combination with traditional

ter led to the general stylistic change in the chorale. The

ce in style from pure plainsong thinking is marked by the

ion of detailed motif work and by the tendency to construct

e formal basic elements. The advanced practice of contra-

betrays here the influence of the hymn. The plainsong form

axes under the influence of combined musical and textual

ations from outside. The most widespread kind of interpolation

tanzaic hymn. The cases of complete dissolution of the 1li-

- plainsong structure and ist substitution by the stanzaic

- be traced and observed.
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Kouba

DAS TSCHECHISCHSPRACHIGE KIRCHENLIED
VOM MITTELALTER BIS ZUM ANFANG DES 16. JAHRHUNDERTS

alttschechische Kirchengesang kam vor allem durch den Briider-
ng zu internationaler Beriihmtheit, und zwar dank der deut-
n Gesangbiicher der Unitat. Der Gesang der Bohmischen Briider
1t jedoch nicht den einzigen wichtigen Bereich des hiesigen
henliedes dar. Soll unsere Tagung auch das Thema der mittel-
rlichen Anfange des nationalsprachigen Kirchengesanges be-
eln, darf auch die Geschichte des nationalsprachigen geist-
en Gesangs nicht unberiicksichtigt bleiben, die dem Briiderge-
vorausging. Als Thema unseres Kurzvortrags wdhlen wir also
tschechische geistliche Lied vom Mittelalter bis zum Anfang
16. Jhs., bzw. bis in die Lutherzeit. In der verfiigharen Zeit
man hier freilich nur eine Skizze des Themas vorlegen: eine
ichte Aufzdhlung der wichtigsten Tatsachen, verbunden mit
gen Quellen- und Literaturhinweisen.

Anfénge des nationalsprachigen Gesangs auf dem hiesigen
itorium reichen in eine sehr frithe Zeit zurick: in diesem
mmenhang gehort in gewissem Sinne schon der Kirchenslawische
ng des sog. Gropmahrischen Reiches im 9. Jh. dazu. Dieses The
011 jedoch in einem anderen Vortrag zur Sprache kommen. Hier
dazu nur allgemein bemerkt, daB in der Geschichte des volks-
chigen Kirchengesangs auf dem hiesigen Territorium nicht nur
geistliche Lied, sondern auch der nationalsprachige 1litur-
he Choral eine wichtige Stellung einnimmt: das gilt sowohl
das 9. wie auch fir das 15. und 16. Jh., fir den Choral der
quistischen Kirche. Geht man jedoch den Anfangen des geist-
en Liedes in den bohmischen Landern nach, so kann eine weite-
111gemeine Tatsache der hiesigen Geschichte erwdhnt werden:
befindet sich hier schon vom Mittelalter an auf einem zwei-
chigen, deutsch-tschechischen Territorium: Das dlteste, mit
geistlichen Lied verbundene Datum in Bohmen, das Jahr 973,
ifft nadmlich den deutschsprachigen Gesang. Es ist dies die
bekannte Prager Leise, die ein Chronist im Zusammenhang mit
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mates resonabant Christe keinado, et cetera", wadhrend das
Kyrieleison" antwortete. Das alteste tschechische geist-
Lied "Hospodine pomiluj ny" (Gott, erbarme dich unser) kann
wa derselben Zeit wie die Prager Leise stammen; seine jiin-
Aufzeichnungen werden in das 11. oder 10. Jh. zurickda-
Die beiden Denkmdler stellen denselben Typus einer ver-

1 Allerheiligenlitanei mit Volkskehrreim dar, wobei das
vische Lied bald zum allgemein bekannten geistlichen Volks-
urde. Demgegeniiber wurde das zweitdlteste tschechische

iche Lied, das den Nationalheiligen Venceslaus anbetet,
reinlich schon von Anfang an fiir das Volk im 12. Jh. ver-
was seine stdarker liednahe Gestalt andeutet. Das dritt-

e tschechische geistliche Lied "Slovo do sv&ta stvorenie",
em Kloster Ostrow bei Prag benannt; es handelt sich um
Text iliber das Eridsungswerk Christi, der sichtlich nie zu
geistlichen Lied wurde. Weitere geistliche Lieder vor 1300
n Bohmen nicht nachgewiesen. Die hiesige Uberlieferung ist
icht allzu reich, dagegen tauchen hier die Denkmdler rela-
ih auf, wobei das dlteste tschechische Lied zugleich auch
s dlteste slawische Lied iliberhaupt bezeichnet werden kann.

ontinuierliche und auch im internationalen Kontext inter-
e Kirchenliedgeschichte auf bohmischem Boden beginnt im 14.
.h. im Jahrhundert einer allmdhlichen politischen und kul-
en  Erneuerung des bohmischen Staaates, die unter dem Konig
iser Karl IV. nach 1346 gipfelt. Im Repertoire des geist-
Liedes, das im bohmischen 14. Jh. entsteht, finden wir
iel mehr Latein als die Volkssprache. Da jedoch gerade
ische Lieder zu einer wichtigen Quelle des nationalspra-
geistlichen Liedes wurden, missen wir zuerst kurz auf das
ische Lied des bohmischen 14. Jhs. hinweisen.

fange des lateinischen Liedes auf bohmischem Boden lassen
icht eindeutig feststellen, da diese Gattung mit manchen
ianischen Formen eng verbunden ist, mit Hymnen, Sequenzen
rotzdem kann man einen gewissen Kreis von Gesangen als la-
che geistliche Lieder bezeichnen. Es sind dies vor allem
e in den Handschriften des Benediktinerklosters St. Georg
r Prager Burg, die gréftenteils aus den Jahren 1302 - 1321
1, und zweitens der Kodex V H 11 der Prager Universitdts-
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Iniversitdt stammt und um 1350 geschrieben wurde. Diese
Schicht der lateinischen Lieder oder liednahen Gesange

en Ursprungs umfaBt Tropen (besonders zum Benedicamus)
stdandige Cantiones, die mit Weisen im gregoriansichen
sehen sind, manchmal sind es auch zweistimmige Organal-
lie Form reicht von kurzen zweizeiligen Gebilden bis zu
igen Leichen. Schon diese Struktur macht klar, dap es
Titurgische, paraliturgische oder auBerkirchliche Geséange
us handelt. Diese Schicht von lateinischen Gesédngen aus
en 1300 bis 1350 kommt in Bohmen allméhlich aufer Ge-
manche von diesen Texten leben jedoch mit neuen Lied-
eiter. Noch zur Literatur: die Texte der oben angefiihrten
sind neulich im Rahmen der Studien zur Geschichte der

r bei den Slawen (Band 29) herausgegeben worden; in der-
ditionsreihe sind sémtliche Weisen der St.Georg-Hand-

n verdffentlicht.

kommen wir zum zweiten und wichtigsten Stadium des latei-
Liedes, das in Bohmen um 1350 beginnt. Es sind dies
s mit mensuralen Weisen und mit selbstédndig gedichteten
Marienlieder, Weihnachts- und Osterlieder, Heiligenlieder
e manchmal auch weltliche Weisen kontrafizieren und die
stimmig gesetzt sind (siehe den Vortrag von Martin
Diese wohlbekannte Gattung des spatmittelalterlichen
das nicht nur paraliturgisch, sondern auch als Unter-
im geselligen Kreis, als Scholarenlied usw. gepflegt
it Guido Maria Dreves schon vor hundert Jahren zum Teil
geben, und zwar unter dem Titel "Cantiones bohemicae", da
ten Quelien bohmischen Ursprungs sind. In unserem Zusam-
sei angemerkt, dap die Uberlieferung dieser mensuralen
rst mit der sog. Hohenfurter Liederhandschrift von 1410
, daPB Jedoch ein Teil dieses Repertoires gewif schon im
entstand, und zwar in der Umgebung der Universitdt und
‘humanismus der Karlszeit. In das vorhussitische Zeitalter
1 etwa 50 dieser Cantiones zuriickveriegen. Auf der anderen
2ichen die Quellen mit den Cantiones bohemicae bis zur
s 16. Jhs.: die jilingste uns bekannte handschriftliiche
stammmt vom Jahr 1549. In der ersten H&lfte des 16. Jhs.
1s Cantio-Repertoire in Bohmen bis auf etwa 400 Texte mit
) Weisen an, sodaB der deutsche Choralforscher Bruno
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ing" des spatmittelalterlichen lateinischen Liedes in
prach. Und es war eben dieses Cantio-Repertoire, das zur
ten Text-und Musikquelle fiir das tschechische geistliche
de, ebenso fiir das hussitische wie auch fiur das brideri-
r utraquistische. Viele Weisen, die sich in Europa durch
ung der deutschen Briidergesangbiicher verbreitet haben,
eben aus dem Repertoire der "cantiones bohemicae". Zur
r: erste Textausgabe in Analecta hymnica, Band 1, 2 und
 Dreves herausgegeben), eine Neuausgabe beginnt in den
ydhnten “"Studien zur Geschichte der Literatur bei den

zu erscheinen. Die Weisen sind nur teilweise heraus-
die breiteste Auswahl bei Dobroslav Orel, Kancional

vir jedoch zum nationalsprachigen geistlichen Lied zurick,
;eschichte wir vor dem Jahr 1300 verlassen haben. Auch auf
yebiet beginnt in Bohmen eine kontinuierliche Entwicklung
14. Jh. Es sei wiederum auf den historischen Hintergrund
sen: nach 1300 und besonders nach 1350 kommt es zur

des tschechischen Nationalbewuptseins, zur Entfaltung
lechischen Literatur in verschiedenen Gattungen, und im
ler frilhen Reformationstendenzen der Karlszeit wird auch
e Literatur fir die neue Laienfrommigkeit gefdrdert, u.a.
sche Gebete und wahrscheinlich auch Lieder. Nach 1300 be-
schechisch in manchen Gattungen des gregorianischen Cho-
erscheinen - in den Sequenzen, Hymnen, in manchen Ab-
n der liturgischen Spiele usw. Die Nationalsprache in der
nik der vorhussitischen Zeit ist jedoch noch nicht zusam-
nd erschlossen und analysiert. Was das tschechischspra-
jed betrifft, kommt es in den Quellen des 14. Jhs. nur
1t vor; man kann jedoch manche jiingere Aufzeichnung des
n Jahrhunderts in die vorhussitische Zeit zuriickdatieren.
sind etwa 20 tschechische Lieder in das 14. Jh. datiert
es sind dies sowohl komplizierte Leiche als auch einfa-
trophische Gebilde, die oft aus dem Lateinischen {Ubersetzt

r Stelle dirfen wir auch die Frage des deutschsprachigen
hen Lieds in Bohmen nicht auPer acht lassen, da im 14.
1 das hiesige Deutschtum verstarkt in Erscheinung tritt
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21t: es sei zumindest der kaiserliche Hofkanzler Johannes
eumarkt und sein Kreis genannt, oder das beriihmte Streit-
1t "Der Ackermann aus Bohmen", eines der Gipfelwerke der
“hen mittelalterlichen Literatur usw. In diesem Zusammenhang
s iiberraschend, dap im Bohmen des 14. Jhs. auch Spuren des
s deutscher geistlicher Lieder zu finden sind. Es ist je-
schwer zu entscheiden, welche von diesen Liedern auch auf
schem Gebiet entstanden sind.

ein paar Worte zum wichtigsten Kapitel des tschechisch-
1igen Gesangs der vorhussitischen Zeit, zum hussitischen

j, der hierzulande 1in der ersten Halfte des 15. Jhs. ent-

en ist. Das Hussitentum wurde als eine mit sozialen und na-
len Ziigen verbundene Reformation charakterisiert. Es ist al-
rstandlich, dap diese Bewegung umwélzende Neuerungen auch
em Gebiet der Kirchemusik mit sich brachte. Es handelt sich
scheinungen, die aus der europdischen evangelischen Kirchen-
bekannnt sind, die hier jedoch um ein ganzes Jahrhundert

r einsetzen: Reform des Gottesdienstes, Abkehr vom weltli-
Musizieren, von der Instrumentalmusik in der Kirche, von der
vollen Mehrstimmigkeit und von der lateinischen Gregorianik
der anderen Seite Forderung des nationalsprachigen Gesangs
eonders des geistlichen Liedes, das zur aktivierenden und
nigenden Kraft und zum Sprachrohr der Bewegung wird. Das
tentum war jedoch eine innerlich stark differenzierte und
kompliziert entwickelnde Bewegung, sodap die genannten Prin-
1 nicht in allen hussitischen Parteien und in allen Entwick-
phasen in gleichem MaBe zur Geltung kamen. Dies kann an der
ckelten Geschichte des hussitischen Gottesdienstes gezeigt
n. Die radikale hussitische Partei der Taboriten hat um 1420
stark vereinfachten Gottesdienst, anfangs sogar ohne jegli-
Gesang und spater nur mit dem Gemeindelied. Die Prager Zen-
partei gestaltet ihre Messe mit der tschechischen Gregoria-
nd mit dem paraliturgischen Gemeindelied. Und die konserva-
Hussiten behalten den traditionellen katholischen

sdienst samt dessen Musik bei.

in paar Worte zur Chronologie und zur Quellenlage. Die erste
cklungsphase des hussitsischen Gesangs wird in die Jahre von
ns offentlicher Wirkung zwischen 1402 und 1413 datiert. In
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er Lieder datieren, wahrend die damals neu entstehenden
lieder nur allgemein und indirekt durch die Synodalverbote
ahre bezeugt sind. Die eigentliche Geschichte des hussi-
Gesangs beginnt nach Hussens Tod von 1415, besonders nach
0 die ersten Lieder des hussitischen Priesters Jan Capek
h Ubersetzungen von Mep- und Offiziumsgesdngen ins Tsche-
entstehen. Das Ende der zentralen Epoche des hussitischen
s konnte man - freilich nur mit Vorbehalt - mit dem Ende
sitischen Kriege im Jahre 1436 zusammenfallen 1lassen. Es
h bemerkt, daf der gesamte hussitische geistliche Gesang
ich in einer einzigen Quelle erhalten ist, in dem nach
Fundort benannten Kantional von Jistebnice; diese Quelle
d um 1450 und stammt wohl aus Prag. Der Grofteil des

als von Jistebnice ist in der sechbéndigen Geschichte des
schen Gesangs von Zdenék Nejedly als Beilage zu finden.

ional von Jistebnice rfinden wir auBer den Liedern auch
fangreiche Sammlung von tschechisch textierten MeB- und
msgesangen, was eine fir jene Zeit einzigartige Erschei-
rstellt. Daneben kommen hier insgesamt 78 tschechische und
inische Lieder vor; das Kantional von Jistebnice gehort
ch in die Reihe der bohmischen Cantio-Handschriften. Diese
e flihrt uns zur Frage nach dem konfessionellen Inhalt die-
11e, der eigentlich ziemlich verschiedenartig ist. Es kom-
r manche Lieder vor, die keine hussitische Eigenart auf-
wie z.B. die Lieder zum Kirchenjahr oder Marienlieder.
anderen Seite findet man im Kantional von Jistebnice eine
on spezifisch hussitischen Texten, die Nejedly zum gropten
n Taboriten zuspricht, wie z.B. die eucharistischen Lieder
dgebete, die Lieder zur Kommunion der Kinder, zu den Voll-
Tungen auf den Bergen, oder die beriihmten geistlichen

eder der Hussiten. Auch die Liedweisen sind typologisch
er Herkunft nach reich differenziert. Das alles wirft die
uf, ob diese Quelle eine einheitlich konzipierte Hand-
ist, die das hussitische Repertoire belegt, oder ob es
er nicht vielmehr um eine Sammiung handelt, die eher die
sen ihres Schreibers widerspiegelt. Damit hangt die Frage
n, inwieweit die Lieder des Kantionals von Jistebnice 1i-
he oder paraliturgische Gemeindelieder sind, bzw. was fir
fgabe das Gemeindelied in den einzelnen hussitischen Li-



112

en missen dahingestellt bleiben.

Schiup noch ein Wort zur Geschichte des nationalsprachigen
hengesangs vom Ende der hussitischen Kriege bis in die ersten
zehnte des 16. Jhs., d.h. bis in die Zeit der jagellonischen
stie in Bohmen (1471 - 1526). Aus Zeitmangel jedoch nur eini-
ngaben zur Quelleniiberlieferung der tschechischsprachigen
timmigkeit. Es ist Uberraschend, daB aus diesen Jahren, da
utraquistische Kirche das Vermachtnis fortzufithren versucht,
e weitere Sammlung der tschechisch textierten Gregorianik er-
en geblieben ist; die auf Tschechisch gesungene hussitische
e tritt damals wahrscheinlich zuriick. Auch in den Lieder-

Ten dieser nachhussitischen Zeit iiberwiegt die lateinische
jo: tschechische Lieder kommen nur vereinzelt in diesen
io-Handschriften vor. Trotzdem kann man voraussetzen, dap das
rtoire des tschechischsprachigen geistlichen Liedes auch in
er Zeit kontinuierlich und breit anwdachst, was die spdteren
erquelien des 16. Jhs. beweisen. Vor allem ist der posthum
Ttene NachlaB des utraquistischen Priesters Vaclav Mirinsky
ennen, der um 1492 starb und dem wir zumindest 180 erhaltene
ertexte zusprechen konnen; es handelt sich um umfangreiche
erzyklen, v.a. auf Epistel- und Evangelientexte und auf alt-
amentliche Themen. Die Entfaltung des nachhussitischen tsche-
chen Kirchenliedes kann jedoch auch mit Hilfe der ersten
echishen Gesangbiicher nachgewiesen werden, die sichtlich auch
vor 1500 entstehende Produktion beinhalten. Der @dlteste utra-
tische Gesangbuchdruck von 1522 bringt 270 Lieder, der zweite
1531 insgesamt 319 Lieder, das Repertoire der sogen. Brider
Habrovany aus den Jahren 1530 - 1537 umfagt etwa 300 Lieder,
handschriftliche Gesangbuch von Kolin aus dieser Zeit bringt
Lieder und die Handschrift von Havlilkuv Brod aus etwa der-
en Zeit beinhaltet 480 tschechische Lieder.Diese Zahlen darf
freilich nicht einfach zusammenzdhlen, da sich viele Lieder
iesen Gesangbiichern wiederholen. Trotzdem liegt hier der Be-
fir ein breites Repertoire nicht nur von lateinsichen, son-
auch von tschechischen geistlichen Liedern vor. Und es war
allem das Verdienst der Briidergemeinde, daB dieses Repertoire
in das auslandische evangelische Lied einzudringen begann.
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CZECH HYMNODY
FROM THE MIDDLE AGES UNTIL THE BEGINNING OF THE 16TH CENTURY
Jan HKouba

d Czech hymnody became internationally known primarily through the
of the Brethren, in particular through the German hymnals of the Uni-
rum [Unity of the Brethrenl. However, the hymnody of the Czech Breth-
s not represent the only significant segment of Czech hymnody. In
with the medieval beginnings of religious song in the vernacular, we
ke into consideration the history of national hyanody in the vernacular
eceded the hymnody of the Brethren. The topic of this paper 1is there-
ech hymnedy from the Middle Ages until the beginning of the 16th cent-
until the time of Luther., Our time allows only an overview of this
a simple enumeration of the most significant facts coabined with refer-
 original sources and secondary literature.
e beginnings of song in the vernacular in this territory date very far
One can include here even the hymnody in church-Slavonik of the so~
reater Moravian state in the 9th century. However, this will be dis-
elsewhere. In this paper we shall merely point out quite generally
the history of vernacular hymnody in this territory not only religious
t also liturgical chorales in the vernacular occupy a significant
This is true both for the 9th as well as for the 13th and 16th cen-
namely, the chorale of the Utraquist church. In examining the begin-
" religious song in the Bohemian lands further, one discovers another
al fact: this area has been a bilingual, German-Czech territory since
le Ages. The earliest date which relates to hymnody in Bohemia - 973
s to German song. It is the well-known Prag lay [Leisel mentioned by a
er in connection with the investiture of the first bBbishop of Frag:
tem et primates resonabant Christe keinado," to which the people re-
with "Kyrieleison." The oldest Czech hymn, “Hospodine pomiluj ny"
ave mercy on usl may date from the same period as the Prag lay. Its
itten records were dated in the 11th or 1@th centuries. These two
s represent the same type of an abbreviated All Saints liturgy with
refrain. The Czech hymn very socon became a wuniversally known spirit-
ksang. The second-oldest Czech hymn, dating from the 12th century,
tols the national saint, Venceslaus, was probably intended for the
from the beginning. This can be concluded from its more song-like
e. The third-oldest Czech hyen, "Slove do sv&ta stvorenie" was named
he wmonastery of Ostrow near Prag. This is a text about the atonement
t which apparently never lasted as a hyan. Mo other hymns can be
ed in Bohemia before 138@. Although the sources are scant, they are
ly. The oldest Czech hyan can be considered the oldest Slavic hyan
er.
continuous histery of hymnody in Bohemia, interesting alsoc in an in-
nal context, begins in the 1l4th century, i.e. a time of gradual polit-
d cultural renewal of the Bohemian state which culminated after 1346
arles IV, who was both king and emperor. It is true that the reper-
hymns which came into existence in Bohemia in the 14th century con-
ore hymns in Latin than in the vernacular. However, it was the Latin
hat became an important source for the vernacular hysn. We must there-
efly consider the Latin hymns of l14th-century Bohemia.

e beginnings of Latin hymns in Bohemia cannot be determined precisely
this genre is closely linked with many forms of plainsong, such as
equences, etc. This notwithstanding a certain type of songs can be
zed as Latin hyans. To this belong above all the hymns in the manu-
of the Benedictine monastery St. George in the Prag castle. These
r the most part from the years 1302-1321. Secondly, there is the Codex
f the Prague University library, which was written ca. 1350 and which
ly belonged to the library of the then new Prague University. This
ayer of Latin songs of Bohemian origin comprises tropes (especially
"Benedicamus") and independent cantiones which were sung in plainsong
Ocecasionally there are orpanum settinocs. The format ranoese from brief
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texts of the above-mentioned songs have recently been published as
tudien zur Geschichte der Literatur bei den Slawen [Studies in the
of literature among Slavsl, vol. 29. The same series also published
plodies of the St. Georg manuscripts.

5 brings us to the second and most isportant phase of Latin hyenody
ia which begins ca. 135@. These are cantiones with measured melodies
independently written texts: Marian hymns, Christmas and Easter
yans about saints, etc. Occasionally these are contrafacta of secular
are often arranged for several parts (see the paper by Martin Hory-
is well-known genre of late-Medieval song, which was used not only
jically but also as social entertainment, as students® song, etc.,
ished in part already one hundred years ago by Guido Maria Dreves. He
title, Cantiones bohemicae, because most of them are of Bohesian
For the purpose of this paper it is important to note that the tra-
these measured cantiones begins only with the so-called Hohenfurt
ischrift [song manuscriptl of 1410, but that a part of this collect-
rtedly dates back to the 14th century, specifically to the circle
e university and to the early Humanism at the time of emperor
Approximately fifty of these cationes may be dated in the pre-Hus-

sources containing the cantiones bohemicae, on the other hand,
to the middle of the 16th century, with the @most recent and best-
wuseript  source dating from 1549. During the first half of the 16th
e collection of cantiones in Boheamia grew to about four hundred
-h approximately three hundred tunes. Thus the German scholar in the
1e chorale, Bruno Stablein, was justified in this context to speak of
ahrem Liederfruhling” [a veritable springtime of songl of late-medi-
1 soeng in Bohemia. It was this very cantic repertory which became
important source of texts and melodies for Czech hymnody, both for
ces as well as the Brethren or the Utraguists. Many melodies which
ame known all over Europe thanks to the German hysnals of the Brethren
1 from this very repertory of the cantiones bohemicae.
: bibliographical references: the first edition of the texts is found
~ta hymnica, vel. 1 and 2 and 45b (edited by Dreves). A new edition
bublished in the above-menticned Studien zur Geschichte der Literatur
Slawen. The melodies have been published only in part. The greatest
is found in Dobroslav Orel, Kanciondl Franusiv.
us now return to the history of the Czech hymnody where we left it
e year 1300. A continuous development in Bohemia begins only after
entury. After 1300 and, especially, after 135@ the Czech natioral
ess was heightened, various genres of Czech literature evolved, and
» framework of the early trends towards refors under Charles IV
literature for the laity was promoted, such as prayers and, probab-
iymns in the Czech language. After 1300 Czech language appears in
ypes of plainsong, such as sequences, hyamns, in certain portions of
- drama, etc. However, the role of the national language 1in plain~
not been comprehensively researched and analyzed. Czech songs appear
ously in l4th-century sources. However, several manuscripts from
wing century can be dated back to pre-Hussite times. To date ap-
y twenty Czech songs have been dated in the 14th century. They cos-
h elaborate lays as well as simple stanzaic structures often trans-
| the Latin,.
- we must turn our attention alse to German hysnody in Bohemia be-
the 14th century German culture gained in prominence in this country

great significance for German literary history. Here must be
at least the imperial court chancellor Johannes von Neumarkt and his
d the famous polemical poem, "Der Ackermann aus Bohmen" (The peasant
a), one of the outstanding works of German Medieval literature. It
rprising that traces of the singing of German hyans can be found in
ry Bohemia. It 1is, however, very difficult to determine which of

s originated in Bohemia itself.
most sionificant chanter of prea—Hilcegits Cramk canpn ie  +hatr AfF  Hiree-
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It 1is therefore undercstandable that this movement brought revolution-
vations with it even in the area of church music. These are phenomena
re well known in the history of European Protestant church music but
y appeared a full century earlier. On the one hand there was the re-
~ public worship, a turning away from secular music making, from in-
al music in churches, from polyphonic art music, and from Latin plain-
On the other hand there was the cultivating of singing in the vernac-
vrticular of hymns, which became the activating and unifying power and
thpiece of the movement. However, Hussitism was a movement which was
ly highly differentiated and which underwent a complicated develop-
The above-named principles were not practiced in all of the Hussite
to the same extent or at the same stages. This is evidenced by the
ted Hhistory of Hussite public worship. Around 1428 the radical party
aborites observed a greatly simplified form of worship, 1in the begin-
thout any singing and later on with congregational song only. The
party in PFrague celebrated mass with Czech plainsong and with para-

al congregational song. The conservative Hussites retained the
nal Roman Catholic fora of worship with its music.
w a few remarks to the chronology and the sources of this topic. The

hase of Hussite song dates from the years of Huss’s public activity be-
@2 and 1413. However, only a few topical and polemical songs can be
ed from that period. Newly created hyamns are documented only general-
ndirectly through synodal edicts of the period. The history proper of

song begins after Huss's death in 1413, especially after 1417 when the
yans by the Hussite priest Jan 5apek and also translations of liturgic-
“ales were written. The end of the central period of Hussite hymnody
2 placed - albeit with some qualifications - at the end of the Hussite
1 1436. The entire Hussite hymnody is contained in a single source, the
11 of Jistebnice, named after the place where it was found. This source
Frrom 145@, probably from Prague. Most of it is_contained in the appen-
he six-volume history of Hussite hymnody of Zden&k Nejedly.
2sides the songs the Kantional of Jistebnice contains also a copious
on of liturgical vocal pieces in the Czech language, a unique phen-
for that time. In addition there is a total of 78 Czech and 3 Latin
The HKantional of Jistebnice belongs to the series of Bohemian cantio
pts. From the confessional perspective the content if this source 1is
varied. There are certain hymns that show no Hussite traits, such as
1s for the ecclesiastical year or the Marian hyans. On the other hand
we a number of specifically Hussite texts which have been largely at-
i by Nejedly to the Taborites, such as the -eucharistic hymns, the
hymns, the hymns for the communion of children, those for the large
1gs on the mountains, or the famous war songs of the Hussites. The
; are also highly differentiates both as regards type as well as
This raises the question whether this manuscript source had been con-
as an integral collection recording the Hussite repertoire, or whether
)t rather a collection that reflects the interests of the scribe. This
is related to the question as to the degree to which the sangs of the
1] of Jistebnice were liturgical or paraliturgical congregational hymns
the function of congregational song in the various Hussite liturgies.
ylarly discussions have not come to any definitive conclusion.
it us conclude with some remarks regarding the history of vernacular
from the end of the Hussite wars until the first decades of the 16th
the period of the Dynasty of the Jagellones in Bohemia (1471-1526).
of time constraints these shall be limited to the source materials for
nodic song. It is surprising that no collection of plainsong with
exts has been preserved from this period. This was a time when the
;t church strove to continue the Hussite heritage. The significance of
:ch mass was probably waning at that time. The Latin cantg is prominent
the manuscript sources of hymns from this post-Hussite period; Czech
ecur only occasionally. Nevertheless one can assume that the reper-
* Czech hymnody grew continually and widely during that time, which is
yt by the collections dating from the 16th century. Foremost is the
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ver, the development of post-Hussite Czech hymnody can be documented
the aid of the first Czech hymnals which obviously contain texts
om before 1500. The oldest Utraquist hyanal of 15922 contains 270
 second, of 1531, 319, the hymnal of the so-called Brethren of Ha-
rom 1530-1537 approximately 300 hymns, the manuscript hymnal of HKolin
ame period, 209 hysmns, and the manuscript collection of Havlickuv
o from the same period, 480 Czech hymns. These are not absolute
owever, because many of these hyans occurred in several hysnals.
nals nevertheless document a wide spectrum not only of Latin but also
s. It is above all the Czech Brethren to whom we owe the transmis-—
ese hyans and their reception in foreign Protestant hymnody.
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Rybarid

DAS GROSSMAHRISCHE REICH
ALS MUSIKGESCHICHTLICHES PROBLEM

mahrische Reich ist nicht - wie das manchmal die posi-
ch eingestellte Historiographie zu behaupten versuchte -
chtraum der romantischen Dichter und Schwarmer sondern eine
merkwiirdige, wenn auch in gewissem Sinne ratselhafte ge-
iche Tatsache. Der Begriff stammt eigentlich von Konstan-
rphyrogenetos und heute versteht man unter der "He Megale
oder "Magna Moravid" den ersten feudalen Staat der mittel-
chen bzw. westlichen Slawen. Dieser Staat ist - wie man
- um 831 bis 833 durch eine gewaltsame Vereinigung des
mahrischen Fiirstentums mit dem Firstentum Nitra (Neutra) in
igen Westslowakei entstanden und hat am Anfang des 10. Jhs.
e Angriffe ungarischer Stamme seine Existenz verloren. Die
ne seiner Geschichte ist offensichtlich verhaltnismagig
e ist aber auch aus europdischer Sicht so dynamisch und mit
rwiegenden Ereignissen erfiillt, dap die ganze Problematik
hichte , der Kultur, der Kunst und Literatur des Grof-
en Reiches - obwohl die Erforschung der Probleme schon vor
en begonnen hat - noch immer aktuell und attraktiv geblie-
Was man, wenn wir versuchen wollen, den heutigen Stand des
kurz zusammenzufassen, betonen muB, ist folgendes: Alle
en sowohl historiographischen wie auch archdologischen For-
haben eindeutig bewiesen, daf es sich im Falle der Magna
um eine sowohl organisatorisch wie auch kulturell hochent-
Struktur handelte, und dap dieser Staat im Rahmen des Eu-
- 9.Jhs. eine nicht zu unterschétzende Rolle als ein "Binde-
wischen dem Frankenreich und Byzanz, d.h. zwischen dem
ind Osten spielte.
kforscher, der sich vorgenommen hat, sich zum Ursprung der
tur der Slawen durchzuarbeiten,ist leider auf eine auperst
und arme Quellengrundlage angewiesen. Obwohl - wie es
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eichnis Franz Zagiba), ist aus dieser Zeit iiberhaupt keine no-
te Handschrift erhalten geblieben. Alles, was ihm zur Verfiigung
t, sind nur die sog. sekunddren Quellen - keine "Noten" (Neu-
- sondern nur Archivdokumente, zeitgendssische Literatur
oniken, Legenden, Berichte von Reisenden etc.) und sparliche
dologische Ausgrabungen von Musikinstrumenten. Der gofte Teil
en, was der Musikhistoriker iiber die Musikkultur der Magna

via weip, beruht lediglich auf Riickschlissen und Paralleli-

n. Er kann - wenn er sehr vorsichtig vorgeht - aus dem Stand
Kirchengesangs der Russen und Bulgaren im 13./14. Jh. eventuell
die Verhdltnisse im 9.Jh Schliisse ziehen oder z.B. aus der Ent-
lungsstufe der bildenden Kiinste, des Kunstgewerbes und der
itektur (die Archaologen in der CSSR 1iefern dazu reichlich Ma-
al) einiges folgern. Dennoch kann der Musikhistoriker bei der
haftigung mit dem Gropmadhrischen Reich den Rahmen der Ver-
ngen - im besten Falle der Hypothesen - vorlaufig nicht iiber-
eiten.

man den heutigen Stand des Wissens iiber die Musikkultur der

a Moravia zusammenfassen will, mup man zuerst als Hauptergebnis
bisherigen Forschungen die Tatsache unterstreichen, daB es sich
m eine recht differenzierte und mehrschichtige und keinesfalls
ine rudimentdare oder sogar primitive Kultur handelt. Quellen-
lich - wenn auch nur sekunddar - sind bei den mitteleuropdischen
en vier Formen musikalischer Aktivitdten bewiesen: Alteste Form
"Kunstmusik", die bei den Wetslawen gepflegt wurde, ist sicher-
der lateinische Kirchengesang; in gewissem Sinne sein "Gegen-
ler" war der durch Konstantinus und Methodius eingefiihrte alt-
ische Gesang; im 9. Jh. sind sicherlich auch die Anfange des
henliedes, welches dann spater eben bei den Westslawen eine so
tige Rolle spielte, zu suchen (siehe Literatur R. Rybari¢ -

, S.27-31) und in tiefen Schichten der Anonymitdt auch die Wur-
der weltlichen Musik - des Volksliedes wie auch der musikali-
n Tatigkeiten der Barden, Jokulatoren und der sog. Igricen
slawische Bezeichnung der Jokulatoren) an den Hofen der Fiirsten
Konige (ibid. S.31-33).

Schwerpunkt der bisherigen Forschungen 1iegt auf der Problema-
des slawischen Kirchengesangs. Eine solche einseitige und aus-
iefliche Orientierung auf eine, wenn auch sehr signifikante

o MHav Drabhloame scdt rmarsrhdtd abvarmd =l 1 e Aen 2VTédmedtans 11 11w
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1 ist, nicht der slawischsprachige sondern der lateinische
ist. Seine Anfénge reichen - im Gegensatz zum slawischen Ge-
er erst nach 863 entstand - bis zum Ausgang des 8.Jhs. zu-
n 800, nach Beendigung der Avarenkriege, beginnen die
yjuvarischen Missionare mit der Christianisierung Mittel-
und der ehemaligen Provinz Pannonien. Um 828 hat der Salz-
Bischof Adalramus in Nitra in der Westslowakei die erste
iche Kirche eingeweiht, obwohl der dortige Landesfiirst
oder Priwina sich erst spdter taufen lief. Um 871 entstand
bellum de conversione Bagoariorum et Carantanorum”, ein
elches auch die Vorgdnge bei der Christianisierung der West-
(allerdings nicht untendenziés) schildert und iber 50 Kir-
i Kapellen, welche schon damals in verschiedenen Gegenden
von Salzburg und Passau standen, berichtet.Schlieflich
as Bistum in Nitra (Nitrawa) mit einem gewissen Wiching -
itterten Feinde der slawischen Liturgie - an der Spitze ge-
Es ist so gut wie sicher, dap in allen diesen Kirchen la-
1 gesungen wurde und dap sich dort uberall die frankische
der romischen Liturgie durchgesetzt hat. Ob in Nitra - wie
istumern nach frankischen Gefplogenheiten iblich war - eine
lateinische Kirchenschule mit einem Scriptorium, wo auch 1i-
e Biicher angefertigt wurden, tatig war, ist kaum zu bewei-
enso kann man nur als eine interessante Kuriositat annehmen,
Chorepiscopus Madalwinus 903 bei seiner Flucht vor den
“hen Truppen aus Pannonien nach Regensburg auch "libri bene
mitgenommen hat. Eines ist aber sicher: Dort, wo lateini-
ssionare ihre Tatigkeit ausiibten und wo lateinische -
> oder frdnkische - Liturgie zelebriert wurde, hat man auch
sch gesungen.
r jetzt Uber die slawischsprachige Liturgie berichten sol-
B man zuerst hervorheben, daB die eigentlichen Schopfer so-
r Liturgie wie auch des Gesanges die beiden hochgebildeten
er Brider, der hl. Konstantinos (Kyrillos) und der hl.
1S waren. Sie personlich haben die dlteste slawische
. die sog. Glagolica, entworfen und die liturgischen Biicher
slawische Sprache (es handelt sich dabei nicht um die Um-
rache der mitteleuropdischen sondern um einen stilisierten
der makedonischen Slawen) iibersetzt. Uber die Frage, die
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stantinos und Methodius aus Byzanz stammten - die erste Fassung
altslawischen Liturgie nach griechischem Vorbild gestaltet;

ter aber, d.h. nach ihrer Ankunft in Mitteleuropa (863/864), ha-
sie, nachdem sie erfahren hatten, dap schon langere Zeit west- .
he Missionare die lateinische Liturgie eingefiihrt hatten, die
wische Liturgie an die ortsiibliche Praxis angepaBt und latini-
rt. Diese Liturgie war aber keine Kopie einer der beiden Riten
dern ein eher synktretischer und aus mehreren Komponenten be-
hender Organismus, bei dem wahrscheinlich auch die sog. Liturgie
h1. Petrus (eine aus lateinischer Sprache in die griechische
rsetzte Liturgie) eine gewisse Rolle spielte. Was den eigent-
hen Gesang anbelangt, so muf man wohl festhalten, dap der hl.
stantinos wie auch der hl. Methodius als Absolventen der kaiser-
hen Universitdt in Konstantinopolis eine umfassende musik-
oretische Ausbildung erhalten hatten; dap sie mit der musikali-
en Behandlung der liturgischen Texte wohlvertraut waren, und dap
auch an der Gestaltung der Melodien teilnahmen, wenn sie auch
ne "Komponisten" im modernen Sinne des Wortes waren (die alt-
wischen Gesange waren ja keine Neuschopfungen). Als sie spdter
7) zur Berichterstattung nach Rom gerufen wurden, verfiigten sie
ht nur iiber eine das ganze Kirchenjahr umfassende Liturgie son-
n ebenso iiber einen umfassenden Thesaurus an Gesdngen. Im XVII.
itel der Vita des hl. Konstantinos wird berichtet, dap, als der
st die liturgischen Biicher priifte, die slawischen Schiiler, die
Madhren mitgekommen waren und gerade durch die Bischéfe Formosus
Gaudentius die Priesterweihe erhalten hatten, drei Tage und
hte lang in verschiedenen romischen Kirchen die slawische Litur-
zelebriert und gesungen hédtten (siehe bei Ratkos $.229-230).
die Mehrschichtigkeit und auch die musikalische Mannigfaltig-

t der altslawischen Gesdnge sprechen viele literarische Quellen.
ist im Rahmen dieses Beitrags nicht moglich alle diesbeziiglichen
aben, Berichte, Erwdhnungen oder Anspielungen zu zitieren oder
ar kritisch auszuwerten. Eine von diesen aber ist wichtig und
dhnenswert. Es ist dies eine Stelle in der Bulle "Industriae

e", wo der Papst Johannes VIII. die Zelebrierung der slawisch-
achigen aber in ihrem Wesen lateinische Liturgie im Bereiche der
rischen Kirchenprovinz (der hl. Methodius wurde 869 als

rischer Erzbischof inthronisiert) gutgeheifen hat. Da werden im
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auch "sacrum evangelium vel lectiones divinas novi et
testamenti bene translatas et interpretatas legere" und
 officia psallere" (siehe R. Marsina 1971, S.24-25; 30). Ob
effenden Sédtze als Bericht mit realem Informationswert zu
5ind oder ob es sich lediglich um einen Titerarischen Topos
e Schreibformel der papstlichen Kanzlei handelt, kann ich
ikhistoriker kaum entscheiden, und soweit mir bekannt ist,
ine solche Frage auch noch nicht gestellt. DaB in einer sol-
cunde Begriffe vorkommen wie "canere" (nicht "cantare"!),
und "psallere", die eindeutig Uber die drei wichtigsten
les Kirchengesangs (Lectio, Psalmodia und Concentus) aus-
cann man nicht einfach verschweigen. Viele andere Fragen
h zu kldren, wie z.B. die, in welchem Umfang - zeitlich und
- die slawische Liturgie in Magna Moravia und speziell in
czeptiert und praktiziert wurde. Obwohl die moderne kriti-
storiographie absichtlich ihre Kurzlebigkeit (sie wurde -
thnt - um 863 ausgearbeitet aber in groperem Umfang erst ab
geiibt") und "Engraumigkeit" (dap z. B. die slawische Litur-
im engeren Umkreis des Erzbischofs Methodius zelebriert
yetont, so ist doch sicher, dap mit dem Werk des hl. Kon-
s und des hl. Methodius in der Geschichte Europas etwas
1les und Einzigartiges begonnen hat - ein Prolog, der dann
bei den Ost- und Sidslawen seine Fortsetzung und Kontinuitat
 hat. Selbst die blope Existenz einer slawisch - sicherlich
sungenen - Liturgie in einem Zeitalter, als alle National-
- im Gegensatz zur lateinischen, griechischen und hebréi-
orache als barbarisch bewertet wurden, ist ein einzigartiges
.~ trotz allem "ob" und "wann".
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THE GREATER MORAVIAN STATE
AS MUSICOLOGICAL PROBLEM
Richard Rybarié

ntrary to the claim of pogitivist historiography the greater Moravian
' not a utopian dream of romantic poets and enthusiasts. Rather, it is
emely remarkable albeit somevhat wmysterious historical fact. The
derives essentially from Konstantinog Porphyrogenetos. Today the
f "He Megale Morabia®™ or "“Magna Moravia" designate the firat feudal
" the central European or Western Slavs. This state is assumed +to have
eated ca. 831-833 by means of a forced unification of the so-called
vian principality with the principality of Nitra (Neutra) located in
Western Slovakia. It existed until the beginning of the tenth century
vas destroyed through the invasion of Hungarian tribes. The period of
gtence is obviousaly relatively short. Hovever, seen vithin the context
e it is a dynamic one and full of momentous events. Seo much 8o that
ire problematic of the higtory, culture, the arts and literature of the
Moravian state is of great interest even today despite the fact that
into it haa been going on for two hundred yeara. The present atate
rch can be summarized as follovs.
1 historiographical and archaeological research to date hasg
cably shown that +the Magna Moravia wvas a highly developed structure
regards its organisation and its culture. Furthermore, this sgtate
a significant role in ninth-century Europe as link between the Frankish
nd Byzantium, i.e., betveen the West and the East.
mugicologist desirous of penetrating to the origins of Slavic mugic
nd very scant sources. Although it appears that the principles of
- vere known in Europe as early as the ninth century (see the cited
Franz Zagiba), no music manuscript from that time is extant. There
secondary sources such as archival documents, contemporary literature
les, legends, travelogues, etc.) and very fev archaeological finds of
instruments. The greatest part of what is known about the musical
of Magna Moravia is based on conjecture. It is posaible to draw
e conclugiong about conditions in the ninth century from the vocal
music of the Russians and Bulgarians of the 13th-14th centuries or from
e of the arts, crafts, and architecture. Czech archaeologists have
ted gubstantially in this area. All this notwithstanding, the
gist at present cannot go beyond speculation or, at best, hypotheses,
earching the greater Moravian state.
summarizing the present state of research into the musical culture of
ravia several facts can be listed. The main findings of the research
to date shov that this culture was a highly differentiated, multi-
and by no means a rudimentary or even primitive one. Secondary
document four forms of musical activity among the central European
[1] The oldest form of art music among the Western Slavs was
dly Latin plain chant. (2] 1Its counterpart wvas, in a sense, the
ic church chant introduced by Constantine and Methodius. (3] The
of the hymn, which later vas to play a sgignificant role among the
Slave, undoubtedly dates back to the ninth century (cf. Rybaric, 1981,
). [4) From that time also date wundoubtedly the anonymous roots of
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1e main focus of research to date has been on Slavic church song. Such
3ided and exclusive emphasis of one aspect of the problem, albeit a
cant one, is unacceptable, because the oldest and original form of ars
vhich has been documented alsc among the Western Slavs, vas not Slavic
in song. In contrast to Slavic song, vhich originated after 863, it
>ack to the end of the eighth century. After the end of the wars with
ars, the Franco-Bavarian missionaries began Chrigtianizing Central
and the former province of Pannonia. Around 828 Bishop Adalramus of
] dedicated the first Christian church at Nitra in Western Slovakia,
1 the local ruler, Pribina (Privina) vas baptized conly later. Around
21lum de conversione Bagoariorum et Carantanorum was vwritten, a work
>scribes among other things the process of Christianizing the Western
although not vithout a certain bias. It also reports the existence of
1an fifty churches and chapela wvhich at that time existed in various
1gt of Salzburg and Passau. Finally, the bishopric of Nitra (Nitrava)
inded, vith a certain Wiching as its head, vho bitterly opposed the
Lliturgy.
. is rather certain that Latin chant was used in all those churches and
e Frankish version of the Roman Liturgy prevailed. It cannot be shown
Nitra, as vas customary in Frankish bishoprics, had a Latin gchola
gcriptorium vhere also liturgical books vere produced. Likevwise it can
agsumed as an interesting curiosity that the Chorepiscopug Madalvinus
flight 903 from Pannonia to Regensburg before the Hungarian troops took
nong others, several libri bene notati. ¥herever Latin missionaries
stive and vhere Latin, i.e. Roman or Frankish, liturgy vas used, the
wvasg alsc in Latin.
» discussing Slavic liturgy it must emphasized that the actual creators
f the 1liturgy as vell as the singing vere the tvo highly educated
e brothers, Saint Constantine (Kyrillos) and Saint Methodius. They
 ly designed the oldest Slavic script, the so-called Glagolica, into
ey translated the liturgical books. The language vas not the everyday
> of the Central European Slavs but a stylized dialect of the
lan Slavs. There is no consensus about the nature and the origin of
i-Slavic liturgy. According to Fr. Dvornik (1970, p. 121-131), the
>rgion was modelled after the Greek, 8ince Constantine and Methodius
om Byzantium. When, upon their arrival in Central Europe (963/964),
arned that Western missionaries had introduced the Latin liturgy some
-able time earlier, they adapted the Slavic liturgy to local practice
inized it. Hovever, this liturgy wvas not a copy of the tvo rites but a
gatic organic vhole consisting of geveral components, in which probably
> go-called liturgy of Saint Peter, a liturgy translated from the Latin
>ek, played a certain role.
3 far as the actual singing is concerned it must be remembered that
aint Constantine and Saint Methodius vere alumni of the imperial
'ty at Constantinople where they had received a comprehensive musical
n, that they wvere vwell versed in the musical treatment of liturgical
and that they wvere probably involved in the creation of the melodies
wough those were not “"compositions" in the modern sense of the vord.
i Slavic songas vwere after all no original creations.) When the
3 wvere later called to Rome in 867 to deliver their report, they had at
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ne reports that vhen the pope examined the liturgical books, the
tudents vho had come along from Moravia and wvho had just before been
to the priesthood by the bishops Formosus and Gaudentius, celebrated
the Slavic liturgy for three days and nights in various churches in
kog, p. 229-230).
eral literary sourcea document the wmany levels and the musical
f 0ld-Slavic hymnic song. It is not possible in this context to cite
pertinent references, reports, and allusions or to treat them
y. One of those, hovever, is significant and worth mentioning,
passage 1in the bull, Indugtriae tuae of Pope John VIII, vhere
is given of celebrating the Slavic liturgy, which was essentially a
2, in the Moravian ecclesiastical province, where Saint Methodius had
alled as Moravian archbishop in 869.
ction with the Slavic liturgy three concepts are uged: it was
, not only "missae in eadem Sclavinica lingua canere" ({(to sing the
the Slavic languagel but also "sacrum evangelium vel lectiones divinas
eteris testamenti bene translatas et interpretatas legere" [(to read
gospel and the divine lessong from the Nev and the Old Tegtament in
on]l and to “horarum officia psallere" ([sing the hoursl] (cf. R.
1971, p. 24-25). ¥hether the cited statements are credible or
hey are merely a literary topos or a conventional formula of the
ribes cannot be determined. To my knowledge, this question has not
raiged. The fact cannot be overlooked that this document uses terms
anere” {(not, “"cantare®! [to =8ingl), "legere® (to collectl, and
" {to play on a stringed instrumentl] vhich unequivocally refer to the
t significant forms of church song (Lectio, psalmody, and concentus).
r questions need ansvering, such as the extent - both temporal and
c - to which the Slavic liturgy was accepted and practiced in Magna
nd, particularly, in Nitra. Modern critical historiography makes a
emphagizing its short duration (it vas developed around the year 863
iced only after 869) and its ‘"narrowness" (the Slavic liturgy vas
i only in the circle around archbishap Methodius). Yet it |is
y certain that the work by Saints Constantine and Methodius
3 a magnificent and unique prologue vhich later found its
ion among the Eastern and Southern Slavs. Despite all "ifs" and
he mere exigtence of a Slavic liturgy, vhich vas probably sung,
period when all national languages in comparigon with Latin, Greek,
v vere rated barbaric, wvas a unique phenomenon.

i by Hedwig T. Durnbaugh
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1al
DER TSCHECHISCHE MESSGESANG IM 17. UND 18. JAHRHUNDERT

achische katholische Kirchenlied setzte sich nur langsam durch. Eine

> Zahl tschechischer Kirchenlieder wurde zwar bereits im 14. Jh. ge-
aber die Kirche zog offiziell das Latein und den rémischen Choral vor.
3estreben, den EinfluB der Nichtkatholiken auf das Volk zu hindern,

le Kirche in B&hmen dazu, daB sie den geistlichen Gemeindegesang in
>rsprache zu férdern begann. Bereits zu Ende des 16. Jhs. besaBen die
schen Katholiken viele Lieder, die aber nur auBerhalb der Liturgie ge-
irden. Aber unter den Glaubigen wuchs das Verlangen, auch bei der
“hechisch singen zu kénnen, wie es bei den Utraguisten Ublich war.
w6fe waren lange nicht bereit, sich mit dem tschechischen Gemeinde-

2 der Messe abzufinden. Die Einstellung der Bischdfe war aber offen-
. einheitlich. Es scheint, daB die mihrischen Bischdfe einen strenge-
ipunkt vertraten als die béhmischen. Die Olmiitzer Synode von 1591

|te nur die Verordnungen des Trienter Konzils, wonach die Messe nur

“h und ohne irgendwelche Anderungen und Ergdnzungen gelesen werden darf,
»i dem liturgischen Gesang die geringste Aufmerksamkeit zu widmen. In
ir die Einstellung der Kirche zum tschechischen Gesang bei der Messe
sicht auf die Utraquisten ein wenig liberaler. Die Prager Synode von
iubte den Gemeinden, in denen die Messe in der Volkssprache gelesen

1 quibus lingua vernacula legi consueverunt), nun nicht nur die Epistel
-vangelium tschechisch zu lesen, sondern auch tschechische Lieder bei
> zu singen: Spirituales cantiones, quae a pueris adultisve in ali-
clesiis, intra Missae summae, divinorumque officiorum celebrationem,
e et post sacram concionem, seu in processionibus ad fidelium devo-
«citandam, pie decantari consueverunt, permittendas duximus ...

sdnge muBten allerdings vorher vom Erzbischof schriftlich genehmigt

d durften nicht als Vorwand zum Weglassen einiger Liturgieteile

Praxis, die im 17. Jh. im tschechischen MeBgesang herrschte, geben uns
ichrichten und Gesangbiicher Auskunft. Die Chroniknachrichten sind zwar
, aber sie beweisen dennoch, daB spdtestens seit den 80er Jahren des
selbst die Piaristen den tschechischen MeBgesang in ihren Kirchen zu-
/on einer noch groBeren Beliebtheit der tschechischen Mefigesdnge
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EDRUCKTE GESANGBUCHER

HANDSCHRIFTLICHE GESANGBUCHER

ozenplut: Kanciondl
ouc 1601
Lieder, davon MeRlieder Q

lohovsky: Pisné katolické
ouc 1622
Lieder, MeBlieder 0

Gesangbuch aus PFibor

Pribor 1600 (utraquistisch?)

30 Ordinariumsgesdnge, meist Ubersetzun-
gen der gregorianischen Gesdnge

y dekakord
a 1642
Lieder, MeBlieder 4

Steyer: Kancional Cesky
isg. (1. Ausg. 1683)

a3 1687

Lieder, MeBlieder 23

[Mehrstimmiges tschechisches Gesangbuch
aus Lochenice]

Lochenice bei Hradec Kréalové 1667-1697
257 Lieder MeBlieder 0

J. Bohunek: Svatoroéni muzika
Rychnov n.Kn. 1679
261 Lieder, MeBlieder 0

J. Klabik: Kancional Cesky
Lomnice u Tisnova 167..?
525 Lieder, MeBlieder 31

[Cesky kancional]]
Polna 1683
334 Lieder, MeBlieder 35

Holan-Rovensky: Capella
a musicalis

3 1693

Lieder, MeBRlieder 27

> Agendae Olomucensis
ctorium Chori

1695

schechische Lieder,
leder 4

BoZan: Slavifek rajsky
2¢ Kralové 1719
_ieder, MeBlieder 160

Kancional
Bystfice n. Pern3t. 1699
98 Lieder, MeBlieder 17
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rten in der Tabelle absichtlich gedruckte und handschriftliche Gesang-
auf; denn die gedruckten stellten die offiziellen Gesangbiicher der

dar. Sie konnten ohne kirchliche Erlaubnis nicht erscheinen. Da aber

e populdrsten unter ihnen,wie §teyers und Konias' Gesangblicher, relativ
ig und teuer waren, zogen es die Lehrer und Organisten auf dem flachen
r, flr sich eigene Gesangbiicher zu kopieren. Von diesen handschrift-
Gesangbiichern sind leider nur wenige erhalten geblieben. Die Tabelle
uber dem Ort und der Entstehungszeit die Gesamtzahl der Lieder im Ge-

h und die Zahl der MeBlieder auf. Es werden dabei nur die fur das

ium bestimmten Lieder beachtet (zum Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus und

Lieder zum Offertorium, zur Wandlung usw. sind nicht erwahnt.

Tabelle ist zu ersehen, daB die beiden ersten, in der Olmitzer Did-
rausgegebenen Gesangbicher keine Mefgesdnge enthielten, was durch die
sse der Olmiutzer Synode zu erkldren ist. Das handschriftliche Gesangbuch
bor dndert an dieser Tatsache nichts, da es in der Reformationszeit ent-

und von der utraquistischen Liturgie beeinfluBt war.

spiegelte sich die Einstellung der Prager Synode 1605 zum tschechischen
ng bereits im ersten in Prag herausgegebenen Gesangbuch 5esky Dekakord
der. Dieses Gesangbuch enthielt einen Liederzyklus auf paraphrasierte
es Ordinariums ohne Agnus. Die Stimmung fir den tschechischen MefRgesang
och in der ersten Hdlfte des 17. Jhs. nicht ginstig. Weder der erfolg-
Kirchenlieder-Komponist Adam Michna z Otradovic noch die Autoren der
icher aus Nordostbohmen (Lochenice, Rychnov n.Kn.) haben dem MeBgesang
fmerksamkeit geschenkt. Erst nach dem 30jdhrigen Krieg biirgerte sich
nechische MeBgesang auf dem flachen Land ein. Man kann dies am Gesang-
s Jesuitenpaters §teyer sehen, das schon 23 Meflieder enthielt. Die

Tendenz weisen auch die iUbrigen gedruckten und handschriftlichen Ge-
ner auf. Nur die Olmitzer Agenda 1695 blieb mit ihren vier Ordinariums-

(wieder ohne Agnus) zurlickhaltend, was andererseits der Gesamtzahl von
_iedern proprtional entspricht.
3te Aufmerksamkeit widmete den MeBliedern der Autor des letzten groBen
v Liederbuchs J.J. BoZan, der unter die 922 Lieder 160 MeRlieder ein-
te. Diese Zahl entsprdche den 32 MeBzyklen und zeugte von der aubBeror-
ien Verbreitung des tschechischen MeBgesangs am Anfang des 18.Jhs.
wahme der Cithara von KoniaS (sie ist ohne Noten vielmals erschienen)
ie Tabelle eindeutig, daB die Zahl der MeBgesdnge seit den 80er Jahren
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erkldren, daB gegen Ende des 17. Jhs. Gesdnge mit Texten, die das Ordinarium
aphrasierten, gesungen wurden. Nahezu 50 solcher Gesdnge finden sich in
ans Gesangbuch. Diese Gesdnge standen bei BoZan an erster Stelle, und
en fiigte er gewdhnlich auch die Melodie in Noten bei. Die Ubrigen 110 Ge-
ge haben Texte, die sich nur frei auf das Ordinarium beziehen oder mit ihm
hts zu tun haben. Es handelt sich dabei meist um Lieder zu verschiedenen
ertagen des Kirchenjahres. Haufig findet sich bei ihnen die Anmerkung:
& pro obecni lid (ein anderes fir das gemeine Volk) oder nur: Jina (ein
eres). Wir nehmen an, daB Bozan zu diesem liturgisch fraglichen Verfahren
ff, weil er bestrebt war, das alte Repertoire der Ordinariumslieder zu be-
en und zu bereichern. Man sieht daran, daB es die Gewohnheit, bei der Messe
ligen-, Feiertags- und Marienlieder zu singen, in B&hmen bereits zu Beginn
18. Jhs. gab. Aber auch bei Holan 1693 begegnen wir schon drei Liedern
ser Art.
meisten Paraphrasenlieder wurden auf Melodien gesungen, die noch aus dem
Jh. stammten. Teilweise kamen aber auch neue Melodien zur Geltung. In den
der Tabelle aufgefiihrten Gesangblichern haben wir 80 Melodien fir paraphra-
rte Texte des Ordinariums gefunden, die Mehrzahl fiir das Credo; fir das
ie nur 19, fiir das Agnus 15, fir das Gloria 14 und flir das Sanctus 10
odien. Da die meisten Texte nach dem Muster der "obecnd nota" gedichtet
den, war es méglich, sie auf zahlreiche andere, diesem Muster entsprechende
odien zu singen. Uber die Wahl der Melodie entschied iiberwiegend der Ge-
mack der drtlichen Kirchengemeinde oder des Organisten.
im Jahre 1756 Maria Theresia die Bischdfe ihres Reiches ersuchte, den Ge-
g des Liedes "Kommet und lasset..." bei der Messe einzufiihren, war dies fir
tschechischen Katholiken keine Neuerung. Darum konnte der Qlmiitzer Bischof
nem Klerus am 29. Januar die Anweisung erteilen:"Communicamus ... multum
mendatas cantilenas (ohne sie zu spezifizieren) non tantum ludirectoribus
cantoribus sed etiam piae utriusque sexus plebi in singulis communitatibus
tribuendas, eo fine, ut sub sanctissimo missae sacrificio praecipue in locis
musices est defectus, dictas cantilenas sibi familiares reddant, easque
ote cantare addiscant, ... ". Beachten wir besonders, daB der Bischof ohne ge-
e Definition einfach von den Liedern (in der Mehrzahl) spricht, da er wuBte,
das Volk seiner Didzese échon seit iber 100 Jahren bei der Messe tschechisch
gt. Wie der Prager Erzbischof auf den kaiserlichen ErlaB reagierte, wissen wir
ht. Das Schweigen der Prager Bischdfe zur Frage des kirchlichen Gemeindege-
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cht duBern wollten oder daB sie dem Gemeindegesang kein groBes Gewicht
. Jedenfalls entwickelte sich der tschechische Gemeindegesang bei der
den tschechischen Ldndern ganz spontan mit der stillen Zustimmung
W0fe. Zur Geltung kam er allerdings mehr auf dem flachen Lande, wo
ifte flir die Figuralmusik zur Verfigung standen.

interessant, die Situation des Gemeindegesanges in der Muttersprache
fesse in Bohmen mit jener in den Nachbarldndern zu vergleichen. Hierzu
r jedoch leider die notigen Informationen.

nd Literatur:

onstitutiones synodi Olomucensis Anno Domini 1591 ... habitae et
atae. Olomutii 1592
rchidioecesana Pragensis ... Anno 1605. Pragae 1605.

ndeten Gesangblicher siehe die Tabelle.

: Die Entwicklungstendenzen und Stilschichten im tschechischen,
en Kirchenlied. In: Musica Antiqua 3. Bydgoszcz 1972.

er, H.: Die josephinischen Gesangbiicher. Singende Kirche 62, 1978.

: Hudebni inventaF straZnickych piaristl z roku 1675 (Das Musikinven-
r Piaristen aus StraZnice vom Jahre 1675). In: Casopis moravského
- védy spoleCenské, 69, 1981.

M. - Valka, J.: Odraz naboZenského zapasu 16. stoleti v hudebnim
moravskych mést (Der Widerhall des religidsen Kampfes des 16. Jhs.
ikleben der mdhrischen Stadte). In: Hudebni véda 24, 1987
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Sehnal

CZECH HYMNS IN THE MASS OF THE 17th AND 18th CENTURIES

ptance of the Czech Catholic hymn was slow. A limited number
zech hymns were indeed already sung in the 1l4th century, but
cially the Church preferred Latin and the plainsong. It was
the endeavour to hinder the Non-catholics' influence on the
le which lead the Church in Bohemia to support congregational
-singing in the native language. At the end of the 16th cen-
Czech Catholics already possessed many hymns, which however
only sung outside the liturgy. But among the believers the
re grew to be able to sing in Czech at the mass too, as was
al in the case of the Utraquists. The bishops were far from
y to come to terms with Czech hymns at mass. But they were
ously not unified in their attitude. It appeares that the
vian bishops represented a stricter line than the Bohemians.
1591 Synod of Olmiitz only repeated the decrees of the Council
rent, whereby the mass could only be read in Latin, without
modification or addition. It gave not the slightest attention
iturgical song. In Bohemia the attitude of the Church to Czech
in the mass was slightly more liberal, out of consideration for
Utraquists. The 1605 Synod of Prague now allowed the congrega-
, in which the mass was read in the native language (in quibus
ua vernacula legi consueverunt), not only to read the Epistle
the Gospel in Czech, but also to sing Czech hymns in the mass:
ituales cantiones, qguae a pueris adultisve in aliquibus Ecclesiis,
a Missae summae, divinorumque officiorum celebrationem, atgque
et post sacram concionem, seu in processionibus ad fidelium
tionem excitandam, pie decantari consueverunt, permittendas
mus ... These hymns though, had first to have the written ap-
al of the archbishop, and it was not allowed to use them as an
se for leaving out parts of the liturgy.
nicles and hymnbooks give us information about the prevailing
tice in regard to Czech hymns for the mass in the 17th century.
chronicles are sparse, but they show nonetheless that at the

st since the 1680's even the Piarists allowed Czech hymns to
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ve intentionally listed both printed and handwritten hymnbooks

e table; the printed ones represent the official hymnbooks of

hurch. They could not be published without the permission of

hurch. But since even the most popular of them, such as gteyers

oni&$' hymnbooks, were relatively expensive, the teachers and

ists in the country areas preferred to copy hymnbooks for them-

s. Sadly, only a few of these hand-copied hymnbooks have sur-

. Besides place and date of origin, the table shows the total

r of songs in the hymnbooks and also the proportion of hymns

he mass. Only hymns for the Ordinal are shown, however (for

, Gloria, Creed, Sanctus and Agnus); offertory hymns and those

he consecration, etc., are not shown.

the table we can see that the first two hymnbooks, published

> Olmiitz diocese, contained no hymns for the mass. This is

ined by the resolutions of the Synod of Olmiitz. The hand-

on hymnbook from PY¥ibor does nothing to alter this fact, as

s produced at the time of the Reformation and was influenced

2 utraquistic liturgy.

ntrast to this, the attitude of the 1605 Synod of Prague to
hymns for the mass was already reflected in 1642 in the first

ok published in Prague, Cesky Dekakord. This hymnbook con-

1 a cycle of hymns based on paraphrased texts of the Ordinal,

it the Agnus. HoweQer, the atmosphere in the first half of the

century was not favourable for Czech hymns. Neither the suc-

11 hymn composer Adam Michna z Otradovic, nor the authors of

>oks in North East Bohemia (Lochenice, Rychnov n.Kn.)} gave

onsideration to hymns for the mass. The Czech hymns for the

1id not become established in the country areas until after

1irty Years' War. This can be seen from the hymnbook of the

t priest, gteyer, which already contained 23 hymns for the

The other printed and handwritten books show the same ten-
Only the Olmiitz Agenda, 1695, remained reserved, with its

wymns for the Ordinal (again without Agnus), which on the

hand corresponds to the overall total of 42 hymns.

ithor of the last great barock hymnbook, J.J. BoZan, dedicated

ittention to hymns for the mass. Among the 922 hymns in his

160 were for the mass. This number corresponds to the 32 li-

“al ecveles and bears witness to the extraordinarv spread of
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c), the table shows clearly that the number of hymns for the

. increased steadily from the 1680's onwards.

large number of hymns for the mass in Bozan's book is further
ained by a particular practice towards the end of the 1l7th
ury; hymns with paraphrases of the Ordinal as texts were sung.
st 50 such hymns are to be found in Bozan's hymnbook. These

s came first in Bozan's book, and he usually supplied the notes
the tune, too. The remaining 110 hymns have texts which are
 loosely based on the Ordinal, or have nothing at all to do

| it.. Most of these hymns are intended for the various festi-
. of the church year. They often have the following annotation:
. pro obecni 1id (another for the common people) or simply:

. (another). We assume that Bozan turned to this liturgically
tionable procedure as part of his effort to revive and enrich
0ld repertoire of ordinal hymns. So it can be seen that the

t of singing specific hymns for saints' days, holy days and the
in Mary already existed in Bohemia at the beginning of the 18th
ury. But even in Holan's hymnbook, 1693, we alsc come across
e hymns of this kind.

. Paraphrases were sung to l6th century tunes. Partly, however,
r tunes were used. In the hymnbooks listed in the table we

ild 80 tunes for Paraphrases of the Ordinal, mostly for the

d; only 19 for the Kyrie, 15 for the Agnus, 14 for the Gloria,
10 for the Sanctus. Since most of the texts were composed ac-
ling to the pattern of the "obecnad nota", it was possible to
 them to numerous other tunes which fitted the same patterxn.
choice of tune was determined mainly by the taste of the local
'ch or its organist. It was nothing new for the Czech Catholics
L in 1756 Maria Theresia requested the bishops of her empire to
‘oduce the singing of the hymns "Kommet und lasset..." in the

.. Thus on January 29th the Bishop of Olmiitz was able to give
clergy the instructions: "Communicamus ... multum commendatas
ilenas non tantum ludirectoribus et cantoribus sed etiam piae
usgue sexus plebi in singulis communitatibus distribuendas, eo
', Ut sub sanctissimo missae sacrificio praecipue in locis ubi
ces est defectus, dictas cantilenas sibi familiares reddant,

ue devote cantare addiscant, ...". We should note in particular
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«cnow how the Archbishop of Prague reacted to the imperial
he silence of the bishops of Prague, in official docu-

>n the question of hymn-singing in church, throughout a

) years, is difficult to explain. It could be that the
either did not want to comment officially on the question,
they did not attach any great importance to it. In any

1@ singing of Czech hymns at mass in Czech lands developed
>ontaneously and with the silent approval of the bishops.
~tice was however more prevalent in the country areas,

1ere were no church staff available for figurate music.

1 be interesting to compare the situation concerning hymn-
in the native language at mass in Bohemia with that in the
1ring countries. Unfortunately however, I lack the necessary

ion for this.
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rzy Trzanowski
htrag zum IAH-Bulletin 17.

y Trzanowski, oft auch "slawischer Luther" genannt, wurde am 27.3.
. in Trzanowice, unweit von Cieszyn (Teschen) geboren. Nach dem
lbesuch in Teschen, Guben und Kolberg wurde er im Jahre 1607 an
Universitit zu Wittenberg immatrikuliert, wo er seine Abstammung
'Teschiniensis Silesius" angegeben hat. Die Studien beendete er 1612
kehrte nach Teschen zuriick, wo sich aber nach dem Ubertritt des
Jesfiirsten zum Katholizismus die religiosen Verhiltnisse radikal
ndert hatten. Einige Zeit wirkte er in Prag und Miéhren. Im Jahre
, zum Pastor ordiniert, iibernahm er die Pfarrstelle in Miedzyrzecze
hren). Dort verfasste er u.a. eine tschechische Ubersetzung des
sburg ischen  Bekenntnisses. Nach Zuspitzung der religibsen
folgungen in Bohmen und Mihren kehrte er nach Teschen zuriick. Im
e 1625 iibernahm er das Amt des Schlosspredigers beim Grafen
negh, dem damaligen Besitzer der Minderheitsherrschaft Bielsko
litz). Gegen Ende 1627 folgte er dem Grafen Sunnegh, der als
ersacher des Kaisers aus Bielsko flichen musste, in die Slowakei. Hier
ickelte er eine rege schriftstellerische und dichterische Tétigkeit: 3
de lateinischer Oden, Gebetssammlungen u.a., und hier beendete er
1 die Arbeit an seinem Gesangbuch. Gestorben ist er am 29.5. 1637 in
ow in der Slowakei.

Lebenswerk ist die "Cithara Sanctorum" die er in 1636 in
akischer Sprache herausgegeben hat. In  der Geschichte des
gelisch-lutherischen  Gesangbuches nimmt sie bestimmt eine
derstellung ein. Dank der sehr nahen Sprachverwandtschaft diente sie
h viele Generationen den Luteranern slowakischer, polnischer und
wechischer Nationalitit. Die 412 Lieder des Gesangbuchs hat
inowski sorgfiltig ausgewihlt, etwa 100 waren seine Dichtungen, er
st iibersetzte 69 deutsche Lieder, davon 29 von Martin Luther. Der
>n Ausgabe folgten bald weitere, die zweite schon 1638, die nichsten
7, 1653, 1659, 1674 usw. Bis zum 2. Weltkrieg wurden etwa 150
ationen dieses Gesangbuchs herausgegeben. Spitere Ausgaben wurden
wahrend erweitert und aktualisiert, manche umfassten iiber 1100
ler. Den Lutheranern im Teschener Schlesien diente die "Cithara
ctorum” bis 1865, also bis zum Erscheinen des ‘"Teschener
angbuchs" in polnischer Sprache. Manche polnischen Kirchgemeinden
=n aber weiterhin die "Cithara Sanctorum" benutzt, so die Gemeinde in
la, wo das Teschener Gesangbuch erst 1922 offiziell eingefithrt wurde.

deutlicher Einfluss der "Cithara Sanctorum" ist auch im
renoeciechen Geeanobhuch der Fvanoelicchen Anochiiroicchen Kirche in
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- Jahr in USA erschienene "Lutheran Book of Worship” und viele
> evangelische Gesangbiicher.

imenfassend ist festzustellen: Der Einfluss der "Cithara Sanctorum”
c Erhaltung und Bewahrung des lutherischen Glaubens im Teschener
ien, besonders in den schlimmen Glaubensverfolgungen des 17.
inderts, ist kaum zu iiberschitzen. Mit grosser Pietit wird dieses
gbuch in zahlreichen evangelischen Familien bis heute bewahrt als
ken an Vorfahren, die trotz schlimmer Verfolgungen ihrem Glauben
ebliecben sind.

Aus einem Brief von Mag. Piotr Plinta
(Biclsko-Biala) an Christel und Erhard Anger
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erschiedene hymnologische und kirchenmusikalische Forschungen
terialien aus der Geschichte des Chorwesens notig. Solche
en sind neuerdings zugénglich im Singermuseum des Frinkischen
ndes in Feuchtwangen.

Postfach 12 28, D-8805 Feuchtwangen, Tel. *98 52/ 48 33.> >

Sdngermuseum des Friankischen
»erbundes in Feuchtwangen.

ttelbarer Nachbarschaft zum Frankischen Museum baut der
e Sangerbund e.V. auf den Fundamenten der ehemaligen
>n  Schmiede an der historischen Stadtmauer eine neue
ative Zentralstelle zur Dokumentation und Erforschung des
rwesens auf. Die traditionsbewusst und zukunftsorientiert
te Konzeption des einzigen Chormuseums dieser Art in
and ist dem geistigen Erbe des 1945 zerstorten Deutschen
useums in  Niirnberg verpflichtet. Ein Spezialarchiv mit
sch angelegten Noten-, Biicher- und Zeitschriftenbestinden und
ge Sammlungen von wertvollen historischen Zeugnissen und
aiten  sowie  Requisiten aus der Chorvereins - und
andsgeschichte bieten einmalige Moglichkeiten zum Studium und
chung, zur Bildung und zur Weiterbildung. Die Dauerausstellung
einer wertvollen Schausammlung faszinierende Einblicke in einen
. Bereich der deutschen und europiischen Kulturgeschichte im
ien und der Musikgeschichte im besonderen gewihren und das
rwesen als  integrierenden  Bestandteil einer lebendigen
ege im 19. und 20. Jahrhundert erkennen lassen. Die regionalen
heiten der Geschichte des Chorwesens in Mittel-, Unter- und
ken sowie der nordlichen Oberpfalz sollen dabei ebenso zur
kommen wie die iiberregionalen Verflechtungen der Musikkultur.
niipfung musikalischer, gesellschaftlicher und politischer Momente
h schon in der Sonderausstellung zur Eroffnung des Museums im
1990 verdeutlicht. Unter den ausgewidhlten Exponaten von den
1 der Sangerbewegung bis zur Gegenwart befinden sich kostbare
ind Standarten, Pokale, Medaillen und Festabzeichen, Chroniken
okollbiicher sowie Bildmaterial, Musikinstrumente und Musikalien.
rt werden u.a. das Banner zum 1. Deutschen Singerfest in
y 1861 und das Bundesbanner des Frankischen Singerbundes von
vie handschriftliche und gedruckte Schriften der wegweisenden
n Sangerfeste, Chortage und Jubilden in Franken seit dem frithen
undert.



139

ymnologische Quellen in Augsburg

Universitit Augsburg ist es gelungen, nach der Gesangbuchsammlung
Walter Blankenburg auch die hymnologische Forschungsbibliothek von
rad Ameln zu erwerben, die nicht nur der Hymnologie, sondern auch
Theologie, der Musik- und der Literaturwissenschaft wertvolle Dienste
en kann. Auch seine umfangreiche Gesangbuchsammlung hat Konrad
In der Universitit Augsburg iibertragen. Mit den beiden
angbuchsammlungen und der Forschungsbibliothek, die sich in der
versititsbibliothek befinden, verfiigt die Universitit Augsburg nunmehr
- ecinen einmaligen Quellenfundus, der zur Grundlage firr einen
nologischen Forschungsschwerpunkt werden soll.

chrift: Universitatsbibliothek Augsburg
Universitatsstrasse 22
D- 8900 Augsburg
Tel.: 0821/ 598-5300
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ANZETIGE

chrift fiir Frieder Schulz
FREUDE AM GOTTESDIENST

von Heinrich Riehm, Heidelberg 1988,
eiten, DM 30.-.

‘estschrift gibt einen interessanten Einblick
le vielfaltigen Aspekte des Gottesdienstes,
ie sich in den 80er Jahren darstellen. Neben
dgen von Theoretikern und Praktikern, Uni-
tédtsprofessoren und Gemeindepfarrern, kir-
eitenden Persdnlichkeiten und Kirchen-
ern aus dem evangelischen Raum stehen eine
 von Aufsdtzen aus der Feder bedeutender
lischer Liturgiewissenschaftler, wodurch

der Okumenische Horizont sichtbar wird.
* den Autoren finden sich eine Reihe von
litgliedern.

Kirchenmusiker wird unter den insgesamt 60
dgen vor allem das 3. Kapitel "Singen und
ieren" interessieren, das sowohl wissen-
tliche Abhandlungen als auch praktische und
jende Beispiele enthdlt. Man kann diesen dem
1berger Liturgiewissenschaftler Frieder
z zum 70. Geburtstag gewidmeten Band Theolo-

Kirchenmusikern und Gemeindegliedern 1in
her Weise empfehlen.

buch ist zu beziehen beim Herausgeber:

‘er Heinrich Riehm, Beethovenstr. 2,

900 Heidelbergq.

kénnen dort Prospekte angefordert werden.















