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oriam
d Raudnitzky

Januar 1988 ist Pfarrer 1.R., Gerhard Raudnitzky im Alter von 69
gestorben., Gerhard Raudnitzky war ein hymnologisch interessierter
kompetenter  Theologe, der als Mitglied des  Hessischen
buchausschusses intensiv an der Vorbereitung und Herausgabe dér
ng "Singe, Chistenheit" beteiligt war. Raudnitzky ist in Wiesbaden
n, war von 1956 bis 1961 Pfarrer in Kirberg/Taunus, von 1961 bis
in der Bethlehemgemeinde Frankfurt/M.~Ginnheim, dann in der
irche Wiesbaden und schliesslich von 1976 bis 1983 in der St.
gemeinde Frankfurt/M.-Bockenheim. Er wurde am 12. Januar ds. Js.

m Bockenheimer Friedhof beigesetzt.

Dietrich Schuberth
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RESIDENT

rite the memories of Lund are fresh in my mind. It was a good
and we are indebted to Elisabeth Wentz-Janacek, and those who
er in Lund, for making the 14th study conference a memorable

arning to Princeton and reflecting on the summer conference I
put my own thinking about Lund into some orderly fashion and
ith other Vorstand members. So I wrote a detailed report,

a number of specific proposals, in order to promote
within the Vorstand, with the view of building up the
f our organization and attempting to minimize our weaknesses.
t is now in the hands of Vorstand members and the issues
*h others, will be discussed by the Vorstand during the year.
be out of place to reproduce the report in full here,
s, the following are the more important issues which effect
ship as a whole. If there are matters which you would want to
r others for which you would want to offer counter proposals,
te to one of the members of the Vorstand. Knowing your mind
us as we administer the affairs of our society and plan for

‘erences.

; at Lund in retrospect, one can see that the organization was
good. Everything necessary was done: everyone was provided
commodation they expected; everyone received a useful pack of
1, color-coded and generally clear and helpful; and
s of the papers were provided. I thought that all the papers
-ations made.distinctive contributions to our thinking on the

. a4 Y T T Y T



iday afternoon, there was too much to be fitted into the
ame available. Since we only meet together every other year the
ion is to over-fill the programme. But when this happens there is
frustration and dissatisfaction, because when some presentations
r time others had to be cut shorter. One proposal the Vorstand
 discussing this year is the possibility of moving back to a
nce plan we have used in the past, that is:

) assemble on the Sunday afternoon before the
conference;
the first activity would then be the evening

meal;

this would be followed by some kind of opening
ceremony and sharing of greetings -- it could

also include such presentations as were made to
Markus and Marguerite Jenny and Casper Honders

in Lund, and any other TAH "family" concerns;

the conference would begin on the Monday morning
with the first lecture;

the whole of the Friday morning would be given
over to the Geschdftssitzung, followed by
reports and announcements of hymnological work,
conferences, etc. - for which there was no time
in Lund (more on this below); and

the conference would end with the midday meal on

the Friday.

basic concept of beginning each day with a major presentation,
llowing it with discussion groups, I believe, is the right
for us to continue with. We certainly covered the theological

-— which in the vpast we have been criticized for iagnoring -- in
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investigated. Again, the Vorstand will be reviewing all these
lities.

nary sessions are always difficult to manage but I think that in
ey did get across to the general participants what had been going
the groups. Elsewhere in this Bulletin you will find summary

of the matters raised and discussed at these work groups and

sessions.

Geschiaftssitzung in Lund created a number of difficulties, and,

chaired the meeting, I want to apologize for the justifiable
nd frustation that I know that meeting created for many -- myself
d. The main problem was time: there was just not enough time to
e all that we had to do. This was partly due to the crowded
we had to follow, and especially the complex matter of amending
Richtlinien. But that was not all. I realized later that there
new factor: it was the first time that we had conducted the
in two languages. Previous business meetings were all conducted
an. This means that for the future we need more time for the
tssitzung so that translations can be made without any sense of
hat is why, in the conference plan proposal given above, the
orning would be given over entirely to the Geschdftssitzung. I
that this is a fundamentally important matter. We only have such
ng every two years. It is the only time that members have the
nity to contribute to the working of the IAH. There should,
re, be the time to do all that is necessary and to give a voice

wvho wish to speak.

Vorstand will therefore be considering the following procedure:
future a provisional Geschaftssitzung agenda, prepared by the

3 Vraoafaraharnd chetntld e advan 1 sveryy rareEtcdinard:, T+ echenrlA
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at the beginning of the conference. This would mean that everyone
ave several days to review the material and come to the meeting
d. The final form of the agenda could then be formulated, with
e details of the elections and the names of the nominees,
ted, and then distributed to the members at the beginning of the
tssitzung. Elections would be more speedily completed if as much
preparatory work could be done beforehand, as outlined above.
ns papers, with the names of the nominees, should also be
d ahead of time and distributed at the beginning of the meeting.

way we deal with the question of the place, date, and themes of

conferences in the Geschaftssitzung could be handled in a

manner: that in future the basic information regarding the
e places to be considered for future conferences should be
ted in written form, with the provisional Geschiftssitzung

at the beginning of the conference. Similarly, the proposed
nce theme(s) should be circulated beforehand, so that everyone
- opportunity to know ahead of time what the issues are and can
re come to the meeting prepared. It would mean that the precious
ailable could be thus used more profitably.

was unfortunate that we were unable to have the promised extended
ion on the new format and other changes in the IAH Bulletin at
d Geschiftssitzung. However, I think most members approve of what
n done. At least I can say that the only comments I -have heard
1 been favorable: no negatives have been expressed to me. You

ve received by now the Jenny Dankesgabe, Bulletin Sondernummer,

s issue is now the third in the new format.

the time of writing we are unable to include detailed information
Bulletin regarding the 15th study conference in 1989, which wil
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| ist mir in lebendiger Erinnerung, da ich diese Zeilen schreibe. Es
2ine gute Konferenz, und wir haben es Elisabeth Wentz-Janacek und
- ihren Helfern in Lund zu verdanken, dass die 14. Studientagung zu'’
 Ereignis geworden ist, das im Gedadchtnis bleiben wird.
.ch nach Princeton zuriickkam und {ber die Sommertagung nachsann,
hloss ich mich, meinen Gedanken iiber Lund eine ordentliche Form zu
- und sie den anderen Vorstandsmitgliedern mitzuteilen. So verfasste
sinen detaillierten Bericht, der eine Reihe gezielter Vorschlége
1t, um im Vorstand eine Diskussion dariiber anzuregen, wie St&rken
er Organisationsform noch  verstdrkt und Schwichen vermindert
n kénnten. Diesen Bericht haben die Vorstandmitglieder nun in
n, und die dort aufgeworfenen Fragen werden, zusammen mit anderen,
ufe des Jahres im Vorstand behandelt werden. Der Bericht kann hier
nicht‘in voller Lidnge abgedruckt werden, doch sind im Folgend;n
wichtigen Fragen aufgefithrt, die dile Mitglieder insgesamt
ffen, Wenn Punkte dabei sind, denen Sie zustimmen méchten, oder
e, zu denen Sie Gegenvorschlige machen mdéchten, bitte, wenden Sie
an eines der Vorstandsmitglieder! Fir die Regelung der
egenheiten, die in unserer Arbeitsgemeinschaft anfallen, und die
ng kGnftiger Tagungen ist es sehr hilfreich, wenn wir Ihre Meinung
n.
ckblick auf Lund ist festzustellen, dass die Organisation im ganzen
jeregelt war. Alles Notwendige war veranlasst: alle Teilnehmer
en nach Wunsch untergebracht und versorgt werden; jeder erhielt
nitzliche Informationsmappe mit farbig markierten Unterlagen, mit
aus klaren und hilfreichen Angaben; die Vortragstexte standen in
etzung zur Verfligung. Ich glaube, dass alle vorgelegten Papiere

Vortrdge, Jjedes auf seine besondere Weise, etwas 2zu unseren

e rvtarm o rrmmn Pl T ITmrvredede i dmar Memrvtavnrme ot mrrndraem ovensy o T on PR TR I S



einige Probleme. An einigen Tagen, besonders am Montagvormittag
Freitagnachmittag, musste zuviel in den zeitlichen Rahmen, der
igung stand, hineingepresst werden. Da wir uns nur jedes zweite
2sffen, ist man versucht, das Programm zu {liberlasten. Und dann
splirbar Frustation und Unzufriedenheit, wenn ndmlich die einen
ltungen ihre Zeit {iberschreiten und dafiir andere gekiirzt werden
wie geschehen. Ein Vorschlag, den der Vorstand in diesem Jahr
kutieren wird, ist der, ob wir mdglicherweise 2zu einem
lan zurtickkehren sollten, dem wir frither folgten, namlich:
ft am Sonntagnachmittag vor(der Tagung;
rste Veranstaltung wdre dann die gemeinsame
mahlzeit; ,
liessend die Erdffnungszeremonie in irgendeiner
und die Begriissung - das wire auch der Platz etwa
hrungen, wie sie Markus und Marguerite Jenny und
r Honders in Lund zuteil wurden, oder fiir andere
lienangelegenheiten” der IAH;
rbeitstagung selbst wirde am Montagvormittag mit

ersten Vortrag beginnen;
esamte Freitagvormittag wirde fir die
dftssitzung zur Verfliigung stehen; anschliessend
hte und Ankindigungen zu hymnologischen
tsvorhaben, Tagungen etc., - wofir in Lund
aupt keine Zeit blieb (mehr dariiber unten);

agung wirde am Freitag mit dem Mittagessen enden.

jkonzept namlich jeden Tag mit einem grdsseren Vortrag zu

und dann die Diskussion in Gruppen folgen zu lassen, sollten
ne ich, festhalten. Die theologischen Aspekte des Themas ~ man
friher vorgeworfen, wir wirden sie vernachldssigen- sind in Lund

usreichend beachtet worden;
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isitzungen sinnvoll zu organisieren, ist nimmer eine schwierige
:genheit, aber ich glaube, dass es in Lund gelungen ist, an die
einheit zu verﬁitteln, was in den Gruppen vor sich gegangen ist.
nden in diesem Bulletin zusammenfassende Berichte iiber die Fragen,
\ den Arbeitsgruppen und Plenumsitzungen aufgeworfen und diskutiert

e

r Geschdftssitzung in Lund gab es eine Menge von Schwierigkeiten,
. ich diese Sitzung leitete, ist es mir ein Bedfirfnis, mich fiir den
mdlichen Arger und die Enttduschung zu entschuldigen, die die
g, wie ich weiss, filr viele ausldéste - ich eingeschlossen. Das
roblem war die Zeit: es blieb schlicht nicht genug Zeit, alles
ufiihren, was anstand. Das ging zum Teil auf die dichte
rdnung zurlick, die wir abzuhandeln hatten, insbesondere auf den
xen Punkt; Anderung der IAH-Richtlienien. Aber das war es nicht
. Mir wurde erst danach klar, dass ein neuer Faktor zu
sichtigen gewesen ware: wir hielten die Geschiftssitzung zum
mal zweisprachig ab. Alle friheren Geschdftsitzungen wurden nur
utsch gefiihrt. Das bedeutet fir die Zukunft, dass wir einfach mehr
ir die Geschdftssitzung ansetzen missen, so dass ohne Zeitdruck
tzt werden kann. Deshalb ist im obigen Entwurf eines Tagungsplanes
ehen, dass der letzte Vormittag insgesamt fiir die Geschaftssitzung
rfiigung stehen soll. Ich halte das fir einen &usserst wichtigen

Wir treffen uns ja nur alle zwei Jahre. Es ist das einzige Mal,
lie Mitglieder Gelegenheit haben, auf die Arbeit der IAH Einfluss
men. Deshalb sollten wir uns genligend Zeit dafir nehmen, alles
dige zu behandeln und alle 2zu Wort kommen zu lassen, die es

en.

-stand wird entsprechend folgendes Verfahren erdrtert werden: In

t soll jeder Tagungsteilnehmer (bei Tagungsbeginn) eine



eine Kopie des Kassenberichts, des Berichts dber den
jerstand sowie schriftliche Vorlagen i{iber weitere Punkte
1, die in der Geschédftssitzung besprochen werden. Das wiirde
1, dass jeder Teilnehmer einige Tage Zeit hatte, sich mit der
vertraut zu machen, und dann vorbereitet in die Sitzung kommen
Die endgiltige Fassung der Tagesordnung mit allen Details der
und mit den Namen der Vorgeschlagenen kdnnte danach hergestellt,
Fad1tigt und zu Beginn der Geschdftssitzung an die Mitglieder
- werden. Die Wahlen kénnten schneller abgewickelt werden, wenn,
esem Plan, so viel an Vorbereitungsarbeit schon zuvor getan
«onnte. Wahlzettel mit den Namen der Kandidaten kdnnten ebenfalls

srher vorbereitet und zu Beginn der Sitzung ausgehdndigt werden.

icher Form konnten in der Geschaftssitzung auch die Fragen
jen werden, die Ort, Zeitpunkt und Themen der folgenden Tagungen
n., In Zukunft sollten 2zu Beginn der Tagung zusammen mit der
igen Tagesordnung auch die wichtigsten Informationen tber die
n Orte der nachsten Tagungen in  schriftlicher Form
jemacht werden; ebenso auch die vorgeschlagenen Themen, so dass
uch {ber diese Punkte Bescheid wissen und vorbereitet in die
kommen kann. Das wiirde bedeuten, dass wir die kostbare Zeit, die

“igung steht, nutzbringender verwenden kdnnten.

sehr schade, dass wir die angekiindigte ausfihrliche Diskussion
s neue Format und andere Anderungen am IAH-Bulletin bei der
gssitzung in Lund nicht durchfihren konnten. Ich glaube aber,
e meisten Mitglieder damit einverstanden sind. Mir jedenfalls
1r  zustimmende und keine ablehnenden Bemerkungen =zu Ohren
1. Sie haben inzwischen die Dankesgabe an Markus Jenny als
~Sondernummer erhalten, und das ist nun schon das dritte Heft im

rmat.
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Mitteilungen der Redaktion/From the Editor

2m Bulletin finden Sie die Vortrdge die wir in Lund gehdrt haben
Berichte der Gruppen.

tters to the Editor", die Casper Honders in Lund iberreicht
haben ihre urspringliche Form und sind eine separate Sektion in
3ulletin.

la Holl schreibt dber die geplante Verdffentlichung des
“hen Hymnariums einen wichtigen Beitrag, den ich in Lund von ihm

cen Robin Leaver und Magda Riehm, die Korrektur gelesen haben.

en sie folgendes zu beachten:

r einen Beitrag flir das Bulletin schreibt ist verantwortlich fir
usammenfassung/Summary: Beitrdge auf deutsch sollen eine
fassung auf englisch haben und Beitrdge auf englisch eine
1fassung auf deutsch. Die Beitrdge sollen mit schon Ubersetzten

fassungen an die Redaktion eingeschickt werden.

Bulletin you will find the papers of Lund and the Reports of the
ups .
ters to the Editor" which Casper Honders received in Lund forms

ate section in this issue. These letters are in their original

I received from our member Dr. Bela Holl an article concerning
earch on the Hungarian Hymnarium. We 1like to publish this
t information in this Bulletin.
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will be in English; if originally in English the summary would
axman. The article should be supplied to the Editor with the
already translated.

Jan R. Luth
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IAH-TAGUNG LUND 1987
PROCLAMATIO EVANGELII ET HYMNODIA
DIE MISSIONARISCHE DIMENSION DES SINGENS

Robin A. Leaver

President's Words of Welcome
Lund
3 August 1987

>f us who were in the Cathedral yesterday morning heard the
-he day, the Transfiguration of Christ. In the account of the
- was heard to exclaim; "It is good, Lord, to be here!" These
antiments today. Although I do not consider an IAH study
to be of the same magnitude as the Transfiguration of our

rtheless, the thought that it is good to be here is very

good to be here in Lund in August 1987 for the 14th study
of the Internationale Arbeitsgemeinschaft fir Hymnologie. It

be here, and some of us have been waiting to come for a long

ryitation to -ome to Scandinavia was, I think, first made in

the Oxford conference. But a Scandinavian study conference
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ed that the importance of such joint-meetings of the three
s demanded that, at least for the time being, they should occur
ur years.

re four years after Oxford wé were in Bethlehem, Pennsylvania,
1985. This meant that our normal sequence of study conferences

urbed and we have had to wait a little longer before coming to
-- it is good to be here.

>uld like to thank -- in the name of the IAH Vorstand and
ip -~ the many people here in Lund who have made our conference
, especially Elisabet Wentz-Janacek and her immediate circle of
wWithout the work of you people such a conference as this cannot
Therefore we want you to know that we are sincerely grateful to
le of Lund who have worked hard on our behalf, and who will

the hard work throughout the week. The success of the
ce will be in no small measure due to your work on our behalf -~

hank you sincerely.

s good to be here, here in Lund, for this 14th study conference
s theme, "Proclamatio Evangelii Hymnodia: the missionary
ns of hymnody". The ecumenical movement of the twentieth century

of a distinctive missionary concern, and a number of Swedish
ans have exerted considerable influence in the movement -~-
dderblom, Gustaf Aulen, Yngve Brilioth, to name just a few. It
fore important that we should be meeting in this old Swedish
Lund to consider the missionary dimensions of hymnody in the
today.

>rically it 1is appropriate that we are meeting in southern
because in the Reformation of the sixteenth century the

ry drive came up through north Gexrmany to Denmark and southern
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poraneously, it is good that we are meeting in Sweden since
. of Sweden has just produced a new hymnal -~ indeed, a copy
ut into our hands. A hymnal is first and foremost a missionary
at it hymns proclaim the Gospel and its implications. Thus we
ome from other countries want to learn from you in Sweden what
- you are doing with your hymnody, especially since you have a
e body of hymn writers and composers. Some of them have become
er than in Swéden, notably Britt Hallquist and Anders

good to be here. But we want to use our time wisely. On the
ation Mount Peter suggested that three shelters should be

a lasting memorial of the event. His enthusiasm was
d. In this conference we are not seeking to build anything
>d relations between Christians of different churches and

and also to take away from here some new insight or
ing about the hymns we sing -~ or should or should not sing -~
ship.

» Transfiquration mountain three figures were seen: Moses,

Jesus -=- the lawgiver, the prophet, and the Redeemer. Each is
 of the missionary dimensions of hymnody. Moses reminds us
alls us to account for our lives. Elijah reminds us that God
0 repentance for our past lives. Jesus reminds us that God
o redemption for our future lives. This is the content both of

n and our hymnody.

remains for me to formally open the study conference. But you
rt something that has already begun! The fact of our gathering
eans that we have already begun what we have come to do. Let
re continue and complete what we have already begun, so that
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Robin A. Leaver

Theological Dimensions of Mission Hymnody:

the counterpoint of cult and culture

> theological dimensions of mission hymnody are many and far
; and I had enormous difficulty in deciding which I should
in this presentation, since virtually every doctrine is involved
vay or another: the doctrine of God, the doctrine of Christ, the
» of creation, the doctrine of man, the dbctrine of salvation,
forth. There are also the specifically biblical missionary
s that God gave to Israel and Jesus to his disciples which could
en considered.1 Then there are specific theologies that have
n distinctive emphases: for example, on the one hand one could
plored historic Calvinism with its stress on the doctrines of
ice and election and almost total absence of missionary hymnody,
the other hand, examined the eighteenth century Arminianism of
m and Moravianism in which extensive hymnody 1is . almost

ely mission orientated.

seems to me that the theological understanding of culture and
ationship to worship lies at the heart of the historical
on of missionary hymnody and also at the center of our
rary concerns. It is therefore this theological couhterpoint of
] culture that I intend to explore in this paper. I use the term
in its Latin sense of cultus, meaning religious worship, and
" in the sense of the way of life or civilization expressed in a

. or ethnic style.
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you go in the world this transplanted cultus is clearly
. The mission of the Anglican Church in the past has been one
tion of the particular English expression of the Christian
t is found in the English Prayer Book. In the adaptation the
3 become somewhat transmuted by the particular cultures into .
has been transplanted, though its basic integrity remains
y African countries this counterpoint of African cultures has
ded with the basic English tradition to produce a hybrid
cultus. The same is true in North America. Here the
an cultus has observable roots in the traditions of the Church
1, but in nuance and in detail it is nevertheless clearly

hable as an American-English cultus.

he eighteenth century Christian mission was seen to be
y the message of the Good News that there is salvation in
st. It was a message that had to be spread abroad throughout
which was ignorant of this knowledge of God in Jesus Christ.
gical focus was on the doctrine of grace and redemption. The
or mission came from a basic understanding of the Great
, to "make disciples of all nations” (Matt. 28.19), which was
d as meaning a one by one, individualistic evangelistic
The pietists in Germany were the pioneers of this missionary
r the world: the hymn-singing Moravians from Herrnhut and the
ng Lutheran Pietists from Halle, who in turn influenced other
h as the hymn-singing Methodists from London and elsewhere.

conversion was the goal of mission at both home and abroad.

e structure and content of John Wesley's Collection of Hymns

People Called Methodists, issued in 1780, expressed the

of conversion of the individual Christian: Part 1 contained
ry hymns, that is, hymns introducing the Christian faith, and

d into such sections as "Exhorting and beseeching to return to
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", and "For Mourners brought to the (New) Birth". Part 4
d hymns for the new converts: "For Believers Rejoicing,
, Praying ..., Groaning for full Redemption", and so forth.
'for the Society", that ;s, for the specific gathered
tion, or society of Methodists, appear in a fifth part, which is
nd appendix to the main collection of hymns, appearing towards
of the volume, beginning on page 447! These Arminian pietists
vy believed that the message of the Gospel must be proclaimed and
vidual must be given the opportunity to respond to this Good
without that response of faith no individual can be included as
of God's elect -~ a theological position which, of course, ran
to classic Calvinist theology, and in England and North America
s a fierce conflict between Calvinist Independents and Arminian
ts. However, these eighteenth century missionary movements were
lly innocent attempts -- in so far as any human activity can be
nnocent -~ in both concept and outworking, to commend the Gospel
t. In the following century things became rather complicated and

ocency, such as it was, was lost.

the nineteenth century, exploration, development of trade,
of the industrial revolution, together with other factors,
nextricably woven together with overseas mission. Cult and
vere closely identified, the product of a Eurocentric vision of
d in which Christianity was seen to be such an integral part of
culture that it could not be separated from it. The concern was
r individualistic conversion, but instead of being seen simply
cceptance of salvation in Christ, conversion meant also the
e of the cultural expression of Christianity exhibited by the
ries who had brought the Gospel. The missionaries were in the
passionate and kind, bringing schools and hospitals with thei:
ry zeal, but they made little attempt either to understand the
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‘e was essentially paternalistic adaptation, the adaptation of
1 cultural Christianity to the people being evangelized.

 process of adaptation is demonstrated in the hymnody that was
nted as part of this missionary endeavour. The favorite hymn of
Gandhi in India was Cardinal Newman's Lead kindly light amid the

ng gloom, which, according to Malcolm Muggeridge, when sung by
an leader, was almost unrecognizable to English ears, since the
1ad been modified by the subtilities of Indian cultural music.2
less, it was obviously an English hymn. Similarly, when David
, the English composer of the African Sanctus, was in Africa in

s, in his effort to combine European and African music and thus
ross-cultural expressions of praise, he was often frustrated in
mpt to record the authentic music of African Christianity by
instead versions of such English hymns as Lead kindly light and
gs bright and beautifu1.3

s adaptation had a theological strength, albeit somewhat muted.
2ssed to the way in which Christianity had permeated English
in particular its poetry and music. The implication of the
of the Incarnation is that God does not write messages in the
comes and dwells with and acts among the people he wishes to
himself. God in Christ enters the real world, and Christ in the
nters into the very life -~ not just into the minds -- of the
ho respond in faith, in this case, English people whose culture
d their Christian commitment, which they were then sharing, in
mnody, with the people they had come to evangelize. And of
the same could be said about Dutch, German, Belgian, and other
missionaries who were active in Africa, Asia, and elsewhere, in
hundred years or so. However, there was aléo a theological

. These examples of hymnody, both texts and music, were

ed and passed on to people of different language, ethnic and
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/ one-way: from Europeans to Africans, Asians, or whoever.
of being taken as examples of how the Christian faith can be
ed within a particular culture, European hymns were taken to be
y valid vehicles of faith: instead of using them as signposts
y out possibilities for the creation of new expressions of the
com within a different culture, only mirror-images were produced.
he worship of the mission-created churches was, in both
-form and content, expressed in terms of an alien culture. It is
criticize these missionaries for imposing their own cultural
>sitions on to the people tﬁey had evangelized, and by doing so
understand their theological concerns. Their concept of mission
erned by the view that the world and its various peoples were
they therefore had to be "found", or rescued, by means of the
of Jesus Christ. Once "found" the new converts had to be
d from the possibility of being "lost" again, that is, to return
r former way of life. Therefore, the preaching and teaching of
sionaries stressed the change of life and life-style that the
, should now follow. In practice that meant the adoption European
and a corresponding denial of the culture from which the convert
1e¢ content and sound of worship and hymnody therefore followed
1 models and took little or nothing from local culture. Thé
ries could do no other, since that is all they knew, and their
cal presuppositions isolated them from the culture(s) of the
they had come to reach. And the indigenous people themselves,
ieir conversion, were more than happy with the situation. They
» a stand for Christ and were concerned to turn their backs on
ormer religious life. Therefore to them the hymnody of the
ry was pre-eminently the music of Christianity -- usually the
Victorian, four-part hymn tune.4 Even though they had difficulty
.ng the simplest of European rhythms, they preferred this music
Llien culture rather than employ the music of their own culture.
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icted in European music to the experience of radical
s."s But the theological problem that these first~generation
hristians faced was that in many areas the names of individual
also the names of individual tribal gods; so how could such
nltural music ever be employed to praise Christ, who is, in the
the Nicene Creed, "God of gods"? European hymnody, though alien
cult to sing was -- and still is in many places around this
world =-- thought to be free from these particular theological
i.es.6 However, otﬁer theological problems were introduced by
splantation although it took some time before they were fully

1.

eferred to earlier, while in northern Uganda David Fanshawe
rd Sudanese refugee Christians singing their own versions of
s as All things bright and beautiful. This particular hymn was

/ Cecil Frances Alexander, the wife of the Anglican Archbishop
, Ireland, and published in 1848 in Hymns for Little Childeren,
ion of hymns based on the various propositions of the Apostles

e hymn is an exposition of the clause: "Maker of heaven and
ven in the English-speaking world at the time it was first
it was a hymn which created certain problems. For example, the

e stanza spoke of

The tall trees in the greenwood,
The meadows where we play,

The rushes by the water

We gather every day.

very many British childern -- such as the chimney sweeps of
5 Water Babies, the young people of Dickensian London, or the
orers in the coal-pits and cotton mills of the Midlands and

Prmerland o +hic wae hardly am aveargecetieon ~F +hety Aatlyv 143 Fa
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The poor man at his gate,
God made them high and lowly

And ordered their estate.

ven though it is bad theology -- and even worse social theory --
11 appears in at least one hymnal in use in England at the present
The stanza speaks in the double-think terms of George Orwell's
en are equal but some are more-equal than others". It may have
ad enough in England but was much worse when exported to other
les and cultures. With the missionaries came not only the Gospel
so a social-cultural conditioning wkich taught that those who
- the message where somehow more-equal than those to whom they had
That the messengers were white and the recipients black
uted to the incipient racial heresy that is now tearing Southern
apart -- a situation that is all the more appalling in that many
South Africans employ theological arguments to bolster their own

LS.

speak as a white European Protestant and I feel I share the guilt
spiritual ancestors who went as missionaries to other countries in
- generations. Their zeal was admirable, their vision almost
ss, but their motives were not always clearly defined, and their
)y was certainly defective. In their concern for the doctrine of
on they all but ignored the doctrine of creation; in their
1y for individual conversion they misunderstood the corporate
of the Church; in their zeal to preach Christ as Saviour they
.ngly promoted a limited view of his Lordship; and they did not
't although the essence of the Gospel cannot change, the cultural
s within which the Gospel is to be expressed can and must change

whole world is to be reached. And many of these theological

ncies were expressed in the hymns the missionaries used in their
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e doctrine of God and creation.

e favorite texts in the New Testament employed by missionaries
jelists is John 3.16-17: "God loved the world so much that he
only Son, that everyone who has faith in him may not die but
lasting life. It was not to judge the world that God sent his
the world, but that through him the world might be saved.”
tic preaching and hymnody in the past has stressed the
listic "everyone who has faith", and yet the two sentences
the "world" no less than four times. Certainly salvation has an
individual dimension; certainly the world is a hostile place.
tion does not mean that one can turn away from the world and
. In Biblical terms the world is at one at the same time, the
of God, though somewhat tarnished by sin; the arena of
n in Christ; and is also in itself the subject of God's
-~ that "through Christ the world might be saved". Indeed, St.
further in Colossians 1,20: "Through him (Christ) God chose to
the whole universe to himself ... to reconcile all things,
n earth or in heaven ..." Conversion to Christ is therefore not
from the world but rather an advance into the world. It is not

gh to be able to sing Charlotte Elliott's hymn

Just as I am, without one plea

But that Thy blood was shed for me,
And that thou bidd'st me come to Thee,
O Lamb of God, I come!

oing on to sing the hymn by Samuel Wolcott, a contemporary of

Elliott, which begins:

M et b Emnm deliem v ewnT A rem et ot
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sin~sick and sorrow-worn,

whom Christ doth heal.

over-stressed doctrine of salvation, and an under-stressed
 of creation can lead to a them-and-us syndrome in mission and
sm, as if we Christians are somehow different from those to whom
to commend the Gospel. There is a difference, of course, in that
the forgiveness of God in Christ. But that should not lead to a
" superiority or privilege but rather to a sense of service and
bility. God is the Creator of all humanity. Therefore there is
e or culture on this earth that is totally deveid of the mark of
tor, and there is a solidarity of the human race, whatever the
ar color, creed, race or culture. We have all been created by
all stand under the judgement of Ged; and we all are the subject
ercy of God. Therefore our mission should not paternalistic but

raternalistic.

the doctrine of Christ and the Church.

as you begin speaking about the doctrine of the church you
find that you have moved on to speak about the doctrine of
nd his Lordship. D.T. Niles, Sri Lankan Christian, ecumenical
and hymnwriter, tells of an occasion when Visser 't Hooft,
eneral Secretary of the World Council of Churches, spoke at a
udent rally in Niles' home town. One of the hymns sung was the

Matthew Bridges, Crown him with many crowns. After the rally

t Hooft took Niles to one side and said: "Niles, that is the
me I have heard that hymn; I don't like it at all." When D.T.

ked him why, he replied: "Jesus is already crowned. What are you
7
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l. Christ is already my Lord before I accept him and whether
cept him he is and remains Lord. Similarly, when Lordship is
at, Christ's Lordship over the Church is frequently the
ended meaning. But when this is done there is the danger of
s Lordship only to the community of the redeemed, which is a
half-truth., When Scripture speaks of the Lordship of Christ
f his Lordship over all things and not just his Lordship over
The classic hymn of the New Testament, Philippians 2, makes
ar that Christ is Lord over all: "Therefore God raised him to
and bestowed on him the name which is above all names, that
of Jesus every knee should bow -~ in heaven, on earth, and
hs -- and every tongue confess 'Jesus Christ is Lord', to the
d the Father" (Phil. 2.9-10). Therefore in the mission of the
re following in the wake of God's great mission to the world
is no place we can go on this earth where Christ is not
i -- he may not yet be acknowledged as such but that does not
rdship in Biblical terms., To borrow an image of D.T. Niles,8
think of Christianity as a circle of which Christ is the

we view other religions in much the same 1light: Buddhism

at the center, Islam with Mohammed at the center, and so
these circles are considered to be self-contained and 1lie
ne another. With this concept evangelism becomes the attempt
an individual from his circle in order to introduce him into

of Christ. Thus much of evangelistic hymnody has been
ric, an appeal to the individual to change his or her

However, the implication of Biblical theology is more
ic and suggests one large circle, with Christ at the center,
asses all the other circles with their respective centers.
rere 1s no people or culture on this earth that is totally
Lordship of Christ, and there is a solidarity of the human

rer the particular color, creed, race or culture, under this
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Alleluia! sing to Jesus!

his the scepter, his the throne;

Alleluia! his the triumph, his the victory alone;
Hark! the songs of peaceful Zion

thunder like a mighty flood;

Jesus out of every nation

hath redeemed us by his blood.

_the doctrine of the Holy Spirit and mission.
rk of mission is not a human activity; rather it is the divine

tive of redemption in which the Spirit of God leads and empowers
urch, through its members, to encompass the world for Christ. God
his people to himself through his Spirit., But it is a false
gy of mission that assumes that the Spirit of God calls the
jual only after a messenger or evangelist has spoken the word of
spel to that individual. The BRiblical pattern is the other way
God speaks through his Spirit first; then he speaks through the
jer or evangelist. In Acts 8, the Ethiopian in his chariot heard
ice of the Holy Spirit speaking through the Scriptures before he
the evangelist Philip speaking of Christ; in Acts 9, the Holy
spoke to Cornelius in a vision before Peter spoke with him face
e; and in Acts 16, the Holy Spirit literally shook the Philippian
into recognizing his need before Paul encouraged him to trust in
. In other words, in our mission for Christ there is no place that

go on this planet that the Holy Spirit has not been at work ahead

now try to draw some of this together.

ta +ha Creator of all humanityv. 3+ means. therefore. there is no
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wledged. If the Spirit of God is the primary Advocate of the
1 of God in Christ for all, it means that there is no place that
go on this planet where the Holy Spirit has not preceded us.
1 is essentially the work of God, the Trinitarian God, Creator,
r and Advocate, who draws us into this mission. Since it is God's
) to the world, the Christian cultus, therefore, should never be
a paternalistic adaptation of one cultural expression of the
which is imposed from the outside upon the people of another
., Rather, the Christian cultus is something which should develop
thin a particular culture and find new expressions of worship. In
“atholic circles "inculturation" has come to be used as the term
scribe this process.10 One composite definition is that
iration is "the dynamic relation between the Christian message and
' or cultures; an insertion of the Christian life into a culture;
yjoing process of reciprocal and critical interaction and
ation between them".11 In theological terms I see this as a k i n
reversed doctrine of non-eucha-
- 1 ¢ transubstantiation. Let me explain what I mean by this. As
testant I cannot accept the eucharistic doctrine of
stantiation, but I do understand the philosophical categories
mployed to explain the doctrine: the accidens, the outward form
d and wine, remain the same, but the substantia, the essential
, 1is transformed into the body and blood of Christ. To me
ration is a kind of non-eucharistic, reversed transubstantiation,
d because the substantia of the Gospel remains the same, indeed,
10t change, but the accidens, the cultural setting within which
pel is proclaimed and applied, is changed from people to people,
ation to nation, from language to language, and from culture to

. It is a doctrine of trans-accidentiae, if one can call it such.

stian art the concept is clearly observable in visible form. The
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nal theology: Christ is not viewed as the alien outsider but
» who shares our humanity from within. It is not simply that
er comes into the world; he also comes with salvation into our
. into our culture, and into the perception we have of

as human beings created -~ and now redeemed -- by God.

lture are closely intertwined. The pﬂilosophy and way of life
lcular culture is reflected in its visual, verbal and aural
his classic, though I suspect still somewhat undervalued,

ogy of art, Wegen en Grenzen, first published in 1932,12 the

logian Gerardus van der Leeuw expounded the theme that in
t represents the human quest to find God, and such human
echoes, however imperfectly, the creativity of God. Thus man,
e, drama, poetry, painting, sculpture, and music, attempts to
he truth and meaning of Divinity. When the Gospel is revealed
d he enters into an understanding and experience of Christ as
d Lord, his artistic expression is no longer a search for God
s instead a response to the revelation of Christ. Artistic
is replaced by artistic faith in which the new Christians
community of faith develop an appropriate context for and
worship, a cultus which neither betrays the Gospel of Christ
1lture to which they lselong.13 But the emerging cultus is
e product of a syncretistic, synthetic amalgam of Christian
ristian religious elements, nor is it the product of some
owledge of God inherent in human nature. As van der Leeuw
find God only in the man Christ. As soon as we speak of a
ark, we have lost Christology, which dissolves into

j5y ... (and) the entire contrast between Creator and creature
4

ast Western missionaries suppressed such other cultural
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through them (dances) we express our deepest emotions. The
an dances for joy, and he also dances for sorrow or even for
, But some missionaries think it is a primitive idea to dance
nerals. So let me explain that as this is a part of our
re, only an African can comprehend its deep spiritual value
> dance also for worship. Hence our music is always associated
religion. If the churches had been able to grasp this music
ad allowed it to grow into the life of their religious
p, Christianity would have meant a far more serious thing to

‘rican than a mere social convention.15
had to confess:

I am traveling in the West and have been worshipping in
h, or some other language, for a long time, I get restless. I
0 go out into the woods somewhere and sing some Tamil lyrics

» I find my spiritual balance again.16

y and worship need to be earthed into the consciousness of
idual's cultural roots: language, thought-forms and artistic
. To do otherwise is misunderstand the meaning of the
. And yet that cultural experience cannot remain unchanged;
s to bow under the Lordship of Christ, but it does not loose
ty. So the Buhayah Christians in Tanzania celebrate the
* Christ not by singing a translation.of Crown Him with many

- by singing a "new song" created from their own spear-dance

s, it is night no more, it is night no more,
the glorious dawn.

n is not yet sharp, does not yet burn;
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us dance the spear-dance for Him.17

last thirty yvears or so such indigenous hymnody has been
g not only in Africa18 but throughout the world. At the same
e has been the growth of the ecumenical movement and its stress
orld-wide nature of the church of Jesus Christ. Mission is no
ought of in the narrow terms of the older, established churches
st creating new churches elsewhere in the world. Mission is the
-he church wherever it happens to be, and however o0ld or young
his mission is a world-wide mission, beginning within our own

nd extending way beyond it, as far as the Spirit of God takes

logical counterpoint of cult and culture is now being reflected
porary hymnals. Whereas in the past there was a one-way export
an hymns to the rest of the world, there is now a substantial
-i-way importation of hymns across the continents. The
ican spiritual has spanned the globe; African and Asian hymns
red into European hymnals; Hispanic hymnody has found its way

North American experience; and minority, ethnic Christian
uch as the Maoris in New Zealand, the Aborigines in Australia
Native Indians of North AMerica, have begqun to share their
with other Christians of those continents. Although it is
ly true that the full meaning and significance of such hymnody

be really understood by those who come from within the
e cultural experiencé, nevertheless the world-wide church, the
"hrist, is enriched by this sharing of hymnody. For me, as a
orientated Christian, it is good to be able to share, for
the North American Indian concept of God as the "Great Spirit",
frican picture-language for God as "Eternal Chief", "Nursing
and "Piler of Rocks into Towering Mountains"., Through such
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In Christ there is no East or West,
in him no South or North,

but one great fellowship of love
throughout the whole wide earth.

In him shall true hearts everywhere
their high communion find,

his service is the golden cord
close-binding all mankind.

Join hands, then, brothers of the faith,
whate'er your race may be;

who serves my Father as a son

is surely kin to me.

In Christ now meet both East and West,
in him meet South and North,

all Christlike souls are one in Egm,
throughout the whole wide earth.
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Robin A. Leaver

Die theologischen Aspekte des Missionsliedes:

das Wechselspiel von Kultus und Kultur

theologischen Aspekte des missionarischen Liedgutes sind
1tig und weitreichend. Es fiel mir sehr schwer, welche ich fiir
ferat wdhlen sollte, da ja praktisch jedes Lehrstiick auf eine
andere Weise dabei mitspielt: die Lehre von Gott, von Christus,
» vom Heiligen Geist, von der Kirche, der Schdpfung, die Lehre
chen, die Heilslehre, und so weiter. Dazu kommen noch die
h biblischen missionarischen Auftrige, die Gott dem Volke
d Jesus seinen Jingern gegeben hat.1 Weiters waren in Betracht
gewisse spezifische theologische Lehrsysteme, die ihre eigenen
istischen Schwerpunkte haben. So hdtte man =zum Beispiel
s den historischen Calvinismus mit seiner Betonung von
ationslehre und Erwahlung und seinem fast vdlligen Mangel an
iedern untersuchen kdnnen, oder andrerseits den Arminianismus
odisten und Herrnhuter des achtzehnten Jahrhunderts, deren
eitgehend missionarisch ausgerichtet ist.
er Meinung nach stellt das theologische Verstdndnis von Kultur
1 Beziehung zum Gottesdienst den Schliissel zur historischen
ng des Missionsliedes sowie zu dem gegenwdrtigen hymnischen
dar. Aus diesem Grunde werde ich in diesem Referat das
che Wechselspiel zwischen Kultus und Kultur untersuchen. Ich
"Kultus" .. Sinne des Lateinischen cultus als religidse
und "Kultur" in seiner Bedeutung als Lebensweise oder
ion, wie sie national oder vélkisch zum Ausdruck gebracht wird.
dsst sich nicht leugnen, dass die Kultur eines jeden Volkes den
n christlichen Kultus beeinflusst. Nehmen wir die anglikanische
als Beispiel. Die anglikanische Christenheit hat einen

h "englischen" Kultus, der in der Hauptsache im Book of Common

-, 8 e w e e = a - 8 e e e w ee wa



ete flir die anglikanische Kirche in vergangener Zeit die
chung (adaption) des spezifisch englischen Ausdrucks des

lichen Kultus, wie er im englischen Book of Common Prayer zu

ist. Im Verlauf dieser Angleichung wurde der KXultus durch die
ischen Kulturen, in die er verpflanzt wurde, gewissermassen
delt, wenngleich sein grundliegendes Wesen intakt bligb. In
nischen Lindern vermischten sich afrikanische Kulturen mit der
chen Tradition und  produzierten so einen christlichen
rkultus. Das gleiche gilt fur Nordamerika, wo der Kultus der
opalians" deutlich in der Tradition der "Church of England"
zelt ist, aber dennoch in Nuancen und Details einen
verstdndlich englisch-amerikanischen' Kultus darstellt.
m achtzehnten Jahrhundert verstand man unter Mission im
lichen die frohe Botschaft des Heils in Jesus Christus. Es war
otschaft, die man der ganzen Welt, die noch nichts von Gott in
Christus wusste, verkindigen musste. Der theologische Brennpunkt
f die Lehre von der Gnade und des Heils gerichtet. Der Anstoss zur
n kam von dem grundlegenden Verstdndnis des Missionsauftrages:
t alle Volker zu Jingern"” (Math. 28:19 (dieser und alle folgenden
tnachweise sind der Zircher Bibel, 1954 entnommen)), der als
jualistische Evangelisation des Einzelnen am Einzelnen ausgelegt
Die deutschen ©Pietisten waren bahnbrechend in diesem
nsanliegen fir die Welt. Herrnhuter und lutherische Pietisten
sischer Pragung, bekannt wegen ihrer Sangesfreudigkeit,
lussten ihrerseits solche Bewegungen wie die gleichfalls
freudigen Methodisten von London und anderen Orten. Die Bekehrung
nzelnen war das Missionsziel daheim wie im Ausland. In der Tat,

fbau und Inhalt von John Wesleys Collection of Hymns for the

Called Methodists aus dem  Jahre 1780 spiegelt das

ingserlebnis des einzelnen Christen wieder.

ie Lieder in Teil 1 stellen den christlichen Glauben vor. Sie sind
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gslieder unter Rubriken wie "Préying for Repentance" (Gebet um
igkeit), "For Mourners convinced of Sin" (Fur Reuige, die ihrer
iberfGhrt sind) und "For Mourners brought to the (New) Birth"
ige, die in die (neue) Geburt gebracht sind).
beinhaltet Lieder fur Neubekehrte: "For Believers Rejoicing,
, Praying..., Groaning for full Redemption" (Fir Glaubige, wie
1locken, ké@mpfen, beten..., seufzen nach vollkommener Erldsung)
welter. Lieder "for the Society" (fiir die Gesellschaft), das
fir die spezifische, versammelte Gemeinde oder Gesellschaft der
ten, befinden sich in Teil 5, der, praktisch ein Anhang zu dem
on Liedern, am Ende des Bandes, auf Seite 447 beginnt!
se arminianischen Pietisten waren unerschiitterlich davon
t, dass die Botschaft des Evangeliums verkiindigt und dem
n jede Gelegenheit gegeben werden musste, auf diese frohe
t zu antworten und dass ohne diese Antwort des Glaubens kein
unter die Auserwdhlten Gottes gezdhlt werden konnte-- eine
sch Haltung, die offensichtlich der klassischen calvinistischen
wider lief. In England und Nordamerika entstanden ja dann auch
Auseinandersetzungen zwischen calvinistischen Independenten und
ischen Methodisten. Diese Missionsbestrebungen des achtzehnten
grts waren jedoch -- sowohl im Konzept als in der Ausfihrung--
de unschuldige Versuche (soweit man irgendein menschliches
men als unschuldig bezeichnen kann), die frohe Botschaft von
zu verkindigen. Im folgenden Jahrhundert wurde die Lage
ch komplizierter und diese anfangliche Unschuld ging verloren.
neunzehnten Jahrhundert verwoben sich Forschung und
ngen, Entwicklung des Handels, Auswirkung der industriellen
g und andere Faktoren auf unldsbare Weisé mit der
ission. Kultus und Kultur wurden als Produkt des eurozentrischen
es einander gleichgestellt, wobei das Christentum ein so

cher Bestandteil der europdischen Kultur war, dass es sich nicht
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e Missionare waren im Allgemeinen einfithlend und freundlich. Sie
n nicht nur ihren Missionseifer, sondern auch Schulen und
hduser mit, aber trotzdem versuchten sie kaum, ein Verstandnis
its fidr die Kultur(-en), wo sie wirkten, andrerseits fir die
tiven Folgen des von ihnen geéredigten Evangeliums aufzubringen.
iegen war nur, Seelen aus einer heidnischen Kultur zu gewinnen
e einer christlichen - was flir sie so viel bedeutete wie
schen ~ Kultur einzuverleiben. Mission bedeutete daher
listische Obertragung (adaption), die Obertragung eines

schen kulturellen Christentums auf die Menschen, die missioniert

r Vorgang dieser Ubertragung erhellt sich durch das Liedgut, das
dieser Missionsbestrebungen verpflanzt wurde. Mahatma Gandhis
gslied war KXardinal Newmans "Lead, Kindly Light amid the

ing Gloom," das, laut Malcom Muggeridge, wenn es von dem
en Fihrer gesungen wurde, englischen Ohren kaum erkennbar war,
ie Melodie durch die feinen Nuancen indischer Volksmusik
ert worden war.2 Abgesehen davon war es ganz offensichtlich ein
hes Kirchenlied. Ahnlich ging es David Fanshawe, dem englischen

sten des African Sanctus, als er in den sechziger Jahren in

war. Er hatte vor, europdische und afrikanische Musik zu vereinen
diese Weise Ausdrucksformen des Lobpreises zu schaffen, der die
Kulturen {berbriickte. Oft wurde er in seinen Bemiihungen,
ische Musik afrikanischer Christen aufzunehmen, frustriert, weil
t dessen Abarten von englischen Kirchenliedern wie "Lead, Kindly
oder "All Things Bright and Beautiful" zu hdren bekam.3

ese Ubertragung (adaption) hatte trotz allem einen gewissen
ischen Wert. Sie verdeutlichte, wie das Christentum die englische

vor allem ihre Dichtung und Musik, durchsetzt hatte. Die Lehre
'~ Menschwerdung bedeutet nicht, dass Gott seine Botschaft in den

schreibt, sondern dass er unter den Menschen, die er zu sich
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n, zusammen mit ihrem Liedgut, den Menschen mit, die zu
eren sie gekommen waren. Dasselbe ldsst sich natfirlich auch von
dndern, Deutschen, Belgiern und anderen europdischen Missionaren

ie in den letzten hundert Jahren in Afrika, Asien und anderswo

Ubertragung hatte aber auch eine theologische Schwiche. die
n Kirchenlieder waren - sowohl beziliglich Text als auch Melodie ~
t und weitergegeben worden an Menschen, die eine andere Sprache

und die anderen vdlkischen und kulturellen Gruppen angehdrten.
e sich natlirlich argumentieren, dass das weiter kein Problem
da ja unsere heutigen Gesangbiicher Beispiele von Kirchenliedern
lenster sprachlicher, kultureller und vdélkischer Herkunft

Im neunzehnten und frithen zwanzigsten Jahrhundert jedoch ging
rt des Liedguts ausschliesslich in einer Richtung, ndmlich von
1 an Afrikaner, Asiaten u.s.w.

-t als Beispiele dafir zu dienen, wie der christliche Glaube
> einer bestimmten Kultur Form gewinnen kann, wurden europidische
leder als die einzig giiltigen Trager des Glaubens betrachtet.
le als Beispiele neuer Ausdrucksformen f£iir den Glauben =zu
, die aus einer andersartigen Kultur stammen, wurden lediglich
L1der hergestellt. Auf diese Weise gestaltete sich der
nst der Missionskirchen sowohl in Konzept als auch Inhalt
ler Ausdrucksformen einer fremden Kultur.

st leicht, an diesen Missionaren Kritik zu iben, weil sie ihre
kulturellen Voraussetzungen éuf die Menschen ubertrugen, zu
> gekommen waren und weil sie dabei deren theologische Anliegen
1irnahmen. Der damalige Begriff von Mission war von der Ansicht
t, dass die Welt und ihre verschiedenen V&lker "verloren"
ie mussten deshalb mittels der frohen Botschaft von Jesus

"gefunden" oder gerettet werden. Sobald das geschehen war,

in die Neubekehrten davor bewahren, wieder "verloren" zu gehen,
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europdischem Vorbild und nahm wenig oder gar nichts aus der
ischen Kultur an. Die Missionare konnten nicht anders handeln,
sie  ja nichts Besseres wussten und sie sich durch ihre
ischen Voraussetzungen von der einheimischen Kultur (oder den
n) isolierten. '
e Einheimischen ihrerseits waren nach ihrer Bekehrung mit dieser
on nur =zu einverstanden. Sie hatten fuar Christus Stellung
n und es war ihnen daher sehr daran gelegen, ihrem friitheren
sen Leben den Ricken zu kehren. Aus diesem Grunde setzten sie das
der Missionare mit der Musik des Christentums gleich - fir
ich in der Gestalt des vierstimmigen Liedes des viktorianischen
.4 Obwohl es ihnen nicht leicht fiel, auch nur die einfachsten
schen Rhythmen zu singen, zogen die Eingeborenen diese Musik aus
‘remden Kultur ihrer eigenen vor. Henry Weman machte in seinem
chenden Werk (erschienen 1960 in Uppsala) die folgende
tung:
e Trommel ist das bodenstdndige Instrument des Afrikaners, das er
ben muss, wenn er Musik im vollsten Masse erleben will. Far ihn
t es mehr als nur Begleitung; mit der Trommel kann er seine Musik
fliessende, rhythmische Polyphonie verwandeln, eine Kunstform,
e in europdischer Musik bis jetzt noch auf das Erlebnis
xperience) radikaler Neuerer beschrankt ist:.5
s theologische Problem jedoch, dem die erste GCeneration
ischer Christen in diesem Punkt gegeniber stand, war, dass in
Gegenden die Namen einzelner Trommeln auch die Namen einzelner
gbtter bedeuteten. Wie konnte dann solche afrikanische Musik
zum Lob Christi erhoben werden, der ja doch, in den Worten des
chen Glaubensbekenntnisses "Gott iiber alle G&tter" ist? Man hielt
dafiir - und tut es noch heute in dieser immer kleiner werdenden
dass das europdische Kirchenlied, wenngleich fremdartig und

zu singen, von diesen besonderen theologischen Schwierigkeiten
[
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aren, ihre eigenen Versionen von Kirchenliedern wie etwa "All

ght and Beautiful" sangen. Die Worte waren von Cecil Frances

der Frau des anglikanischen Bischofs von Armagh in Irland,
orden. Der Text erschien 1848 in dem Gesangbuch Hymns for
ldren, einer Sammlung von Liedern, die die einzelnen Sitze des
1en Glaubensbekenntnisses behandelten. Das genannte Lied ist
rung der Klausel "Schépfer Himmels und der Erden.” Sogar in
h-sprechenden Welt empfand man das Lied bei seinem Erscheinen
rmassen problematisch. So heisst es zum Beispiel in der
Strophe:
"he tall trees in the greenwood, / The meadows where we play,
‘he rushes by the water / We gather every day.

(Die hohen Biume im Hag, / Die Wiesen, wo wir spielen,

das Schilf am Ufer / Sammeln wir jeden Tag.)
iele britische Kinder - wie 2zum Beispiel die jugendlichen
hrer in Kingsleys Water Babies, die Kinder im London eines
ickens oder die Kinder, die in den Kohlengruben und
nnereien des Midlands oder im Norden Englands arbeiteten -
um ein Ausdruck ihres tdglichen Lebens, sondern befand sich
serhalb ihrer eigenen kulturellen Sphire. Noch schlimmer stand

Alexanders dritter Strophe:

'he rich man in his castle, / The poor man at his gate,

od made them high and lowly / And ordered their estate.
(Der Reiche in seinem Schloss, / Der Arme vor dem Tor,
Gott schuf sie hoch und niedrig / Und bestimmte ihren
Stand.)

der Text theologisch schlecht ist - vom soziologischen
ganz zu schweigen -~ kommt er dennoch in wenigstens einem
- in England in Verwendung befindlichen Gesangbuch vor! Die

icht im "double-think" von George Orwells "all men are equal
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die Trager der Botschaft irgendwie "gleicher" waren als die
ger. Die Tatsache, dass die Boten weiss und die Empfanger schwarz
trug die Keime der rassistischen Hiresie in sich, die jetzt
ika zerspaltet, eine umso erschreckendere Situation, als viele
Stdafrikaner theologische Beweisgriinde f£ir ihren Rassismus
en.
ch spreche als welsser, europiischer Protestant und bin mir dessen
t, dass ich die Schuld meiner geistigen Vorfahren teile, die als
nare einer friheren Generation in andere Lander zogen. Ihr Eifer
wundernswert, ihre Sicht fast grenzenlos, aber die Beweggriinde
nicht immer deutlich genug ausgesprochen und ihre Theologie war
1los mangelhaft. In ihrem Anliegen um die Hgilslehre Gbersahen sie
e die Lehre von der Schdpfung; in ihrem Anliegen um die Bekehrung
nzelnen missverstanden sie das Wesen der Kirche als Gemeinschaft;
em Eifer, Christus als den Erldser zu predigen, verkiindigten sie
kiirlich eine beschrankte Auslegung seiner Herrschaft. Sie waren
icht bewusst, dass, obgleich sich das Wesen des Evangeliums nicht
, der kulturelle Xontext, in dem es lebendig werden soll, nicht
indert werden kann sondern auch geandert werden muss, wenn man die
Yelt damit erreichen will. Viele dieser theologischen Mingel waren
- Kirchenliedern enthalten, welche von den Missionaren auf ihren
nsfeldern verwendet und die dann in den Kultus der neu
nenden Kirchen aufgenommen wurden.
ir wollen im Folgenden auf einige dieser theologischen Lehren
singehen.
Lehre von Gott und der Schdpfung.

iner der Lieblingstexte aus dem Neuen Testament, den die
nare und Evangelisten anwendeten, ist Johannes 3:16-17:
Denn so sehr hat Gott die Welt geliebt, dass er seinen
einzigen Sohn gab, damit jeder, der an ihn glaubt, nicht
verlorengehe, sondern ewiges Leben habe. Denn Gott hat seinen
Sohn nicht in die Welt gesandt. damit er die Welt richte.
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vbestreiten, dass das Seelenheil (salvation) eine wichtige
lalistische Komponente besitzt, noch, dass die Welt ein
her Ort ist. Trotzdem bedeutet Heil (salvation) aber nicht, dass
1 von der Welt und ihrer Not abwenden kann. In biblischer Sicht
» Welt =zu gleicher Zeit Schépfung Gottes (wenngleich etwas
fleckt) , der Schauplatz der Erldsung (redemption) durch Christus
sich der Gegenstand von Gottes Heilsplan (salvation): damit "die
'ch ihn (d.h. Christus) gerettet werde."
1lus geht in seinem Brief an die Kolosser 1:20 noch weiter: "...
hn (d.h. Christus) (beschloss Gott) alles mit sich selbst zu
n ... sei es, was auf Erden, sei es, was in den Himmeln ist."
g zu Christus ist daher kein Zurlickziehen von der Welt sondern
nteil ein Hineingehen in die Welt. Es gentigt nicht, dass man
e Elliotts Lied nur singen kann, wenn man gleich darauf Samuel
 folgen lasst, der ihr Zeitgenosse war. Elliotts Lied beginnt:
Just as I am, without one plea / But that Thy blood was shed for me,
And that thou bidst me come to Thee, / O Lamb of God, I come!
(Genau so wie ich bin, ohne Verdienst, / Nur dass dein Blut
fir mich vergossen ward, / Und dass du mich zu dir kommen
hiessest, / O Lamm Gottes, komme ich!)
Lied dagegen:
Christ for the world we sing! / The world to Christ we bring / with
loving zeal; / The poor, and them that mourn, / The faint and ?
overborne, / Sin-sick and sorrow-worn, / Whom Christ doth heal. j
(Wwir singen von dem Christus, / der fiir die Welt da ist! / Wir%
bringen die Welt zu Christus / Mit liebevollem Eifer; / Die
Armen und Trauernden, / Die Schwachen und Beladenen, / Die,
die der Siinde mide / und die, die vom Leiden zermiirbt sind, /
Die Christus alle heilt.)
e Oberbetonung der Heilslehre und eine Unterbetonung der Lehre

Schdépfung kann 2zu einem sie~und-wir Syndrom in Mission und

catimn Fhyarn ale Aah wiy Chytetran 1yrne vsan dan anderen . denean
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enens und der Verantwortlichkeit. Gott ist der Schopfer der ganzen
heit. Deshalb gibt es auf der Welt kein Volk und keine Kultur, die
das Zeichens ihres Schépfers tragen und deshalb gibt es eine
ritdt des menschlichen Geschlechts ungeachtet Farbe, Religion,
oder Kultur. Wir sind alle von Gott geschaffen, wir alle stehen
m Richtstuhl Gottes, wir alle sind auf Gottes Barmherzigkeit
esen, Deshalb sollte Mission f{ir uns nicht paternalistisch sondern
lich sein.

Lehre von Christus und der Kirche.

bbald man beginnt, von der Lehre der Kirche zu sprechen, befindet
ch mitten in der Lehre von Christus und seiner Herrschaft. D.T.
ein Christ aus Sri ©Lanka und Okumenischer Pionier und
nliederdichter, Dberichtet, wie Visser 't Hooft, ehemaliger
lsekretdr des Weltrats der Kirchen, anlasslich einer grossen
tenversammlung in Niles' Heimatort 2zu sprechen hatte. Eines der
1lieder, die gesungen wurden, war Matthew Bridges "Crown him with
rowns" (KrSne ihn mit vielen Kronen). Nach der Versammlung nahm
't Hooft Niles beiseite und sagte zu ihm: "Niles, das war das
Mal, dass ich dieses Lied gehdrt habe; es sagt mir gar nicht zu."
I'. Niles' Frage antwortete er: "Jesus ist ja schon gekrdnt. Was
ihr Leute denn eigentlich?"7 Niles hatte wahrscheinlich recht,
r meinte, dass Visser 't Hooft das Lied missverstanden haben muss.
age bleibt aber nach wie vor wichtig: Was wollen wir denn mit der
1aft Christi? Es ist ausser Zweifel, dass es nicht von uns
-, Christus zum Herrn zu machen und dennoch geben wir oft diesen
in. "Mach Christus zum Herren deines Lebens!" lautet so oft der
des Evangelisten. Christus wird aber nicht erst dann unser Herr,
ir ihn als Herren anerkennen. Christus ist mein Herr lange bevor
n als solchen anerkenne und ob ich ihn nun anerkenne oder nicht,
und bleibt er der Herr.
ainz dhnlich wird von der Herrschaft Christi gesprochen und dabei

ey Linie an seine Herrschaft {iber die Kirche gedacht. Wenn man so
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> Hymnus des Neuen Testamentes im zweiten Kapitel des

rbriefes macht es ganz deutlich, dass Christus Herr {iber alles

Daher hat ihn auch Gott Uber die Massen erhéht und ihm den
Namen geschenkt, der {iber jeden Namen ist, damit in dem Namen
Jesu sich beuge jedes Knie derer, die im Himmel und auf Erden
und unter der Erde sind, und Jjede Zunge bekenne, dass Jesus
Christ (der) Herr ist, zur Ehre Gottes, des Vaters (Phillipper
2:9-10)
die Kirche Mission betreibt, so folgt sie dabei im Sog von
)sser Mission an die Welt. Es gibt keinen Ort auf dieser Erde,
us nicht bereits Herr ist - er mag noch nicht als solcher
ierkannt sein, aber das negiert keineswegs seine Herrschaft im
) Sinn. D.T. Niles spricht vom Christentum als einem Kreis,
-telpunkt Christus ist.8 Wir betrachten andere Religionen ganz
im Buddhismus ist Buddha im Mittelpunkt, Islam hat Mohammed,
iter. Wir betrachten alle diese Kreise als selbstdndig und
der.

dieser Auffassung wird Evangelismus zum Bestreben, den
aus seinem Kreis zu 18sen, um ihn in den Kreis Christi zu
shalb ist das evangelistische Kirchenlied in seinem Ruf an den

seine Gefolgschaft zu &ndern, stark anthropozentrisch. Die
der Bibel dagegen ist im Wesentlichen christozentrisch und
las Konzept eines grossen Kreises mit Christus im Mittelpunkt,
inderen Kreise mit ihren jeweiligen Mittelpunkten umschliesst.
bt es auf dieser Erxrde kein Volk und keine Kultur die vdllig
 der Herrschaft Christi stehen und deshalb gibt es eine
t des menschlichen Geschlechts ungeacht der Farbe, Religion,
r Kultur, die unter dieser Herrschaft besteht, ob diese
- nun anerkannt ist oder nicht. Die Aufgabe der Mission ist

se Herrschaft in allen Teilen der Welt zu verkﬁndigen.9 Das
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the songs of peaceful Zion / Thunder like a mighty flood; /

Jesus out of every nation / Hath redeemed us by his blood.
(Halleluja! singet Jesus! / Sein das Szepter, sein der
Thron; / Halleluja! sein der Triumph, / sein allein der
Sieg; / Ho6rt! die Lieder des friedvollen Zion / donnern
wie ein mdcht'ger Strom; / Jesus hat uns aus jedem Volk /
erldst durch sein Blut.

ire vom Heiligen Geist und der Mission.

onsarbeit ist keine menschliche Wirksamkeit, sondern die
Initiative der Versdhnung (redemption), in welcher der Geist
» Kirche leitet und sie durch ihre Glieder dazu ermichtigt, die
hristus zu umfassen. Gott ruft sein Volk zu sich durch seinen
ist jedoch eine falsche Missionstheologie, anzunehmen, dass
Gottes den Einzelnen erst ruft, nachdem ein Bote oder
. diesem Einzelnen das Wort des Evangeliums verkindigt hat. In
ist es umgekehrt. Gott spricht zuerst durch seinen Geist, dann
h einen Boten oder Evangelisten. Im achten Kapitel der
chichte vernimmt der Athiopier in seinem Wagen die Stimme des
eistes durch die Worte der Heiligen Schrift, ehe er noch den
en Philipp von Christus sprechen hdrt. Im neunten Kapitel
>r Heilige Geist zu Cornelius in einer Vision, bevor Petrus
t ihm gesprochen hat. Im sechzehnten Kapitel rittelt der
ist den Gefdngniswdrter buchstdblich zu einem Bekenntnis auf,
h Paulus ihn ermutigt hat, sein Vertrauen auf Christus zu
smzufolge gibt es in unserer Mission fiir Christus auf diesem
einen Ort, wo der Heilige Geist nicht schon lange vor uns am
en ist.
ollen nun einige dieser Gedanken zusammenfassen.
Gott der Schopfer der ganzen Menschheit ist, so gibt es auf
le kein Volk und keine Kultur, die nicht das Zeichen ihres
tragen. Es gibt eine Soliﬁaritét der Menschheit ungeacht der
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Heilige Geist nicht vorausgegangen ist. Mission ist im
hen das Werk Gottes, namlich des dreieinigen Gottes, Schépfers,

(redeemers) und Vertreters, der uns '1n seine Mission
ht. Da es nun Gottes Mission an die Welt‘istn so darf der
he Kultus giémais eine blosse paternalistische Ubertragung
oh) sein, in der vdn aussen ein kulturell bedingter Ausdruck
ens den Menschen einer anderen Kultur aufgezwungen wird. Im

ist der christliche Kultus etwas, das sich aus einer gewissen

n innen heraus entwickelt und neue Formen des Gottesdienstes

katholischen Kreisen beschreibt man diesen Vorgang als
ation" (Einpassung).10 Eine umschreibende Definition dieses

lautet: "'inculturation' ist das dynamische Verhdltnis
christlicher Botschaft und Kultur beziehungsweise Kulturen; ein
anzen des christlichen Lebens in eine Kultur; ein anhaltender

on gegenseitiger und kritischer Wechselwirkung und Angleichung

t:ion)."11
logisch ausgedrickt nenne ich das eine Art umgekehrter Lehre
-eucharistischer Transubstantiation zwar nicht akzeptieren, was
nicht daran hindert, die philosophischen Kategorien, die man
rklarung dieser Lehre anwendet, zu verstehen, nadmlich, dass die
die iussere Form von Brot und Wein, zwar die selben bleiben,
substantia, das innere Wesen, in den Leib und das Blut Christi
t  werden. Fir mich bedeutet also "Einpassung" eine Art
1aristischer, umgekehrter Transubstantiation, umgekehrt
weil die substantia des Evangeliums dieselbe bleibt, da sie
tatsdchlich nicht verdndern kann, die accidens dagegen, die
>n Gegebenheiten, innerhalb derer das Evangelium verkiindigt und
rd, sich von Volk zu Volk, von Nation zu Nation, von Sprache zu
1d von Kultur zu Kultur dndern. Es ware demnach, wenn man es so

in, eine Lehre der trans-accidentiae.

er christlichen Kunst ldsst sich dieser Begriff ganz klar und
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Christus ein rundes Gesicht, schwarze Augen und einen
lsterten Korper. In diesen Darstellungen kommt gute
ionstheologie zum Ausdruck: Christus wird nicht als der
ige Aussenseiter gesehen, sondern als der Eine, der unsere
“hkeit von innen her teilt. Es handelt sich nicht nur darum,

Erldéser (redeemer) einfach in die Velt kommt, vielmehr bringt
Jeil (salvation) in unsere Weltanschauung, unsere Kultur und
21bstverstindnis als von Gott geschaffene und nun erldste
1) - Menschen.
5t und Kultur sind eng miteinander verbunden. Die Philosophie
ensweise einer bestimmten Kultur spiegelt sich in ihren
lenen Kusntformen wieder. In seiner klassischen, wohl aber
1t noch etwas unterschitzten Phinomenologie der Kunst, Wegen en

die 1932 erstmalig erschien,12 vertritt der hollédndische

Gerardus van der Leeuw den Gedanken, dass Kunst im Wesentlichen
“hliche Suchen nach Gott darstellt und dass in der menschlichen
craft Gottes Schopferkraft einen, wenngleich unvollkommenen,
. findet. Demzufolge versucht der Mensch in Tanz, Drama,
st, Malerei, Skulptur und Musik Wahrheit und Bedeutung des
n zu entdecken. Wenn ihm die frohe Botschaft offenbart wird und
1t, Christus als Erldser und Herr zu verstehen und zu erfahren,

sein kilinstlerischer Ausdruck nicht mehr ein Suchen nach Gott
wird statt dessen eine Antwort auf die Offenbarung Christi!
sche Erkenntnis (perception) wird durch kiinstlerischen Glauben
in welchem die neuen Christen innerhalb der
remeinschaft einen passenden Kontext und 1Inhalt f£fir den
nst entwickeln, einen Kultus, der weder die frohe Botschaft von
noch die Kultur, der sie angehdren, verleugnet.13 Der sich
nde Kultus ist jedoch weder das Produkt eines synkretistischen,
ichen Amalgams christlicher und nicht-christlicher religidser

noch ist er das Produkt eines nattirlichen Wissens um die
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vergangenen Zeiten unterdriickten westliche Missionare solche
tigen kulturellen Ausdrucksweisen des Christentums, weil sie
en, dass es durch "heidnische" Einfliisse verwdssert wirde. Fir
es kein Wechselspiel zwischen Kultus und Kultur sondern nur ein
zen dessen, was ihnen bekannt und vertraut war. Ein Afrikaner
1zu die folgende Bemerkung:
(Im Tanz) driicken wir unsere tiefsten Gefihle aus. Der
Afrikaner tanzt aus Freude und er tanzt auch aus Trauer und
sogar aus Zorn. ’Aber manche Missionare glauben, dass es
primitiv sei, bei Begrébnissen zu tanzen. Weil das aber ein
Teil unserer Kultur ist, kann nur ein Afrikaner dessen tiefen
geistlichen Wert erfassen. ... Wir tanzen auch als
Gottesdienst. Deshalb ist unsere Musik immer verbunden mit
Religion. Wenn es den Kirchen mdglich gewesen ware, diese
Musik zu verstehen und wenn sie es zugelassen hatten, dass
diese Musik in das Leben ihres Gottesdienstes hineinwédchst,
dann hdtte das Christentum flir den Afrikaner eine weit tiefere
Bedeutung gehabt als die einer bloss sozialen
Verbindlichkeit. 15
. Niles musste eingestehen: "Immer wenn ich im Westen reise und
Zeit an Gottesdiensten in der englischen oder einer anderen
eilnehme, werde ich ganz unruhig. Ich muss dann irgendwo hinaus
nald gehen und irgendein Lied der Tamilen singen, um mein
, Gleichgewicht wieder he::zustellen."l6
tigkeit und Gottesdienst missen ihren Boden im Bewusstsein der
en Wurzeln eines jeden Einzelnen haben, in der Sprache, der
» und dem kiinstlerischen Ausdruck. Alles andere heisst, die
' der Inkarnation misszuverstehen. Trotzdem kann dieses
e Erleben nicht unverdndert bleiben - well es ja von der
t Christi nicht ausgenommen ist - wenngleich es auch dabei

genheit nicht verliert. Also feiern die Buhayah Christen in
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nicht stark, sie brennt noch nicht heiss; / O dass wir von der
Kihle des Tagesanbruchs getragen wiirden! / Lasst uns
aufbrechen, um den Kdnig zu griissen, / Lasst uns hinausgehen
auf die schdne Flur / und Ihm den Speertanz vortanzen. / Lasst
uns aufbrechen, lasst uns aufbrechen, lasst uns aufbrechen, /
Lasst uns Ihm den Speertanz vortanzen.l7
n den letzten dreissig Jahren etwa hat sich solches Liedgut nicht
L Afrika18 sondern in der ganzen Welt entwickelt. Parallel dazu
itet sich die Okumenische Bewegung mit ihrer Betonung der
iten Kirche Jesu Christi. Unter Mission versteht man nicht mehr
ther, dass die &lteren, etablierten Kirchen des Westen neue
1 anderswo in der Welt griinden. Mission ist Aufgabe der Kirche, wo
sie sich befindet und ungeachtet ihres Alters. Diese Mission ist
it. Sie beginnt innerhalb unserer eigenen Kultur und erstreckt
2it darGber hinaus, so weit uns der Geist Gottes treibt.
leses theologische Wechselspiel zwischen KXultus und Kultur
lt sich in den heutigen Gesangblichern wider. Wahrend in der
jenheit ein einseitiger Export von europdischem Liedgut in die
Welt stattfand, herrscht jetzt ein umfangreicher und vielfacher
sch von  Kirchenliedern {ber die Erdteile hinweg. Das
nerikanische Spiritual ist bereits um den Erdkreis gegangen;
1isches und asiatisches Liedgut findet sich 1in europdischen,
"hes Liedgut in nordamerikanischen Gesangbiichern; vdlkische
liche Minderheitsgruppen wie die Maoris in Neuseeland, die
>renen Australiens und die Indianer Nordamerikas machen ihr
- den anderen Christen ihrer Kontinente bekannt.
gleich es zweifellos stimmt, dass die volle Bedeutung solchen
1liedgutes nur von den Angehdrigen der jeweiligen kulturellen
1 erfasst werden kann, so wird die weltweite Kirche, der Leib
., durch diesen Austausch von Liedern entschieden bereichert. Es

at, dass ich, als europdisch orientierter Christ, an dem
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ch die theologische Bedeutung von John Oxenhams Lied: "In Christ

_no East or West:"

In Christ there is no East or West,/in him no South or North,/
one great fellowship of love/ throughout the whole wide earth.
In him shall true hearts everywhere/ their high communion find,/
service is the golden cord / close-binding all mankind.
Join hands, then, brothers of the faith, / whate'er your race
be; / who serves my Father as a son / is surely kin to me.
In Christ now meet both East and West, / in him meet South and
th, / all Christlike souls are one in him, / throughout the
le wide earth.

1. In Christus ist nicht Ost noch West, / nicht Siiden oder
Nord,/ nur eine grosse Bruderschaft, / die ganze Erde fort.

2. Die wahren Herzen finden all / in ihm die heil'ge Statt;/
er ist es, der das goldne Band / um sie geschlungen hat.

3. Drum, Glaubensbriider, schliesst den Bund / welch Stamm
euch auch gesandt! / Wer meinem Vater dient als Sohn, / ist
wahrlich mir verwandt.

4. In Christus eint sich Ost und West / und eint sich SGd

und Nord, / die Seelen sein sind eins in ihm / die ganze

Erde fort.

(M. Liesegang)

srsetzung von Hedwig T. Durnbaugh)
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Mary Oyer

Hymnody in the Context of World Mission

hymnody of a given people grows out of that group's mode of
.ng and responding to God ant to the Good News of Jesus Christ.
«ts and music could serve as keys to the group's cosmology, to
[tudes toward time and space, life and death, the ancestors and
>rn. Its hymnody could reveal its unique thought processes and
.ce of themes which capture the meaning of the group's faith and
e life.

theologian, linguist, or anthropologist may be guite aware of
city of hymnody to reveal deeper aspects of a people's life, but
 this dimension remains beneath the surface. Hymnody functions
oup without the need for rationalization or justification. It is
ssary to analyze poetic and musical styles in order that a hymn
te fully to a service of worship.

ody in the context of world mission, however, breaks down the
ble security of ethnic or national understandings and calls for
ons on how hymns convey meaning from one society to another. A
ion of the words often falls short of the original meaning, and
c is not a "language" understood universally.

then can we gain the insights we need to bridge cultures? We are
0o close to our own for genuine self-understanding and too far
- other to grasp its values easily.

ggest several approaches, with examples from Sub-Saharan Africa:
By participation in music-making. By studying a traditional
nt with an African musician we probably have the most direct
on to another society's musical repertoire, their tastes,

nal methods, and even their thought processes. A more practical
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ind unattractive. Some missionaries have had ears and spirits
African music for many years. Often they are skillful in the use
local language and can offer specific ways to bridge cultures.
~a few missionaries have prepared as ethnomusicologists in order
stand varied levels of musical communication.

Through African literature. In their novels writers such as
\chebe and James Ngugi give us a context for understanding the
f missions on a given community. Sometimes they mention hymns
, but their presentation of broader aspects of traditional 1life
uable. Autobiographies of African Christians are helpful, too,
ly if the writer speaks candidly the views of those
zed. Literature often conveys through the indirect means of art
g of the wholeness of a given situation. It can shed 1ligth
analogy on musical practices that might not otherwise come to
sness. For example, the circle has psychological and symbolic
ance in many cultures. The circle recurs again and again in the
raphy of Kisare,l a western Tanzanian Christian and the first
Mennonite Bishop of East Africa. As a child he lived in the
use of his mother within the circle of twelve to fifteen round
f his father's wives. For him the circle of the village, the
f -'the elders, the circle of the young people led quite naturally
oining the circle of Jesus. Later, he had trouble understanding
angular, poured-concrete house he helped the first Mennonite
ry build. When he was asked eventually to live in it, he
d that it really did not fit his spirit. We can extend the
ance of the circle to hymn-singing and dancing. A circular
n often emerges naturally in African music-making, j.nviting full
ation. The Latin-cross floor plan and the proscenium stage of
both tend to encourage the more passive stance of a spectator.

hrough reading the observations and insights of anthropologists
icologists, linguists, and theologians. Such writings are useful

YT, TR . . . . Y I T . TP T T, T N S



- 55 -

tion of just oné society's hymns. I will describe musical aspects
hymnody as I understand them through studying traditional music
instruments, sound, melody and harmony, rhythm, and form. I will
-equent comparisons with western, that is European and North
n, music because I believe that bridging cultures requires a
examination of one's own world.

a point of departure, I will play and sing a Basoga (Uganda)

play song, using a lukembe, or mbira (Fig. la)
t Ean we learn from this music? We can learn about sound -- what
f sounds appeal to people. This is clearly not a western church
The duration of notes is brief and fleeting. Pérhaps for this
the speed seems fast; the smallest units in time recur quickly.
11 tin collars attached to the keys (lamellae), made of bicycle
rattle and buzz insistently. My teacher, Christopher Kizza, who
2 instrument, had included only small collars on this one because
~ that Westerners like me did not want to hear the persistent
hen I asked him why the rattlers were there, he answered, "Why
is response pushed me to consider why, outside of African/derived
we in the West have eliminated such rattlers for the.most part.
> actually close to sounds of nature. Kizza finally told me that
tles were there "to make the nerves of the dancers tingle!"
musician said he 1liked the feeling he was playing several
ants at once -- the keys and the rattles. A third told me that
s no emotion without the buzz. In any case, this much-loved
eems to me diametrically opposed to the sustained character of
an, which was imported by some missionaries as an indispensible
Christian worship.
1 instrument is unique and makes use of materials at hand with
ble resourcefulness. Although the mbira is- valued throughout

its form is not standardized. Some sort of resonator, keys, and

mava sccantdial Bt +ha nama ~fF +he {netviimant +he matardiale



2 1b, a Tanzanian instrument, called marimba, varies in small
v the Ugandan; but the mbira (Fig. 1c) of the Basarwa
s called Bushmen) of Botswana is quite different: a simple
may keys (made from government fence set up between Botswana
ia), with rattles at the bottom. It would be played over a

to amplify the sound. Rattles made from cocoons (Fig. 14)
attached to the legs for further buzzing sounds. The Shona of
make wide lamellae. The smallest type (Fig. le), has fifteen
bottle-top buzzers rattle well against metal cut from a tin.
ing would be increased by the sound of bottles tops attached to
ourd resonator and by two gourd shakers (Fig. 1f) played by a

sician.
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on-technological character of the musical instruments appears
ays. One of the most interesting is the approach to naming the
he Zimbabwe mbira (Fig. le). Rather than identifying pitches by
c labels which indicate the number of vibrations per second,
icians speak of family relationship. The three darkened keys of

re octaves apart. I would label them F. But for the Shona it is
) , mother (M), and child (C) (Fig. 2b). A series of mothers and
appear on the right (Fig. 2c¢). There are three sets of twins
children (Fig. 2d).2

TUNANS

ac. 2C P cc
<o Cc o T
e-n N T
Fig.. 2c fg. 24

>es one learn to play a traditional instrument or sing a hymn
1 style? It is an oral process. Notation of music in many ways
s the cultivation of hearing. Kisare tells a story of a young
1issionary who, because he was struggling to learn the Swahili
came to Kisare and his wife to request that they send him to
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e that I learn with my eyes. African choirs and congregations
w songs very quickly with their ears.
inger of history from Mali, a griot, adds another dimension to

arning: traditional oral materials are learned through other

r people use writing to record the past, but this element killed
faculty of memory among them. They do not feel the past any
, for writing lacks the warmth of the human voice... What paltry
ning is that which is congealed in dumb books!3

oral character of African music influences not only modes of
but also the form itself. Paul Hiebert, anthropologist and

ry, writes:

ght and expression in oral cultures are often highly organized
ays that are unfamilar and often uncongenial to the literate
. This organization is based on formulas, proverbs, riddles,
s, and other set expressions. For the most part, these deal with
rete human experiences rather than abstract thought, and they
lve an interaction between the teller and listener rather than

. 4
ne-way communication.

of oral traditions the listeners often respond to the teller
rief phrase that encourages the soloist to carry on. The phrase
earned at once and may be repeated as long as the soloist leads.

formula of solo-response allows for freedom to speak to
= human experiences" of the moment. The response in the
J Maasai women's prayer, recorded on the 28th of January, 1987,
, who hears what we say. The soloist sang the following phrases,

1swered by the same refrain:
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mber us with everything that is good for human life, God, who
s us when we are putting the gourd in our left hand when we
» and who hears what we say: God, come slowly through the

5
e.

rain, grazing, and milking are certainly constant themes of
omen, on another day some more urgent experience could emerge
the soloist.
rtunately many of the early missionaries rejected altogether the
raditional instruments in worship. Some simply transferred their
itions for the use of instruments from the home church. Others
e been baffled by the strangeness of the sound they encountered;
still hear Westerners complaining that African music is just
erhaps some of the missionaries found the functional aspect of
nal instruments difficult to cope with. Instruments and types of
nction in much more specific roles in traditional societies than
est. Music for divination or circumcision, for example, may not
- worship even with a fine Christian text. A particular drum
is such a specific role and associations that it cannot be
med for Christian use. A new drum shape and sound will probably
or the church. The insiders, the African Christian community
erstands the levels of meaning in their own music, will discern
opriateness of a specific instrument or rhythm for worship.
can traditional music often presents a single line of melody.
e and instrument in the Ugandan lukembe song, for example, did
up harmonic or contrapuntal rélationships. Although harmonies
pear in African music, they function differently from those in
nusic.
this reason European music developed a chordal emphasis over a

f nearly one thousand years. Western hymns have tended to move
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the tension decisively.6 (The other is, incidentally, the
all, which determines many of the conventions of behavior and
| preferences. The relationship between music and space could
ibject of another paper). In order that chords function with
nd resolution, pitches must be precise. Small points out that

ng sounds so familiar to African music blur the pitches and
arity.

ice much freedom in pitch in many African musics. Some years
lied a one-stringed fiddle with a musician from northern Ghana.
2 a song about birds in a millet field. In order to learn it, I
his playing and singing. The pitches and shape were
ely:

reason I recorded his singing the next day and heard:

D
274
74w
)

'
ij l—o—
dditional days I tried to get the "right" notes, but he sang
like:

-

;ggégg;%é;é and
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e fourth day I explained how troubling it was for me to be unsure
e tune, and I asked him a very western question: "Which of the four
ight'?" He answered "Yes!" The shape of the melody as determined by
anguage was undoubtedly more important in his world than precision
tches.

frican hymn singing in parts often seems to be gliding in parallel
n rather than setting up tensions and resolutions. Last Easter in
2, Zambia, I heard "My Jesus, I love thee" sung in four parts. The
few notes and the third phrase moved like this:

) A i
A A e B (Y 4T S 0 o U B S
%:gjgl At e Ay 44
2 L o L A W
T ﬁ ] '-f- £1C
R T IS 9 f&#ﬁ;;‘:f- ek
p' Ly yw .y 3 i-]f. o U 1
{0 S A 0 2 | w0 " o
| | 74 N A . v LAY N T
g ; s

- is quite clear that parallel harmonic motion allows for fast
3. One does not need the time to linger on a dissonance and its
ition; chords slip by with ease. I have concluded for some time
hearing in an African congregation is far more horizontal than
al or chordal. The way a choir learns a song from the leader, line
ne from soprano to bass, bears this out. When parts them combine
sound to my ears more horizontal than chordal. Occasionally one
a choir begin by mistake in two different keys (not uncommon in
st as well). They will carry on tenaciously in two clear lines and
until the vertical, chordal sound finally wins. The following

le comes from the Coast of Kenya:7
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ym, rather than pitches and chords, seems to create the musical
in African church music. The African cultivation of differing

patterns simultaneously produces a remarkably complex and

texture. Cross rhythms, a cormon procedure in traditional
re frequent in church music. When a hymn is in triple time, a .
-ion often claps two beats against the three. An example comes
ecording of a Marimba Mass from the Lumko Music Department in
. In this Ordination Mass the text, "You are Priest forever," is
Xhosa. Xhosa xylophones  accompany in trimple meter. Clapping
7 emerges in duple against the triple.8

%rk py | 1 1 N J:J 3
T of ) J I oY 1 1 11 1 P T
A1 LU Y 2 [ AR Py 1 > S | a1 @& T 1
1 T 1 -y hndf 1 el 1 & 1 17 i [t y 4 1 ¢
: L 1 3 o4 i LA | . ) [ ]
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Kidula, in a study of church music among the Logoli of western

acorded and transcribed a Logoli version of "The Solid Rock."9

ury tune retained triple meter but without upbeat. Duple claps
ross rhythms:
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alternation of 2s and 3s, often called hemiola, occurs as well.
1 learn these rhythms early in their play songs. Luzili
-King transcribed this song which is performed in a circle, with

10
pS:
0 GROVP  oip
J:“- 3 f 1 3 IG‘DUP — 1 sowo
DD o . | N L { D. } [N N .
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a ¢ @ [ | | "l}") lr)lj"é':i W LA
Nyu-mba ma, Nou-mbe, Ngumia, wo -lo o, Nejui-mba, ya. ma=to-ngo -lo | Nyu-mba- la-la
The special Lhﬁofu& amazing house , the bouse of beads , The house, la-la
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F— 300 G-RO! -
e e e e L o e e o e e
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second half of a Haya hymn from Tanzania, "Leo siku ya Mungu",
s the Lord's Day") alternates 2s and 3s with its 3/4 and 6/8

1
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ich uses an American hymn, "Stand up, Stand up for Jesus",
1 1973 by the Holy Church of our Lord Aladura in Accra.

l | RN |

L N
SOWND U2, STAND (UP  FOR. JE - suS, YE  SOL - DIERS OF THE  CROSS

sl

9
L BEl

. *
| 1
!
t

ng plays the time line. Drums of various kinds add further
make a far more complex rhythmic fabric than the hymn yields
me line itself can be more elaborate. Irregular groupings of
, such as 8 beats divided into 34342 or 12 beats divided
may be the basic pattern around which performers organize.
pings are additive in contrast to our regular divisive
such as 2+2 or 4+4. They are prominent in many American Negro
and Black Gospel music. For example, Baluba women of Zaire13

st an additive pattern in the shaker: 3+3+2,

vvv[\-f\ PR

3 3 2 3 3 2

ant gong rhythm of West and Central Africa groups 12 beats in
fashion. The pattern is wusually known by its mnemonic
Lo kon lo kon kon ko. The gong plays it in some Akan dances

It appear in "Tumepokea Neema," a central Tanzanian

] melody with Christian words supplied by Zzakarias D.
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distinctive rhythmic pattern of one society may dominate the
music as well. Nathan Corbitt describes a common dance rhythm,
ringongo, among the Giriama people of Kenya's Coast. Christian
es often include it. The chief ;not.i.ve

s in each of the four phrases of "Numululuhira Jeso" ("I trust in
} . The form is typical, according to Corbitt. The first phrase is

ed a fourth lower and returns again at the end an octave lower.l6

¢ O HDN W T'\’ jb) 1 -

S s e e - I -
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na - nl-ri-nde mu-ha -ke q»u-&c.. Na-mu —kae-lu-ti -re de - so.

A -
(He will proveet e until he comes)

more complicated example Luzili Mulindi-King describes as a
1 "generally acknowledged as the hallmark of Luhya rhyt:hm."17 The
1 is expressed in the language of the Logooili in another

.c, Ng'-Nga-Pa. She explains further:

y the syllables containing vowels are sounded, Ng' being a nasal
isonant. These are then accented by stress and pitch respectively,
that Pa is always assigned a higher pitch than Nga. On the other
d the regulative beat (x) falls on the latter. The resultant

tern may be expressed as follows: 18

- S 2
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s will use different parts of the body to catch the rhythms from
ried instruments of this complex music. This fact helps to explain
roblems which emerge with attempts to use western conducting
ques with African choirs. I have watched Mennonite choirs who have
jer conducting with a baton, but I could not understand the
que involved. It seemed unrelated to establishing a strong beat by
ding downward to the pull of gravity. I asked one director what
tors do. He replied, "We don't need them, but the missionaries
hem, so we do, too."

stus Ogembo, a Kisii musician and a graduate in music from
ta University, in a lecture given at the Goethe Institute in
i last March, described the inadequacy of western conducting

ques to capture and communicate African music.

en you ask an African to conduct a song with the hand it is as, if
u are telling him, "Leg, don't participate! Shoulders, don't
rticipate! Head don't participate... That is stultifying! Music is

e whole of you. You express the whole person.19

er of aspects of form or structure set African music apart from
n. The earliest African hymn of which I am aware is the "Great
f Ntsikana," the first Xhosa Christian leader in South Africa. It
from around 1821. Its single musical phrase has the descending
ypical of many African melodies, perhaps reflecting the downward
within the languages. In contrast, western melodies tend toward

h shape.

ana's Hymn has changing words, but the music repeats throughout:
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>r Dargie has collected Ntsikana's hymn sung by two or three
with a musical bow as well as congregations singing in parts,
3 with xylophones.
nany hymns both text and music repeat again and again.
ns allow for quick learning and immediate congregational
ition, but the aesthetics of continuous repetition is difficult
iders. One song with a single phrase or two may go on for an
wre; but instead of focussing on constantly changing words, the
.ion dances and moves into another level of experience -- a
-side that of linear and verbal logic and somewhat trance-like.
spirit emerges, and the communituy moves as one, unified.

and response style, as it appeared in the Maasali women's
is the common structural procedure of many of the hymns in
1al style. Jean Kidula speaks of them as refrain forms. One of
1in types uses "Halleluya" or the shortened "leluya" or "Luya"
congregational response. This example from the story of Jonah,

ongregation repeating the solo call as well as the response.21
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olo-response procedure functions to set the pitch and establish
o for a given hymn, but it also signifies an important
hip. "Withoﬁt the leader, the song does not sing well," Corbitt
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istence of society; it is always there. Perhaps solo and group need
 other as day and night make a whole unit of time, as male and
le complete human procreation, or as left and right complement each
r to form the body.

Still another structural aspect bermeates African music. Often one
se or motive repeats many times to create the total work. The effect
s to me cyclical rather than linear. A remarkable example comes from
Xhosa Zionists, an indigenous group of South Africa. Father Dargie
devised a notation that shows the 1l6-beat cycle: 24

wSolomon  (Zionist Chorus)  Xhoso Cyele » 16
£ 8 5 10w a2 13 o 5 16
o4 ! s i P S v . —T
t . T =
: T o 1
vt do |- f{ - mon, bt So | =1 tbemon,fel oo
A : L |
A " A X .
.. 3 -
1?‘; it x 5,—'—‘-?_
1 po - i
Grovk: = <+ | 3T 4o | Ll G-Ji.‘, -~ 4
: : —t
1 . : \1'-\- D 1 + . — I 1
DRLOM 3 PULSES PER. BEAT Csim.}

Xhosa: He! Solomon! uSolomon uyadiz' uMoya.
English: Oh Solomon! Solomon shows us the Spirit.
German: Oh Salomon! Salomon offenbart uns den Geist.

Aristotle, in Poetics described a drama (another time art) as having
ginning, middle, and end -- a comment which seems to obvious in
ern time arts. However, an African traditional song emerges without
ame of silence to announce the beginning, and its ending is not
cribed or fixed. Its length and shape are subject to the context of
moment. Although African musician525 sometimes speak of beginning,
le, and end, western ears have difficulty perceiving this
omenon, so common in western music. Upon learning a few circular
erns on the lukembe, I asked Kizza the inevitable western question,
do I know when to stop?" His answers were unfamiliar to me with my

cal background: "Stop when you want to," "If you are tired", "When

_____________ TR | B T . T e N | ]
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erceive such a sense of growth. It may be that work songs
e the cyclical effect. A work song functions to regulate a
low of activity -- neither too slow nor too fast. Or perhaps
gs, which are especially flamboyant in the tropics, contribute
taste for circular or wave-like repetitions. In any case, to my
ere is not a strong forward thrust.

aps an analogy of a river could describe my perceptions of music
e. Western music is like Smetana's Moldau; the river at its
n the mountains in small, but it gains momentum as it moves
toward the sea. There are occasional plateaus, but its Jjourney
»f growth until it reaches its destination. The experience of
music resembles that of sitting on the river bank and watching
lows, always in a constant, unvarying stream; one accepts its
ility.

bo used a theological analogy -- eschatology.26 Christian
ries broke into the African view of time, a strong present and
th a message of looking forward to a future, toward the end of
n God would come and bring justice to humanity. The music of
~ultures seems to symbolize quite differing views of movement in
ard a future.

re* described the cyclical effect of the Luo drums played at his
burial:

ather's body was lowered into the grave, the drums began their
ing dirge -- rising and falling like the ceaseless rolling of
s onto the lakeshore, sighing and moaning, representative of the
oless circle of life, birth, bloom, infirmity, death, round and
i, a dirge articulating the sorrow and despair deep in the souls

he scores of people cut adrift by Father's passing.27

7 in this paper we reflected on African instruments and musical

ne additonal significant point has to do with the order or
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m the feeling of healing and wholeness when the soul and body
o, The Holy Spirit is working.
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Mary Oyer

Das Kirchenlied in Rahmen der Weltmission

; Kirchenlied eines Volkes hingt von dem Gottesverstidndnis dieses
ab und von seiner Antwort auf Gott und die frohe Botschaft in
hristus. Sowohl der Text als auch die Musik koénnen uns als
1 dienen, das Verstdndnis eines Volkes von der Welt, von Zeit
n, Leben und Tod, seinen Vorfahren und seinen noch ungeborenen
zu erschliessen. Das Kirchenlied eines Volkes kann uns dessen
e Gedankengdnge Offnen und aufzeigen, welche Motive die
mkeit seines Glaubens und Lebens in der Gemeinde ausdriicken.

- Theologe, Sprachwissenschaftler oder Anthropologe mag sich wohl
sein, dass das Kirchenlied die tieferen Aspekte im Leben eines
vermitteln kann, jedoch bleibt im Allgemeinen diese Dimension
r Oberfliche verborgen. Das Kirchenlied dient einer Gruppe von
, ob man es nun verstandesmidssig erkldrt und rechtfertigt oder
ir die Gililtigkeit seiner Funktion im Gottesdienst ist es nicht
g, dass das Kirchenlied auf seinen poetischen und musikalischen
| analysiert wird.

Rahmen der Weltmission gesehen bricht jedoch das Kirchenlied aus
orgenheit ethnischer oder nationaler Gegebenheiten heraus und
uns zur Reflexion dariiber auf, wie denn im geistlichen Lied
gut von einem Volk an ein anderes weitergegeben wird. Eine
ung des Textes verliert nur zu oft die urspringliche Bedeutung
X an sich ist keine allgemein verstdndliche "Sprache." '
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1tfernt sind und deshalb ihre Werte nicht ohne weiteres erleben
-ehen kdénnen.

schlage im Folgenden verschiedene M&glichkeiten vor, die ich
ielen aus dem Afrika der Sub-Sahara erhellen werde.

Teilnahme am Musizieren. Wenn wir das Spiel auf einem

rument von einem afrikanischen Musiker lernen, gewinnen wir
direktesten Zugang zu dem Repertoire, der Geschmacksrichtung,
nethoden und sogar den Gedankengédngen eines uns fremden Volkes.
vas leichtere Methode wire es, einem afrikanischen Chor
en und sich sowohl dem Klang als auch den Kdrperbewegungen der
Gruppe anzugleichen.

Persénliche Kontakte. Gespréche mit afrikanischen

isikern dber das afrikanische Kirchenlied kénnen sich als sehr
- erweisen, besonders wenn beide Gesprichspartner deutlich
n kdnnen, warum gewisse Aspekte der Musik des anderen
dich und befremdlich anmuten. Manche Missionare haben schon seit
n offenes Ohr und einen offenen Sinn fiir afrikanische Musik. In
illen beherrschen sie. die Volkssprache und kdnnen manchen gﬁten
1, wie die Kluft zwischen den Kulturen am besten zu Gberbricken
jingerer Zeit haben sich einige Missionare als Ethnomusiker
let, um die verschiedenen Wege der musikalischen Kommunikation
. verstehen.
Lesen afrikanischer Literatur. Autoren wie Chinua Achebe und

gi bieten uns in ihren Romanen den notwendigen Hintergrund, um
irkung der Missionstdtigkeit auf eine gegebene Gemeinde zu
. Manchmal wird wohl direkt auf das Kirchenlied Bezug genommen,
st aber gerade die Darstellung des Allgemeinen im té&glichen
sserst wertvoll. Selbstbiographien afrikanischer Christen sind
. sehr aufschlussreich, besonders wenn der Verfasser offen die
, der Missionierten reflektiert. Durch die indirekte Methode der

n Literatur oft eine gegebene Situation ausrunden. Musikalische
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In der Selbstbiographie Kisares, eines Christen aus dem westlichen
anzania, der spater der erste afrikanische Bischof der Mennoniten von
stafrika wurde, kommt das Bild des Kreises wiederholt vor.1 Als Kind
ebte Kisare in dem Rundhaus seinevautter innerhalb des Kreises der
w6lf bis flinfzehn Rundhduser, in denen die Frauen seines Vaters
ohnten. Der Kreis des Dorfes, der Kreis der Dorfdltesten, der Kreis der
ungen Leute fihrte ihn auf ganz natirliche Weise dazu, sich dem Kreis
esu einzugliedern. Als er in spdteren Jahren dem ersten mennonitischen
issionar half, ein rechtechkiges Betongebdude zu errichten, konnte er
en Sinn dieses Hauses nicht verstehen. Als man ihn dann aufforderte,
arinnen zu wohnen, musste er gestehen, dass diese Form ihm nicht
irklich entsprach. Die Bedeutung des Kreises kahn auf das geistlichen
ingen und Tanzen {bertragen werden. Kreisformation bildet sich oft ganz
atlirlich im afrikanischen Musizieren als ein Weg zur vollen
eteiligung. Dagegen fdrdert der auf dem rdmischen Kreuz beruhende
rundriss mit dem Chorraum in den Kirchen des Westens die eher passive
altung des Beobachters.

4. Lesen der Werke von Anthropologen, Ethnomusikologen,

prachwissenschaftlern und Theologen. Schriften dieser Art haben einen

ehr theoretischen Wert als die Literatur.

Ich werde mich in diesem Vortrag auf die Musik des afrikanischen
irchenliedes beschrinken. Obwohl ich der Meinung bin, dass man Text und
usik nicht voneinander trennen kann, so muss doch gesagt werden, dass
ine Behandlung von Texten in diesem Zusammenhang eine grindliche
enntnis mehrerer afrikanischer Sprachen voraussetzen wirde oder aber,
ass man sich auf eine detaillierte Untersuchung der Texte geistlicher
ieder nur eines bestimmten Volkes beschrénken misste. Ich werde die
usikalischen Aspekte des afrikanischen Kirchenliedes beschreiben, wie
ch sie durch das Studium traditioneller Musik in ihren Aspekten von
nstrumentalitdt, Xlang, Melodie und Harmonie, Rhythmen und Fofm
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kann man von dieser Musik lernen? Firs erste, was flir eine Art
g uns anspricht. Was wir gehdrt haben, ist offensichtlich nicht

g westlicher Kirchenmusik. Es dauerte ausserdem nur ganz kurze

ht das der Grund, warum uns das Tempo sehr schnell vorkommt. Der
Notenwert wird rasch wiederholt. Die kleinen Zinnschlaufen an
llen oder Tasten, die aus Fahrradspeichen gemacht sind, klappern
men eindringlich. Mein Lehrer, Christoph KXizza, der das
nt gebaut hatte, versah dieses eine mit nur kleinen Schlaufen,
wusste, dass Abendlander wie ich das unaufhérliche Summen nicht
itzen., Als ich ihn fragte, warum denn das Instrument diese
hdtte, antwortete er: "Warum denn nicht?" Diese Antwort gab mir
an, dass wir Abendldnder, sofern wir es nicht mit Musik
scher Herkunft =zu tun haben, solche Rasseln im Allgemeinen
fft haben. Im Grunde genommen sind sie jedoch den Klé&ngen in der
1r verwandt. Schliesslich teilte mir Kizza mit, dass die Rasseln
seien, "die Nervenenden der Tanzer zu kitzeln." Ein anderer
meinte, dass es ihm das Gefdhl gabe, mehrere Instrumente
itig zu betdtigen, némliéh die Tasten und die Rasseln. Ein
sagte, dass man ohne das Summen keine Emotionen hervorrufen
ie dem auch sei, dieser beliebte Klang scheint mir das gerade
| des anhaltenden Klanges der Orgel zu sein, der von manchen
ren als unerldsslicher Bestandteil des christlichen
nstes eingefihrt wurde.
»s afrikanische Instrument ist auf seine Art einmalig und in
rd verfiligliches Baumaterial in genialer Weise verarbeitet.
die Mbira in ganz Afrika beliebt ist, existiert keine
L.che Form dieses Instrumentes. Gemeinsame wesenliche
»ile aller Varianten sind eine Art Schallkdrper, Tasten und
Der Name des Instrumentes, das Material seiner Ausfihrung, die

» Anzahl der Tasten, die Art des Summens und die Stimmung sind
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)as Instrument Marimba aus Tanzania unterscheidet sich nur in
n Details von dem entsprechenden in Uganda. Ganz andersartig aber
s unter den Basarwa {(Manchmal auch Buschmdnner genannt) von
na. Hier besteht es aus einem einfachen Brett, ist aber dafiir mit
| Tasten (aus Bestandteilen eines staatlichen Zaunes, der zwischen
na und Namibia errichtet worden war), sowie mit Rasseln, die vom
herunter hédngen, versehen. Wollte man den Klang verstdrken, wirde
las Brett Uber eine grosse Metalltonne legen. Rasseln aus
kneten Insektenpuppen werden an den Beinen der Ténzer befestigt
rstdrken das Summen.
ie Shona in Zimbabwe machen breite Tasten. Das kleinste Instrument
infzehn Tasten. Flaschenverschlusskapseln, auf ein grosses Stiick
lech gestreut und durch die Schwingungen in Bewegung gesetzt,
- als Rasseln. Das Gerdusch kénnte noch verstirkt werden, wenn man
enkapseln an einen ausgeh&lten Kurbis anbringt und wenn ein
r Spieler zwei Kirbisrasseln betatigt.
ass die Instrumente ganz a-technisch sind, wird auf verschiedene
- deutlich. Am interessantesten ist die Art, wie die Tasten der
aus Zimbabwe benannt werden. Ich selbst wirde diese Tasten -
s eine Oktave auseinander gestimmt "F" nennen. Der Shona Spieler
- spricht von "Familienmitgliedern: "vater", "Mutter" und "Kind",
t von einer Reihe von weiteren "Mittern, und "Kindern", wobei sich
den letzteren drei Zwillingspaare befinden.2
ie lernt man ein afrikanisches Volksinstrument spielen oder ein
nlied auf afrikanische Art singen? Es ist ein mindlicher Vorgang.
man Noten niederschreibt, verhindert man im.Grunde, dass sich das
lische Gehdr entwickelt. Kisare berichtet von einem jungen
anischen Missionar, der zu Kisare und seiner Frau kam, weil er
it dem Erlernen von Swahili abmiihte. Er bat die beiden, ihn doch
nen Sprachunterricht 2zu schicken. Kisares Frau erhob sofort

Meh. "Tn der Schuile lernt man doach nicht aine Sorache enrechen "
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sdnger historischer Balladen aus Mali, ein Griot, betont, dass
elles mindliches Material von Menschen gelernt wird. Er sagt:
Andere Leute verwenden das geschriebene Wort um ihre Ge-
schichte festzuhalten, aber dieser Vorgang hat bei vielen das
Geddchtnis zerstért. Sie haben kein Gefihl fiir die Vergangen-
heit mehr, denn dem Schreiben fehlt die Wirme der menschlichen
Stimme. ...Was fiir ein armseliges Wissen ist das doch, das in
stimmlosen Bichern enthalten ist!3

nindliche Tradition der afrikanischen Musik beeinflusst nicht
Art des Erlernens, sondern auch ihre Form selbst. Der
bge und Missionar Paul Hiebert schreibt:

Gedankengut und Ausdruck von Kulturen, die auf mindlicher Tra-
dition fussen, sind oft héchst durchorganisiert, jedoch auf
eine Weise, die einem gebildeten Menschen unvertraut und oft
unpassend scheint. Diese Ordnung beruht auf Formeln, Sprich-
wortern, Ratseln, Sagen und anderen festgelegten Ausdrucks-
formen. In der Mehrheit beschdftigen sie sich mit konkreten
Erfahrungen des menschlichen Lebens anstelle von abstrakten
Ideen und sie setzen ein Zusammenspiel von Erzdhler und
ZuhOrer voraus anstelle einer einseitigen Kommunikation.4

er Musik der mGndlichen Tradition antwortet der Zuhdrer dem
oft mit einem kurzen Refrain, der den Vortragenden auffordert,
ren. Dieser Refrain kann sofort erlernt und so oft wiederholt
ie der Sanger vorsingt. Die festgelegte Formel von Sologesang
rt (Refrain) erméglicht es, die jeweils gegebenen "konkreten
1len Erfahrungen" anzusprechen. Das hier folgende Gebet von
auen wurde am 28. Februar 1987 aufgenommen. Der wiederkehrende
autet: "O Gott, der du hdérst, was wir sagen". Der Vorsanger

folgenden Zeilen, die jeweils mit dem Refrain beantwortet

Seane uns mit Reaen.
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Kirbisse beim Melken in die linke Hand nehmen, und der
du hérst, was wir sagen
Gott, komm langsam durch den Schatten.5

1 Regen, Grasen und Melken gewiss dauernde Anliegen der
i-Frauen sind, so konnte doch an einem gewissen Tag eine andere,
lichere Angelegenheit durch den Vorsadnger vorgebracht werden.
Leider haben viele der ersten Missionare den Gebrauch
timlicher Instrumente im Gottesdienst glattweg abgelehnt. Manche

ganz einfach ihre eigenen Traditionen in der Verwendung von
instrumenten im Gottesdienst von daheim dbertragen. Andere waren
r verblifft von dem ungewohnten Klang, den sie vorfanden. Man hért
immer aus dem Mund vieler Abendlander, dass afrikanische Musik nur
ist. vielleicht fiel es manchen Missionaren schwer, mit dem
ischen Aspekt der volkstimlichen Instrumente fertig zu werden. In
rn mit ausgepridgtem Uberlieferungsgqut spielen Instrumente und die
er Musik viel spezifischere Rollen als im Westen.
Zum Beispiel wird sich Musik, die beim Wahrsagen oder einer
neidung gespielt wird, nicht fir Gottesdienst eignen, selbst wenn
in guter christlicher Text unterlegt wird. Eine gewisse Trommel mag
ine ganz spezifische Aufgabe und Assoziation haben, sodass sie im
tlichen Zusammenhang nicht verwendbar ist. Eine neue Form und ein
Klang der Trommel fir kirchlichen Gebrauch wird sich sicherlich
entwickeln. die Eingeweihten, namlich die afrikanischen Christen,
die Bedeutungsnuancen ihrer eigenen Musik verstehen, werden
leiden missen, ob sich ein bestimmtes Instrument oder ein
nmter Rhythmus fir den Gottesdienst eignet.
Jas Kinderlied, das eingangs auf der Lukembe gespielt wurde, ist im
2 eine einfache Melodie. Stimme und Instrument treten in keinerlei
hung von Harmonie oder Kontrapunkt zueinander. Obwohl man in
anischer Musik oft genug Harmonien findet, so haben sie doch eine
> Aufgabe als die der abendlédndischen Musik. o
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r Punkt der grossten Ruhe, in dem sich die Spannungen, die sich
2 der Phrase entwickelt haben, aufldsen. Der neuseeldndische
und Padagoge Christoph Small behauptet, dass eines der beiden
westlicher Musik die perfekte Kadenz sei -- jener Schluss einer
der ein flir allemal die Spannung 1681:.6 (Das andere Merkmal sei .
zertsaal, der viele der Verhaltensregeln und akustischen
gen bestimme. ~-- Das Verhaltnis zwischen Musik und Raum kdnnte
schon zum Thema eines Vortrages gemacht werden.) Wenn Akkorde
selspiel von Spannung und L&ésung darstellen sollen, muss die
genau festgelegt sein. Small hebt hervor, dass das Summen und
in der afrikanischen Musik die Tonhdhen verwischt und die
keit verringert.
vielen Arten afrikanischer Musik lisst sich grosse Freiheit in
der Tonhdhe feststellen. Vor einigen Jahren erlernte ich das
f einer einsaitigen Geige von einem Musiker im ndrdlichen GChana.
te ein Lied iiber Vdgel in einem Getreidefeld spielen. Um es zu
, nahm ich ihn auf, als er es spielte und sang. Am ndchsten Tag
. ihn wieder auf und horte es anders. Noch zwei weitere Tage
e ich, die "richtigen" Noten zu finden. Am vierten Tag musste
ehen, dass ich keine Ahnung hatte, wie die Melodie wirklich ging
lte ihm die typisch abendléndische Frage: "Welche der vier ist
tige?" Er antwortete: "Jawohl!" Zweifellos war die Form der
wie die Worte sie bestimmten, in seiner Welt wesentlich
r als Genauigkeit der Tonhdhen.
n afrikanische Kirchenlieder mehrstimmig gesungen werden, so
sie mehr in parallelen Intervallen zu gleiten als Spannungen
ngen zu erzeugen. Vorige Ostern hérte ich in Lusaka, in Zambia,

nenlied "My Jesus, I Love Thee"” mit diesem Anfang:
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besteht kein 2Zweifel, dass parallele harmonische Bewegung
es Tempo ermdglicht. Es ist nicht notwendig, sich fiir Dissonanzen
e Aufldsung Zeit zu nehmen. Akkorde fliessen mit Leichtigkeit
Es scheint mir, dass sich eine afrikanische Gemeinde der Musik
and horizontal statt vertikal oder in Akkorden bewusst ist. Das
sich durch die Art, wie ein Chor ein Lied vom Vorsinger lernt,
Zeile fir Zeile, von Sopran bis Bass. Wenn die Stimmen dann
aitig gesungen werden, so klingen sie mehr horizontal als in
1. Das Beispiel von der Kiste Kenyas illustriert das horizontale
Die Minner und Frauen beginnen irrtimlicherweise in zwei
2denen Tonarten, was sie unbeirrbar beibehalten, bis der
le Klang schliesslich doch durchdringt.7

afrikanischer Kirchenmusik wird die musikalische Spannung vom
s und nicht von der TonhShe erzeugt. Die Gepflogenheit der
>r, unterschiedliche Rhythmen gleichzeitig zu erzeugen, hat einen
wohnlich komplizierten und kraftigen Charakter der Musik zur
Bei einem Lied im Dreiertakt klatscht die Gemeinde oft zwei
gegeniber den dreien, was in der Volksmusik sehr gebrduchlich
1 Beispiel hierflir kommt von der Aufnahme einer Marimba Messe von
on Music Department in Transkei. In dieser Ordinationsmesse wird
= "Du bist Priester in Ewigkeit" in Xhosa gesungen und von Xhosa
en begleitet. Allm&hlich kommt ein Klatschen der Hande auf, im
kt gegen den vorwiegenden Dreiertakt.8

seiner Untersuchung der Kirchenmusik unter den Logoli im
len Kenya, nahm Jean Kidula eine Logoli-Version von "The Solid
1f.9 Die Melodie behielt den Dreiertakt bei, jedoch ohne Auftakt.
n im Zweiertakt erzeugt Querrhythmen.
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1indi King transkribierte das folgende Lied, das im Kreis und

clatschen aufgefiihrt wird.lo

zwelte Halfte eines Kirchenliedes der Haya in Tanzania, "Leo
fungu" ("Heute ist der Tag des Herrn") wechselt Zweier- und
-e in seinen 3/4 und 6/8 Takten. 11

westliche Ohren kompliziert ist es, wenn ein Lied um einen
mus entwickelt wird, wie es Kwabena Nketia erklirt.12 Statt
nen Dirigententstab wird das Werk von einem leicht zu
'n Rhythmus zusammengehalten. Das Schema kann verhaltnisméssig
in.

deutlichsten wird das vielleicht an dem Beispiel des
schen Kirchenliedes "Stand up, stand up for Jesus," das 1973 in
Church of our Lord Aladura in Accra aufgenommen wurde. Ein

Gong schlagt den Grundrhythmus. Trommeln
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en Grundrhythmus darstellen, {ber dem die Ausfihrenden singen
1sizieren. Solche Gruppierungen sind "Additionen" statt
1en,” wie wir es in 2 + 2 oder 4 + 4 gewohnt sind. "Additive"
mgen findet man vor allem in vielen amerikanischen
rituals und schwarzer Gospel Musik. Im Folgenden singen
rauen aus Zailre mit einem additiven Rhythmus von 3 + 3 + 2 in
eln.13 Der prominente Gongrhythmus in West- und Zentral-Afrika
- zwOlf Pulse in additiver Form, der nach seinen
inischen Silben "Lo Kon Ko Lo Kon Kon Ko" genannt wird. Der Gong

liesen Rhythmus in dem folgenden Tanz der Akaner aus Ghana.14 Exr

ich in "Tumepokea Neema," einer traditionellen Melodie aus
*anzania vor, der ein christlicher Text von Zakarias D. Mwengi
] ist.15

charakteristische Rhythmus einer Volksgruppe kann auch die
le Musik beeinflussen. Nathan Corbitt beschreibt einen beliebten
mus der Giriana an der Kiste Kenyas, den Kiringongo. Er wird
n Refrains christlicher Lieder verwendet. Sein Hauptmotiv tritt
der vier Phrasen des geistlichen Liedes "Namululuhira Jeso" ("
le auf Jesus") auf. Laut Corbitt ist die Form durchaus
istisch. Die erste Phrase wird eine Quart tiefer wiederholgt
1t am Ende noch einmal auf, diesmal aber eine Oktav tiefer.16
1i Mulindi King beschreibt ein komplizierteres Beispiel, das
n als Merkmal des Luhya-Rhythmus anerkannt" wird.17 Dieser

wird in der Sprache der Logooli ebenfalls mnemotechnisch
a genannt.
art, dass

nur Silben, die Vokale enthalten, klingen, wobei Ng ein

nasaler Konsonant ist. Die Silben werden dann jeweils durch

Betonung oder Tonhdhe akzentuiert, sodass Pa immer auf eine

hohere Note fillt als Nga. Andererseits tragt die letztere
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ht sollten wir ein europdisches Kirchenlied, "Lobe den Herren",
und diesen Rhythmus ausprobieren, so wie ihn die Luhyas in

igen Kirchen von Westkenia gebrauchen wﬁrden.18

schiedene Aspekte der Form oder der Struktur unterscheiden
sche Musik von der abendléndischen. Das &lteste mir bekannte
ied ist die "Grosse Hymne von Ntsikana," nach der ersten
n christlichen Persdnlichkeit unter den Xhosa in Stdafrika

Es stammt von etwa 1821, Seine einzige musikalische Phrase
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zwei Sdnger und einen singenden Bogen. Beide wurden von Pater
Lumko Musik Department in Transkei aufgenommen.
vielen Kirchenliedern wiederholen sich Text und Melodie
ich. Solche Wiederholungen fordern das rasche Erlernen und die
Teilnahme der Gemeinde. Fir Fremde ist jedoch die Asthetik
Wiederholung schwierig zu erfassen. Ein aus nur einer oder
kalischen Phrasen bestehendes Lied kann oft ein Stunde oder
ne Unterbrechung gesungen werden. Ohne sich auf standig
Text konzentrieren zu missen tanzt die Gemeinde wéhrend des
nd bewegt sich in einer Sphare, die sich ausserhalb linearer
ler Logik befindet und einem trance-artigen Zustand gleicht.
sngeist wird erzeugt und die Gemeinde bewegt sich als Einheit.
"ormel von Solo - Antwort/Refrain dient dazu, Ton und Tempo fir
lige Lied anzugeben, erhellt dariber hinaus aber auch noch eine
ichtige Funktion. "Ohne Vorsdnger singt sich das Lied nicht
Corbitts Erfahrung.22 Der Vorsédnger, so sagte man ihm, muss
n entzinden, den Sangern das Herz fiillen kénnen. Die Formel
ch eine untrennbare Paarung an, die das Ganze erst vollkommen
stus Ogembo erklart dieses Verhdltnis auf seine Art.23 Der
j, der den Einzelnen darstellt, dessen Leben kommt und wieder
- ohne die Antwort der Gruppe nicht vollkommen, was die
ceit der Gruppe oder Gesellschaft symbolisiert, die immer
Lg ist. Vielleicht‘brauchen Solo- und Gruppengesang einander so
ind Nacht eine ganze Zeiteinheit bilden, wie Mann und Frau
die Fortpflanzung gewdhrleisten, oder wie Rechts und Links
srgadnzen, um die Einheit des K&rpers zu schaffen.
veiterer struktureller Zug bestimmt die afrikanische Musik. Oft
Phrase oder ein Motiv immer von Neuem wiederholt, um das
>rk zu bilden. Die Wirkung ist mehr kreisférmig als linear. Ein
rertes Beispiel dafGr kommt von den ZXhosa Zioniszten, einer

ligen Gruppe Sﬁdafrikas.z4 Pater Dargie erfand ein Notensystem,
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ns, das den Beginn ankiindigt. Im gleichen Masse ist ihr Schluss
orgeschrieben noch festgelegt. Dauer und Form unterstehen der
g des Augenblicks. Wenngleich afrikanische Musiker manchmal
volkstimlicher Ausdriicke von Anfang, Mitte und Ende sprechen,25
dennoch schwierig fiir abendl&ndische Ohren, diese KXennzeichen,
in ihrer eigenen Musik so gewohnt sind, festzustellen. Als ich
vklisch-wiederkehrende Strukturen auf der Lukembe gelernt hatte,
ich Kizza dle unvermeidliche Frage: "Wie weiss ich, wann ich
. s0ll?" Auf seine Antwort war ich mit meinem musikalischen
und nicht vorbereitet: "Hore auf, wann du willst." "Wann immer
g hast." "Wenn dich jemand dafiir bezahlt." "Wenn du dein
nt stimmen willst."

stoteles hatte auch fiber den HShepunkt eines Dramas etwas zu
ndmlich, dass es auf einen solchen hinstrebt und sich dann
In afrikanischer Musik hort man kein Streben auf eine Kadenz,
wesentlichen Bestandteil abendlandischer Musik. Vielleicht
t etwas Ahnliches in Text oder Tanz, jedoch konnte ich eine
Entwicklung kaum entdecken. Vielleicht kommt es daher, dass
die zur Arbeit gesungen werden, die zyklische Wirkung
en., Ein Arbeitslied dient dazu, den steten Fluss einer Titigkeit
ieren, sodass sie weder zu schnell noch zu langsam vonstatten
elleicht auch tragt der Gesang der Végel, die in den Tropen
s auffallend sind, dazu bei, dass sich eine Vorliebe fir
e oder wellenartige Wiederholungen entwickelt.

lleicht kann das Bild eines Flusses meine Eindricke der
schen Struktur am besten erhellen. Abendlandische Musik ist wie
Moldau. In seinem Quellgebiet in den Bergen ist der Fluss noch
end, bewinnt aber Breite und Kraft in seinem Lauf abwirts zum
gibt wohl hier und da ein Plateau, aber im Grossen und Ganzen
2r Fluss doch bestdndig zu, bis er endlich seinen Endpunkt
. Afrikanische Musik ist dagegen mehr wie das Sitzen am Ufer,
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Zeit, wenn Gott kommen und der Meschheit Gerechtigkeit zuteil
wirde. Die Musik der beiden Kulturen scheint zwei
schiedene Anschauungen zu vertreten, auf welche Art sich die
eine Zukunft hin bewegt.
\re beschreibt die zyklische Wirkung der Luo Trommeln, die bei
ibnis seines Vaters geschlagen wurden:
Als der Leichnam meines Vaters in das Grab gesenkt wurde, be-
gannen die Trommeln ihr trauervolles Dréhnen. Es hob und
senkte sich wie die stiirzenden Wellen am Seeufer, seufzend,
stdéhnend, Symbole des unéufhérlichen Kreislaufs des Lebens,
von Geburt, Blite, Schwache, Tod, immer wiederkehrend, ein
Trauergesang von Leid und Verzweiflung tief in den Seelen
all derer, die durch meines Vaters Tod den Halt verloren
hatten.27
angs sprachen wir von afrikanischen Musikinstrumenten und dem
1 Musik. Ein zuséatzlicher Aspekt muss erwdhnt werden in Bezug
Anordnung der Tasten. Ich spiele von links nach rechts. Diese
- hat eine andere Logik in sich als unser Klavier. Man kann auch
n Tonleitern sprechen. Trotzdem fiihlt sich das Instrument
an, wenn auch das Gehirn anderer Meinung ist. Wenn ich der
' meines Lehrers folge: "Lass deine Finger die Musik suchen", so
ch eine Dimension des Musizierens, in der Geist und Kérper eins
Harmonie miteinander. Die ersten Missionare neigten dazu,
hkeiten und Gruppen 2zu unterscheiden, HOren und Singen fir
1l zu erkldren aber H&ndeklatséhen, Trommeln und Tanzen 2zu
nwdrtig gibt es auf dem afrikanischen Kontinent 6,700
ene eigenstandige Kirchengemeinschaften (Denominations), die
stehung der Tatsache verdanken, dass die historischen Kirchen
3edlirfnisse der afrikanischen Christen nicht beachtet haben.

chengemeinschaften sind zu afrikanischen Formen zuriickgekehrt,
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ion {Uber die Entstehung und den Charakter der afrikanischen
2meinschaften. Spezifische Beispiele stammen von Swaziland,
und Kenya. Von grésserem Wert fir diesen Vortrag ist jedoch die
ing des Musizierens. Tanzen ist ein wesentlicher Bestandteil des
1en Gesanges. Wenn wir uns iber die befremdlichen Unterschiede
ruck und Geschmack hinwegsetzen, kdénnen wir von unseren
schen Briidern und Schwestern lernen, was fiir einen Reichtum und

\eitsbewusstsein der Heilige Geist bringen kann.

" VOM ANFANG DES FILMS "STEHE AUF UND GEHE"

Sie hiipfen und laufen mit Freude,

Erschiittern die Erde mit ihren Flssen,

Zu umarmen den Heiligen Geist,

Und zermalmen des Teufels Kopf zu Staub,

Auf seiner Domdne die Flagge der guten Nachrichten zu
hissen,

Auf Afrikas Boden.

Diese Worte eines kenianischen Dichters beschreiben ein tber
amten Kontinent verbreitetes Phinomen der einheimischen
,chen Christengemeinden.

ILIGE... APOSTOLISCHE KIRCHE

ganz Afrika verteilt gibt es mehr als 6.700 verschiedene
Al e K3 rehenademainaechaftren (Danominatione) mitdr etwa 24 000 000
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ge.... fangen an, sich von den alten westlichen Kirchen, die
ikanischen und europdischen Missionaren gegriindet wurden, zu
idere beginnen ihre Eigenstaendigkeit, indem sie sich von ihren
tern begeistern lassen. i
Menschen in Afrika driicken ihren Glauben und ihre Religion in
Gesang aus und fihlen ihren Glauben mit K&rper und Seele eng
. Auf diese Weise verdeutlichen sie ihre Freude an Jesus
der ihnen hilft, Uber die Kr&fte des Bbsen, wie Zauberei,
ankheit und sogar Uber den Tod =zu triumphieren. Das sind
h phantastische Bilder. Sie prophezeien, beten und heilen sich
ig. Die afrikanischen Kirchen haben in der Bibel
ationshilfen fiir ihr traditionelles Weltverstdndnis gefunden.
» zu traditionellen Lebensformen und -praktiken zurueckkehren,
3ie ihren Anhaengern vertraute afrikanische Zusammenhdnge fir

Anspriche, wie dass Gott seinen Sohn auf die Erde gesandt hat.

die afrikanischen Christen beschrankt sich Religionsaus@bung
ar auf den sonntaglichen Gottesdienst, Glaube ist

stellung. Das war es auch flr die frihchristlichen Vorfahren.
RIA LEGIO

iesen Kirchen spielen Frauen oft eine dominierende Rolle. Die
ron Kranken wird in einigen Gruppen als besondere weibliche

betrachtet. Frauen Gbernehmen oft besondere geistliche Amter
2treuung der Kranken; sie besuchen ihre Ddrfer, beten fir sie

eiben bdse Geister.
KIRCHE UNSERES GEISTLICHEN ALADURA

en westlichen Kirchen oder den Missionarskirchen, manchmal auch
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en zu diesen Kirchen, weil sie Heilung der Kranken versprechen.
przen, Herz- und Magenbeschwerden, Depressionen und
rankheiten sind alltdgliche Beschwerden. Die westlichen Kirchen
r Schwergewicht oft so stark auf die medizinische Versorgung,
Gebete ausgeschlossen werden. Im Gegensatz dazu betonen die
schen Kirchen mehr die Kraft der Heilung durch den Heiligen
ie glauben, dass Gesundheit und Krankheit des einzelnen von
2ziehung zu Gott, den Mitmenschen und seiner Umgebung abhingt.

“RIKANISCH, ISRAELISCHE KIRCHE, NINIVE

2 Kivuli singt dariber, wie das Haus ihres Mannes fiir viele zu
us des Segens wurde. Ihr verstorbener Mann, Zaka Kivuli, hatte
Monatslohn von einem Dollar auf einer britischen Plantage in
arbeitet. Im Jahre 1942 16ste er sich von der kanadischen
cirche und grindete die Afrikanisch, Israelische Kirche, Ninive,
eute 126.000 Angehdrige z&hlt. Viele Afrikaner verlassen heute
fer und Familien und ziehen in die Stadte und Grosstddte. Doch
dort wenig Arbeit und die Mieten in den Stddten sind hoch. Das
e ist die Einsamkeit, die diese Menschen empfinden;
itten zu sein von der Unterstiitzung der Grossfamilie, die man
Lande zuriickgelassen hat. In den Stddten sind es die Kirchen,
nerheit, eine neue Identitat und Mittel gegen Einsamkeit

Sohn.

in Vater erzdhlte mir, dass sie einen Traum hatten mit folgendem
,.geht hin, ersteigt den Felsen und betet, ihr werdet sehen, wie
1s dem Felsen erscheint. Sie gingen und beteten mit dem Hohen-

~ MP Paul David Kivuli, welcher friher auch schon zum Felsen
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s, der ihnen dieses Zeichen gesandt hatte. Von hier aus ver-
ch ihre Kirche. Den Menschen wurde verkindet, dass sie sich
rche befinden, in der Jesus Christus wahrhaftig ist, denn
agt, Jesus ist der Felsen, und von ihm kommt das Wasser.

SO unser erstes Dogma vom Felsen; wir sind demnach die
Felsens. Und wir kénnen stolz darauf sein, indem wir sagen,

s dem Felsen hervorgegangen."

ehdrigen der Afrikanisch-Israelischen Kirche glauben, dass
sind, der Welt ein Zeﬁgnis zu geben. Sie prozessieren durch
' und auf den Marktpldtzen und laden jeden ein, mit ihnen
1 Himmel zu lobsingen und lobpreisen. Einige einheimische
tzen traditionelle Kréuter fir die Krankenheilung. Doch viel
r diese Kirchen ist die Heilungskraft der Gebete und des
stes.
.ssionarskirchen haben oft die Benutzung von Trommeln im
untersagt, weil man mit Trommeln das Anrufen von Geistern
en verband. Doch viele einheimische Kirchen haben den
insatz von Trommeln wieder eingefihrt. Wahrend sich die
f den Trommelklang konzentrieren, erweckt der Rhythmus ihre
rdgt sie in die Gemeinschaft mit Gottes Reich. Die Menschen
Seelenheil im Sinne eines Woholbefindens, das sich bewegt
1 Gefiihl der Erldsung und dem Einswerden von Kd&rper und
eilige Geist wirkt.

von Barbara Malhotra)
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erhard Cartford

\ Few Words about Latin America and Hymnody

obin Leaver asked me to chair this session he also asked me to
iefly on the conference theme from an Argentine perspective. I
dy written about one aspect of this theme for the IAH Bulletin
hich the members should have. In this presentation I do not
apeat what I have written there. I should, perhaps, say a few
t who I am and what I am doing.
e past ten years I have served as a missionary of the American
hurch in Latin America, living for varying periods of time in
lombia and Argentina. In addition to these countries, I have
ed, as a 1liturgical consultant under the auspices of the
lorld Federation, in Chile, Bilivia, Brazil, Guatemala and El
My goal has been the teaching and renewal of liturgical
n the Lutheran churches in these countries. Thus, I have
ed my efforts more specifically in the area of liturgy rather
mnody. I realize that this is somewhat of a false distinction,
mns also have a liturgical function. But I will make the
n anyway in order to underline the fact that I have not been
engaged in doing research or creative work in the area of
ut rather in the texts and music of the eucharistic liturgy,
hours of prayer and psalmody. Consequently, I do not pose as
on Latin American hymnody, nor on Spanish or Portugese
- deal, of course, constantly with the hymns and songs which
in the churches I work with. And I have spoken with others
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ng issued my disclaimer to being regarded as an authority in
1d, let me go on and sketch some of the considerations that bear
rk in hymnody in Latin America, from the perspective I have
| up to now. ’
ay be obvious to some, but it must be stressed for the sake of
nding a basic reality, that Latin America is in no sense an
complete and unified in itself. We take for granted a United
f America, speaking of it with the assurance born of its 200
“history. A United States of Latin America is unthinkable. Latin
is many different countries, with differing geography, history,
and distinctive racial and ethnic traits, "reflecting," in the
f the Argentine writer, Ezequiel Martinez Estrada, "the many
of Spain's taciturn soul." There are, to be sure, elements which
mon to all of Latin American history:1) the Roman Catholic
2) the omnipresent military, 3) the wealthy landowners in each

being the three pillars of former colonial governments - and,
» exception of Brazil and a few Caribbean basin lands, a comon
Spanish.

religious ambiance of Latin America has been formed by Roman
ism, present since the beginning of the conquest in 1492, and by
mbian religions. Thousands of colonial church buildings in the
hemisphere, from California to the Patagonia in the south of
a, bear silent witness to the longevity and ubiquity of the
of the Spanish and Portugese churches in America. The Protestant
, although going back may generations, has always been
icant in' comparison with the Church of Rome. Latin America, in
e centuries since Columbus, has produced societies largely
ed by the Protestant Reformation. They came into being, rather,
e spirit of the Counter-Reformation.

is a factor the implications of which any northerner, whether

e Nt Aot o~ (Tom T adedm Amard~a JSdeo~mdlarmd=2T1T T aem =
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r proclamation of the Gospel. The use of hymnals full of
ed hymns from the north is just one of the more obvious examples
. We communicate our biases in far subtler ways too. In effect,
. speak English to them using Spanish words. Let me illustrate.
years ago, while my wife and I were studying Spanish in Mexico,
ian pastor visited us and we asked him to give us some words of
as a guide to beginning our work in Columbia. He smiled and
"I'll say just two things: First, don't waste your time and
rying to get Colombians to come one time for anything." Well,
rnd to live with that one. In fact, sometimes I'm thankful for
often relieves the pressure. After all, God took six days to
he universe. He could have done it in one. And on the seventh
took a siesta. "And second”, the Colombian said, "Don't expect
o tell you to your face what they really think." Now, that's
o live with. How do you go about communicating the Gospel when
common life and work your dialog is not based on forthrightness,
Latin has another view of that reality. It is not a question of
truthful but simply of not wanting to offend by disagreement.
t person really thinks will come out in other ways. You sort of
ate by indirection.
this milieu non-Roman Catholic groups have existed quite
y as religious, ethnic, cultural ghetto's, often suffering
ersecution. This has continued to happen as recently as the
950s, in Colombia, for example, when incipient religious
nce merged with political strife, Catholics being identified as
tives and Protestants as liberals. It hardly needs to be said
s impedes ecumenical dialog and work. The situation is better
ut rural cormunities, generally, remain very conservative and
v to accept change. The mainline non-Roman Catholic churches
a steady presence, still look for financial and logistical

from the churches in the northern hemisphere - dependencies of
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rowing following. The theology expressed by many of these groups

uts them in the ranks of tacit supporters of totalitarian

' some appreciation of the history of the Latin American
s, on the one hand, and on the other, an awareness of the
convulsive social, political and economic situation - compounded
financial, economic and cultural dominance of the countries of
hern hemisphere over those of the southern - one can gain some
nding of the difficulties in which Latin American churches live.
countries are in the process of transition, from what was, to
~ is to come. And what is yet to come no one really knows for
ytin American societies are hanging in the balance between an
arian past and possibly more democratic future. Given the
 difficulties that nascent democracies face in these times, one
] to be understanding of them in their struggles. The churches
the uncertainties of their societies. They also are in
on. And so is their hymnody. A soundly scriptural hymnody which
e voice to the Gospel in the accents of Latin America, boldly
ng life as it is and finding Christ in the midst of it, in my
still waits to be written.

man readers. Following is a summary of the article on page 124

ulletin No. 15.)

concepts of mission today provide new perspectives on mission
Liturgical renewal in the Lutheran churches of Latin America
th an emphasis on new Latin American music, but the continuing
of renewal has led to giving primary attention.to the text.
ly-based texts facilitate 1liturgical wuse and ecumenical

ce,
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Gerhard Cartford

Ein paar Worte iiber Lateinamerika und Hymnodie

obin Leaver mich bat, den Vorsitz zu fithren, ersuchte er mich
m, das Konferenzthema aus der argentinischen Perspektive zu
n. Einen Aspekt davon habe ‘ich bereits im IAH Bulletin Nr. 15,
AH Mitglieder in Haénden haben sollten, behandelt. Hier will ich
t das wiederholen, was dort schon gesagt worden ist. Ich sollte
n paar Worte Uber mich selbst und meine Arbeit sagen.
nd der letzten zehn Jahre war ich Missionar der American
Church in Lateinamerika und lebte verschiedentlich in Mexiko,
und Argentinien. Neben diesen Landern war ich ausserdem als
"Gr Liturgie unter der Schirmherrschaft der Lutheran World
n in Chile, Bolivien, Brasilien, Guatemala und El1 Salvador
eine Aufgabe war es, den liturgischen Gottesdienst der
1en  Kirchen dieser  Lander einzufiihren/ to teach/ und zu
Deshalb habe ich mich mehr auf Liturgik als auf Hymnody
2rt. Ich bin mir dessen bewusst, dass das eine etwas unrichtige
1 ist, weil ja doch das Kirchenlied auch eine 1liturgische
at., Ich will diese Unterscheidung aber trotzdem beibehalten, um
en, dass ich mich nicht vorwiegend mit Forschung oder
scher Arbeit auf dem Gebiet des Kirchenliedes beschaftigt habe,
ielmehr mit den Texten und der Musik der eucharistischen
dem Stundengebet und der Psalmodie. Infolgedessen kann ich
1t als Experten auf dem Gebiet des lateinamerikanischen
»des ausgeben, noch des spanischen oder portugiesischen.
-s habe ich selbstverstdndlich stdndig mit den geistlichen und
1 Liedern, die in jenen Kirchen gesungen werden, 2zu tun.

abe ich mit anderen Austausch gehalten, deren Arbeit mit dem
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h eigene Hymnocdie haben. Wir jetzt stehen in einer Zeit des
ges. ‘
hdem ich mich also genau als Nicht-Experten auf diesem Gebiet
ellt habe, will ich kurz einige Faktoren skizzieren, die auf dem
des Kirchenliedes in Lateinamerika in Betracht gezogen werden
und zwar aus der Perspektive, die ich bis dato gewonnen habe.
ohl es manchen vollkommen klar sein mag, so muss es doch noch
betont werden, dass Lateinamerika in keinem Sinne eine Einheit
1t, die in sich selbst geschlossen und homogen ist. Wir nehmen
bstverstandlichkeit die Vereinigten Staaten von Amerika an und
n uns darauf mit der Gewissheit, die deren zweihundert Jahre
seschichte entspringt. Vereinigte Staaten von Lateinamerika ist
ar. Lateinamerika bedeutet viele verschiedene Linder mit
hiedlicher Geographie, Geschichte, Kultur und spezifischen
hen und vdlkischen Zigen, die, in den Worten des argentinischen
Fzequiel Martinez Estrada, "die vielen Aspekte von Spaniens
samer Seele widerspiegeln." Selbstverstdndlich gibt es Elemente,
der Geschichte jedes lateinamerikanischen Landes vorkommen, wie
romisch~katholische Kirche, 2) das allgegenwdrtige Militadr, 3)
chen Landbesitzer, die, alle zusammen genommen, die drei Pfeiler
ger kolonialer Regierungen darstellen und 4) mit Ausnahme
ens und einiger Léander im karibischen Becken, Spanisch als
ame Sprache.

religiése Ambiance Lateinamerikas wurde durch den ROmischen
zismus geschaffen, der seit dem Anfang der Eroberungen 1492
rtig war, sowie durch die dort schon vorher bestehenden
nen. Tausende von Kirchen in der westlichen Hemisphdare von
nien bis Patagonien im StGden Argentiniens sind stumme Zeugen der
igkeit und Allgegenwart der spanischen und portugiesischen
in Amerika. Obwohl der Protestantismus viele Generationen weit

Dbt St vy Aannarh dam Vercalioatcrh mier Aary Flvrhe Rame 1 mma v
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Bedeutung dieser Gegebenheit muss jeder aus dem Norden - ob nun
oder Nordamerikaner - bei der Arbeit in Lateinamerika in
ziehen. (In Lateinamerika bin ich dbrigens nicht einfach

er sondern Nordamerikaner, wie mir bei mehr als einer

eit 2zu verstehen gégeben worden ist, denn auch sie sind
er.) Unsere Denkweise und unser Lebensstil stehen oft mit ihrem
erikanischen Gegeniiber im _Widerspruch. Ohne dass wir dariiber
en, weil es ja doch so tief in uns verwurzelt ist, Ubertragen
re eigenen kulturellen Vorurteile auf unsere Verkiindigung des
ums. Die Verwendung von Gesangbichern, die voll sind mit
ten Liedern aus dem Norden, ist nur eines der krasseren

e dafiir. Wir vermitteln unsere Vorurteile auch auf subtilere

Grunde sprechen wir durch unsere spanischen Worte englisch mit

erikanern. Ich will das durch Beispiele erliutern.

meine Frau und ich vor zehn Jahren in Mexiko Spanisch
en, besuchte uns ein kolumbianischer Pastor. Wir baten ihn, uns
~ den Beginn unserer Arbeit in Kolumbien ein paar gute Tips zu

'r lichelte und antwortete: "Ich sage Ihnen nur zwei Dinge.
vergeuden Sie nicht TIhre Zeit damit, den Kolumbianern

ngen, pilnktlich zu sein, was immer auch der Anlass." Gut ich

ernt, mich damit abzufinden. In der Tat bin ich manchmal dafiar
ankbar. Es enthebt einen oft des Arbeitsdruckes. Immerhin
Gott sechs Tage dazu, die Welt zu erschaffen. Er hitte es ja
einem tun kdénnen. Und am siebenten Tag hielt er Siesta. "“Und

," sagte der Kolumbianer, "erwarte nicht von den Kolumbianern,

dir offen ins Gesicht sagen, was sie wirklich denken." Also das

s schwerer zu akzeptieren. Wie kann man denn das Evangelium

gen, wenn im tiglichen Leben und Treiben das Gespréch nicht auf

t fundiert ist. Der Lateinamerikaner hat eben eine andere

ng dieser Tatsache. Es ist nicht eine Frage von Unwahrhaftigkeit
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mbien, wo sich anfanglich religidse Intoleranz mit politischer
vermischte und Katholiken als Konservative und Protestanten als
e gekennzeichnet wurden. Es ist kaum erwdhnenswert, dass so etwas
sche Arbeit und Gesprdach behindern. Heute ist diese Situation
esser aber landliche Gemeinden bleiben wieterhin konservativ und
nur langsam Neues an. Die grossen nicht-katholischen
ationen behaupten sich weiterhin, erwarten nach wie vor
slle und strategische Unterstiitzung von d&en Kirchen in der
1en Hemisphire - diese Abhédngigkeit hat eine lange Geschichte -
igen im Allgemeinen nicht viel Zuwachs. Um die Gegebenheit
nerikas etwas besser in den Griff zu bekommen, haben sich einige
antische Kirchen der Liberation Theologie zugewendet. Das
zahlenmdssige Wachstum unter nicht-katholischen Gruppen 1lasst
>ei der Pfingstbewequng und anderen Sekten nachweisen.
svangelisten haben auch einen  zunehmenden Anhang. Die
lsche Fundierung mancher dieser Gruppen stellt sie oft in die
jerjenigen, die stillschweigend totalitdre Regime unterstiitzen.
einigem Verstdndnis der lateinamerikanischen Geschichte
its und einem Bewusstsein, dass diese Ldnder gegenwdrtig in einer
anden sozialen, politischen und wirtschaftlichen Situation sind,
ch finanzielle, Jkonomische und kulturelle Dominanz von Léandern
dlichen Hemisphdre {iber jene in der stdlichen noch kompliziert
kan man andrerseits einigermassen ein Bild davon bekommen,
elch schwierigen Bedingungen die . lateinamerikanischen Kirchen
ren missen.,
;e Ldnder stehen in einer Zeit des Ubergangs von dem, was war zu
mer auch kommen mag. Keiner weiss, was das sein wird.
terikanische Lander hidngen in der Schwebe zwischen einer
iren Vergangenheit und einer mdglicherweise demokratischeren

., In Hinsicht auf die iberwdltigenden Schwierigkeiten, denen
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icht, wie sie es vorfindet und mitten darin Christus entdeckt

e Hymnodie muss, meiner Meinung nach, erst geschaffen werden.

che Leser. Das Folgende ist eine Zusammenfassung des Artikels
124 im IAH Bulletin Nr. 15)

{onzepte der Missionsarbeit in heutiger Zeit werfen neues Licht
Missionslied. Die 1liturgische Erneuverungsbewegung in den
ten Kirchen Lateinamerikas begann mit einer Betonung neuer
rikanischer Musik, jedoch hat der Prozess der Erneuerung dazu
dass man in der Hauptsache den Texten Beachtung schenkte.
e biblisch fundiert sind, erleichtern liturgische Verwendung

ren 3kumenische Rezeption.
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olfgang Fischer
ROCLAMATIO EVANGELII ET HYMNODIA - Die missionarische Dimension
s Singens - Historische Aspekte -

1 ist nach einer Definition Gustav Warnecks "die Verkiindigung des
Gottes unter Nichtchristen zum Zwecke der Pflanzung der Kirche".
tte diesen Satz im "Evangelischen Kirchenlexikon" gefunden und
hn einleuchtend und ich war froh, dass ich ihn gefunden hatte.
ich, Mission geht dahin, wo es noch keine Kirche und keine
:n gibt, sie pflanzt dort Kirche und begriindet "Jingerschaft
Sie predigt und unterstitzt das gesprochene Wort durch Zeichen
ndlungen. Besonders hilfreich ist ihr dabei die Musik. Die
are vertrauten darauf - so las ich - dass die {berwaltigende
; der Lieder, die sie selbst von Kindheit an so geriihrt hatten
1f dem Missionsfeld ihre Wirkung nicht verfehlen wirden, auch wenn
ingeborenen" die Sprache der Lieder nicht verstehen. Also, das

1slied ist dort zu suchen, wo Heiden bekehrt werden sollen.

r geradezu auf diesen Gedanken fixiert und suchte nach Liedern,

n Heiden das Evangelium verkiinden. Diese Suche war nicht sehr

g, obwohl neben meiner KXirche in Berlin traditionsreich das

nshaus" steht, mit einer grossen Bibliothek wund vielen

{dchern aus aller Welt, doch in Sprachen, die ich nicht verstehe.

itterte in der S5-bandigen Missionslehre von Gustav Warneck und

arin den lapidaren Satz, dass das Lied eines der wichtigsten

der Missionierung ist und hoffte, er wirde sich dariber noch ein

ehr auslassen. Aber es blieb bei diesem einen satz.

] auch in die Ha&nde das Buch von Gerhard Rosenkranz "Das Lied der -

in der Welt". Er hat es 1935 begonnen, durch die Kriegsereignisse
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. Da wird von einem Gesprdch zwischen Grundemann und Gareis {ber
sche Kirchenlied berichtet.

e Leipziger haben in den Kirchen seit der Zeit der Viter nur den
tschen Choral; die Baseler haben auch das geistliche Lied im
kston - manche englischen und amerikanischen Denominationen nur
e Lieder zugelassen. Hier und da hat man es ja zu einem
dlichen, ja selbst zu einem schénen Gemeindegesang gebracht und
Kols und drawidischen V&lkern habe ich sogar ganz hervorragende
stungen des Chorgesanges gehdrt. Die lutherischen Tamulen haben
h offenbar die Chordle liebgewonnen, die schon ihre Grossviter
ungen haben. Aber etwas Fremdartiges ist und bleibt ihnen
tzdem alle europdische Musik ,.."

der Kontrahent, erhebt Widerspruch:

''n s e r e Choralmelodien sind der vollkommen wahre und
tliche schone Ausdruck der Worte der Verse, die ihnen zugrunde
jen. Es wdre unsittlich, unschén und unwahre, |unsere
angbuchlieder nach indischer Nationalweise singen zu lassen".

iederum Grundemann - und das ist der Satz, der mich aufhorchen

r Missionar bleibe ein deutscher Christ mit deutschen Idealen
Die eingeflihrten europdischen Gesdnge schaffe er nicht ab; aber
ziehe von dieser Musik den Akzent zurlick und wehre seinen Leuten
1t, wenn sie hier und da einen Bhadschan einschieben wollen.

. er den Heiden auf dem Basar predigen, so stimme er nicht einen

ral _oder ein Sankeylied an, sondern lasse seine braunen Leute

7_trommeln, klingeln, fideln usw."

teit wurde am Ende des vorigen Jahrhunderts ausgetragen und
fir meine Erkenntnis der musikalischen Missionstechnik, dass es
hkeiten gab: mit dem alten guten Choral fir das Evangelium zu
der die einheimische Musik als Agitationsmittel zu verwenden.
r ich aber immer noch nicht bei einem brauchbaren Beispiel fir
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en Missionslieder wéren, denn sie wollen doch niemanden bekehren.
en andere Absichten, sie wollen, so sagte ich mir, Wind in die
er Schiffe blasen. Da die Ansitze der neueren Mission, vor allem
ingelischen, im 18. Jahrhundert liegen, sucht ich in den mir
aren GesangblGchern dort. Aber auch da nur geringe Ausbheute, die
ich nicht Gber "Wach auf, du Geist der ersten Zeugen" von Karl

h von Bogatzky hinausgeht.

e Polizei jemanden sucht, den sie nicht kennt und von dem sie
>tografie hat, lasst sie sich nach Beschreibungen von Augenzeugen
antombild" herstellen. Ich machte mir also ein Phantombild vom
slied. Hier ist es:

muss aufhorchen lassen, mdglichst gleich mit der ersten Zeile,
nit, wer gerade eine Arbeit tut, sie weglegt und zuhdrt

muss durch seine Melodie locken, wie wenn fahrendes Volk in eine
adt einzieht und die Musik vorangeht, dahinter die Artisten und
sre und dann die Kinder
1n muss es ernst werden und sagen, woher man kommt und was man
11
In muss es erzdhlen, mit begreifbaren Bildern, die auch den
smden geldufig sind
s Missionslied bringt mit sich den Weihrauch der Frémmigkeit, die
1igkeit, mit der es verstanden und vorgetragen wird
“hdem es alles gesagt und vorgestellt hat, ruft es zu bestimmten
i dlungen auf, die aufs Ganze zielen und Anderungen fordern

muss von den Angeredeten verstanden werden.

esem Phantombild bin ich herumgezogen, konnte aber kein
-iges Objekt finden, auf das alle diese Eigenschaften zugetroffen
Oder doch? Ich suchte vielleicht im falschen Jahrhundert, denn

g mir immer in den Chren dies und jenes von Martin Luther und
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‘ahrhunderts. Sie wollten sie, die Kirche nur anders haben. Es
r auch die Zeilen ein "...bekannt den Heiden werden und sie zu
hren" aus Luthers Lied "Es wolle Gott uns gniddig sein". Ob sich
bei Gedanken gemacht hat, wer diese Heiden sind? Handgreiflich
es mit den Tirken zu tun, aber die galt es nicht zu bekehren,
, sie zu vertreiben, wenn irgend méglich.
e mir, in dem Jahrhundert (dem 16.) in dem die grossen
schen Entdeckungen und transatlantischen Eroberungen gemacht
1ss doch irgendwo ein Zeichen daflir zu entdecken sein, dass die
ische Christenheit den Ruf zur Mission hoért und ein Echo davon
Lied zu vernehmen ist. Die Jesuiten haben im 16, Jahrhundert
missioniert und sich mit ihren ‘“Akkomodationen", - den
an  an die Kultur der Missionsgebiete in Rom viel
1eiten bereitet. Aber die evangelischen Kirchen haben in dieser
t missioniert. Sie waren mit sich selbst beschdaftigt. Aber ich
2r Vermutung, die ersten Lieder der Reformation seien so etwas
nslieder gewesen, nicht los.
t, mein Blick und meine Gedanken waren zu sehr und immer noch
"dussere" Mission, die ﬁber die Landesgrenzen hinweggehende
erichtet, so dass ich erst ziemlich spadt auf den naheliegenden
kam, einmal unter "Innere Mission” wund "Volksmission"
n. Eigentlich hitte ich es ldngst wissen kénnen, dass sowohl
aussen wie die nach innen gerichtete Mission wvom 18.
rt ab ihre gemeinsame Wurzel in den Erweckungsbewegungen und im
1 Pietismus hat. Der entscheidende Satz, der mich ein gutes
anbrachte lautet "Der Missionsbefehl weist uns nicht nur in
der - wir haben das Heidentum im eigenen Volk, dem wir das
on Christus schuldig sind". Der "Wiederaufbau des Reiches
sschidhe nicht nur durch christliche Liebestatigkeit, sondern es
r dem Eindruck zunehmender Entchristlichung dahin zu wirken,
tzt im Umkreis der evangelischen Kirche kein Glied mehr sei,
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ss der Aktion in der Ferne, die so interessant und atttraktiv
Aktion in den eigenen Mauvern entsprechen muss, die gleich
1d unabweisbar ist.
diesem Aufruf Lieder entstanden? Ich glaube schon, doch bei
cht so viele wie flr die &ussere Mission. Die Not vor der
ire ldsst sich nicht so leicht besingen wie die in Ubersee. Das
»d hatte schon verstanden, was die Stunde geschlagen hatte.
immer, wenn eine Stunde schldgt, hdren zwar alle den Ton und
3s jetzt etwas anders werden misse, doch sind die Folgen recht
xdlich. Das spezifische Gemisch zwischen Aufbruch zur mutigen
rommer, leicht weltfremder Erbauung in den Liedern dieser Zeit
recht seltsam, zumindest fir den, der sich daran noch nicht
t.
gewissen, sehr weit gehenden Sinne mdchte man alles, was die
bewegungen an Liedern hervorgebracht haben, als Missionslieder
1. Aber so weit wollen wir nicht gehen. Ich bin so frei, der
ss die Mission "die Verkindigung des Wortes Gottes unter
ten" ist, hinzufligen, dass sie auch die Sendung an "dem

im eigenen Volk" umschliesst. Die besten Missionslieder des

inderts, wie wir noch sehen werden, umfassen beides. Sie haben
t den Blick dafiir triGben lassen, dass der Auftrag an den
tlichen VO&lkern die KXritik, ja die Gericht predigt an den

ristlichen Zeitgenossen einschliesst.
II.

Beitrag fir das Bulletin tiiber das.Lied "Wach auf, du Geist der
igen" schreibt Achim Giering: "Es kann nicht wunder nehmen,
ogatzky-Lied bald flir 'das' Missionslied und ganz unhistorisch
teste angesehen wird". '

t, im "Kulp", dem 1. Band des "Handbuchs zum Evangelischen
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n Schicht eine noch &ltere anlacht. Ich méchte aber doch nach
erweiterten These ein Lied in Betracht ziehen, das nach dem
mbild" fast alle Merkmale eines Missionsliedes aufweist und das
2 schones Stiick dlter ist als das Lied von Bogatzky. Ich habe es
inmal anklingen lassen. Es ist Johann Walters "Wach auf, wach
deutsches Land".
treibt es weit mit seinen Zeitgenossen. Er ruft und mahnt,
oft und rittelt wach - in 26 Strophen! Wenn man meint, nun wire
~ genug, fangt er noch einmél von vorne an. Es ist schon sehr
aich, dieses lange Gedicht und da sind Bilder, die spiter, in den
der Heidenmission wieder auftauchen: Blindheit und Finsternis -
ht der Wahrheit - G&tzendienst, Abgdtterei - die Bande des
. Die Folgen werden direkt genannt: Wucher, Geiz, Ehebiuch,
2it, Biiberei und sogar Pluderhosen sowie andere mannliche wie
e Modetorheiten.
ein Lied, auf der Strasse zu singen und auf dem Markt und seine
tént mitten hinein in die Volksmenge "wach auf wach auf!" Dann
ie aktuelle, hdchst aktuelle Botschaft, dass das Licht der Gnade
fgegangen ist, das so lange verdunkelt war, dass der Prophet
.uther aufgestanden ist. Das Wort.der Gnade jetzt annehmen, nicht
1, von Sinden lassen, umkehren, Busse tun! Dem Volk aufs Maul
- hat er, der vornehme, gelehrte Hofkapellmeister, das muss man
agen und er nimmt kein Blatt vor den Mund und hat von Freund
yelernt, dass Kraftausdricke nicht 7u verschmihen sind, wenn es
gerechte Sache geht. Und ernst ist es ihm mit der
sdrohung:
'Wach auf, Deutschland, s'ist hohe Zeit,
lu wirst sonst Gbereilet,
iie Straf dir auf dem Halse leit,
b sichs gleich jetzt verweilet.
{drwahr, die Axt ist angesetzt

ind auch zum Hieb sehr scharf gewetzt,
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Scharfrichter, eine den Damligen geldufige Figur, wenn man den
lie Axt zusammenbringt.

> noch mehr solcher drastischen Verse zitieren - 26 Strophen!
n in ein Gebet. Es spricht hier ein Erschiitterter und
r, vielleicht auch ein Entt3uschter, alternder Mann, der um

Fortgang der Reformation bangt.

ie! Fast kann man es nicht glauben, dass sie im kostbaren

eines Tenor-Cantus-Firmus erscheint. Ihr Motto und Thema ist
ierein festgelegt und gesichert, es ist so sprechend,
g, dass es mich wundert, warum es noch keine Rundfunkstation
1zeichen genommen hat. Vielleicht ware sie sinnvoller gewesen
mmer Treu und Redlichkeit" oder das "Deutschlandlied". Aber
die Kopfzeile hinaus ist diese Melodie so wohlgestaltet, von
nisch so souverdner Zeichnung wie wenige der reformatorischen
adlig durch und durch begibt sie sich auf die Strasse, um zu
en. Die spateren Missionslieder bedienten sich geborgter
nd haben da oft keinen schlechten Griff getan, wie noch zu

ein wird.

n Streitlieder der Reformation haben nicht diesen konkreten
hen Ton. Sie argumentieren gleichwohl und wollen wirken, sie
horchen mit ihren Melodien, aber dieses eine wendet sich an
ntum im eigenen Volk" und dient sehr wohl dem "Wiederaufbau

s Gottes" und der "Pflanzung der Kirche".
IIT.
el schreibt in seiner Geschichte des deutschen evangelischen

des: "Der eigentimliche Beitrag des 19. Jahrhunderts zum Lied
- wird dim Missionelied uind im aceicstlichen Volkelied cesucht
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ert_unter dem Zeichen des Missionsliedes gesehen wird und keiner

fihrlich dariber auslisst.

Suche in unserem Missionshaus nach Quellen, bei der ich mir
hrer gewinscht hatte, fiel mir aber ein Liederbuch in die Hand,
usfihrlicher Breite gesammelt hat, was das 19. Jahrhundert an
liedern hervorgebracht hat.

sliederbuch. Flir die Missionsgemeinde und die Arbeiter auf dem
Felde, gesammelt - und herausgegeben von J. Josenhans,
inspektor in Basel, 2. Auflage 1879". Die erste Auflage erschien
habe, schreibt Josenhans im Vorwort "unsern sel. Albert Knapp
2rausgabe eines grdsseren Missionsliederbuches gebeten. Aber der
n ihn vor Ausfiihrung des Plans hinweg. Da nahm ich das gedruckte
iruckte Material, das ich im Laufe der Jahre gesammelt zusammen,
es meinem friheren Sekretdr, dem nun in Indien stehenden
r Hesse, und liess es ihn vervollstdndigen, zusammenstellen und
... Was man auch davon halte, es zeigt, welch reichen Schatz
2y, herrlicher, gewaltiger Lieder der Geist der evangelischen
arzeugt hat. Mancher.wird sich in der frischen Morgenluft, die
dtter durchweht, mit Freuden ergehen und gestarkt von dannen
im aufs neue den Pflug und die Sichel zu ergreifen, die ihm der
die Hand gelegt, oder dem Herrn ein neues Lied oder Gebet 2zu
xgen, "

iken sind ordentlich systematisch angelegt, mit detaillierten

lungen, wobei, wie es scheint, wirklich fir alle Falle gesorgt

>t der Heiden, ihr Hilferuf und das Mitleid der Christenheit.
stand der Heidenwelt, Ausblick nach Hilfe

5 Sehnen der Heiden, das Mitleid der Christenheit

)len die grossen Rubriken "Die gegebenen Grundlagen des Heils fir

en", "Das Missionswerk und seine Trager", dann in A und B

ITYS o ML et s et 5 vard s I N Th e (bt acrdsarncdros 19978 e cede e I T A=y



- 113 ~

bei allen Rubrizierungen ist, es geht zur Not und ist nicht
inleuchtend, aber man hat an alles gedacht.
h erschien ohne ausgedruckte Melodien, nur mit Melodie-angaben.
wird die Melodie "Wachet auf; ruft uns die Stimme", 19 mal die

"Wie schén leuchtet der Morgenstern" verwendet. An Beliebtheit
ihnen nicht wenig nach "Wie gross ist des Allmidchtgen Gite" und
enschen miissen sterben". Dass die beiden erstgenannten Weisen und
hre Versmasse so hdufig gebraucht werden ist kennzeichnend fir
108, mit dem geredet und hymnisch Uberhdht wird:
shet hin nach allen Zonen, wo Menschen, meine Briider, wohnen; sie
l1ten Nacht und Wahn zerstreuen/und mutig haben sie's getan. Noch
rkt sein Gnadenwort/unwiderstehlich fort,/wecket Boten, die
tvoll hin/begeistert ziehn, wo Finsternis die Volker deckt."

2r, unter dem Abschnitt "Hoffnung fir Israel":

ohe Zukunft, grosser Morgen, du nimmst vom Herzen alle Sorgen und
“hst uns frdhlich und gewiss; hoffend sehn wir dir entgegen, wir
issen deinen reichen Segen, der uns im Vorschmack schon so siss.
1lauf, du Volk des Herrn! Aus Juda kam dein Stern, ewig helle.

»ts bricht er dir/von dort herfir; Drum auf, um Juda werben wir!"

liebe fir diese grossen Melodien klingt noch nach, wenn bei
ingsgottesdiensten gesungen wird "Zieht im Frieden eure Pfade"
iner ist's, an dem wir hangen". Da hat eine starke Bewegung eine
Melodie gefunden und heftet sie an ihre Fahnen. Ahnlich mag es
1 Melodien gegangen sein, die sich spater als Nationalhymnen
inden. Man leiht sich das Pathos der Musik, um zu einer grossen
1 kommen, wobei der Text zur unerheblichen Nebensache wird. Mir
ne Originalmelodieschdpfung zu einem der grossen Missionslieder

Zeit bekannt. Sollte es eine solche gegeben haben, hat sie sich
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stdndiger Missionsfreund liebreich an."” (Aus Josenhans' Vorwort)

h befinden sich unter den 470 Liedern auch eine ganze Reihe von
n. Wer hatte aber gedacht, dass das Adventslied "Macht hoch die
» Tor macht weit” ein Missionslied ist? Da steht's, unter der.
'Das Reich Gottes und das Evangelium". Natrlich, macht alle
d die Herzen auf, der Kénig des Heils kommt! Unter dem gleichen
t vom kommenden Kénig das Epiphaniaslied "O Kénig aller Ehren".
- Strophen, die auf die Weisen aus dem Morgenland Bezug nehmen,
usgelassen und nun passt das Lied in seinen neuen Rahmen.

rickt ein mit seinem Lied "Singt, singt Jehova neue Lieder"
r Zeile "er selber offenbart den Heiden sein Recht und seine
keit". Dann das schon erwdhnte Lutherlied "Es wolle Gott uns
ein”, dem gleich eine sehr sanfte Neubereimung folgt und "Lobet
n, ihr Heiden all. Diese uns bis heute bekannten Lieder bilden
ine verschwindende Minderheit im Umkreis der speziell fir die
arbeit gedichteten Lieder. Die Autorenangaben heissen lakonisch
ange, Spitta, Knapp, Huhn, manchmal fehlen sie ganz. Ein Name
cht besonders héufig. auf: Barth. Ich habe ihn 122 mal als Autor
Es handelt sich um Christian Gottlieb Barth (1799-1862), von
drich Wilhelm Krummacher sagte, dass er "von seiner einsamen
s die ganze Welt mit den Armer seiner missionarischen Liebe
hat, wunabldssig wie wohl nie ein Regent, Diplomat oder
eur mit den VO3lkern aller Erdteiie gdttliche Reichsdepeschen
1t und unzdhlige Traktate und lielbliche Zrbauungsblichlein wie
he Taubenschwdrme mit dem Friedensélblatt jahraus, jahrein in
htungen der Windrose hat ausgehen lassen."
‘napp ist dagegen nur mit 30 Liedern vertreten. Der Aaussere
fir die Entstehung der Lieder dlrften haufig Missionsfeste
sein. Man reiste dorthin, dichtete sogar noch auf der Reise und

als Gabe Lieder mit, die sogleich fleissig und gern gesungen
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schon gar Kkein eigentliches Missionsliederbuch mehr ist,
her ein Erbauungsbuch fir Missionsstunden.
den diese Lieder? Fast allen ist gemeinsam das Bewusstsein,
. die grosse Zeit des Anbruchs der Gottesherrschaft, die mit der
rung auch der entferntesten VGlker ihrer Vollendung
eht. Dieses anbrechende Jahrhundert ist dazu ausersehen, das
rk zu vollbringen. Eile und selbstloser Einsatz ist geboten. Es
ine grosse Emsigkeit und Bewegtheit in diesen Versen. Albert
rum kann nicht Ruhe werden, bis deine Liebe siegt. Bis dieser
 Erden zu deinen Flssen liegt”.
eder tragen die Ziige der spontanen Dichtung Zinzendorfscher
quellen iber von Bildern und Hoffnungen, wiederholen das schon
1 Gesagte. Sie bitten brinstig um das Gelingen, um den Geist
ens und der Stirke. Viel ist die Rede vom Kampf und Streit, von
en und vom Satan.
end auch die biblischen Begriffe und Bilder. Es scheint, dass
in Bild oder eine Geschichte der Bibel gibt, die sich nicht fir
onsdichtung heranziehen ldsst. Hervortreten die Gleichnisse vom
n Acker, vom Senfkorn, der kostlichen Perle, dem Netz, das
en wird. Immer wieder "macht ebene Bahn in der Wiste", der

und die Reben "es ist noch Raum", "die Ernte ist reif." Ein
ahrlich, Steine miissen reden, wenn dJder Mund der Priester
" "Er sendet euch, sorgt nicht, was ihr sollt reden."

Gottlieb Barth dichtet ein neues Lied mit den Anfangszeilen
ns mit Jesu ziehen", das ganz wie Sigismund von Birkens Lied

ist, doch mit leicht verdndertem Versmass. Darin heisst eine

set uns mit Jesu wirken fiir das Heil der Heidenwelt, bis in
n Weltbezirken ihm ans Herz die Menschheit f&llt, bis auf jeden
entempel er gedrickt den Konigstempel, bis in jeder Sprach

ingt, was den Herzen Frieden bringt."
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ringlicher:
h, wie sich sehnt des Hindu Herz/und des Chinesen, wie in
fem Schmerz, der Mohr, der Eskimo um Hilfe ruft, hoérst du es
t? Aus tiefer Gruft."
Berichte aus den Missionsgebieten. Lied Nr. 15, zu singen auf
du deine Wege":
h herrscht in seinen Reichen der blutge Dschaggernaut, er hat
- Haus auf Leichen entsetzlich aufgebaut; es knarren seine Rader
Menschenleibern hin und Kinder, Mitter, Vater umjauchzen
eiend ihn.
ich nicht Kinderwimmern? Dort, wo durch Schilf und Rohr des
es Fluten schimmern, dort tdént der Laut hervor: ist's mdglich?
Mutter/wirft mit grausamem Sinn/dem Krokodil zum Futter das
, das eigne hint!"
Traktate (mit ethnologischem Lehrwert) auf die Melodie "Wie
des Allméchtgen Giite":
tone Gottes Lob die Erde, die Erd ist auch sein Eigentum! Vom
pol bis zum Sidpol. werde/sie unsers Gottes Heiligtum: der
ne Samojede lalle/sein Lied dem Eisgestade vor,/auf Sabas lauen
en walle/des Beduinen Dank empor.
veih an Niagaras Wogen der Wilde dir sein staunend O bei
enfachem Farbenbogen/verkiind er dich dem Kindlein froh! Und eh
Tat die Rache reife, entsag er seinem alten Groll, lad ein den
d zur Friedenspfeife/und schenk ihm seine Muschel voll!"
n bisschen zum Lacheln. Ich denke, so konkret, so vordergrindig
aiv, wird man nur im ersten Eifer, in der ersten Liebe. Es gilt
chst alle Menschen in der Heimat davon zu Gberzeugen, dass die
sion das allerwichtigste ist, dass sich keiner ausschliessen
unendlich viele Helfer und vor allem gebefreudige Spender

werden.
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ekirzt sagen, dass das Missvergniigen am Rationalismus und die
j von einer erstarrten Kriche die Erweckungsbewegungen
rufen haben. Jetzt tat sich mit der Heidenmission endlich wieder
endes Betidtigungsfeld auf. Ich will nicht ausser acht lassen,
>vangelische Theologie des frithen 19. Jahrhunderts an Leistungen
“ht hat. Doch fiir das Kirchenvolk war Flaute. Nun genoss man das
einen wichtigen Auftrag ganz neu entdeckt 2zu haben. Die
ing des weltweiten Verkehrs beglinstigte die Kommunikation mit
an Landern. Dass dabei koloniale Begierden eine Rolle spielten,
2y Bewegung zundchst nicht anzumerken. Sicher, man empfand sich
Kirche, die das Licht und die Wahrheit von Gott verliehen
hatte und war sich in einem durchaus naiven Sinne einig, dass
» Gaben den armen Heiden zu bringen hatte, die in Finsternis und
s befangen lagen. Wie die spateren Auseinandersetzungen zeigen,
auch der Meinung, dass die eigene abendlandische Kultur die
sei. Man verband mit den eigenen kulturellen Werten auch das
‘um. Daraus den Missionierenden heute einen Vorwurf zu machen,
-echt. In den Liedern des Missionliederbuches von Josenhans kann
en t{berheblichen Ton finden, es sei denn, man wollte "das

mit den Heiden" als uUberheblich bezeichnen. Ich méchte das

herrscht der Ton der Freude vor, der Freude iber die Tausende,
Evangelium drdngen, die nun mit der alten Christenheit lobend
tend vor dem Thron des Lammes stehen. Es herrscht der Ton der
Ungeduld, dass doch endlich das Reich vollendet werde. Mit der
auf die Vollendung spricht sich auch die Sehnsucht nach dem
;aal” aus, dann mit dem Lamm Hochzeit zu feieren, wenn alle,
Christus gebracht sein werden. Die Missionare werden ermutigt,
der Segen Uber ihre Arbeit erfleht. Die Missionsgemeinde, das

nitbetende und materiell unterstiitzende Gemeinde, nimmt teil an
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esten dieser Lieder klingen aber auch ernste, an die Gemeinde in
natkirche gerichtete Tone auf. Philipp Spitta dichtet ein Lied,
27 entstanden, im Jahre 1833 in seiner Sammlung "Psalter und
rscheint und dort die Oberschrift "Pfingsten" tragt: "O komm, du
>r Wahrheit". Es steht wohl auch in den meisten Gesangbichern:
n Pfingstliedern. Merkwiirdigerweise fehlt es im "Josenhans". Das
» wenn man so will, die Transformation des Pfingstgedankens oder
ualisierte Predigt Gber das Pfingstereignis. Es ruft den Geist
rheit an, dass sein heiliges Feuer in die schlaffe und
arme Zeit und damit in die schlaffe wund glaubensarme
heit hineinfahre und die stumpf gewordenen Waffen wieder
Der Dichter sieht ringsum Torheit, Unglauben, Frechheit,
ichkeit und - Heidentum. Mit diesem Wort ist das gekennzeichnet,
Jerlgeich zu den nichtchristlichen Vdlkern, die vom Christentum
hts wissen das noch schlimmere meint: die getauften Unglidubigen.
-ta dieses Lied dichtete, gab es im deutschen Volk praktisch
ichtchristen, ausgenommen die Juden und einige versprengte
Es mag sein, dass er mit "Heidentum" auch die Rationalisten, die
ren seiner Theologiestudienzeit meinte, die ihn mit ihren hohlen
so wenig befriedigten. Vielleicht meinte er auch Pfarrer, die
Kanzeln herab Unfruchtbares vernehmen liessen. Sicher aber
r auch die Gleichglltigkeit einer Volkskirche und ihr leeres
as versetzt ihn in Zorn.
verweist er die lauen Christen auf einen alarmierenden
nd: "Fern in der Heiden Lande erschallt dein kraftig Wort, sie
atans Bande und ihre Gotzen fort; von allen Seiten kommen sie in
h herein; ach, soll es uns genommen, fir uns verschlossen sein?"
 sagte er, dort machen die, die nichts vom Evangelium wussten,
t dem Glauben. Sie kommen in das Gottesreich und es fehlt nicht
nn seid ihr draussen, ihr, die ihr euch im Besitz der Wahrheit
Fuch ist das Licht erschienen. ihr wisst es. aber ihr alaubt
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mit sie alle einig sein und bleiben mdgen in dem einen Herrn.
tvolles und engagiertes Missionslied von einem, der weiter und
achte als alle die Textdichter, die im "Josenhans" versammelt
> Kommissionen, die das kiinftige evangelische Gesangbuch fir die
1 Kirchen erarbeiten, haben sich bei diesem Lied 1lange
en, ebenso die "Arbeitsgemeinschaft fir Skumenisches Liedgut".
ision des Verbandes Evangelischer Kirchenchdére, die 1978
- wurde, hat die Strophe "Fern in der Heiden Lande" kurzerhand
n und die folgende Strophe umgestellt. Man war der Meinung,
ses Bild von Mission heute nicht mehr vertrethbar wire. Ich
aus dem Protokoll der ASL von 1974: "Die katholische Kirche
nach dem Zweiten Vatikanischen Konzil nur noch von Vd&lkern,
1¥ von Heiden. Daher ergeben sich Schwierigkeiten, diese Strophe
1." Es folgen Vorschldge zur Anderung. "Fern in der Vélker Lande
1t dein kraftig Wort, sie werfen falsche Bande und falsche
>rt ..." Noch kihner: "Gott Lob! In allen Landen erschallt dein
jort, und viele Menschen fanden des Glaubens Heil und Hort: die
-en, kommen heut in das Reich hinein, ach, soll es uns genommen,
erschlossen sein?"

r man sich in die Revisionsvorschldge verstrickte, desto
r wurde, dass der Aufruf zur Busse, der in dieser Art einmalig
ybuch ist, nicht aufgegeben werden darf und dass man u.U. ein
ir vertretbares missionstheologisches Grundmuster in Kauf nehmen
1 das Lied als Ganzes zu erhalten. .

“hte mir ein Lied, das in unserer heutigen Situation ZAhnliches
r bekommen =~ ich kann hier nur fir die Kirchen in der DDR
-~ immer wieder Besuche aus Kirchen, die einst von deutschen
-en gegriindet worden sind. Wir empfangen sie freundlich, machen
nes Programm fir sie und zeigen ihnen so viel wie mdglich von
circhlichen Leben. Respektvoll sehen und erleben sie unsren gut

erenden Betrieb, bewundern unsere schénen Xirchen und die
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el mit uns selbst beschaftigen wozu so viel gebaut wird und was
er ausserdem noch machen und dass es uns bei alledem so qut
sie unsere Sorgen nicht recht verstehen.
e man einmal zu einem Lied machen, aber die Zeiten sind wohl
zu. Wir haben fir die Themen des neuen Gesangbuch eine
Liste". Dieses Thema fehlt auf der Liste.

hans" fand ich ein Lied zu dem Thema, ich kann es aber wohl
fir das neue Gesangbuch vorschlagen. Es ist von Albert Knapp.
damit an, dass Worte ohnmdchtig bleiben, wenn ihnen die Kraft

machen, ist nicht schwer: stolze Reden blank und leer, kommen
m Wind und zieh'n/ mit den Winden auch dahin.
raft, die wurzelt tief, geht gerade, niemals schief, strebt und

himmelwarts, wie sie kam aus Gottes Herz."

, was im fernen Land selgen Dank und Glauben fand, was noch bei

men gilt, was noch unsre Tempel fillt,"

gt er an zu spotten:

bei neuem Kunstgetdn leer die Kirchen Christi stehn, wenn bei

Jorte Pracht kein Gemiit vom Tod erwacht,"

t die seltsame Wendung:

jem Heiden nicht den Ruhm, dass das Evangelium, dir, der léngst

n war, erst durch ihn werd offenbar, lass dem Heiden nicht den
der den Herrn seit gestern weiss, dass er deine Torheit dir

m Wort des Lebens fiir, dass er, wenn du immer grdbst und doch
Schatz erhebst, vor dir stehe, reich und satt, weil er Gott

oet hat.”

ein bisschen weit in der P3dagogik, wenn auch augenzwinkernd.

t nicht das Strafgericht an, aber er versucht, nicht ohne

cacden: wenn 1hy etich nicht ranhaltet+ 1nd wester co leere Worte
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V.

e mich am Anfang meines Nachdenkens gefragt, was das eigentlich
s "Missionslied". Und um das herauszukriegen, hatte ich mir das
bild" gemacht. Es hat mir wenig geniitzt. Ich fand es allenfalls
der Reformationszeit und ich wirde es vielleicht finden im Lied
.sarmee.

> mich schliesslich darauf beschrdnkt, es im 19. Jahrhundert zu
Dort allerdings hat es in der Tat seine h&chste Bliite erlangt,
. nicht in dem Sinne, die Ausrufung des Evangeliums an die
-isten zu unterstitzen. Es ist das die Missionsarbeit begleitende
r Heimatgemeinden. Dass damit der Begriff "Missionslied" noch
schdpft ist, werden die folgenden Referate zeigen.

| diesen Referaten nicht vorgreifen, wenn ich am Schluss meiner
ungen eine Betrachtung aus eigenem Erleben anstelle.

>r Gemeinde, der Bartholomdusgemeinde in Berlin, ist seit einem
e Gruppe von Christen aus Mozambique zu Hause. Sie gehdren ganz
denen Kirchen an. Wir stellen ihnen fiir ihren Gottesdienst einen
r Verfligung und sie besuchen auch oft unsere Gottesdienste und
Veranstaltungen, besonders die Gemeindefeste. Dabei singen sie
2r etwas vor und machmal koénnen wir sogar mit einstimmen. TIhr
comnt ziemlich langsam in Gang, weil es eine fir sie ungewohnte
n ist, stummen Zuhdrern etwas vorzusingen. Aber dann werden sie
ch geldéster und wir mit ihnen. )

lingslied, das wir schon fast in ihrer Sprache mitsingen kénnen,
n ganz einfachen Text: "mit Jesus stehe ich, mit Jesus gehe ich,
s setze ich mich, mit Jesus schlafe ich"

nicht schwer, dazu - wenn man Platz hat - die entsprechenden
)en zu machen.

odie, die dazu gesungen wird, hat zweifellos eine europdische

ter oder Urgrossmutter. Irgendwann haben wir ihnen einmal das
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der Absicht, uns missionieren zu wollen, sagen sie uns das
m, wie sie es verstehen. Sie kommen meist in gedriickter
Sie haben es nicht leicht in ihrem Gastland und die Sorgen um
nde in ihrem Heimatland belasten sie sehr. Aber dann, mit einem

gen ihre Gesichter an zu leuchten und wir werden mit ihnen

Sie sind dann die zu uns Gesandten, die uns mit hineinnehmen

lebendigen Glauben. Ist dies nicht auch eine "proclamatio
", eine dankbare Antwort auf die Mission unserer Vater.

en sie nicht tGberhdren.
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Klaas Hoek &
Wim Kloppenburg

Church Music - Native Music

»duction

and gentlemen.

nber and December last year the IKON (i.e. the Dutch oecumenical
sting corporation) broadcast a radio series on themes with which
occupy ourselves this week. Its title was: Church Music - Native
To give you an impression of how we viewed this series the

1g is a short summary of the press release:

1d the world European missionaries not only spread the Christian
ut also European church music and church hymns. In the new
lent this music often remained a foreign element, unconnected to
ve culture. There are recordings, sounding strange to our ears,
cove this clearly: e.g. a Javanese congregation singing a German
h hymn, or a church choir in some African country singing a
in mass. Already at first hearing it becomes clear that the
are forced to express themselves in a foreign musical language.
ren possible that particular tones just cannot be played or sung,
they do not exist in the local tone system. That is why in many
the tunes were slightly changed and adopted to the native way of
nusic. By this conflict between two cultures not only curious,
times also very beautiful and interesting hybrids were created.
century a negative judgement has often been passed on these
ents. It was said: "Isn't it appalling, that we forced a
1 music on the people in these non-European countries! Is this
sign of an admonishable Colonialism and European feeling of
-ity?" Although such a judgement can be understood as reaction on
| which has definitively been closed, in reality the situation is



- 124 -

., Especially in the free churches of Africa very interesting
can be found.

nore or less what the introduction on our radio series on church
native music was like. For the working-out of this theme for a
dience it is of course of great importance that good tape
;s are at disposal. The musicologist Klaas Hoek did a great deal
rch on this matter and collected recordings "from all over the

'oday we would like to demonstrate some important examples.

an hymn on Bali. The German tune from the 18th century is

ere to the Balinese pentatonic scale.

ing from the Cuyo-Island on the Philippines. Catholic
ies have been working there since as early as the 17th century.
1sic was not allowd in Mass, but in the semiliturgical areas,
processions and holy days, elements from folk music already
In Christmas time the European carol-singing was adopted, but
own musical language. It is an instrumental prelude to a

- carol, a sort of Passacaglia for five flutes and two drums.

tholic church in the Third World much has changed in our time,
tican II. Unfortunately these developments cannot always be
positively. In many countries new church songs were composed
1 not correspond to the people's own native music, but which
-he trivial melody and harmony of European and American light
dio, television, grammophone records and tape have spread this
oss the world, and it really is depressing to hear how almost

e church song is 1lead to sameness: a hymnological
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ely there is also a contrary movement. Especially in Africa and
re attempts are being made to integrate native music in the

A very beautiful example can be found in South-Korea: a
n song sung in the style of a P'ansori, e.g. a kind of popular
r solo voice and percussion. The text, from the 19th century
ry era, describes the death of a man who has led a good
n life.

nly very briefly that I demonstrated some interesting examples
- radio series. It is not necessary to go into this matter in
iere. The problems and éevelopments mentioned have already
attention at this congress. At this moment there is one
ar theme that we wish to examine more closely. It was a surprise
butch radio audience that in the series there were not only
on Africa, Asia and South America, but also on Europe. Many
re unaware that in Europe there was also a controversy between
1sic and native music. When Christendom spread across Europe the
stions were posed as later in the missionary countries of the
rld. e.g. what were the converted Franks and Germans supposed
their own native music or the official Latin hymns and
» chants? Thus the question of church music - native music is
vhere far away in the Third World, this controversy also existed
>, for many centuries.
wsic - native music in Europe. It is with this theme in

1r that Klaas Hoek has been occupying himself,

Music - Church Music

beginning of Christendom there was a tension between church

1 folk music. There are continuous warnings by church fathers,

— NPT FNT IV ATt e mde et 1T mrrntrmedt abiren AE miret s 4 o ~roarnaYs
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s the perfect wisdom of God in his woundrous work of music.
acognizes something like music of nature, but it can only become
ic when it is structuralized by the human mind. When we examine
1 of music Luther had in mind when talking of natural music, we
t it is the music of the populace, the lower ranks of society.
iess which Luther recognizes in church music (music is an image
glory) is recognized in far less extent by the other Reformer,
le considers music to be a human affair. That is why he imposes
estrictions on music in church., No instruments, no polyphony,
unity singing based on tunes which are more or less connected
severe, elevated style of the Humanists.

Reformation spreads across Europe in the 16th and 17th
5, the tunes of Protestant church song reach areas where art
s not greatly developed, or where art music can hardly assert

cause musical instruments are banned from the liturgy.

7 in these areas, in these churches transformation of the tunes
‘rom the popular musical practice, e.g. in England, the
ds, Sweden and Germany a heterophonic community singing comes
ing., Everybody sings the same tune, but with different
'tion, depending on musical talent and emotional response.

phenomenon I would like to give a few examples. First, from

(Lewis) .

X

me of the Reformation in England tunes were made for the psalms
1 been translated into English metrical form, and published in
ley were not printed in Gaelic, a language which was spoken in
ts of Scotland. Consequently people learnt the psalms by oral
1. A usual phenomenon of oral tradition is that transformations

yriginal tunes occur, especially, as in this case, when the
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6,

rent example of transformation can be found on the former Swedish
* Runé. After the First World War the island belonged to Estonia,
the Second World War it was annexed by the Soviet Union. As a
ence many people moved to Sweden. Until the beginning of this
 Rund knew a rich tradition of folk music. This also had an
ce on church music. The official hymn tunes were adapted to the
radition, ornamentations were added. At the end of the thirties a
. radio team went to Rund to make tape recordings of the singing
1s. By that time the old manner of singing had disappeared from
rch (a new hymnbook and an organ to support the community singing
n introduced). The recordings that were made are of some elderly

7.

herlands also knew the phenomenon that the singing of hymns was
to local musical traditions. In some places such as Urk,

, and Genemuiden, this tradition was kept alive until the

. Orthodoxy combined with a strong awareness of sin and a deep

ality resulted in a community singing to which harmonic

tations were added.

eral the appreciatién of this manner of singing, of these
rmations, was very low. In this song there was no metre; it was

screeching; the tune could not be heard anymore, etc. In 1686
advertised an invention of a forceful organstop, a Cornet, to
e people. In 1728 Lustig complains that he met with a desperate
ty singing. Whence these rejections? Mainly from the point of
" art music. As we saw already with Luther, art music is better
s better into the creation as God wished it. I would like to
ate this rejection from art music by means of the writings of
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urope (for as far as he was acquainted with it). The people who
s music are not worthy of the name of musician; they are
hdnder", "Spotter". Their music: "Chaos", "Klumpen". It is a
atan. Werckmeister was not the only one in this appreciation.
thnau and many others used terms like "Gesumme", "Geheul"”,
", "Geplarr", "Geleyer," to qualify the music by minstrels and
his low appreciation by musicians who are strongly connected
‘ch music dates from Kepplexr, Luther, the Middle Ages and
It is connected with a cosmological conception of music.

2ister's thoughts on music God is at the centre. God, creator
and earth, made it according to measure, number and weight, in
c way. As a consequence of Satan the harmony was disturbed.
a macrocosm (planets, stars, earth) and a microcosm (man's
e). Both were created as an image of God. In music there is
mage of God. In music, as in the whole of creation, numerical
are at work. The numerical relations are formed by the numbers
,6,8. The number 1 is the unity, the Unitas, the image of God
-, 2 is the image of the Word, God's Son, and 3 is the image of
pirit. In music these numerical relations correspond to tonic,
fifth, together they form a triad. The triad is the centre of
» farther chords depart from the triad, the nearer they come to
of chaos, Satan. Music which reckons with this order is true
| other music is false music. The first purpose of music is to
1 by means of the presence of order, its second purpose is to
.ve to virtue and to have a proper effect on the humour of man.
two ways in which man :an experience God's purpose in nature
>rder) : by faith and by nature. In botﬂ cases the mind (Ratio)

r to the sense (Sensus).

aister's writings there is, apart from the ode to order, the
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their music. For it is true that music is an image of God,
same time it is an image of the human mind and works. In that
is also an image of religiousness of people.

ist gewiss/wie sich ein Volck auffihret/einen solchen Gott
auch/ wie das Volck ist/ eine solche Music liebet es/denn
t bey den Reinen rein/und bey den Verkehrten verkehrt. Ist
ck toll/und wild/so liebt es wilde Music: ist es devot und
so liebt es auch Devote und sitsame Progressiones in der
und Harmonien. (Paradoxal-Discourse, 1707, 38)

ation of Luther, Werckmeister says that music is a servant of
n music this can be seen very clearly, because the heathens
God, so they also do not know the triad as a consonant tone -
is an image of the Holy Trinity).

ch die Musica eine Begleiterin/der Theologia zu seyn
/also siehet man wie sich die Heiden in derselben herum
t und nichts gewisses ob sie schon sehr hoch und weit darin
finden kénnen/denn gleich wie sie kein wahres Erkdnntnis von
n dem sie denselben in der Trinitat nicht erkennen kdénnen
Also haben sie Triadem Harmonicam, indem sie die Tertien vor
Consonantien geachtet/nicht erkennen konnen/da doch die
3 ohne Zusatz der Tertien ganz schlecht und unvollkommen/ja
»en in solcher Harmonia ist. The Turks do not know the third,
ay to Allah and sing "dergleich verwirrete Melodien." Darum
ein jeder dergleichen Relationes non-harmonicas gebrauchen
will/sie sind meinem Gehdér nicht anstdndig/und auch der
und Natur zu wider. (Harmonologia Musica, 1702, 44)
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ificance for Hymnology

s Hoek just said about church music and folk music is, in my
of great significance for hymnology. I even think that it will
cessary to correct some scilentific principles which until now
taken as a matter of course. We heard that European musicians
ists mostly passed a very negative judgement on folk music.
oeople tried to take their own musical language into the church
jected or even interdicted by the ecclesiastical authorities.
s did the church carry the victory in this battle. On the
the ecclesiastical authorities regularly had to repeat the
ions because the congregation did not regard them. One only has
of the Villancio's in Spain, which were sung again and again,
of an interdiction by Philips II. Thus it is clear that the
between folk music and "real" church music did - or perhaps
- not only take place in missionary countries, but also played
part in Europe. Because I am, naturally, most familiar with
rion in the Dutch Reformed Church, I will use that situation as
>, In most hymnological handbooks the history of reformed chant
>ed as follows (summarized in a few words):
-a of Reformation the Northern Netherlands massively adopted
., In this choice not only theological factors, but alsc
and social factors played an important part. One only has to
the "Geuzen" (the protestant resistance-fighters who called
5 Beggars) in their struggle for freedom against Spain, the
ir War, etc..Together with Calvinists-ideas the Genevan psalms
he Netherlands. In 1566 all 150 Genevan psalms were published
translation. The translator, Petrus Datheen, a vicar, showed
eling for the ingenious Renaissance strophes by the French

for the connection between words and music of the original.
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rawn-out manner of singing equal notes valves came into being, a
- which in some areas is still considered a hallmark of true faith.
Lt, this is a too.short summary, but still one may say that the
y of reformed chant in the Netherlands is mostly described in this

astimonies from the 17th and 18th century seem to confirm this
n. The scholar Constantijn Huygens, a famous "homo universalis" of
’th century, writes: "Really, oftentimes one doesn't hear human
g in church, but roaring and crying. There is a sound of mingled

everyone sings in his own voice. The measures behave like well
s; one goes up as the other éoes down". This and other testimonies
nany hymnologists to the conclusion that the state of community
g in the Reformed Church was very bad, grew worse.and reached an
me low in the 18th and 19th centuries. The whole period between
nd 1850 is often characterized as a period of deterioration.

ly it has become more and more clear to me that this point of view
isputable one. First one has to ask oneself whether it is possible
omething - whether it is a building, an institution, or a way of
making - can be in a state of continuous deterioration for three
ies; by then it should have collapsed or disgppeared completely.
ly: just now we heard some tape recordings: psalms on Lewis, a
y Martin Luther as it was sung on Rund, and a Genevan psalm from a
gation of fishermen in Genemuiden, the Netherlands. Listening to
examples, it is clear to me that one cannot regard this as
oration, neither from a musicological nor from a theological point
W
we have heard in these examples is not deterioration but
ormation. When the psalms by Calvin and the songs by Luther spread
Europe they were also introduced in areas which had a strong

ion of folk music and a strong own religiosity. E.g. on Rund the
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s emotion. Old fishermen can still tell us that the example we
1s rather flat and lacking passion. The singing would sound very
tly if the congregation experienced some strong emotion, e.g.
moving sermon, or, an even stronger emotion, when a message of
k had just arrived. The psalms would cry out unto heaven with an
lable intensity.

o be concluded that the Lutheran songs and the Genevan psalms in
en underwent a transformation: they became folk music, spiritual
gs. In Holland this is also connected with the above mentioned
ear War, a war of liberation. Not only was there a singing of
songs to Genevan psalm tunes, but also the psalms themselves
ned into battle- and protest-songs. Thus, when Huygens speaks of
. tones," when another testimony says that the congregation,
in a raucous voice, adds "tasteless ornamentations and horrid
they probably describe a very authentic, heterophonic manner of
which enabled the singers to combine community singing with
emotion. In spite of the limitation caused by the chords of the
companiment, which makes real heterophony impossible, one still
- this very clearly in the example from Genemuiden.
- we read that in a fishing villages the people sing with such an
ion that their song resounds across the dyke, this is then in
bability a sign of a close relation between the depth of
s experience and volume and intensity of singing.
very few Calvinist churches is it still known that such a
on exists between theoclogy and religious experience on the one
| manner of singing on the other. That is why in Holland these
t churches still persevere in their slow, isometric
nging. One might say: this is only a poor remnant of the formér,
dition of folk music, yet, in these Calvinist circles people are

snve +hat a2 ~chancae 31 rmealmecinaging alen TSnunluvee A ~rhanae SN
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“icant that this ideal dates back from the beginning of the 19th
'y. At that time attempts were made to improve the singing of the
, both inside the church walls and .outside them. I quote: The
g should neither be too loud nor too soft, neither too fast nor
low, but very nice and pleasant. One should join in the community
g in a soft and modest voice, etc.". All this breathes an
here of a narrow-minded morality. I doubt whether this would

 be an improvement.

d like to make some observations and draw some conclusions:
xre is not only a conflict between church music and folk music in
nary countries but also in Europe.
to our century an authentic, popular manner of singing existed in
arishes.
il now the significance of this tradition has been underestimated
o little research into this matter has been carried out.
should be aware that this is a continuous tradition. In our
y hymnologists have often had to rediscover things, e.g. the
modes which had disappeared into oblivion in the 19th century. But
which was a new discovery for the researchers was a 1living
ion in many areas of Europe.
nology and research on folk song often go together; often the two
. of study are united in one person. Yet it is remarkable that they
stly concerned with problems of repertory and notation, and only
h less respect with art and manner of singing.
st what was the relation between folk music, folk song and
ous song? In their homes people not only sang folk songs but also
ous songs. When sung at home, did the religious songs differ in
sound and use of voice from the way in which they were sung in
? It is my opinion that there are still many gquestions to be
ed by hymnology and research on folk song!
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t was still possible for an important Dutch book on the history
to say that it was hardly surprising that non-European music
ned in such a low state, because the practitioners did not know
portant principle, viz. Christ. Should they know him then their
nld automatically rise to the level of Western European art
 this point of view the spreading of Christendom was identified
spreading of Western tonality. With the arrival of the music of
Schénberg, Stravinsky and others, this idea of evolution
S. Music is rather approached from the aspects of melos, colour
mics. The appreciation of folk music and non-Western music gets
this sphere. This change of view also has consequences for the
y areas. Gradually the idea arises that the native musical
as to be introduced into the liturgy. In fact the idea arises
iturgical form the local culture should be taken seriously.
wish to go into the question to what extent this is happening
arious continents and what kind of problems this is causing.
11 do that during this week. The question that I would like to
to what extent is this change of view, which leads to
e of the various local musical traditions in the liturgy, taken
in Western countries with regard to their own culture? Is it
ble by way of speaking, for the folk music which was rejected
eister, to be introduced into the liturgy?
hardly any controversy between folk music and church music.
hardly any folk music left (i.e. folk music in the traditional
The problems which the church is having with the musical
today are in another sphere. In this éentury music has become
nt. It has to a great extent come loose of its ideological

ns. Moreover, musical culture is divided. There is a musical

'~y +ha vy Fhare avre AT FFoarant Finde AfF mAaremitedoces +hove o
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1in the 1liturgical framework I would like to concentrate on the
ition between church music and new music. To what extent are the
exrn churches taking the cultural situation here seriously and is
e a policy to intégrate new music into a liturgical framework?
dentally, in some Western countries, something is happening.
rally speaking one may say that new music is hardly admitted to
irgical frameworks, and that this question hardly never comes up for
ussion in many periodicals on church music. When new music is
oduced into a 1liturgical framework many problems arise. To what
nt is the congregation familiar with this musi‘c? Is there possible
v for active participation by the congregation? How should the
regation be organized? Only locally? Does the liturgy need to be
ted as a consequence of this music? To what extent is music
nomous in the liturgy and should it remain like that? What is the
tion of non-textual music in the liturgy? What kind of songs can be
loped from new music? It would be carrying too far, neither is this
opportunity, to go into these guestions deeply.

uld like to illustrate a few of these questions by some services
- new music that were held in the Netherlands (in Harlingen) this
. One of the starting-points of these liturgies was, that music is
n an autonomous place within a liturgical framework. Forms, words,
ds, are not only carriers of meaning of our intentions. They are
~acting and self-transcendent: they have more meaning than only the
ing we give them, they disclose a secret to us, something we do not
know about. Music is meaningful in itself. Thus we should also
ch for the meaning of a text in an open confrontation with the text
1f, not only in our explanation of that text.

g this vision as the starting point for one of the liturgies, a
ing from the Magnificat and various genealogies was composed

owing the example of Imaginary Landscape no. 5 by John Cage (a

osition for 42 grammophone records from 1952).

ple 8.
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. waarom het valt in het ravijn. (The water does not know why it

m into the ravine).

g was sung in a liturgy in which readings from the book of Job
minent. They were alternated by chorales from Chorbuch by
Kagel and this song, sung by the congregation.

ny -~ an important structural principle in much new music - is a
al aspect of this song. The song consists of two variants of
theme, which are sung simultaneously. Tempo and the adding of
ition are more or less free. Everyone sings the same, but with
1 identity, as a consequence of which heterophony arises.

).

»r song, on texts from Lamentations, the aspect of chromaticism
important. Here also small shift are created because not
knows exactly when he or she is supposed to sing a semitone

These shifts do not affect the song, because the tune is

 melodic, not melodic-harmonic.

0.

ng I would like to make the following statement: Considering
-ion of folk music and non-European music in musical thought of
century, and considering this opinion in our time, it appears
e are considerable differences. In that earlier time, musical
was closely linked up with theological visions. Today the
\rises, partly from the autonomisation of Western music in this
that church music should be developed from 1lcoal musical

A study of the process of adaptation of church music to the
non-European cultures ly Western church musicians should go
with the taking seriously of the divided Western culture. It
) together with the search for liturgical forms that fit in with

us Western musical means of expression.
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Sven Ake Selander

Hymnologie und Didaktik

n Schweden war das Kirchengesangbuch von alters her eines der
lgsten Lehrmittel in Religion. Der Begriff Gesangbuch umfasst dabei
lediglich Chordle, sondern auch die Bibeltexte des Kirchenjahres,
tuale fiir den Gottesdienst und sonstige kirchliche Amtshandlungen,

s Kleinen Katechismué, Gebetbuch usw.

n den héuslichen Prﬁfunqeh in Religion, den sogenannten
rhéren, sowie in anderen kirchlichen Prifungen, die in Schweden
i Ende des 19. Jahrhunderts und zuweilen noch lédnger abgehalten
1, spielte das Gesangbuch in einzelnen Gegenden eine wichtige Rolle
en mit Luthers Kleinem Katechismus und den fiir Schweden speziellen

erten Erkldrungen.

ei der Umwandlung der schwedischen Ausbildungsgesellschaft, die im
thrhundert stattfand und ihren Durchbruch 1962 mit der Einfihrung
obligatorischen Grundschule fand, machte auch der

onsunterricht wichtige Verdnderungen durch.

uthers Kleiner Katechismus verlor seine dominierende Stellung
Die Bibel wurde nun zum wichtigen zentralen Lehrmittel. Genau wie
atechismus wurde das Gesangbuch als ein "konfessionelles"
ttel aufgefasst, das die Staatskirche reprisentierte im Gegensatz
1 freien evangelischen Richtungen. Da der Religionsunterricht in

chwedicchen staatlichen Schulen fir alle Kinder. mit Ausnahme
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e und eher noch festigte, sank die Rolle des Gesangbuchs im
unterricht der Schule auf den Nullpunkt ab.

eich wuchs das Interesse an Texten und Musik, die Lebensfragen
, in der schwedischen Gesellschaft, nicht zuletzt wdhrend der
d 80er Jahre. Die Texte der Schlagerwelt haben ihren Charakter

Die Lieder auf der schwedischen Hitliste, dem sog.
ppen", einem Programm im schwedischen Rundfunk, das die
it der Lieder misst, haben gezeigt, dass Texte mit einer
e Fragen des tdglichen Lebens beleuchtenden und auch allgemein
n Ausrichtung grosse Erfolgen =zeitigten. Darin dirfte ein

der Menschen zum Ausdruck kommen, sich mit Texten =zu
gen, die ihre Gribeleien in Fragen der Lebensauffassung

en.

alles hat wiederum dazu beigetragen, dass die Entfremdung
dem Gesang der christlichen Gemeinschaften heute nicht mehr so
t ist wie zuvor. Dieser Umstand gab den Anstoss dazu, von neuen
unkten her zu priifen, ob nicht das Kirchengesangbuch und die
hen Lieder Material fir den schwedischen Religionsunterricht
onnten im Verein mit den Lebensprobleme behandelnden Lieder,
origen um uns her leben und wesentliche Fragen der Menschen

ren.

letzt wurde dies wesentlich fir den Religionsunterricht in
3 mit dem neuen Gesangbuch, das die Schwedische Kirche kiirzlich
Es umfasst eine grosse Anzahl neuer Lieder und u.a. auch einen
nen Teil, {dber den sich die christlichen Gemeinschaften in
and geeinigt und ihn als eine Abteilung in ihre Gesangbicher
an haben.

bteilung flir Religion der zur Universitit Lund gehdrenden
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itung und Analyse zu finden, die Anforderungen von sowohl

ischen wie fachlichen Aspekten gentigt.

iner Dissertation dber den Durchbruch des angelsadchsischen
ungsgesanges in Schweden versuchte ich die Entwicklung anzudeuten
»rgleichende Studien an Chordlen und Liedern aus verschiedenen
ionen anzustellen, indem ich prifte, wie die Verwendung wichtiger
licher Schlisselwdrter wechselte. Von diesem Ausgangspunkt gehen
ch in unserem Prokekt {ber Kirchenlieder im Religionsunterricht

\rt, die Schiiler zu Reflexionen anzuregen, besteht darin, sie
2le fir SchlisselwSrter des christlichen Glaubens nennen zu
. Das bedeutet ein Stimulans, #ber den Inhalt des christlichen
1s nachzudenken. Die Schlisselwdrter werden gesammelt und ihre
innerhalb des Christentums erdortert. Die Schiiler wissen, dass das
antum eine Geschichte durchlaufen hat, in der unterschiedliche
n  ihre wichtigen Fragestellungen hatten. Dadurch entstanden
yien mit verschiedenem Schwerpunkt. Vielleicht lassen sich diese
iedenen Einstellungen an der Art ablesen, in der man die

lichen Schliisselwdrter benutzte.

ommt uns der Computer zu Hilfe. Indem man Texte aus verschiedenen
1 vornimmt und mit’ einem besonders ausgeschriebenen
syprogramm bearbeitet, kénnen die Schiiler selbst ablesen, wie
iedene Epochen die christlichen Schliisselbegriffe verwenden. Wir
eine Anzahl Chordle aus dem schwedischen Gesangbuch von 1937 aus
ochen Mittelalter, Reformation, Orthodoxie, Pietismus, Erweckung
. Jahrhunderts gruppiert; eine Gruppe von Liedern stammt aus dem
hrhundert. Mit Hilfe des Computers kénnen die Schiler selbst die
jruppen untersuchen. Sie haben folgende Mdglichkeiten:
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kénnen den Rechner ein sog. "Konzept" erarbeiten lassen, d.h.
ron Wortern, von denen sie selber festgestellt haben, dass sie
leren zZusammenhang haben dirften

kénnen den Computer ein einzelnes Schlisselwort in seinem
ang in verschiedenen Liedern und Choridlen zeigen lassen

kénnen den Text im ganzen auf dem Computerschirm erscheinen
1 zu beurteilen, ob ihre Deutungen im Text verwurzelt sind
kdnnen eigene Gruppen von Liedern zusaﬁmenstellen

kdnnen neue Texte eingeben.

~hwedischen Schulen liegt der Computerunterricht zumeist in den
les Mathematiklehrers. Religionslehrer und Mathematiklehrer
usammenarbeiten, so dass die Behandlung des Programms in den
nterricht einbezogen wird. Das Resultat der
ntersuchungen nehmen die Schiiler aus dem Unterrichtssaal zu
m Studium mit in ihr Klassenzimmer. Die Fragen, die wdhrend der
n Uber die Ergebnisse der Computerbehandlung geweckt wurden,
zu eingehenderer Beschidftigung mit der Geschichte des
ums und dem heutigen Glaubensverstdndnis fihren. Von den
en der Computerbearbeitungen ausgehend kann man das Verhadltnis
tentums zu Theologie, Gesellschaft und_Kirche diskutieren.

edliche Frequenzen im Material verweisen auf grundlegende
che Unterschiede, zu deren Klarung weitere Studien und

ende Gesprache erforderlich werden kdnnen.

ssionen brauchen sich nicht nur auf den Inhalt zu beziehen. Sie
uch die angewandte Methode behandeln. Wie zuverladssig ist es,
. in der hymnologischen Entwickiung durch eine Berechnung von
enzen nachzuspliren? Ist das Material hinldnglich umfangreich?
rial aus den einzelnen Epochen, das die Schiiler bearbeiten,

s natirlichen Griinden nicht allzu viele Texte umfassen. Um die
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ch die Anzahl der gefundenen worter in einigen Epochen nicht
lich gross ist, vgrdient das Ergebnis grOsseres Zutrauen als in
n, in denen mehr Worter gefunden wurden, die Zuverlissigkeit

statistisch gesehen geringer ist. Hier bietet sich wieder eine
nheit zu einer Zusammenarbeit zwischen Mathematik und Religion.
fathematiklehrer kann innerhalb seines Faches den Begriff

ikanzp#ifung im Anschluss an die Computerbehandlungen aufgreifen.

indere wichtige Diskussion betrifft das Verhiltnis zwischen der
der gefundenen Worter und dgm Text in seiner Gesamtheit. Um ein
tiges Frequenzstudium zu verhindern, haben wir die Mbglichkeit '
grammiert, den Computer sowohl die Zeilen zeigen zu lassen denen
rt entnommen ist, wie den gesamten Text. Daran sollen die Schiiler
, dass Frequenzen als Richtungsangaben zu betrachten sind, als
s, wo die Losung eines aktuellen Problems liegen kdnnte. Das Lesen
Anzahl von Zeilen, die den Kontext eines Wortes zeigen, bringt
ge inhaltliche und forschungsmethodische Probleme an den Tag.

wir die Schiiler dazu anregen, solche Fragen an das Material zu
n, falls sie das nicht von selbst tun, versuchen wir, sie zu einem
chen wissenschaftlichen Analysieren hinzufiihren, das als Training

nftige Forscher - vielleicht geradezu Hymnologen - dienen kann.

r gewdhnlichen Schularbeit stdsst der Schiiller haufig auf
mstellungen, von denen vorausgesetzt wird, dass sie eine Ldsung
die ausfindig zu machen die Schiler gelibt werden. Ein Forscher
nachdem er sein Material studiert hat, selbst sein Problem
ieren und vielleicht im Verlauf seiner Arbeit die Problemstellung
. Bei der Arbeit mit unserem Projekt haben wir bemerkt, dass das
sse der Schiler an dieser Arbeitsweise umso grdsser wird, je

s Hinde man 3ihnen bei der Wahl der Ausrichtung ihrer
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haben wir auch gefunden, dass es leichter ist, die Schiiler in
uf Forschung ausgerichteten Arbeit anzuleiten, wenn die

eiter eigene Forschererfahrung aufweisen.

chtig zu betonen, dass das Projekt, mit dem wir arbeiten, in
nie ein didaktisch-methodisches Projekt ist, mit dem Ziel, den
anterricht interessanter zu machen und gewisse Probleme der
zu 1llustrieren. So betrachtet haben wir gefunden, dass das
aktisch sowohl auf Interesse wie Aktivitdt, Problemorientierung
icht und Diskussionsklima anregend wirkt. Vielleicht kann es

beitragen, Interesse an hymnologischer Forschung zu wecken.

unseres Materials ist im Hinblick auf seine Reprasentativitit
problematisch wie das Material aus den verschiedenen Epochen.

dabei an Texte von den drei bei der Arbeit an dem modernen
1en  Gesangbuch am  hdufigsten vertretenen  schwedischen
2derdichtern Anders Frostenson, Britt G. Hallgvist und Olov
ANDERS FROSTENSON ist der Gemeindepfarrer, der Choraldichter
d eine lange Erfahrung darin besass, wie christlicher
ang funktioneren kann. BRITT G. HALLQVIST Ist die Autorin, die
langen Erfahrung als Dichterin und UObersetzerin schépft, OLOV
st der Pfarrer, Theologe und Dichter, gelbter Verfasser von
2n Laienspielen, der gern mit intellektuell anspruchsvollen
arbeitet. In unserem Material verfﬁgeﬂ wir {ber samtliche Texte
toren, welche die das Gesangbuch von 1986 vorbereitenden Hefte,
och visor" (Chordle und Lieder) von 1976 und 1982 enthielten.
also sagen, dass wir uns aufgrund unseres Materials mit einem
Recht iber den Beitrag dieser Autoren zu der Arbeit an dem

1en Gesangbuch dussern kdénnen.

interessant kann es sein 2zu sehen, wie diese modernen
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In christlichem Gesang missen jedoch die christlichen
ebnisse, fir welche WoOrter wie Siinde und ewiges Leben stehen,

ch sein: Wie werden sie nun ausgedriickt?

r in Schweden vorgenommenen Untersuchungen mit dem Ziel, die
ielle Situation von Kindern und Jugendlichen 2zu beschreiben,
ie existentiellen Erlebnisse in den folgenden Schliisselwdrtern
: Leben-Tod, Verantwortung-Schuld, Einsamkeit-Gemeinschaft,
itmenschlichkeit, Angst-Geborgenheit. Die Begriffe haben keine
che Verankerung, die Forschung wurde an einer padagogischen
ion vorgenommen, ausserhalb eines theologischen und christlichen
s. Man kénnte vielleicht sagen, dass diese Begriffspaare einer
egorien, geradezu Existentialien entsprechen; um dJdiese Themen

rmen sdkularisierte Menschen unserer Zeit ihre Gedanken.

len prifen, ob die drei modernen Kirchenliederdichter diese
in ihrem christlichen Kontext verwenden: Leben und Tod sind
. Themen, die Schuld bildet ein relativ gemeinsames Thema;
on greift das Thema Angst und Geborgenheit auf.

nen dies mit Choralen aus der Zeit der Orthodoxie und der
ion vergleichen: Leben und Tod sind auch hier dJdominierende
im Ubrigen aber begegnet uns einzig das Wort Schuld als

s Thema.

len fest: sowohl in den Liederheften von 1976 wie 82 ist die
d-Thematik zentral (mit einem gewissen Vorbehalt gegeniber Britt
vist) . Ferner enthalten diese Hefte eine Reihe von Wortern fir
ielle Erlebnisse, deren Vorkommen dem in Chordlen der

ion und Orthodoxie nicht entspricht.

o g ew 0 e 4 o T T, . R I T I, T -
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mehreren Wortern eine Thematik wie Verantwortung-Schuld usw.
gen suchen. Die Schiiler sollten sich darin i{ben, derartige
' auszuarbeiten. Sie haben sich dadurch darin geilibt, Synonyme zu
welche die gleiche existentielle Situation zum Ausdruck bringen.
n noch einen Schritt weiter gehen, kann man, von mehr

fenden inhaltlichen Beurteilungen ausgehend eine Kategorisierung

e vornehmen. Eine solche Kategorisierung wiirde mit Sicherkeit
enzen bestdtigen, die bei der Computerbehandlung hervortreten.

htiger gemeinsamer Bezugspunkt von "“sdkular", "theologisch",
n im allgemeinen" und den Dichtern ist der Begriff "das Leben",
ch interpretieren als Schépfung, Geschenk Gottes usw., aber auch
was man als selbstverstdndlich ansehen darf, das, wofiir man als

elbst etwas tun muss, oder eine Ruhe, in die man versinken kann.

Begriffe wie 'Leben' deutet, hdngt von der Auffassung von
keit, Menschen, Gesellschaft und Theologie oder Philosophie ab.
che von heute haben hiufig eine Auffassung vom "Leben", die
- die christliche Auffassung von der Wirklichkeit, dem Menschen,
sellschaft oder an die Theologie anknipft. Symbole und
hédnge finden u.a. Ausdruck in den Liedern und der Musik, denen
che gerne lauschen. In unser didaktisch-methodisches Projekt
r deshalb als Beispiele fiir diese Art von Gesang Texte von Borje
| Ulf Lundell einbezogen. Rings Texte sind Versuche, von neuen
hdngen her und mit neuen Worten christlichen Glauben in einer
sierten Umwelt zu beschreiben (man sieht das an seiner
en Verwendung des Wortes Gott); Ulf Lundell ist ein Entertainer
bindungen zur Rock-Musik, der aber mehrere sinnvolle Texte
ben hat, in denen er wu.a. vom eigenen Erlebeﬁ der
gkeiten des Daseins ausgeht; sein vermutlich bekanntester Text

‘ene Landschaften", eine Beschreibung der Sehnsucht des freien
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G. Hallgvists Dichtung auf. Ring versucht, die Situation des
zwischen Angst, Geborgenheit, Hoffnung und Trauer einzufangen.
1liches gilt fr Lundell: Leiden, Angst, Hoffnung und Trauer
- fir ihn wichtig. Bei Lundell kommt der Begriff Gott ilberhaupt
r, die Kirche ist bei ihm das Kirchengebdude, allem Anschein
n religidser Ort, jedoch méglicherweise ein "abgesonderter”
~ Stille und Nachdenken. Leben und Tod sind keine auffallende
bei Lundell. Bei ihm macht sich offensichtlich eine andere
eitsauffassung bemerkbar.

Texte vermeiden die existentiellen Fragen nicht, sondern:
sie vielmehr ausfiihrlich. Bilder und Symbole haben sie mit
hen Texten gemeinsam, Sie unterscheiden sich in wesentliche
was die Deutung der Lebenssituation betrifft. Sie haben auch
ne Sprache mit eigenen Symbolen und eigenen Sinnzusammenhingen.
~ driicken ein Suchen nach Sinn in der Deutung des Daseins aus.
on ihnen halten auch Antworten bereit, nicht selten von
igidsem Charakter und/oder einer Art "ziviler Religion". Die
hen Texte bringen ihre Auffassungen und Antworten zum Ausdruck.

er ist es, Texte zu finden, die ein echtes Suchen artikulieren.

uns gemachten Beqbachtungen werfen das Problem auf, ein
ODELL zu finden, das zu Diskussionen {ber Form und Funktion der
hren kann, und zwar. sowohl im Klassenzimmer in einem
h-methodischen Zusammenhang wie als Voraussetzung fiir eine
aftliche Bearbeitung. Es besteht die Gefahr, dass man sich in
artigen Deutungsmodell festf&hrt. Im folgenden nenne ich einige
fir Ausgangspunkte, die vielleicht die Diskussion weiterfithren
ch orientiere die Darstellung von folgenden Begriffspaaren her:

Element - Ganzheit
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Element-Ganzheit hat mit dem INHALT zu tun. Der schwedische
Anders Jeffner sieht in einer Lebensanschauung ein Ganzes aus
lenen Teilen: Wirklichkeitsauffassung, Gesellschaftsauffassung,
erstindnis und Theologie (falls die Lebensanschauung religids
1lysiert man Chordle und andere Texte, die von Lebensanschauung
von diesem Muster ausgehend, kann man mehrere verschiedene

ngen machen.

-zahl der Texte, die sowohl in religidsen wie sédkularen
dngen begegnen, enthalten eine Wirklichkeitsauffassung.

>, die sich am wenigsten theologisch ausdriicken und gern von
- Situationen ausgehen, haben es leicpter, allgemein akzeptiert
+ z.B. Sommerchordle mit Beschreibungen von Licht und Natur.

henverstédndnis zeichnet sich ab in der Spannung zwischen dem

el ich gefangen lag, im Tod war ich verloren" der lutherischen

und der in letzter Zeit Gblichen Betonung einer wachsenden
tung fir sich selbst und die eigene Umwelt, eine Verantwortung,
ensch als Verpflichtung empfinden und der er gerecht zu werden
muss. "Freli sind wir da zu wohnen und zu gehen. Frei sind wir,
en oder nein" dichtet Anders Frostenson. Zugleich knlipft er an
stliche Wirklichkeitsauffassung an: "Herr, deine Liebe ist wie
Ufer, wie Wind und Weite und wie ein Zuhaus" (Deutscher Text E.
70).

sdkularen Gesang sind Themen mit Bezug auf Menschenverstadndnis
ir finden dort die ganze Palette vom totalen Selbstvertrauen
totalen Selbstaufgabe, ja bis zur Selbstauslieferung an den

ie Macht des Bdsen.
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it, aber auch "summus episcopus"; das Gesetz Moses bildete die
des Gesetzes der Gesellschaft. Der Protest gegen eine
chaft, die sich éuf diese Theologie griindet, erwachte in Schweden
Jahrhundert, u.a. in den Freikirchen, die sich gegen die alte
skultur zu einer Position in der schwedischen Gesellschaft
npfen :mussten. Es ist vielleicht kein Zufall, dass eine unserer
ichen o&kumenischen Liedersammlungen ein Lied des ostdeutschen
singers Wolf Biermann enthdlt: "Nein, lass dicht nicht
“hen, sondern brauche deine Zeit gut, nein, 1lass dich nie
icken, du stiitzt uns, wir stiitzen dich, wir geben einander Leben
“he Riickiibersetzung dés schwedischen Textes). Der

“haftsaspekt braucht nicht zu trennen, er kann auch vereinen.

logie gehdrt u.a. die Frage nach Gott und dem Gottesbild. Wie
in Gott beschreiben; welche Symbole sollen gelten. Welches
114 begegnet uns bei den Dichtern? Der richtende und vergebende
r Erweckung? Der "soziale" Gott der Protestbewegung? Oder der
je Gott der ersten Jiinger, den GOran Bexell in einem modernen
2. mit folgenden Worten beschreibt: "Der Herr lebt,/ die Worte
n uns:/ Siehe, ich mache alles neu./ Die Zukunft wartet,/ erhebe

-eue dich/ als Menschenkind".

e Wirklichkeitsauffassung, Menschenverstdndnis, Gesellschafts-
und Theologie bilden die Ganzheit Lebensanschauung. Es ist
die Teile zu klaren. Man muss ihre gegenseitigen Beziehungen
hen. Derlei Analysen kdénnen den Blick dafir schdrfen, warum
Choridle und Lieder in bestimmten Zeiten und einer bestimmten

fesseln, warum einige Eintagsfliegen werden und andere Bestand

heit eines Chorals ist jedoch etwas mehr als seine theologischen
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lviduellen Aspekt kann man Kirchenlieder von zwei Dimensionen her

sren: Erlebnis und intellektuelles Verstindnis.

horaldichtung hat es schwer, in einer modernen komplexen
haft, in der eine Mannigfaltigkeit von verschiedenen Ereignissen
enssituationen von vielen Menschen auf sehr verschiedene Weise
wird, Identitdt 2zu schaffen. In der sdkularen Dichtung, nicht
der Konsumtionsmusik, werden vielmehr gemeinsame Themen von

iellem Charakter betont, mit denen sich die Menschen, unabhidngig
konkreten Situation, identifizieren kdnnen. Eine wichtige Frage
ob die Choraldichtung sich so ausdriickt, dass sowohl die

jelle Thematik klar hervortritt, so dass man sie auf eine
.che Weise im Anschluss an unterschiedliche Lebenslagen erleben
s auch dass die christliche Botschaft zum Ausdruck kommt, wenn
einem Ganzheitserlebnis beitragen will. Das ist die

rderung.

Theorien der Entwicklungspsychologie tber die Entwicklung der
tuellen Auffassungsfdhigkeit vom Konkreten zum Abstrakten wird
je der Bedeutung von Symbolen aktualisiert. In einer homogenen
en Umwelt wie der friheren schwedischen wurde ein symbolisches
tem aufgebaut, das auf Beobachtungen und Erlebnissen basierte,
er schwedischen bauerlichen Gesellschaft den biblischen Symbolen
den und in dem Familie und Kirche beim Aufbau dieses
chen Universums zusammenwirkten. Von einem solchen Hintergrund
1 heute nicht mehr ausgehen. Neue Symbole missen geschaffen und
der zum Leben erweckt werden. Im Liederheft von 1976 finden wir
. Interesse des friihen Christentums an Lichtsymbolen wiederbelebt
- Obersetzung von Ambrosius' Text "Rerum Deus tenax vigor" "In
em Nebel, Glanz von Lichtjahren" (750)., Ein Christusgedicht
t den Strom als Symbol: "Der dunkle Strom trat iiber seine Ufer/
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sind Symbole wie Licht, Strom, blutende Wunde eine Thematik,
sdkularen Menschen nicht fremd ist. Die Gefahr von Krebs und
er Lichtschein von Kernwaffenversuchen und explodierenden

-werken sind wichtige Realité&ten.

om inhaltlichen wie individuellen Gesichtspunkt hat es sich
wie wichtig der SOZIALE ASPEKT ist. Er betrifft zum einen das
s nach innen zur eigenen Gemeinschaft, zum anderen das
s nach aussen zur Umwelt und Gesellschaft. Dies hat viele
onen. Ich beschridnke mich hier auf ein Problemgebiet, das bei
.t an dem schwedischen Gesahgbuch in den Fragen von Chotdlen und
eilweise zu einer Nebendebatte fiihrte: das Problem der offenen
11ossenen Kirchenlieder. Wird die Gemeinschaft als geschlossene
t, findet sich kein Platz fr Zweifel und Unglauben und
t nicht einmal fiir undefinierte Sehnsucht und Hoffnung. Die
aft verhdlt sich exklusiv gegeniiber vielen Menschen draussen in
lschaft.

igren, der vielleicht wichtigste schwedische Hymnologe, hatte
merksamkeit hierauf gerichtet. Durch lange Praxis als Lehrer an
hwedischen Gymnasium in der Zeit eines Umbruchs in der
hen Gesellschaft hatte er verstanden, dass viele - nicht
junge - Menschen Hilfe dabei brauchten, ihre Zweifel und ihre
| formulieren. Er schrieb daher in Verbindung mit der Arbeit an

dann das schwedische Kirchengesangbuch von 1937 wurde, eine
1 wunderbaren Chordlen gerade tiber das Suchen: "Meister, alle
ch, Offenbar und verschwiegen; Ich weiss einen dunklen Garten".
lichteten iber &hnliche Themen, 2z.B. der Geistliche wund
schulrektor Nathanael Beskow in dem Lied: "Es dringt in
e Tiefen hinab/ der Gedanke, der suchet und spidhet". Liedgren
r das Gesangbuch von 1937 um die offenen Lieder kdmpfen. Ganz
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edischen Gesangbuch von 1986 9 derartige Lieder unter 641
chen Chordlen, d.h. 1,4%.

be, dass Liedgren in den 1920er und 30er Jahren im Begriff war,
e Sprache in die schwedischen Choraldichtung einzufthren: eine
erte" Sprache, in der Themen aus dem Bereich menschlicher
Zweifel und Versuche, eine Lebenshaltung und einen Glauben zu
ren, eine natirliche Vereinigung mit Erlebnissen, Begriffen und
des christlichen Glaubens eingingen, und auf eine demiitige und
nahe Weise ausgedriickt wurden. Er hatte Kenntnisse darin, wie
ternativen zu der christlichen Lebensanschauung formulieren

Er wusste, wo die schwierigen Punkte lagen. Man hat den
, dass Liedgren schon frih vieles von dem formulierte, was Paul

spater in seinem Korrelationsmodell beschrieben hat.

itschaft zum Dialog Gber den Glauben und die Demut im Ausdruck,
gren zeigte, braucht die Hymnologie auch heute. Um Menschen im
- im Gesang - Uber Lebensauffassung und Glauben begegnen zu
bedarf es des Wissens darum, wie der sdkulare Gesang die
obleme formuliert, die uns gemeinsam sind, wenn wir Sucher,
, Privatreligidse oder sonst etwas sind. Man kdnnte sich
»s denken, dass Gesang und Musik in der offenen Gesellschaft der
zu den wichtigen Dialogwerkzeugen gehdren kdnnten. Die Worte des
om Singen und Spielen und untereinander Reden in Psalmen und
gen kdnnen dann eine Breite und Vertiefung erlangen, von der er

inte.

wir heutzutage in der Jugendarbeit stehen wissen, dass viele
Blockierungen in bezug auf Lebensanschauung und Glauben, die in
Generation vorkamen, jetzt bel vielen verschwunden sind. Es

eine offene Neugier, ein Wille, sich zu informieren und tber
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n-Existential, Konkretionen-Symbole und geschlossen-offen
spunkte bilden fir Diskussionen und Gespriche, zu Entdeckungen

iInd Zusammenhédnge bilden, von denen man zuvor nichts geahnt hat.

er an dem didaktisch-methodischen Projekt mitwirkenden Lehrer,
igerstrém, fasst diese Betrachtungsweise von Choral und Lied in
Gesprachen mit den Schilern in drei Begriffen zusammen:
ielles Versténdnis, wissenschaftliches Verstéandnis und
isches Verstdndnis. Unter dem Begriff existentielles Verstdndnis

1 Kategorien behandeln wie Leben-Tod, Verantwortung-Schuld usw.
Verhdltnis dieser Begriffe zu den Texten analysieren. Unter der
ift wissenschaftliches Verstdndnis kann man Gber die Antwort der
chtung auf Fragen in bezug auf Wirklichkeitsauffassung,

haftsverstidndnis, Menschenbild und Theologie reflektieren und
' systematischen Zusammenhénge nachdenken, welche die Kategorien
d, geschlossen-offen usw. ausdriicken. Unter dem Begriff

isches Verstdndnis kann man das in Chordlen, Liedern und

n herrschende Verhdltnis zwischen Vernunft und Gefihl, zwischen

Erfahrungen und Traditionen erdrtern.

| zu einem ilbergreifenden Meinungsaustausch iiber die Rolle und

von Chordlen und Liedern fihren: wozu braucht man sie? Um

zu helfen, das Leben zu verstehen oder dazu, die Lehre zu
n? Sollen sie uns ein Verstdndnis unserer selbst vermitteln oder
influssung oder geradezu Manipulation dienen? Wie wurden sie
gebraucht? Und wie heutzutage? Man kann diskutieren, welche
ungen man an ein Kirchenlied stellen kann. Dabei k&nnen
en wie objektiv-subjektiv, Sicherheit-Unsicherheit,
chkeit-Genauigkeit, Atomismus~Holismus, Form und Inhalt usw.

Gegensatzpaare bilden, von denen eine Erdrterung ausgehen kann.
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nden existentiellen Themen, die nicht nur fiir christliche
auch fir sdkulare Traditionen wesentlich sind, welche Symbole
| tigkeit und warum, wie verhalten sich Choral und Lied zu den
en der offenen Gesellschaft nach Demokratisierung,
lisierung und Intellektualisierung. Wird die Choral- und
htung beeinflusst, schwimmt sie einseitig gegen den Strom oder
» wirklich Alternativen zu formulieren, die den Menschen dabei
" von ihren Voraussetzungen her eine tragfahige

chauungsalternative zu schaffen.

ng: Dr. Phil. Christiane Boehncke-S3jdberg



- 153 -

A., Svensk psalm under 1900-talet, Lund 1959
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Goran Bexell

Sacred Songs in a Secular Environment

__material and method

task is to talk about sacred songs in a secular environment in
e of thirty-five minutes. To be more precise, I have been given
k of presenting some principles concerning the work on a new
in Sweden, the work which was mainly carried out by the 1969
committee. The material is taken from the hymnal committee's
:oposall and from the new Swedish hymnal. These new sacred songs
tested by asking the question: What importance has the secular

ent had in the origin, selection and assessment of chiefly new

question of the importance of secularisation will be dealt with
ence to an incomplete model of analysis of how influence on the
producing hymns takes place. At least four levels (perhaps even
11 be described, both indiviually and related to each other.
Level I the hymn is studied from the point of view of the
rary cultural situation in society. Under this heading fall
s of language use and style, the importance of religion in
the unity or pluralism of the culture and the cultural function
lymn.2
Level II the hymn is examined from the standpoint of
stical and theological questions.
y be the liturgical needs of the Church, current theological
the theological frames of reference used for assessing different
" texts, e.g. more literary and poetic hymn texts.

.evel III the individual stet and their personal preferences are

,,,,, e e - e e T
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count, how hymns have been included and excluded in the proposals
ng to different phases of the process.

levels will then also of course be put in relation to each other
a way that Level I is used as the base and the others are put on
each other in turn.

concept "secularisation" must be defined. To start with,
isation meant the transfer of property or tasks from the Church
Lety3. Later, the concept in a general sense has come to mean
ng formerly religious becoming worldly, a "de-Christianisation.
use the term in this general sense of de~Christianisation and,
recise, as poor knowledge of Christian belief and customs among
groups of a country's population, as weak or very weak
astical custom and as the absence of active Christian belief in
arts of the population.

this sense secularisation is an important element in western
during the 20th century and affects the general development of
and culture, e.g. in the use of language and symbols and the way
erpreting existence as a whole. In the 1940s and 50s
isation was an important theme for leading German-speaking
ians such as Gogarten and Bonhoeffer. Secularisation could be
red both positive and negative from a Christian viewpoint,
2 in the sense of man's coming of age, among other things.

at the end of the 1980s, there is no such corresponding
ical interest. Secularisation is, as it were, a dead end. This
secause social development is no longer so clear-cut. Nowadays we
ther a new interest in religion in a wide sense, mysticism and
11 values, and this is also of advantage to Christianity.
the following, I shall briefly present the proposal of the hymnal
e with reference to secularisation in the sense given and then
the most important features of the work: elimination, revision,

ns and also, briefly, say something about the ecumenical aspect
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ination

hymnal committee proposed that approximately 250 of the hymns
1 in the 1937 hymnal should be dropped. What were the reasons
2liminations?

les using our own judgment, we, the members of the hymnal
», relied on a comprehensive, scholarly and statistical study of
al use of these hymns over a period of three years, verse by
great many hymns proved to have been used very little or not at

.S a hymn used infrequently? From one point of view, the answer
-he vicar and/or the musician do not choose the hymn for any of
ces.
Y, @ hymn lives a life of its own even outside the services but
of everything it is in the services that the greatest use at
s assumed to be found.
nfrequent use is also due, from ancther viewpoint, to the fact
language, choice of words and content are old-fashioned or
nd/or that the tune is felt to be too "difficult", as was often
> instance of a hymn that was not in use is the following 17th
ext in an archaic Swedish translation

separate sheet)

(no. 285 in the 1937 hymnal)

we did not slavishly follow the statistical results, we
| the texts from literary,  historical, theological, and
s viewpoints and included some texts - very often revised-
‘e infrequently used, since they were considered to be valuable
‘espect.
such hymn is the unique autobiographical text that the 17th
swedish poet Lasse Lucidor wrote, no. 620 in the hymnal, with

. of his own experience in verse 2:
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ay appear that the habits described so tellingly by Lasse
apply very well to us, the secularized people of the 20th
but these habiﬁs were evidently well-known even in the 17th
- and then there was no secularisation according to what we
elieve.

5 very difficult to make any definite assertions about the
nce of secularisation in the deletion process. There is no
evidence that it had any importance in one assessment but not
r. ‘

vel I secularisation in the given sense is one but only one and
reductive reason for chanées in the feeling for language, the
nages and for changes in the outlook on life. On the other
relopment on Level II has a more immediate importance for
. Moreover, Levels III and IV have great importance: personal
es and the way that church organisations and interests watch

ideas and symbolical values contained in the hymns.
sion

The committe had no explicit principles which had to be
at any cost. We said sometimes: the only principle we have is
wve principles. All the same, we worked along certain lines.
aic words were usually replaced, e.. the subjunctives give,
d words like "menlds" ‘(artless) and expressions like "hulda
ntle bosom). The plural ending of verbs was often left out but

it had to be retained for the sake of the rhyme.

uestion of rhyme was discussed. Some of the members insisted
that half-rhymes, often assonance, should be considered equal
ymes or at any rate equally useful, "since we sing the vowels"
jument went.

cellent example of assonance is given by Olov Hartman in his
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hos Gud i evighet,

den alskade, fordolde
och alltings hemlighet.
Nu &r han uppenbarad

Gud morgonstjarna klarast

av alla rymdens ljus.” (350:1)

revisions Many earlier texts were considerably revised,
, amounting a new interpretation. In such cases, the individual
 ideals and talents leave their mark on the text and Level III
v in the analysis. '
he 1937 hymnal, 16th and 17th century texts had often been
| to J O Wallin's revisions in his high, rhetorical style.
lay revisers such as Anders Frostenson and Olov Hartman wanted
wn below the 19th century layer in the history of the text and
1t~day form reproduce something of the 17th century language:
oncreteness, simplicity, livelines. How far they succeeded is
atter.
century texts by Wallin, Franzén and Geijer, for example,
it to require another type of adaptation than the 17th century
en more "cautious" revision.
xample of a major revision is Britt G. Hallquist's version of
s "Nun ruhen alle Walder". In the 1937 hymnal, it was printed
jedish version by Haquin Spegel. Compare the three versions of
verse:

(see separate sheet)

ion is then: What criterea are there for judging a revision to
one? Let us quite simply say the following: (1) It need not be

for word interpretation. If that were the case, Britt G.
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s, where current language ideals obviously influence the reviser.

other hand, secularisation.

v texts
hymnal committee wanted to have a broad spectrum of new motifs,
guage, new types of tunes. Of course, we were totally dependent
was sent in. A hymn cannot be produced by analysis. We had the
)rtune to co-operate with three important, contemporary hymn
in particular:
Frostenson, Britt G Hallquist and Olov Hartman, all Honorary
of the Faculty of Theology at Lund.
>rding to what criteria was the selection of newly written texts
es made? To give the precise criteria applied to each and every
impossible. Future research must show how it was done.
» very general criteria were that the hymn should fulfil a need
'of use". At the same time it should preferably be linguistically
lcally perfect in its genre and not be too technically advanced
too trivial either. The content was to correspond to the
. message, poetically or musically, a very general criterion it
, but one that worked. In each individual case the stet on Level
to pass judgement, and the interests on Level IV be asserted.
writer and the composer are confronted with requirements of
less and truth in the expression. This also includes a
ent of communicativeness.5 The writer wishes to say something
in the text and make himself/herself understood. A skilful hymn
may write a hymn taking into account special needs in the
e's situation, e.g. a presumed secularisation, and in this way
> the user's needs, but this latter requirement need not encroach
demand for Ggenuineness and truth in expression. Has
.sation, then, affected the creation and assessment of new hymns?
so than it affected the cultural situation on Level I and it is
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mages, symbols

1Isnar sakta genom dimma och skortensrdk" (182:1) (it grows light
y through fog and smoke from chimneys.)

er bullret och stressen slipper" (192:1) (Now the din fades away
ss lets go)

w images are not directly the result of secularisation in the
ven above but of social development: industrialisation with its

s, noises, emissions, stress.

ions, searching, doubt

- ofta fragor Herre, men sa sdllen har jag svar." (218:1) (I
ve questions, Lord, but seldom do I have answers.)
11le vilja vaga tro, att nagon ser all néd" (219:3) (I should
dare to believe that someone sees all misery.)

stronger expressions of questions already exist in the book of
50 this is scarcely new and there is no influence necessarily
ularisation. The individual writer may have tried to imagine
n a secularised person's world if - as in this case - a truly

sed person speaks to the Lord.

open and general religious content

det Sppna har du en mdéjlighet" (90:1) (Only in the open, do you
hange)

var den fr6jd som i varlden jag fann, likt sommarn, nar hosten
(629:1) (So brief was the joy I found in the world, like summer
umn draws on.)

it difficult to believe that Eva Norberg Hadberg had
sation in mind in writing this text which starts out form a
1 experience of the brief joys of this world.

texts of this kind, the assessors' poetic background and
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10s dig min Gud, som barnet hos sin mamm" (607) (I am with you
; the child with its mother)

igsman gar dar i regn och i sol. Den sd&8d@ som han sar ar Guds
rd." (66:1) (A sower works in rain and sun. The seed he sows is
ing word.)

ational function of the hymn has always existed. Simple
. nursery songs are an old genre rather than something new which
created by secularisation.

e three remaining tasks I shall be brief.

_hymns

of the 700 hymns in the new hymnal are common to all the

s in Sweden, a unique ecumenical event. The Church of Sweden
gained approximately fifty hymns taken from the revivalist
which would not otherwise have been included.

as secularisation affected the work on joint psalms? The answer

 affirmative if de-Christianisation on Level I brings churches

-egations closer to each other and if on Level II it is the
desire to show unity so that the world will believe, then

ation has affected the actual project. When it comes to the
and appraisal of individual texts and melodies, it is often

conformist classics that have been included, fortunately

nt of present-day ignorance of the Christian faith,

ty and breadth also characterize the choice of tunes. The

appraised only tunes throughout, not harmonies and settings
. One clear trend in the proposal is that the proportion of
m England and the USA has increased; in the proposal there were
se, in the 1937 hymnal, only 10,

as secularisation really influenced the creation and assessment
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tion is that secularisation has had very 1little direct
It is more a question of the composer following the general

evelopment as regards musical language (tonsprak).

552 - 674 in the hymnal are new arrangements of psalms,
al psalms with a relatively simple refrain for the
on. This is an innovation in the Swedish hymn tradition but it
ook place without any direct influence from the more or less

d environment.

, results

k was to present the proposal of the hymnal committee with
secularisation and how possible secularisation in the sense
cted the working process. Unfortunately I have not been able
» any possible hopes of clear, direct and straightforward
1t there are certainly several indirect connections,
ly on Level I. It is a matter more of the all round,
i cultural development on Level I as regards e.g. language and
2 and the ideals and needs of the Church on Level II, and not
~reative and appraising individuals' preferences on Level III,

snce the creation and appraisal of hymns.

ter jag fOrsummat,

jag lart med flit.

jot ont fornummit

rna skyndat dit.

wus jag sdllan gatt.

1 har jag forsmatt,

hjarta blev forstockat.

.skap har mig lockat." (620:2)
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 jag densamme dr, som tiotusen pund
tala skydlig blev. Men, Gud, bete misskund.

(nr 285 i 1937 ars psalmbok)

iginaltext, 1647
rhardt:

n ruhen alle Wilder,

eh, Menschen, Stadt und Felder,
 schlaft die ganze Welt,

r aber, meine Sinnen,

f, auf ihr sollt beginnen,

s eurem Schopfer wohlgefallt.

tolkning 1
egel, 1686:

- vilar hela jorden,

h luften mérk &r vorden,:
art sover varlden sott.

n dig, min sjal, bor vaka

t bonens sétma smaka

h i din andakt ej bli trott.
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irnen got
1 bedja,
1 se till
ud i dag

nska psalmboken. Slutbetdnkande av 1969 ars
mmitté. SOU 1985: 16 - 19.
an  Arvid Hellstrdm zu der begrenzten Ausrichtung der

gie, S. 13 in Psalm, samfund, samhille, sammanhang, in
gi / en forskning med framtid? Religion 3, Lund 1982. Vgl

‘en/Ake Selander, Hymnologi / en forskning med framtiden for
a.0. 35 ff,
- Erik Persson, Att tolka Gud i dag. Debattlinjer i aktuell
. Lund 1971.

nach Allan Arvastson, Elisabeth Cruciger, "den evangeliska

hetens forsta psalmfoérfattarinna", in Svensk Teologisk
skrift, Heft 3, 1986.

erzu Gustaf Aulén, Sven Erik Backs motetter. En musikalisk
sk studie. Stockholm 1977.

ran Bexell, Exklusivitet eller inklusivitet? Nagra lyriska
i 1970-talets svenska psalmarbete, in Svensk gudstjanstliv,
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Olaf Axelsson

Music in Africa and Christian mission
concepts

"Ndwiyo Dzevu" - "Songs from the soil"

-ian mission approach in Africa from its initial activities in
century until present time may be divided into at least 3-

and rather clearly discernible stages.

'AL. APPORACH

he growing imperialist policies from the 19th century and
Europe came to Africa with a sense of almost absolute
y, colonizing the continent not only materially, but also
v and philosophically. During the initial mission process,
mpanied or followed the secular colonization, the whole trend
cransplant" the europeanized concept of Christanity to the
continent, as well as imposing own denominational
stics. As a result the mission societies organised the
worship along the‘lines which were familiar to them, i.e. the
parts of the worship from the "home"- or "mother"- churches
planted.

1so noticable in the church-musical approach. Christian music
ssity - had to be Western, as African music was experienced as
ible to the ear of the Westerner, and also regarded  as
nd pagan. Such music could thus not be encouraged, but had to

resisted.
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of a few missionaries, who devoted much of their time to
logical studies of the peoples with whom they worked. The ideas
itionism also affected the outlook on the mission approach
more African-baised ideas, but still interpreted and presented
nly white mission community.
ional attitude, which played an important role in the change of
approach were the segregation policies introduced in Africa
fferent names and manners of implementations. Such trends were
repulsion by the blacks, and often came to clear expression in
ge of many separatistic church movements. They spoke the motto:

for the Africans."”

RATION PROCESS
erent libertation activities which have taken place - and do
ce today in South Africa - have all encouraged the growth of
and cultural pride. Independence of churches meant independent
and actions within the different church denominations with less
a  from without. Such independence also strengthened the
>ns in the many struggles for political independece. Thus
of relating the Christian faith to the very situation and
snt became more and more commonplace after the second War,
cultural concepts such as music and dance, drama and art, have
more become the natural media for expressing the Christian
n the African soil. Hence, we experience today a fascinating

and artistic process - hymns grow from the soil of Africa.
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"Sing with Africal®

ic project in cooperation between the churches in Zimbabwe and
n, presented at the International fellowship for research in
logie in Lund, Sweden, August 7th 1987.

iuction

ssential element in African hymn singing is the joyful preaching of
>spel: "Yakanaka vhangeri/The‘gospel is sweet."

ed to rejoice in the Lord in the Western churches too and we need
ogetherness in making music as well as in the church and in the
'n society as a whole.

rica togertherness and relationships are important values and
-hing material is considered to have a spiritual dimension.

ung vivid churches in the former mission lands are today exposing
the more and more secularized Western churches to a "mission in

1". The project "Sing with Africa is a "mission in return" project

ns of music. It will be presented in three parts:

» growth of a genuin African church music during this century.
 transplantation of African church music in Sweden through the
ject.

7 to introduce African Church music in Swedish parishes.

 growth of a genuin African church music during this century

. transplantation of African church music in Sweden throuch the

ng with Africa"- project
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the congregation. Getting to know African church through their
11 also enhance our international solidarity.

he project stand Kwanongoma College of Music in Zimbabwe, the
Church of Mission (SKM) the Swedish Church Association of
n (SKS) and Geijerskolan in Ransiter in Sweden, educating church
s. The project started in 1978 with a highly appreciated visit
anongoma College of Music at Geijerskolan and went on with
jéurneys in both directions, exchanging students at teachers in
make us here in Sweden more acquainted with African music.

the big amount of music received a selection was made and
d in 1982-84 in three booklets:

with Africa 1", hymns for the whole church-year for choir and
congregation, made by young African Christian

composers.

with Africa 2", hymns and traditional songs from Zimbabwe for
youth-choirs.

and play with Africa", play-songs presenting children village
life in Zimbabwe for Swedish children in church

and schools.

; a consciously broad presentation of music for all ages and
ities as African music reflects every part of life and every

supporting the other. You can't take out just the church music.

in thé transplantation due to difference between our cultures
n:

e 4v Fiavvrvrrmrea 21 avd FAar 34+ecalfF $rn AFrircra rave AF a2 +A+al



ke the LANGUAGE easy to pronounce there.is a tape with both the
as a whole and the text read by Zimbabwians. We have kept the
nal ianquage to all the songs but added swedish text for

ions wherem close understandin is important.

. is highly developed in Africa. Through special rythm exercises
e booklets we try to develop our sense for irregular rythm and
-rythms. This work is mainly for the instrumentalists and the
-singers as the congregation parts most often are more simple.
EDITATIVE MOOD of African music could irritate and bore a Western
used to effective information. We have to slow down to be able to
se in God". Our own middle-age mystics have the same intention

11 as many of our new short bible songs and the hymns from

nsive test work has proceeded the publication of the best hymns.
in religion, language and music have gathered to draw up the
nes. The songs have thereafter been tested by the students at the
ourses at Geijerskolan and by the participants in the
courses on African music. They come from the whole country and
n their turn tested the hymns in their own occupations as
eaders, choir—singers} priests and teachers of allkinds.
e feed-back we have also got at the many occasions when groups
ijerskolan has visited parishes, schools, mission feasts, museums
ganisations of all kinds with African music. So the songs
ed are really usabel and will function and the presentation of
1 the booklets are well thought-out with commentaries on the

ound, pictures and tips for instruction.

to introduce African church music in Swedish parishes
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ican origin; for example "Baba zvino" before and "Yakanaka

i" after the reading of the gospel, the "Agnus Dei" during the
on.

ress slowly! Start wit one African song and wait until they ask
e!

ilarity to Afro-american tradition music such as jazz and pop
a help to get response among young people but an obstacle to
nes. Try to make them understand and feel the difference

hard commersialised popular music and this fresh and genuine
with spontaneous African joy of life, broadly human!

African hymns are good alternatives to bad commersialised

al songs.

hat this contact with African music will lead to respect for a
veloped foreign culture, so often ﬁut off as "primitive" just
t is different from ours.

opment countries do not only need our technical and material
v need RESPECT for what they have to give us.

each other in co-operation on equal terms. The "Sing with
roject has not been run in colonial spirit taking from them
ant but in a spirit of co-operation with fair agreements about
ts etc. We feel honoured that President Canaan Banana, himself
e composers, wrote the fore-word to the first book-let, saying

er things:

ication of this book is a bold positive step towards spreading
ge and power of the music of the African peoples to different
f diverse cultures and religions throughout the world.

included here were no doubt selected because of their power to
he message and to cover the most important aspects of the
faith. One hopes that the message contained in these songs
fit not only the peoples of Africa but others as well in other
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 swedish hymnbook of this year contains one African Hymn:
ca vhangeri". The hymnal for the Lutheran World Federation
; three of the hymns in "Sing with Africa".

ican hymns soon be sung in USA, Poland, East Germany?

1sson  is church musician, Music antropologist, research
assistant of the Department of Musicology of the
University of Lund, Director of Kwamongona college,
Zimbabwe, 1972-1982,

joégren is director of Music, former cathedral organist at Visby
and from 1973 principal at Geijerskolan, Ransiater.

gren is director of Music, Bachelor of Arts, since 1973
teacher at Geijerskolan and responsible for the "Sing
with Africa"-project.

imba group and singing group had some help from students from

- consisted mostly of students and ex-students at Geijerskolan, a
1k high school in Ransater in the middle West of Sweden.
GEIJERSKOLAN, 684 00 MUNKFORS, SWEDEN
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ymns from "SJUNG MED AFRIKA"

|_at the International Fellowship for research in Hymnologie

Lund August 7th 1987

VHANGHERI Hymn from South Africa in makwaya-style, imitating
traditional English hymns.

Yakanaka Vhangheri, yakanaka! The gospel is sweet

Tanguri takuudza kuti We are telling you
yakanaka! . again and again:it
is sweet!
ORERA The first hymn composed by an African, the methodist
A evangelist Enoch Sontonga outside Johannesburg

in South Africa in 1897.

English translation: Lord, bless Africa, May her
horn rise up! Hear Thou our prayers and bless us!
Descend, O Spirit, descend O Holy Spirit!

0 Hymn by Abraham D. Maraire, Zimbabwe 1965, accor-
ding to old African story-telling manners.

Baba zvino uyai pano, ‘Come to us, our Father!
Tamirira kunzva kunemwi! Open our hearts for the
Zaruraizve mwoyo yedu, Word that your servant

Tagadzirira tese pamwe will give us!
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Igazi lemvana The blood of the lambs
Ayelele lina mandl' hasthe power. Oh yes, it
igazi lemvana! hasthe power.

SVENE BABA Composed in 1969 by Patrick Matsikenyiri, Zimbabwe

Mweya mutsvene baba Holy Spirit,Our Father
chisungo chedu. is our unity.
ENDA Shona hymn from Zimbabwe, mostly‘sung by children.
NGA
Yesu wakaenda kudenga Jesus has ascended into
Vangere vanofara. heaven. There we will
meet him. Halleluja!
JFARO A hymn from 1972 by John Nduna, Zimbabwe, about
Paulus, who during all persecutions kept saying:
Nzira yomufaro ndeyenu The road to peace is
God's
IMBA A hymn from Belgian Congo in about 1950 by Joseph

Kiwele with a mission theme. Refrain:

Sihlabelela hdlala, Sing Halleluja, Night
has gone!

Masimdumise sonkana " Day has come!

Kuzokusa kuthinye Christ is here, he is

e~-Afrika! here halleluja!

VA A hymn from Zimbabwe by Absalom Gambiza, 1971.
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LEHEMA Hymn by Eneas Hove, Zimbabwe 1968.

Fara Bethlehema

romumoyo mangu!

Rejoice, O, Bethlehem
Rejoice and shout for

Wakaropafadzwa joy for in thee Christ
imbira, imbira is born!
Hosanna!

AMWARI The AGNUS DEI text set in music by Emanuel Ribeiro

Zimbabwe 1969.

Hwayana yaMwari
munobvis a matadzo,
Mutinzwrreiwo
tsitsi!

O Lamb of God,that takest
away the sins of the
world

have mercy upon us!

Grant us thy peace!

WE ZUVA Easter hymn by Abraham D. Maraire, Zimbabwe 1965,

English translation: Let us praise the day that

Jesus rose from the grave! Now he is in heaven

and yet in the middle amongst us. Halleluja!

he hymns are printed in "SJUNG MED AFRIKA 1" with the exception

komborera", which is in "SJUNG MED AFRIKA 2", "Yesu wakaenda

which is in 'SJUNG OCH LEK MED AFRIKA" and "Nzira yomufaro",

not yet printed.
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and commentaries: Anna Sjdgren
ka vhangeri" has also entered inthe new SWEDISH HYMNBOOK of 1987,

ithemba" and "Hwanyana yaMwari" in "“LAUDAMUS", the hymnal for the
n World Federation, printed in 1984,
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Peter Balslev-Clausen

A short introduction to Danish hymnody

origin of the national Danish hymnody dates back to the late
ges, but it was of no liturgical consequense until the Lutheran
ion. The first reformation-hymnal in Danish was a tiny manual
s published 1528 in Malmo which at that time belonged to the
of Denmark. If you want to know what the early Danish hymnals
e you can look at the logo of this conference which has been cut
age 15 of the Danish Hymnal from 1569 (Hans Thomisson's Hymnal);
in question is the Danish-Latin "In dulci iubilo, siunge wi oc
' (we sing and rejoice), a translation of the German-Latin "In
bilo / nun singet und seid froh".

of the hymns of the Danish hymnals of the 16. and 17. century
nslations of German hymns, and a considerable amount of hymns
nslated, indeed. The hymnals became more and more comprehensive
ut the period; the climas was reached during the second half of
century with a number of so-called complete hymnals with more
housand hymns.

turning-point came with the hymnody and the hymnal of Thomas
n the late 17. century. Kingo marked the beginning of a
ant trend of Danish hymnody. Besides being bishop of Funen and
anding orthodox-Lutheran theologian Kingo was the fines Danish
his days, and his hymns.were - and are- considered the best
oetry of the baroque epoque at all. A generation later this
combinantion of poetry and hymnwriting was repeated by Hans
rorson, bishop of Ripe in Jutland, pietistich theologian ahd the
d master of rococo verses and poetry.
he 19. century B.S. Ingemann and N.F.S. Grundvigt were the third
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s could habe been a dangerous trend had it not been for the fact
specially three of the great hymn-writers, Kingo, Brorson and
gt became the preferred hymn-writers of the Danish revivalist
ts of the 19. and 20. century. This meant that the revivalist
ts were guided theologically by the great hymn-writers, and that
itin remained a theological activity.

' high poetical and theological standarts of the past have, of
been a problem and are still a problem for Danish hymn-writers
lay. The only 20. century hymnwriter to be represented in the
- Danish Hymnal (Den danske Salmebog) from 1953 is K.L. Aastrup
a competent lutheran theologian but no poet of any importance.
be accepted as a '"real" Danish hymn-writer you have to be
red a poet as well as a theologian., Of late some established
urprisingly have bequn to write and publish hymns. One of these
the lyric poet and playwright Sten KXaalo, ﬁas said that he has
fascinated by writing hymns, because he as experienced that hymns
most personal and challinging kind of poetry. I think that he is

Kingo (1634-1703)

_gyldne sol frembryder

e golden sun ascending

st Danish hymn which I am going to present to you has been
by Thomas Kingo. His life was dramatic, but successful in so far
the son of a weaver, became bishop of Funen. His poetry,
lly hys hymns, is characterized by a dramatic sensuality which
se of all the contrasting effects of the baroque theater and

ure. He never becomes bombastic, but keeps a healthy balance
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written for Easter Sunday and is a magnificant example of
vay of illustrating the human by the christian reality, the

event of the past by our contemporary experience, and vice

is a characteristic tune of the middle of the 17. century by
n composer Johan Schop, and used by Thomas Kingo for a number

mns.

ph Brorson (1694-1765)

e altid vanker

remains in wonder

stmas-hymn by Hans Adolph Brorson has got all the sentimental
nal approach of a pietistic hymn. To Brorson the christian
s not depend on the right theology but on the genuine feeling
rsonal relationship with the Saviour. This strong feelin of a
relationship narrows the distance of time and space down to an
intimacy between the individual christian and his Saviour, an
which allows the christian to identify himself with the Saviour
me way as the Saviour has come to and has identified himself
individual christian.

has been composed by the famous Danish 20.century-composer Carl

rederik Severin Grundtvig (1783-1872)
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sources of Grundtvig's christianity were the orthodox lutheran
7 of his ancestors and the romantic philosophy and poetry of his
e. In Grundtvig's hymns these two influences have formed an
. unity. Nature and history are the visible appearances of the
and the Spirit is conditio sine qua non of the 1life of nature
ory. According to Grundtvig man is a divine experiment which can
understood as the object of the will of God. The will of God is
se of creation, but the creation - and nature - can only be
od in connection with history. Grundtvig's view on history is
11ly in a biblical sense which means that you cannot speak of
y to fulfillment, and everything, man and nature, has to be
od as expressions of this living stream of history as the will
ut of an unto his very triune being

respect Grundtvig is, as "The sun now shines in all its
r" clearly illustrates, a genuine oecumenical theologian and

er.

e has been composed by the Danish composer Henrik Rung, an

ling romantic composer of the second third of the 19. century.

rids Aastrup 1899-1980

er I om Kristus
you think of Jesus

trup is a typical exponent of the Danish theological movement of
rv" which has its orign in the lutheran renaissance of the

Aastrup stresses the two natures of Christ. The Divine and the
and he wants to make it clear, that the two natures are

eously present in Christ. First of all, K.L. Aastrup wants to
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has been composed by Bernhard Christensen, an outstanding
of jazz-musicals and traditional hymn-tunes as this of "What do

of Jesus."

- of Kingo, Brorson and Grundtvig are still a living reality in
and they will no doubt remain genuine expressions of Danish
ity. Aastrup's hymnody may survive into the future as central
al statements, but I am confident that the future of Danish
ill remain the unique unity of poetry and theology.
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Peter Balslev-Clausen

Songs from Denmark (1988)

rtnight ago I finished the editorial work of a collection of
songs and ballads in English translation with the title "Songs
mark". The song-book which is going to be published in half a
ime by The Danish Cultural Institute will consist of 83 numbers,
1ich will be hymns.

content of the song-book will be that of a traditional Danish
k, most of which have a comparatively large section of hymns as
st chapter of the book. In this respect "Songs from Denmark" can
ired with the mostly used Danish song-book, the song-book of the
’hschool-movement.

hymns, most of which have been translated by Danish-Americans
en grouped systematically in the same way as in e.g. the
k of the folk-highschool- movement. Nearly all the hymns have
itten bij Kingo, Brorson, Ingemann and Grundtvig and have been
| among the most characteristic and popular Danish hymns. Without
1 anthology of poetfy "Songs from Denmark" give you a genuine
on of Danish songs and hymns, in respect to text and tune, from
le ages to the 1970ies.

s from Denmark" will be the first collection of hymns and songs
>ublished outside North America which offers a comprehensive
tation of and introduction to the Danish tradition of songs and
'he three hymns by Kingo, Brorson and Grundtvig which we sang
y have been taken from the manuscript of "Songs from Denmark". I

t "Songs from Demmark" will be able to open up the treasures of
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om Denmark (1988)

SONGS

In Arises Now

1 Light of Morning Bright

Llowers Now Awaken

in is Rising in the East

e Golden Sun from the Ocean Rise

SONGS

r Now the Day is Ending

h us, the Day is Dying

- Murky Clouds of Night

be Still, the Sun Goes Down

PRAISE

Full of Grace

p the Lord and Remember His Kindness

at which Soars in Upward Flight
All Things that God has Made

'IAN FAITH

esus Christ
, my Saviour

- in our Father's Hands

(Kingo)
(Grundtvig)
(Ingemann)
(Ingemann)
(J. Knudsen)

(Kingo)
(Ingemann)
(Knudsen)

(Aakjaer)

(Grundtvig)
(Grundtvig)
(Grundtvig)

(Brorson)

(H.C.Sthen)
(anonym)
(Grundtvig)
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» Here, New Year of Grace
\ Shall the Wilderness
t, O Church Bells

istmas Chimes, so Bold and Blest

is Born in Bethlehem

and Glorious is the Sky
tle Ones, O Saviour Dear
nd is the Fairest of Roses
t Remains in Wonder

as is Here Qith Joy Untold
Around Us

dron Jesus Passes

ero Bold from Calvary

e Golden Sun Ascending

y the Sings of Mourning
nrise on the Purple Skies

Now Shines in all its Splendour

IAN LIFE

etly Beckons the Path Ahead
o0 Thee I Humbly Tender
Way! Be Brave and True
t Farewell to Life on Earth

I . T

(Grundtvig)
(Grundtvig)
(Grundtvig)
(Grundtvig)
(Grundtvig)
(Grundtvig)
(Brorson)
(Brorson)
(Brorson)
(Ingemann)

(Ingemann)

(Kingo)
(Ewald)
(Kingo)
(Grundtvig)
(Grundtvig)

(Grundtvig)

(Grundtvig)
(Ostergaard)
(Chr.Richardt)
(Grundtvig)

S TR DL ¥
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mmark I was Born

“hristian Stood by Tow'ring Mast

a Venturous Fleet at Anchor

Lsh Man!

jest Breeze of Twilight Hours

1d 'twixt two Oceans Stoutly

anish Coast is so Bright with Smiles
is a Lovely Land

. ISLANDS

uches Night the Clover
mpest Broke Wild

ID HUMAN LIFE

n and Active, Joyful Life on Earth
mth of Sunlight the Plants Unfold
m on the Hill

me is Near when I must Depart

irn is Inclination

THE SEASONS

; White and Whiter

jow lies Heavy on the Hedge
3 Brach a Sparrow Sleeps
.smal Winter-Time at last
Skylark, Sing to me

(H.C.Andersen)
(J.Ewald)

(Helge Rode )
(Drachmann)
(Oehlenschliger)
(Andersen)
(J.V.Jensen)
(Oehlenschliger)

(Chr. Martras)

(J.H.O.D.Djurhuus)

(Grundtvig)
(Grundtvig)
(Jeppe Akkjaer)
(§.s. Blicher)

(H. Rasmussen)

(s.s. Blicher)
(Ingemann)
(Jeppe Aakjaer)
(A. Stub)
(Chr.Richardt)
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igmar Lies Ill in Ribe Town
he lives up here in Thy
cess Sat in Idle Dreams

rday on Sunset

| BALLADS

and her Mother

d Dance, o Dolly mine

e Road Bends, there you See
g the Forest is so Grand
~as he Watched his Sheep
uld Give my Heart Away

. Anders Anna was

tand with Tinkling Bells

like a Morning Present

Put your Teeth in Place again

- a Chicken
al Daylight Soon

(Grundtvig)

(Molbech)
(H.C.Andersen)
(H.C.Andersen)
(H.C.Andersen)

(Jeppe Aakjaer)
(Jeppe Aakjaer)
(Jeppe Aakjaer)

(Jeppe Aakjaer)
(H. Rasmussen)
(Frank Jaeger)
(Frank Jaeger)
(B. Andersen)
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" THE LUND WORK GROUPS

1ere were six work groups: two German (A & B), two English (C &

vo German and English (E & F). They were led as follows:

Achim Giering (DDR)

Heinz Dietrich Metzger (D)
Austin Lovelace (USA)
Paul Westermeyer (USA)
Alan Luff (GB)

Deitrich Schuberth (D)

H M O QO W o»

enary sessions it became clear that our discussions of the

7 dimensions of hymnody centered on three principal areas:

‘erability

leas, thought-forms, and music be transferred from one culture
anguage-group to another? When such transferal is attempted,
s lost in the process, and is the transformed version worth
1g? All groups raised the basic question of transferability in

rm or another.

stinction between Proclamation & Manipulation

s the difference between the prophetic announcement "Thus says
rd God" and "This is what I want you to do"? Is the purpose of
n hymnody to proclaim the Gospel or to exact a conditioned
1se? Does the end justify the means? These were dguestions
‘ically raised by Group B, but other groups also considered the

m.

lation between "Folk Music" and "Art Music"
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rom four of the groups are given below (no written reports were

from Groups C and E).

Robin A. Leaver

2R GRUPPE A

r Gruppe wurde zundchst die Frage diskutiert, wie die Kultur,
anderen Regionen angeboten, von dort aufgenommen und angeommen

>narische Tatigkeit im herkémmlichen Sinn von uns aus ist wohl
Wir suchen nach Rickwegen aus den jungen Kirchen, welche

(g und stark geworden sind.

iicht nur um Mission A&usserlich, sondern auch um die innere
ung. Bei dem Vortrag von Robin A. Leaver fiel auf, dass die
m und das Kreuz Christi gegeniber der Einheitlichkeit
en. Bestand flir das missionarische Lied muss sein: Einfachheit
htheit in der Melodie, aber auch literarische und musikalische

Gibt es spezielle Melodien fir Missionslieder bzw. fiir

e?

lere des Singens im Unterschied zu anderen Medien (Tanz, Bild)
rin, dass es sehr gemeinschaftsfdrdernd ist. Es verlangt auch
nheit dem Anderen gegeniiber. Vielfach ist heute gemeinsames
“ht {blich; mit Bewunderung schaut man auf den Gesang in den
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» gewarnt vor zwei Extremen: Falsch ist die Resignation im Blick
Méglichkeit der Ubertragqung und falsch ist es, die eigene

it aufzugeben.

m wurde das Problem reflektiert, ob bestimmte Formen der Musik
Weg tber Begeisterung auch zu Magie und Geistbeschwdrung fihren

ng: Fir die Tagqung hdtte man mehr Missionare einladen miissen, um
reiteres und verschiedenartiges Bild zu bekommen. Eventuell bei
sten Tagung entsprechend dem Thema beriicksichtigen.

B. Zllicke.

DER GRUPPE B

Tagungsthema

Thema ist zu eng gefasst: Das "Missionslied" (vgl. Referat W.

her) ist  historisch und sprachregional beschrankt und

ologisch nicht sehr ergiebig.

Thema ist zu weit gefasst: Unter "Proclamatio Evangelii" ldsst
letztlich praktisch jedes kirchliche Handeln subsumieren.

nzend wire 2zu fragen nach der missionarischen Dimension von

rgie Gberhaupt. _
iesslich wdre nach Kriterien zu suchen, welche "Proclamatio" von

ipulatio" abheben, was besonders fiir den Bereich der Musik
glich ist.
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rseits besteht die Gefahr eines "umgekehrten Methodismus", eines
n Schemas, andererseits liegt dieser Gedanke im Gefdlle des
rbriefs ("Seufzen der Kreatur"”) und kann helfen, theologische
ngungen aufzubrechen. .

2ine bestimmte Musik flir die Ubernahme in den neuen Glauben
ptiert wird oder nicht, hangt stark von assoziativen Elementen
Clemens von Alexandria: Fl&te erinnert an Dionysoskult). Diese
rliegen aber starken historischen Verdnderungen (z.B. Rolle der
1). Dennoch 1ist gegen die '"umgekehrte nichteucharistische
ssubstantiation” (die eigentlich "Transakzidentiation" heissen
te) vorzubringen, dass sich Substanz und Akzidens so nicht
nen lassen. Das kulturelle Akzidens wirkt entscheidend auf die
tanz zurick.

These: Bereicherung durch Austausch. Der Kulturaustausch von
pa nach den Missionslindern wird als problematisch empfunden. In
kehrter Richtung bestehen diese Probleme aber ebenfalls. Dazu
t die Frage, was denn f{berhaupt transferierbar sei (die
nahme einer Melodie ist noch kein echter Transfer!).

Jortrag W. Fischer (historische Dimension)

Jortrag wurde v.a. das Gebiet des deutschen evangelischen
renliedes dargestellt. Gibt es andere Bereiche, wo die "Mission"
(irchenlied &hnlich konkret thematisiert ist? Beispiele zur
ing: Reformation (von W. Fischer z.T. einbezogen) ,
nreformation, Herrnhuter, Kirchenlied nach 1950.

der Referent bei der eigentlichen Proclamatio nicht findig
>, liegt wohl daran, dass es das "absichtslose" Zeugnis ist, das

1ders stark anspricht,
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chts der rhythmischen Komplexitat in den angefihrten

elen erhebt sich verscharft die Frage nach der

ulturellen Transferierbarkeit (hier: von Afrika nach Europa).

olem der Identitdt des Evangeliums:

der Uebernahme des Glaubens, dem Ubergang in einen anderen

chaftsbereich gibt es Dinge, die dahintenbleiben missen. Nicht
"christianisierbar". Im Konkreten ist die Entscheidung oft

eutig (siehe die Frage des Gotzenopferfleisches bei Paulus)

m historisch wandelbar.

ngsansatz: Musik ist eine autonome Grdsse

somit nicht per se Religion oder Weltanschauung
Verkilindigung, sondern sie geht mit‘diesen Grdssen

indungen ein. Diese sind historisch bedingt und

en sich veriandern.

Andreas Marti

GROUP D

s a missionary hymn?
nce was made to Cartford's definition, IAH Bulletin 15, 125.

~the following might be éalled a missionary hymn:

ymns used by missionaries in the mission field

ymns about the task of missions and the sending of
issionaries

ymns that call us to be Christians
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ossible to divide hymnody into the following three-fold

5 ?

wymns tha are directed only to the church

wymns that are directed only to those outside the church
iymns that are addressed to both groups

porary Missionary Hymnody

ire the differences between a 19th-century mission hymn and one
lay? Where are the good missionary hymns of today?

-cultural Definitions and Questions

- definition of a hymn, that is, a song with words, necessarily
for other cultures? What about the cultural importance of
in Africa, or hymns in sign-language in a deaf congregation?
sufficient to 1limit the discussion to 1linguistic and
phical concerns? Is not the chronological gquestion also
nt? For example, what was sung in seventeenth century New York
New Amsterdam) represents a different culture from that of
porary Manhattan congregations.
ich of another culture is it possible to import into our own?
cample, a German -~ or indeed, a white American -- singing a
spiritual will not understand it in the same way as a black
an.
ch of the style of the original can be retained when a hymn is
erred from one culture to another? If the style is lost in the
eral, might its intrinsic identity and integrity also be lost?
ere stylistic limits for congregational hymnody?
. congregation lose its own cultural identity when it sings an

ted" hymn? Specific examples raised were: a) the use of
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ER GRUPPE F

ortrag Leaver

bertragung von Bildern in Liedtexten erscheint in vielen Fillen
ematisch., Beispiele a) "Schneebedeckte Berge" (Lob der
)fﬁng und des Schdpfers) wird in Landern, in denen es keinen
e gibt, nicht verstanden. b) "Lasst uns den Speertanz tanzen"

in europdischen Gemeinden wenig Echo finden.

Jbertragung der Inkarnationsaussage auf die Inkulturation des
eliums bedarf als Ergénzung des Hinweises auf die
ichtlichkeit der Inkarnation ("Das Wort wurde nicht irgend ein
h oder jeder beliebige Mensch, es wurde Jude"). Die Beziehung
hen Evangelium und Kultur bleibt ambivalent.

ortrag Fischer

lifferenzierte Definition von Mission (Aussere Mission, Innere
on, Volksmission/Evangelisation) 1lenkt den Blick auf die
hiedenartigkeit der Zielgruppen. Angesichts der geschichtlichen
der Busseren Mission ist vor allem an die Nichtchristen in der

aren, "nachchristlichen" Gesellschaft zu denken.
Gedanke der "mutual mission” legt auch den

rellen/musikalischen Austausch zwischen den Kirchen

hiedener Lander nahe.

ortrag Oyer
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ige, ob wir etwas von anderen lernen kdnnen, wird idberwiegend
7 beantwortet. Die Ubernahme geistlichen Singens aus fremden

n, wenn auch unvollkommen und abgewandelt, erscheint legitim.

ie missionarische Dimension des Singens scheint die
heidung von funktionaler und intentionaler Methode in der
fischen Theorie als Muster brauchbar zu sein. Das Medium der
1 ist dann nicht die Aufforderung oder Anrequng zu einem
'ten Singen und Musizieren, sondern das eigene Singen und
ren im Rahmen des Gesamtverhaltens der missionierenden
le und des einzelnen Christen.

D. Schuberth

.INES

ersten Sitzung wurde die Definitionsfrage diskutiert. Dariber

ereits berichtet. 

zweiten und dritten Sitzung gab es Gespridche, die sich dem
en Problem zuordnen lassen:

hiltnis von Kunstmusik und Volksmusik in ihrer

z fir die Kirchenmusik, insbesondere in der missionarischen

on.

prachen die kulturelle Differenz
r Zeit (KSnnen wir mit der Vergangenhei gleichzeitig
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ezialthema war das Verhdltnis von linearem und zirkuldrem
Lleben in seiner  Bedeutung fir die eschatologische
iigung.

lessend eine musikologische These und ein theologisches

it, die beide in der Gruppe formuliert wurden. Die damit
1e Spannung wurde nicht ausdiskutiert.

wsikologische These:

< ist eine autonome Grdsse und als solche gerade nicht

ogisch festlegbar.

heologische Postulat:

das Evangelium sich in einer gesellschaftlichen

tion einnistet, dann verdndert es diese Situation auch
'licherweise auch das musikalische Urteil an die

alische Praxis.

Jirgen Henkys
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