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In Memoriam Rudolf Kdhler (1910 - 198l1)

Unter den Banden des Handbuchs zum Evangelischen Kirchengesangbuch hat Band
I/2 "Die biblischen Quellen der Lieder" mit Recht besondere Aufmerksamkeit
gefunden. Sein Verfasser Rudolf Kohler ist am 18. August 1981 in Hann. Min-
den gestorben. Am 30. August 1910 in Berlin geboren, legte er die erste theo-
logische Prifung 1933 in Berlin, die zweite 1936 in Magdeburg ab, wo er auch
am 10. Mai 1936 ordiniert wurde. Aus seinem Pfarramt in Flemendorf bei Barth/
Ostsee wurde er 1939 zur Wehrmacht eingezogen und war bis Kriegsende Soldat.
Nach zweijdhriger Tatigkeit als Oberassistent an der Theologischen Fakultat
der Universitit Halle/Saale idbernahm er ein Pfarramt in Biste/Altmark. Ende
der finfziger Jahre von den Herausgebern des Handbuchs mit der Untersuchung
der biblischen Quellen der Lieder des Evangelischen Kirchengesangbuchs be-
auftragt, wurde er von der Magdeburger Kirchenleitung f4r einschligige Studien
an der Staats- und Universitdtsbibliothek in GSttingen freigegeben, wobei er
gleichzeitig nacheinander die Pfarr&mter in Parensen bei GSttingen und in
Wiershausen bei Hann. Miinden betreute. Von 1967 bis zu seiner vorzeitigen
Pensionierung im Jahr 1973 war er dann noch Pfarrer in seiner Geburtsstadt
Berlin. Seinen Ruhestand verbrachte er in Bann. Miinden. In erster Ehe war

er mit Liselotte, geb. Zorn, verheiratet, die ihm vier Kinder schenkte und
1974 starb. 1975 heiratete er die Pfarrwitwe Lieselotte Bierstedt, geb.
Ulbrecht. Rudolf KShlers Buch Gbertrifft schon durch seinen Umfang und die
Grindlichkeit seiner Untersuchungen alle anderen Verdffentlichungen auf die-
sem Gebiet. Zugleich geht es in methodischer Hinsicht neue Wege, indem K3hler
deutlich zwischen solchen Bibelstellen unterscheidet, die die "Mitte" eines
Kirchenliedes bilden (das damit eine “Verdichtung"” dieser Bibelstelle dar-
stellt, und anderen Bibelstellen, die lediglich assoziative Nebengedanken
oder Zutaten zu den Gedankengéngen eines Liedes sind. Dariiber hinaus ist dank-
bar zu vermerken, daB Kdhler in seinen Untersuchungen nachweisen konnte, in
wie groBem Umfang unsere Kirchenlieder sich auch von anderem Traditionsgut
der Kirche - Gebete, liturgische Sticke, Katechismen, andere Lieder und theo-
logische Schriften - haben inspirieren lassen. Eine ausgesprochene hymnologi-
sche Begabung, hatte Rudolf KShler nicht nur viel Findergliick, sondern besa8
auch eine ungewShnliche Fdhigkeit, Zusammenhdnge aufzuspliren und systematisch
zu ordnen. Es bleibt zu bedauern, daB es - nicht zuletzt aus gesundheitlichen
Grinden ~ bei diesem einen exemplarischen Werk seiner Forschertitigkeit ge-
blieben ist.

Jihar it
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IN MEMORIAM ERIK R. ROUTLEY

It is a privilege to be invited by the Internationale Arbeitsgemeinschaft flir Hymnologie
to write an appreciation of Dr. Erik Routley, who died on 8 October 1982. He was
among the world's leading hymnologists and it is for posterity, rather than for me,
to make a proper assessment of his contribution in this field. My few and simple
words are those of one indebted, like thousands of others, to Routley's knowledge
and enthusiasm enshrined in his books, in his editorial contributions to the Bulletin
of the Hymn Society of Great Britain and Ireland, in his lectures and conference-
leadership, and in his conversation:; but also of one who enjoyed his close friendship
over more than forty years. :

The churches of mainland Europe, whose worship-song has to such a large extent
maintained its purity through the last four and a half centuries, must have difficulty
in comprehending the vast quantity and very variable quality of the hymn-tunes avail-
able to English-speaking Christians. From the time when I first knew him Routley
had formed, and was always seeking to improve, his criteria of what makes a ""good"
hymn tune. He had no doubts what would go into his ideal hymn book and what would
‘not: and although in later life he felt more kindly towards certain nineteenth century
‘composers than had at first been the case, his judgements on the whole remained
remarkably consistent. '

Alongside his joy in the excellence of the past went the keen interest in contemporary
developments in the music of hymnody. One of his most notable pastoral gifts was
his eye for potential, in people and situations. He was among the first to perceive
the significance, for English-speaking churchgoers, of the songs of Sydney Carter.
His editoral participation in the American Ecumenical Praise (Carol Stream: Agape,
1977) is testimony to his willingness to entertain unusual thoughts. At the same
time his knowledge of hymnody on a global scale, evidenced in the new edition of
Cantate Domino (Kassel:Birenreiter, 1974 & Oxford: University Press, 1980), pre-
served him from any narrow eclecticism. His own hymn tune compositions, nearly
one hundred in number, are adventurous. melodically, rhythmically and harmonic-
ally, but are all within the ""main stream" of the English tradition. (One must note,
however, the mark of Joseph Gelineau upon his canticles.) His teacher at Lancing
College, Alexander Brent Smith, was to remain a lasting influence: more generally,,
the special sonorities and characteristic modulations of the "public school" compos-
ers (e.g. Ferguson, Greatorex, Holst) were dear to him. With few exceptions his
tunes require large and forceful congregations for their successful performance.

Routley's knowledge of the texts of hymns was no less encyclopaedic than that of
tunes. Here, although he fought a life-long battle to persuade congregations to think
about the meaning of what they sing, he was as much concerned to uncover the inherent
excellence of a great variety of authors as to castigate '"badness’. (It was with wonder-
ment, as much as with detestation, that he used to quote a hymn from the National
Temperence Hymnal on the evils of chewing tobacco. This text is cited in full in
Routley's Hymns and Human Life (London: Murray, 1952, pp. 303f.).) Watts, Dodd-
ridge, Wesley and Montgomery were his greatest loves: but he was not blind to
their faults, or to the need for contemporary writers to say again for this generation
what they had said for theirs. None was happier than he when, for the tune (ABING-
DON) which he had written for Wesley's '"And can it be. .. ?', Brian Wren wrote his
magnificent, and directly comparable, modern text, "Lord God, your love has called
us here". :

This is not the place to write of Routley's contribution in the fields of theology and
church history, or in the pastoral ministry. It is easy to forget that it was only for
the last eight years of his life that he was professionally a church musician. During




those years, as Professor of Church Music at Westminster Choir College, Princeton,
USA, he enormously extended the influence (already begun in earlier lecture tours) of
his thinking upon American hymn-singing; and he produced the three panoramic books
which may well be his most lasting memorial in this field. * Nevertheless, if there is
one of his hymnody-related books more than another that I would single out as his
greatest contribution, I think it would be The English Carol (London: Jenkins, 1958).
This judgement is borne out by the fact that this, almost alone of his earlier books,
has remained in print.

Routley was born on the four-hundredth anniversary of Reformation Day, 31 October
1917. His university training at Oxford was in Latin, Greek, ancient history, philo-
sophy and theology. His eleven years as Chaplain & Tutor, Organist and Librarian at
Mansfield College, Oxford, were flanked by four pastorates. During the last of these,
in Newcastle upon Tyne, he was elected for the year 1970-71 President of the Congre-
gational Church in England and Wales. In 1975 he settled in the United States of Amer-
ica, and died suddenly in Nashville, Tennessee, in the middie of a lecture tour. His
legacy to hymn-singers and hymn-scholars the world over is almost incalculably

great,

Caryl Micklem

Minister of St. Columba's United Reformed
Church, Oxford;

Member of Executive Committee, HSGBI,

Member of the Council of the Royal School of
Church Music;

Chaplain, United Reformed Church Guild of
Organists & Choirmasters.

* A Panorama of Christian Hymnody (Collegeville: Liturgical Press, 1979)
An English-Speaking Hymnal Guide (Collegeville: Liturgical Press, 1979)
The Music of Christian Hymns (Chicago: G.1.A., 1981)




IN MEMORTIAM

“WALTHEHER ENGELHARDT

189419873

Kurz vor V9llendung seines 89. Lebensjahres ist Pfarrer i. R. Walther
Engelhardt am 31, Januar 1983 in Essen gestorben, Er war am 2. Februar
1894 in Hannover geboren, studierte Theologie in GSttingen, Kiel und
Berlin und horte Vorlesupgen iiber das Kirchenlied (Friedrich Spitta)

und iiber Musikwissenschaft (Fritz Stein, Johannes Wolf). Fiir seine
Examensarbeit wihlte er das Thema "Bedeutung und Grenze der Kirchen-
musik im lutherischen Kultus" (Kiel 1923). Ngch dem theologischen Exa
amen war er Pfarrer an mehreren Orten im Rheinland, davon 18 Jahre in
Leisel iiber Birkenfeld/Nahe, dann in Merzig/Saar und schlieBlich in
Essen-Altenessen, wo er als Krankenhaus-Seelsorger bis zu seiner Pensio-
nierung 1959 tdtig war.

Engelhardt verfaBte zahlreiche Beitrige flir Zeitschriften; von seinen
gréflReren Arbeiteﬁ sind die Register zu dem Bach-Buch von Albert Schweit=
zer und das Generalregister zu der Gesamtausgabe der musikalischen Wer=-
ke von Michael Praetorius (Band XXI, Wolfenbiittel 1960) zu nennen, Sei- .
ne besondere Liebe galt dem Kirchenlied, Der IAE gehdrte er seit der
ersten Tagung in Liidenscheid 1959 an; er hat iber ihre "Griindung und
Entfaltung" in der Festschrift "Traditionen und Reformen in der Kirchezn-
musik" (Kassel 1974, S. 229-233) berichtet. RegelmiBig hat er an den Ta=-
gungen der IAH teilgenommen, hat bei den Diskussionen aus dem reichen
.Schatz seines Wissens mitgeteilt und oft geholfen, den Streit der Mei-
nungén durch sein kluges, abgewogenes Urteil zu schlichten,

In den letzten Lebensjahrén war er durch zunehmende Sehschwéche behin-
dert. Am 4, Februar 1983 ist Walther Engelhardt auf dem Friedhof Heili=-

genbdsch bei Leisel im Hunsriick bestattet worden., Er ruhe in Frieden!

Konrad Ameln
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Kalmén Csomasz Téth - Geza Papp (Ubersetzung Tibor Schulek)

ABRISS DER GESCEICETE DES UNGARISCHEN EKIRCHENLIEDES

In Ermangelung Jjeglicher Dokumente ist es schwer die &lteste
Art des Kirchengesanges in ungarischer Sprache zu rekonstruieren.
Eine aktive Teilnahme des Volkes am Gottesdienst durch Gesang kann
- wohl ab Ende des Mittelalters - kaum bestritten werden. Eine an-
dere Frage ist jedoch, wann und was von den GlZubigen gesungen
wurde. Die liturgischen Bestimmungen erméglichten keinen Volksge-
sang beim Bauptgottesdienst /missa cantata/, noch bei den einzel-
nen Teilen des Offiziums; vor und nach der Predigt jedoch, wihrend
Glaubenslehre und Exerzitien, Litaneien, Prozessionen, Wallfahrten
und anderen auferliturgischen Andichtigkeiten konnte es - wie auch
im deutschen Sprachgebiet - keine Hindernisse geben. In Betracht
kommen gewisse Gattungen der Gregorianik /Hymnen, Sequenzen, Anti-
rhonen, Tropen usw./, und anderartige strophische Gesdnge, undzwar
sowohl mit lateinischem als auch ungarischem Text. /Wir haben zu
bedenken, daf fur die geschulten Volksschichten das Singen auf la-
tein keine Schwierigkeiten bedeutete./ Die sich vom gregorianischen
Choral schon im Mittelalter absondernden lateinischen Cantiones bie-
ten reiche Auswahl zum gemeinsamén Singen des Volkes, umso mehr, je
§fter es Gelegenheit hatte zu hdren und sofern es ins Ungarische
Ubersetzt wurde.

Das #dlteste bekannte Kirchenlied in ungarischer Sprache ist die
Ubersetzung von Surrexit Christus hodie /Christ ist erstanden/ aus
dem 15. Jh., dann die mit Noten versehene Niederschrift des Te De-
um im sog. Peer-EKodex /um 1500/. Drei, ebenfalls notierte Lieder
finden sich im Nédor-Kodex /1508/: die Ubersetzungen von Ave salu-
tis hostia, Ave hierarchia und Miserorum pia adiutrix. Aus demsel-
ben Jahr kennen wir das - auch literaturhistorisch bedeutende -
Marienlied /Cantilena/ des Franziskaners A. Vdsérhelyi, dessen for-
males Vorbild Salve Mater misericordiae sein mochte. Zs ist eine
Streitfrage, ob die Hymnusiibersetzungen unserer Eodexe fir Volks-
gesangtexte gehalten werden dirfen, oder nicht. Doc: ist es wahr-
scheinlich, dap eine Anzahl erst spiter aufgezeiczmeter Cantiones

mrmlnrmaws 919 S oA TP am de NNt s vm veret e o] mn
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Die weitere eigene, von anderen europidischen Vlkern abweichen-
de Entwicklung des ungarischen Kirchengesanges war von der schnel-
len Verbreitung und Differenzierung der Reformation, von der auf
die ungliickliche Schlacht bei liohécs /1526/ folgenden 150 jahri-
gen tlirkischen Besatzung, und von der territcrialen-politischen
Zerrissenheit des Landes bestimmt. Das Gemeindelied war organischer
Teil des Lebens der protestantischen Eonfessionen und seine-erste
Bliitezeit ist diesem Umstand zu verdanken. Gleichzeitig war in der
katholischen Kirche wegen Zerfall der alten Kirchenordnung, Ent-
vilkerung und Verarmung der DiBzesen an Ausgabe von Gesangbiichern
nicht zu denken, aber auch synodale Verordnungen erschwerten die
Entwicklung des Singens in der Muttersprache. Dazu kam es erst be-
deutend spiéter.

Das Gemeindelied in den protestantischen Kirchen

Der Kirchengesang in ungarischer Sprache entsprop - wie in allen
Léndern Europas - aus zwei Wurzeln. Die eine war das Gregorianum,
die andere das zeitgen®ssische volkstUmliche Singen, das sich in-
nerhaldb aller Vilker ihrer gesellschaftlichen und musikkulturellen
Entwicklung entsprechend gestaltete. Deren Art und Form mitbestimm-
ten auch neben den geschichtlichen und kulturellen Umsté&nden ver-
schiedene auslandische Einfliisse. '

Die gregorianische Grundlegung wurde von der, seit einem halben
Jahrtausend ‘wirkenden, organisch emtstandenen liturgischen Praxis,
vom kirchlich orientierten Schulwesen und von kirchenmpolitischen
Ansprichen der Ausbildung kultureller Mittel- und Oberschichten
bestimmt. Die in liturgischer Hinsicht unabhingige Volksgesang-
praxis l&ft'in erster Linie hauptséchlich auf sagenhafte und ge-
schichtliche Dichtung, moralisierende Gesénge, Heldenlieder schlie-
Pen. In Ungarn seit dem 15. Jh. auf die sicher starken, aber durch
die damalige Inquisition mit besonderer Energie verfolgten Einflils-
se der hussitischen Bewegungen, deren Erinnerungen - wenigstens die
schriftlichen - fast spurlos ausgetilgt wurden, aber inhaltlich und
durch zaehlreiche Melodien wirkten. Griperenteils mit diesen Ein-
fllUssen, in geringeren Mape durch damalige deutsche, polnische,
humanistisch-lateinische, im Laufe des 17. Jhs. schweizer-hugenot-
tisc ’

Stibtm i o varueioLiolUT WLL VAP LLD LEDULT HALUWLLIAWIKSI GUETL WLl b,
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vernachléssigt. Seit Mitte des 20. Jhs. besteht eine Bemthhung, be-
sonders in der Reformierten Kirche, dieses alte ungarische Erbe neu
zu beleben. In dieser Aufzihlung sind in groben Ziigen die Haupt~
richtung und Hauptstationen der Geschichte des ungarischen prote-
stantischen Kirchengesanges skizziert.

Die Reformation hat im Laufe des 16. Jhs. das ungarische Volk,
die slowakische Bevilkerung Ungerns, sowie die Deutschen der k-
niglichen, wie auch der siebenblirgischen Landteile /die sog. Sach-
sen/ zum groPten Teil erobert. Katholisch sind sozusagen nur die
im Nordosten Siebenbiirgens lebenden Szekler geblieben. Die ungeri-
schen Protestanten bildeten im sog. altprotestantischen Zeitalter
eine Gemeinschaft. Zuerst lutherisch, doch suf nach ca. 1560 immer
stérker werdenden zwinglianischen, dann kalvinischen Einflup trenn-
ten sich um 1590 auch organisatorisch die beiden Hauptstémme der
Reformation, nachdem die besonders in Siebenbﬁrgen Raum gewonnenen
Unitarier, die infolge der auf dem 1568er Landtag zu Torda /heute
Turda, RBuménien/ - zuerst in Europa! - proklamierten allgemeinen
Religionsfreiheit vorilbergehend fast herrschend geworden waren,
wieder zuriickgedrdngt wurden. Die Uberwiegende Mehrheit der Deut-
schen und Slowaken verblieb lutherisch, die Mehrheit der Ungarn
wurde reformiert. Trotz der von den Habsburger KSnigen mit bluti-
ger Gewalt unterstiitzten Gegenreformation bildete der Protestan-
tismus noch lange Zeit Mehrheit des Landes. Die Zahl ihrer Glaubi-
gen wurde durch die Verfolgungen stark geschwdcht, konnte aber
nicht ausgerottet werden.

In den seit dem 19. Jh. aufblilhenden kulturellen und politischen
Bewegungen, besonders in der Literatur haben die Mitglieder der bei-
den Konfessionen eine ihr statistisches Zahlenverhdltnis vielfach
iberbietende Rolle. Dasselbe kann aber in kirchenmusikalischer Hin-
sicht, besonders von der ungarischen Reformierten Kirche nicht ge-
sagt werden. Die Hauptursache davon ist in der Anspruchslosigkeit
der reformierten Liturgie, in der musikgegnerischen Auffassung der
kalvinischen Theologie zu suchen. Da die ungarischen Volksmassen
in der blrgerlichen Entwicklung in der Zeitspanne vom 16. bis zum
19 Jh gesellsehaftllch nlchm auf die im blirgerlichen Sinn ver-

—e.sn - L i _- e Y - LN - - P B SO

Gesanges in der Kirche. Dies konnte bis zum heutigen Tag selbst
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in den Volksmassen, besonders der #lteren Generation, nicht abin-
dern; ausgenommen die auf hoher musikalischer Kultur stehenden
baptistischen Gemeinden.

Das erste liturgische Gesangbuch in ungarischer Sprache ist das
vom lutherischen Reformator G. Huszér 1574 in Komjéti /heute Tsche-
choslowakei/ gedruckte zweiteilige Werk mit iber 1000 Seiten. Der
erste Teil ist Graduale, bzw. idettenbuch-artig und hat auch mit
Noten versehene Ges&dnge, der zweite hat Liedertexte filir die Gemein-
de ohne Noten. Die letzteren hat er zum Teil schon 1560 mit Noten
fortlaufend in drei Orten gedruckt. Den zweiten Teil hat der Super-
intendent /eigentlich Bischof/ P. Bornemisza stark erweitert 1582
in DetrekS /heuté Tschechoslowakei/ wieder herausgegeben. Diese
beiden Werke wurden wahrscheinlich wegen ihres bereits zu groﬁen
Umfanges nicht mehr neu verlegt. Zu Notendruck kam es wegen langel
an Anspruch musikalischer Schriftlichkeit fast 200 Jahre nicht mehr.
Auf Huszérs liturgische Werk stiitzt sich merklich das handschrift-
liche lutherische Graduale von Eperjes /heute PreSov, Tschechoslo-

wakei/, das zwischen 1635 und 1652 entstand und auch Lieder deut-
schen und slowakischen Ursprungs, Chorwerke, zwei Passionen mit
homophonen vierstimmigen Turbae, ja sogar von Goudimel stammende
Genfer Psalmensitze enthdlt.

Das &dlteste lal jenes anderen Gesangbuchtyps, der reformiert ge-
nannt werden kann, ist das sog. Miskolcer Fragment. Dieses vor kur-
zem entdeckte Manuskript enthidlt auch unter gregorianischen Noten
drei mittelalterliche Cantica, deren ungarischer Text mit dem der
spédteren reformierten Gradualen iibereinstimmt. Seine Entstehungs-
zeit kann auf etwa 1540 geschiatzt werden. Darauf folgen von den
1570er Jehren an, bis Mitte des 17. Jhs. jene grﬁptenteils in schad-
haftem Zustand erhalten gebliebene handschriftliche reformierte Gra-
duale, deren Gesdnge weder inhaltlich, noch in der Anordnung génz-
lich gleich, einander aber doch stark verwandt sind. Daf es solche
in grofer Zahl gegeben hat, wissen wir daher, daf vor 1636, 4. h.
vor dem Druck des groften ungarischen Gradualwerkes, 40 solche un-
gerische Handschriften zum Vergleich und zur Kontrolle eingefordert
wurden. Das Werk erschien auf mehxr als 800 Folio Seiten auf EKosten
des Fiirsten von Siebenblirgen Gy. Rékéczi I. mit geschnitzten Cho-
ralnoten in Gyulafehérvér /heute Alba Julia, Ruminien/. Der First

schickte als Geschenk 200 Exemplare an verschiedene bedeutendere
Cameinden im k8niclichen TInecarn 1md irn Siehenhiircen. Diecas mit
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breitung des kalvinischen Puritanismus gleich nach seinem Erschei-
nen Aktualité&t und Autorit#t schnell verlor, kann als liturgischer
SchluPstein der ungarischen reformierten Orthodoxie angesehen werden.

Diese liturgischen Gesangbiicher konnen ihren Hauptteil betref-
fend nicht fir die Gemeinde geltend gekhalten werden, doch bewahr-
ten sie bei Teilnahme von Pfarrer und Chor - leider ohne ilelodie -
Texte zahlreicher original ungarischer Gemeindelieder, hauptsich-
lich Fsalmenparaphrasen. Der bedeutendste Dichter dieser war der
Lutheraner, friher Franziskaner . Sztarai, der seine musikalischen
EKenntnisse noch als Mdnch in Padua gelernt hatte und, hauptséchlich
im friheren Abschnitt seines vielgepriiften Lebens, im Stidwesten Un-
garns unter tirkischer Herrschaft der Uberlieferung nach 120 Gemein-
den errichtete, undzwar aupfer seiner Predigt mit seinem schonen Sin-
gen und instrumentaler Musik. Sein Instrument wird wobhl der eimsti-
ge Vorfahre unserer Geige, oder die Laute gewesen sein. Auf Grund
seiner musikalischen Bildung hat er wahrscheinlich die Melodien
seiner Lieder selbst komponiert, auch wird er diese schriftlich
niedergelegt haben, doch konnten sie in den schweren Zeiten nicht
gedruckt werden; seine Notenhandschrift ging verloren, die lelodien
und Texte gingen in oraler Uberlieferung von Generation auf Gene-
ration weiter. Manche sind in Namenlosigkeit, manche mit dem Tod
des letzten Séngers in Vergessenheit geraten. Die Zahl seiner iden-
tifizierten Lieder ist etws 24, ihre Bestimmung beruht meist auf
Tonangaben oder Akrosticha /Selbstbenennung in der Folge des ersten
Buchstaben der Strophen/.

Aus der. Reihe der Dichter religidser  Lieder des Jahrhunderts
soll noch der frith an Schwindsucht verstorbene G. Szegedi hervor-
gehoben werden, der auper Psalmenparaphrasen auch ein erschiittern-
des Lied iiber einen Raubzug der Tataren hirterliep und ein, nech
seinem Tod, 1569 in Debrecen herausgegebenes Gesangbuch zusammen-
stellte. .

Die #ltesten im 16. Jh. erschienenen ungarischen Gesangblicher
spiegelten natiirlich lutherischen Geist. Das erste, von I. Gélszé-
csi in Erakau /Krakéw/ 1536 herausgegebene, mit Noten versenene
Gesangbuch ist zum Teil in Fragmenten aus Buchdeckeln gefunden wor-
den. Sie enthalten ausschlieglich von Luther und seirzem engsten
Mitarbeiterkreis stammende Lieder in sehr primitiver dJbersetzung.
Von den erhaltenmen 9 Lieder hat nur die Version von Christ lag in
Todesbanden - formaler Griinde wegen - in unseren Gesangbiichern das
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elodien das in Ovér /Altenburg/, Kassa /Kaschau; heute Ko¥ice, Tsche-
noslowakei/ gedruckte und in Debrecen 1561 beendete Gesangbuch von

. Huszér, der 1574 in Komjéti euch noch ein zweiteiliges grofes Ge-
angbuch herausgab, dessen 122' Liedertexte im zweiten Teil ohne ile-
odien stehen. Darauf folgt die dreiteilige Sammlung von P. Borne-~
isza 1582, die neben Gemeindeliedern auch eine Anzahl von Histori-
ngesdngen bringt, mit zusammen 275 Texten. Hier sind die Tonangaben
on besonderem geschichtlichen Wert. Zr {bernimmt und vermehrt die
emeindelieder der Huszérschen Sammlung. Seine biblischen Historien
ind oft aus den Apokryphen. Die Reihe der Gesangbiicher lutherischer
rigung der altprotestantischen Periode wird 1593 mit dem Gesangbuch
on Bértfa /Bartfeld; heute Bardejov, Tschechoslowakei/ fortgesetzt.
s enthélt bereits 417, zum guten Teil neue Lieder. Hieraus erwach-
en im 17. Jh. die Editionen des "oberlindischen" Typs von Bértfa,
piter L3cse /Leutschau; heute Levoda, Tschechoslowakei/. Die 1635er
nsgabe von L8cse bringt neben einer gropen Zahl von Gemeindeliedern,
1 Hymnen, 57 Begridbnisliedern auch die 150 Genfer Psalmen; die 1654-
r 358 Lieder und zu 86 Hymnen 39 gregorianische ilelodien, die 1675er
02 Kirchen- und 60 Begriébnislieder und zu 86 Hymnen 42 gregoriani-
che lMelodien.

Unter den Gesdngen dés 16, Jhs. finden wir viele aus vorreforma-
orischen Cantionen, Cantiea, Sequenzen, Hymnen, sogar Antiphonen
ntstandene Gemeindelieder. Es gibt auch einige, deren lateinisches
orbild noch ungekl&rt ist.

Ein Teil der Lieder hussitischen Ursprungs zeigt schon in den
riihesten ungarischen Derivaten beachtenswerte Anderungen: die zwei-
e Zeile der Melodie wiederholt nicht, wie der Vorginger die erste,
ondern erhebt sich auf die flinfte Stufe der Tonart, die letzte Zei-
e der Strophe trachtet die erste Zeile zu wiederholen. Damit anti-
ipiert bereits die Variante der lielodie den sog. "neuen", d. h.
iederkehrenden Stil der ungarischen Volksliedstruktur. Die Richtung
er Melodielinie ist manchmal deszendent, die Phrasen sind betont.
it dieser Keigung weicken die Lieder in netionaler Versform stark
on denen in metrischer, hauptsdchlich in lateinischer, Form ab, de-
en Zahl unter den ungarischen Texten der Zeit bedeutend, die Pro-
odie der Texte hingegen fast nie fehlerlos war. Obwohl der huma-
istische metrische Gesangstil stark auf den ungarischen Gesang,
esonders auf den Gesangunterricht in der Schule einzuwirken trach-
ete, haben Dichter, die in antiken metrischen Versformen korrekte
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cder durch sie selbst weiterentwickelten nationalen Versformen ge-
dichtet. Solche originale ‘Melodien haben mit ganz wenig Ausnahmen
jene Historien-Gesangbiicher mit Urformen vieler protestantischer
Kirchenliedmelodien, wie die Cronica des Wandersdngers S. Tinddi

- Eolozsvér 1554 /Klausenburg; heute Cluj-Napoca, Ruminien/ - und
das Gesangbuch des Druckers Gy. Hoffgreff mit Historienliedern aus
dem Alten Testament, bzw. den Apokryphen, dessen einziges komplet-
tes Exemplar in der uMiinchener Bayerischen Kgl. Bibliothek am Ende
des II. Weltkrieges durch einen Bombenangriff vernichtet wurde.
Auch dies ist in RKolozsvér, 1556 erschienen.

Ebenfalls in Siebenbiirgen, in einem der dortigen zwei Kultur-
zentren der Sachsen, in Brassd /Kronstadt; heute Bragov, Ruménien/
erschien 1548 in der Druckerei von J. Honterus, des sidchsischen
Reformators, fir seine, auch von Ungern besuchte Schule das Gesang-
buch Odae cum Harmoniis, das 20, teils bekannte, teils originale
homophone Tons&tze fir vierstimmige bumanistische metrische Lieder
enthélt und noch drei Ausgaben erlebte.

Die Entwicklung des reformierten Gemeindegesangbuchtyps geht
ebenfalls von G. Huszér, des nidheren seiner Debrecener Tdtigkeit
aus. Als erster druckte P. Melius sein Gesangbuch mit wenig Ab-
weichung, doch ohne Noten. Dem folgte 1566 in Vé&rad /Gropwardein;
heute Oradea, Buménien/ eine verwandte, doch gewisse antitrinita-
rische Tendenz ahnen lassende Ausgsbe, worauf 1569 in Debrecen die
Psalmenparaphrasen an den Anfang stellende, etwas erweiterte post-
bume Ausgabe des G. Szegedi folgte. Darauf kamen langsam erweitert
mehrere Debrecener Auflagen bis 1590, da Gy. Génei EKovées, und 1602
I. Szilvés-Ujfalvi ebenfalls in Debrecen neu redigierte Gesangbii-
cher ausgaben. Letzterer setzte ein Vorwort von hdchsten Quellen-
wert an die Spitze. Er verdffentlichte auch 1596 das erste separate
Begrébnisliederbuck und um 1597 fiir Schulgebrauch eine um zweidrit-
tel lateinische, eindrittel ungarische Lieder enthaltende Sammlung.
Da die Debrecener Druckerei dazu keine Ausriistung hatte, konnte er
leider keine Melodien hingzufiigen. Die lateinischen metrischen Oden
wurden gewig im entsprechenden Zeitmag, doch nicht mit der im Tenor
liegenden cantus firmus Melodie gelebrt und gesungen, sondern in der
weniger ausdruckvollen Form der Diskant-Stimme, wie sich das bereits
in der Praxis gewisser musikalisch gebildeteren Gemeinschaften zu
verbreiten begann. '

Das wichtigste Ergebnis auf dem Gebiet des kircnlicnen Gesanges
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ragung und Ausgabe der Genfer Psalmen durch A. Szenci Molnédr /Her-
orn, Hessen 1607/. Den in urspriinglicher Form gebotenen Rhythmus
er ielodien konnten die in der musikelischen Schriftlichkeit meist
nbewanderten ungarische Gemeinden nicht rezipieren. Bis auf den
eutigen Tag wurde von den 124 immer mitgedruckten ilelodien nur et-
a die Halfte Gemeingut im wirklichen Gebrauch. Im siebenbiirgischen
eformierten Gesangbuch verblieben nach 1837 nur noch 35 Psalmen

nd auch im Mutterland verminderte sich die Zahl ihrer iMelodien zwi-
chen 1921-48 voribergehend guf 94. Mehrere Texte wurden auf belas-
ene Melodien Uberarbeitet. Doch im allgemeinen hatte die poetische
prache dieser Psalmen, zusammen mit jener der Bibel, eine ausschlag-
ebende Rolle in der Gestaltung der neuzeitlichen ungarischen Schrift-
prache und deren Stil. Doch die weite Verbreitung des Hugenotten-
salters trat erst nach der Mitte des 17. Jhs. ein, denn die kirch-
ichen Behdrden sahen in ibm Propaegandamittel des fiir revolutionér
ehaltenen Puritanismus. Immer mehr wurde er verbreitet, und parallel
ierzu schufen im 18.-19. Jh. ungarische Dichter Kirchenlieder auf
as Versmap franztsischer Fsalmenmelodien. Das hatte zweierlei Fol-
en: /1/ die Gemeinden - und such die Herausgeber des Gesangbuches
om Anfang des 19. Jhs. - vernachliéssigten die meisten Lieder tra-
itionellen, nationalen Ursprungs und ungarischer Melodie; /2/ der
reis der in Brauch gebliebenen Melodien schrumpfte auf das schlep-
ende Singen von 20, htchstens 30 Genfer Psalmen zusammen. In Dorf-
emeinden wurden auch diese von Schulkindern zeilenweise diktiert,
ei Anleitung des Kantors, ohne Instrumentbegleitung gesungen. Or-
eln gab es selbst in stéddtischen Gemeinden :nicht.

Im zweiten Viertel des 18. Jhs. kam es zu den ersten Versuchen -
uerst in einzelnen reformierten Schulen von Siebenblirgen und dem
futterland - das Singen der Kirchenlieder nach Noten und harmonisch
inzufihren. Der erste Anfithrer dieser Versuche war in Siebenblirgen
. Sgzigeti Gyula, reformierter Theologie-Professor in Nagyenyed /heu-
e Aiud, Ruminien/, sp&ter Bischof. Wahrscheinlich war er der Redak-
or, sicher der Inspirator des wegen seiner traditionellen Melodien
anz hervorragenden Kolozsvérer Gesangbuches von 1744. 103 seiner Me-
odien schliePen sich an Texte des 16. Jhs., 30 an die des 17. Jbs.
n. Die Melodien von 50 dieser Lieder finden wir teils mit kaum ver-
inderten Texten, teils mit anderen, auch in den wichtigsten ungari-
chen katholischen Gesangbiichern des 17. Jhs. Die iberraschende Uber-
instimmine der aus friheren Aufzeiehnuncen bekannten katholischen
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nenden iielodien im reformierten Gesangbtuch weist darsuf hin, da§
die bis dahin unbekannten lMelodien auch im aufzeichnungslosen ora-
len Brauch ihre urspringliche Form gut bewahrt naben.

Der Bahnbrecher des harmonischen Gesanges im 18. Jh. war Gy.
Mardéthi. Von seinem siebzehnten Jahr an studierte er sieben Jahre
lang im Ausland, haupts@chlich in Basel, wo er auch ausgezeichnete
musikalische Ausbildung erlangte. In Sprachen, Mathematik und iusik
war er gleich hervorragend. Wurde Professor an der alten Hochschule
in Debrecen und starb in seinem 30sten Lebensjahr. Zuerst bildete
er mit seinen Studenten ein Vokalquartett und sang mit ihnen Psal-
men bel den liassenbegrébnissen einer verheerenden Pestseuche. Dann
ersuchte er ergebnislos den stiddtischen Rat um Grindung eines Col-
legium Musicums, um eine Orgel und iUiberhaupt instrumentale Musik
in der Kirche zu gestatten. 1740 gab er die Melodien der Genfer
Psalmen mit einer theoretischen Abhandlung heraus, 1743 Goudimels
vierstimmigen Chorsétze, sowie die Chorsétze einer Anzsahl zeitge=
ndssischen Kirchenlieder mit selbstiibersetzten Texten. Nach seinem
Tod /1745/ setzte seine Arbeit sein Nachfolger J. Varjas /gest. 1786/
fort. Er geb die PsalmenchSre und Gesangterzette, etwas spiter auch
mit harmonisierten Kirchenliedern erweitert, wiederholt heraus /1756,
1764, 1774/. Zur letzten Ausgabe fiigte er noch die Netemar von 95
ungarischen und 5 deutschen liielodien bei, erstere in der Debrecener
lokalen Variantenform. Schliefflich gab er, aufer den schon aufge-
zdhlten, im 1778er Debrecener Gesangbuch die iMelodien von weiteren
13 ungarischen und 5 deutschen Liedern in Druck, sowie die Noten
des 1780 erschienenen ersten mit Melodien versehenen Debrecener Be-
gribnisliederbuches. Schon vorher erschien in Siebenbiirgen, in Nagy-
enyed 1769 ein Begrdbnisliederbuch mit #hnlichem, doch nicht glei-
chem Inhalt. Ebenfalls in Siebenbiirgen erschien 1777 in neuem Geist
redigiertes Gesangbuch, mit von 45 nur noch 26 herkdmmlichen unga-
rischen llelodien bei 161: Liedern. Die Hugenottenpsalmen waren noch
unberithrt. - Weitere Daten siebenbiirgischer reformierter Gesangbli-
cher: 1837, 1867, 1907, dann nach dem Anschlup Siebenblirgens an
Buménien in neuer Redaktion 1923. Alle Ausgaben waren mit Noten
versehen. Ist bis heute in Gebrauch. Hingegen haben die ungari-
schen Reformierten in der Slowakei in 1952 das neue 1948er Gesang-
buch asus Ungarn lbernommen, wédhrend die slowakischen Reformierten
1956 ein dem neuen ungarischen und dem der tschechischen Briiderkir-
che dhnliches selbst zusammenstellten. Die ungarische Reformierte
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Gesangbuch heraus, dem 1971 eine Neubearbeitung folgte, Sie umfaft
mit den Genfer Psalmen zusammen 490 Lieder.

Die Zeit zwischen 1806 bis 1812 brachte eine grope Wendung im
Singen der Reformierten Kirche des damaeligen und bis Ende des er-
sten Weltkrieges bestandenen historischen Ungarn. Die damalige Kir-
chenleitung liquidierte, teils auf Einfluﬁ des theologischen Ratio-
nalismus, den Uberwiegenden Teil der ungarischen reformatorischen
Gesangtradition und produszierte ein Gesangbuch, in dem die Genfer
Psalmen zwar noch verblieben, aber mehr als dreiviertel des tradi-
tionellen Schatzes ausgelassen wurde. Ein bedeutender Teil der Ge-
meinden reagierte mit Widerwillen, doch der immer stérker werdende
Zeitgeist und die rationalistische Kirchenleitung setzte sich durch.
Dadurch trat im kirchlichen Bewuftsein,das im Gemeindegesang stets
sich auszudricken sucht, ein gewisser Bruch ein. Die fir veraltet
erkldrten Strophen der Psalmen wurden in den Ausgeben nach 1877 als
obsolet mit einem Sternchen versehen, doch aus dem Gesangbuch noch
nicht gestrichen, wodurch dies samt den vernachldssigten Liedern
viel tote Last schleppte. Inzwischen wurden die ausgelassenen Lie-
der mit am Sonntagnachmittag ilblichen Ges&dngen zur Erklédrung des
Heidelberger Katechismus ersetzt und mit aus dem siebenbiirgischen
Gesangbuch iUbernommenen Stilicken, von denen es in der Ansgabe von
1921 /bis 1948/ mehr als 100 gab. |

Das heute in Brauch stehende reformierte Gesangbuch wurde, als
Fortsetzung der Bemilhungen von B. Arokhity /gest. 1941/ und seiner
litarbeiter, 1948 fertig. Das Buch enth#ilt, bei Wiederherstellung
von Melodie und Rhythmus der 150 Genfer Psalmen, 362, in der Reihen-
folge des Heidelberger Katechismus stehende, also insgesamt 512 Lie-
der. Sein Schwerpunkt stiitzt sich auf die ungarische reformatori-
sche Tradition, daneben von der mittelalterlichen Frommigkeit an
iiber das Zeitalter der Reformation auf die Skumdnische christliche
Tradition. Seine Zielsetzung war in heimischer Beziehung Uberwin-
dung des kirchlichen Rationalismus und Wiederherstellung der alten
Frémmigkeit. Dieses Ziel konnte es nur zum Teil erreichen. Nach 34
jéhrigem Gebrauch scheint seine, die grundlegende Zielsetzung voT
Augen behaltende, von den bleibenden Werten nicht weichende Reform
und Erweiterung notwendig zu sein. :

Der Weg der ev. luth. Gesangblicher ungarischer Sprache war bis
Ende des 17. Jhs. eng parallel mit dem der Reformierten. Die Ursache
e+ wohl unabhinecic von docmatischen Unterschieden in der sprachli-
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friperen Ungarn waren alle "Hungari®, doch die Evangelischen Augs-
burger Coniession gehOrten zu drei ethnischen Gruppen annghernd
gleicner Groge: sie waren Ungarn, Deutsche und Slowaken. Predigt
und Gesang war dem entsprechend. In den ungarischen Gemeinden nahm
das Singen aus Deutsch i{ibersetzter Lieder durch die zuerst 1682 von
M. Acs berausgegebene Sammlung Zdngedez8 iennyei Ear /Singender
Himmelschog] zu. Von seinen 104 Lieder sind 39 deutschen Ursprungs,
10 davon hier zuerst. Jede Neuauflage hat auch neue Lieder, zuletzt
1812 132, eine Farallelausgabe in vier Auflagen /1735-1780/ 222 Lie-
der. Eine iberwdltigend groﬁe Sammlung von 619 Liedern erschien .
1743 unter dem Titel Uj Zengedezd Mennyei Kar /Neuer Singender Him-
melschor/, der von 1750 bis 1822 in mindestens 21 Auflagen unverén-
dert 633 Lieder und daneben meist auch noch die Genfer Psalmen brach-
te. Von den 362 Liedern des Debrecener Gesangbuches /ab 1723/ sind |
103 nicht im Neuen Sing. Himmelschor zu finden, und von den 296 Lie-
dern des siebenbiirgischen /1744 u. 1751/ nur 77. Das alte Erbgut ist
also zu sehr grofem Teil ein gemeinsames. Schade, daf auch diese
Sammlungen keine Noten bringen. - 1805 brachte der Transdanubische
evangelische Kirchendistrikt ein rationalistisches Gesangbuch her- -
aus, das bis 1911 in Gebrauch blieb. Dem Superintendenten /Bischof/
J. Eis war es aber noch zu konservativ und exyschaffte ein noch ra-
dikaler rationalistisches, meist aus eigenen Liedern und Uberset-
zungen /selbst Luthers Ein feste Burg fehlte daraus/ und dieseMifB-
geburt konnte erst in den zwanziger Jahren dieses Jhs. ausgetilgt
werden.

1911 erschien endlich mit 600 Liedern ein neues Gesangbuch des
Transdanubischen EKirchendistrikts, das mit dem Rationalispus suf-
rdumte und vieles wiéder gut machte. Es verbreitete sich im ganzen
Land, asufer einigen zweisprachigen /slowakisch-ungarischen/ Gemein-
den, die lieber das "Csabaer" Gesangbuch beniitzten, das mehr Ge-
meinschaft mit dem berithmten Gesangbuch der Slowaken, Cithara San-
ctorum hat, das zuerst 1636 erschien und dessen Redaktor J. Tranov-
sky /G. Tranoscius/ war. Die erste Auflage hatte 444 Lieder mit
169 Melodien, die elfte /1696/ 241 ielodien, die wer weif} wievielte
Auflage von 1971 hat 1153 Lieder, Noten aber auBer der Liturgie nur
47 im Anhang von weiteren 152 Liedern.

Das zweite transdanubische Gesangbuch /1911/ wurde saus w1rtschaft-
lichen und theologischen Griinden 1955 um etwa 280 lieder verkiirzt,
ernielt aber einen mit rhythmischen Noten versehenen Anhang von 91

- s o
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Das gemeinsame Singen der beiden ungarischen protestantischen
Kirchen wird leider dadurch stark gehindert, daff die lutherische
Redaktionskommission bei der Fixierung des Wortlautes, sowohl bei
den traditionellen alten klassischen ungarischen Texten, als auch
bel anderen, ohne Rilcksicht auf die Bruderkonfession willkiirliche
inderungen, meist Modernisierungen ausiibt. Auch das neueste, 1982
erschienene ev. luth. Gesangbuch hat in Richtung der Zusammenstim-
nung des gemeinsamen Erbgutes nicht die entsprechenden Schritte
anternommen.®

Seit dem letzten Viertel des vorigen Jahrhunderts entstanden in
jer Hauptstadt und in Provinzstddten auf wesentlichen Einflup -
nauptsédchlich von der Budapester Judenmission der schottischen
Presbiterianerkirche und von im Ausland studierten Theologie-Stu-
jenten ausgehend - pietistische Gemeinschaften, die Wege der per-
sénlichen Frommigkeitspflege suchten. Diese brachten mit der Zeit
auﬁerhalb'der amtlichen Kirchen, doch ohne von ihnen abtriinnig zu
verden, ihre eigenen Gemeinschaftsliederbiicher. Das erste hieff Ho-
zsenna /ab 1901/, das verbreitetste Halleluja /ab 1912, neubear-
beitet 1927/. Beide hatten Noten und zahlreiche handliche Textaus-
zgaben ohne Noten. Die gropPe Mehrheit ihrer Lieder war englischen,
amerikanischen, teils auch dentschen Ursprungs /Reichsliederbuch/.

Von den anderen Denominationen begegnen wir den Unitariern und
Sabatariern schon im 16. Jh. Die letzteren, extreme Richtung des
Jnitarismus kam hauptsédchlich in Siebenbiirgen auf, doch verloren
sie nach 1630 auf Verfolgung reformierterseits nach und nach ihre
Anfifhrerschicht; ihre Gesangblicher konnten sie nur handschriftlich
verbreiten. Die llehrheit ibrer ethnisch rein ungarischen letzten
Gemeinde - etwa 170 Personen des siebenbilrgischen Dorfes Bbzdduj-
falu - trat 1868 zum juidischen Glauben iiber. Neben ihren auf echte
ungarische Melodien geschriebenen etwa 160 Lieder beniitzten sie den
teils auf ungarische Historiemmelodie gedichteten, um 1584 verfa3-
ten ersten ungarischen Psalter von M. Bogati Fazakas.

Die Erstarkung der Unitarier hingt mit der Regierung des ersten
und zugleich letzten unitarischen Fiirsten von Siebenbirgen, Johann
Sigismund /gest. 1571/ zusammen. Anfangs {ibernabmen sie Lieder der
Reformierten, natiirlich mit dogmatischen Textab&nderungen, und sie
hielten auch ihre Gottesdienste in liturgischer Form /Eomjétszeger
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Graduale/. Ihr erstes gedrucktes Gesangbuch erschien um 1605, nach-
dem die radikale Richtung von der politischen iiacht zum Verstummen
gebracht worden war. In ihren spéteren Gesangbiichern - nach 1627,
1697; 1623, 1700; 1660, 1697; mit Noten 1837, 1856 - behielten sie
einen Teil ihrer herkdmmlichen Lieder und erweiterten sie mit den
Psalmen ihres Dichters J. Thordai, sowie anderen unitarischen Lie-
dern. Eigenen unitarischen Melodiestil haben sie nicht entwickelt;
ihre Lieder sind gewissermafen mit denen der Reformierten verwandt.
Das letzte unitarische Gesangbuch ist in Kolozsvér 1979 mit 320
Liedern und 84 lelodien erschienen.

Viel farbiger und in ungarischer protestantischer Beziehung be-
sonders intensiv ist die Sing- und Musizierpraxis der beptistischen
Gemeinden, ihrer Chdre, ja sogar Orchester. /Die ungarischen Bap-
tisten sind vornehmlich amerikanischen Ursprungs und nicht direkte
Nachkommen der in der Reformationszeit viel verfolgten Anabaptisten./
Ihr bereits in 1lOter Auflage erschienenes Gesangbuch - A hit hang-
jai /Stimmen des Glaubens/ -~ stiitzte sich urspringlich suf die deut-
sche "Glaubenstimme", ging aber stufenweise durch mannigfaltige Ent-
wicklung und wurde immer mehr zu einer, mit der reformierten und
evangelischen, ja soger mit der ungarléndischen katholischen Hymno-
die verwandten, sozusagen Skuminischen Sammlung. Die jetzige, seit
1963 gebréuchliche, verbesserte Ausgabe enthdlt 500 Lieder, alle
mit vierstimmigen Melodien versehen.

Ahnlich, doch inhaltlich unabhéngig ist das Gesangbuch der Siebt-
tigigen Adventisten Kirche, das mit dem Titel Hitlink Enekei [iieder
unseres Glaubens/ 1964 in 5. Auflage mit 393 Liedern in vierstimmi-
gen S&tzen erschienen ist.

Das erste Gesangbuch der ungarlindischen Nazarener_ﬁg Sionhérfe
/Neue Zionsharfe/ erschien 1866 mit 213 Liedern und den dazu geho-
renden vierstimmigen S&tzen. Es ist in Gehalt und Reihenfolge ge-
naue Ubertragung sus der Zluricher 186ler Ausgabe der Neuen Zions-
harfe von S. H. Fréhlich /erste Ausgabe Bern 1853-54/. Die jetszt
gebriuchliche 8. Auflage /Budapest 1967/ hat 378 Lieder und zeigt
sehr beachtliche Korrektur der Prosodie der Texte und der Harmoni-
sierung der Melodie. Die Nazarener beniitzen im Gottesdienst keine
Instrumente, singen in etwas langsamen Tempo vierstimmig. In Ungarn
haben sie wenig Gemeinden. '

Das Gesangbuch der ungarischen Bischéflichen Methodistenkirche
erschien 1971 mit 415 Liedern, aber ohne Melodien. In der Zeichen-
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Das Gesangbuch des Rates der Freikirchen, Uj Hozsanna /Neue Ho-
anna/ ist 1959 mit 520 Liedern und einem ielodienanhang erschienen.

1975 ist in Budapest ein aufwendig schénes Gesangbuch der Christ-
ichen Briider Versammlungen in Ungarn mit 398 Liedern, alle mit vier-
timmigen S&tzen versehen. Laut des Nachwortes haben Bruderschafien
n Westdeutschland, England, Amerika und Farder Inseln die Ausgabe
'inanziell ermbglicht.

Es ist eine h#dufige, nicht glickliche Erscheinung beim ungarischen
rotestantismus, daf man sich nicht an die urspringliche, oder - wenn
nbedingt notwendig - gutbewdhrt zugerichxete Form gewisser gemein-
am benfitzter Lieder h#lt, sondern mitunter jede Konfession kleine-
e-grofere Abédnderungen vollzieht, was dem Ckuminischen Geist gemein-
amen Singens gar nicht gut tut und auch dem literarischen Wert die-
er Lieder schadet. ‘

Von den in die Fremde verschlagenen Ungarn haben die Reformierten
n den Vereinten Staaten mehrere eigene Gesangbilicher herausgegeben.
'on diesen sind erwdhnenswert die sich auf heimatliche Gesangbicher
titzenden und zugleich den Anforderungen des amerikanischen Lebens
u entsprechen suchenden Gesangbiicher von Lorain /Ohio/ 1917 und
aint Louis 1947. Eigenwiichsiges Geprége hat keines von beiden; eher
ur erblassende Lichter nostalgischer Anbiinglichkeit an Muttersprache
nd alte Heimat ist in ihnen zu sehen.

ie Entwicklung des katholischen Volksgesanges

Aus jenen Jahrzehnten des 16. Jbhs., die den Tiefpunkt des katho-
.ischen kirchlichen Lebens in Ungarn bedeuteten, kennen wir nicht
ur keine gedruckten Gesangbiicher, sondern nichteinmal schriftlick
rhaltene Gesdnge, die zur genauen Beurteilung der damaligen Lage
nhaltspunkte geben kénnten. Trotzdem besteht kein Grund dazu an
ine Anderung von vorreformatorischen Gelegenheiten und Rahmen des
resanges in der Muttersprache zu denken. Ohne die ungebrochene Tra-
ition des gemeinsamen und h&dufigen Singens des Volkes wire es kaum
ur derart schnellen Entfaltung des Gemeindegesanges der Protestan-
en gekommen, die bereits 1560 den Druck einer Sammlung erm®glichte.
s ist gewiB kein Zufall, dap im selben Jahr das Eonzil zu Nagyszom-
at /Tyrnau; heute Trnava, Tschechoslowakei/ iber Genehmigung von
irchenlieder, Fernhaltung der Lieder von "Heretikern" von den Schu-

.en Beschliisse fafte. Nur jene lateinische und ungarische Lieder
rnarden erlaubt, die schon vor mindestens hundert Jeshren smrerol acesn
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Brauch, den Etnig Ferdinand I. 1564 dekretal ermdglichte, da3 nach
der Kommunion eine Hymne oder ein Psalm in der Sprache des Volkes
gesungen werden dirfe.

Im Druck finden wir die ersten katholischen Liedertexte /Uber-
setzungen/ in den Postillen von M. Telegdi, dem spiteren erzbischof-
lichen Vikar von Esztergom /Gran/ /Wien 1577; Nagyszombat 1578/:
Dies est laetitiae, Grates nunc omnes reddamus, Puer natus in Beth-
lehem, Collaudemus, collaudemus hunc Dominum, Natus est nobis Rex
gloriae, Christus surrexit, mala nostra texit, Surrexit Christus
hodie, alleluja. Diese entstanden noch vor der Reformation, lebten
im 17. Jh. weiter und gehdrten zu den stets wiederkehrenden Stiicken
der katholischen Gesangbiicher. Weitere alte Lieder bewahrten eini-
ge spétere handschriftliche'Sammlungen aus dem von den Franziska-
nern kultivierten Gut.

Das Aufblithen des katholischen Kirchenliedes bezeugen aus der er-
sten Hilfte des 17. Jhs. stammende Quellen. Gebets- und Perikopen-
blcher, Predigt- und Andachtsammlungen bringen immer nemwere Hymnen,
Psalmen, mittelalterliche und neuere Cantiones, Marien-Antiphone
in ungarischer Sprache, Ubersetzungen lateinischer barocker Verse,
originelle religidse Gedichte, gereimte Gebete und Betrachtungen,
bzw. zum Singen bestimmte Texte, deren Grofteil den Weg in die Ge-
sangbiicher fand und damit zum Veraplasser neuerer Tradition des un~
garischen Kirchengesanges wurden. Ihre Melodien kamen erst seit
ditte des Jahrbundertes in mit Noten versehene Kantionalen.

Die Kirchenh&dupter muﬁten, um den mehr als hundertjdhrigen Rilck-
stand auf diesem wichtigen Gebiet der Pastoration einzuholen und
das Volk in die roémische Kirche zuriickzubringen, fir den Druck von
Gesangbiichern sorgen. Zwei EKonzilien befapten sich mit dieser Fre-
ge, 1629 und 1638, bis endlich das erste katholische Gesangbuch in
Redaktion des Jesuiten B. Sz8l8sy /1609-1656/, der Cantus Catholici
/L3cse 1651/ erschien. Er enth#lt 78 lateinische, 120 ungarische u.
zwei Mischlieder, mit 129 iMelodien. In seinen Texten nahm er die
vorreformatorischen Gesdnge, einen Teil des Stoffes der zeitgends-
sischen Handschriften, gemeinsam mit den gereimten Hymnus- und Psal-
menibersetzungen der zu Beginn des Jahrhunderts aufkommenden Gebets-
buchliteratur auf; zog die von Rekatholisierten gerne gesungenen
protestantischen Kirchenlieder, gleichermafjen mit ElUten der ausge-
sprochen katholischen Lyrik heran. Eine bedeutende Zusammenfassung
zelgt sich auch im lMelodiebestand: viele beliebte xelodien der Re-
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lie urspringlich zu weltlichen Texten geh®rten. So wurde der Cantus
“atholici Grundlage nachfolgender Gesangbiicher - gedruckter und hand-
schriftlicher Sammiungen - und blieb in weiteren vier, zum Teil abge-
inderten Auflagen /1675, 1703, 1738, 1792/ fast anderthald Jahrhun-
lerte lang Trédger des alten, traditionellen Liedschatzes. Er stand
sowohl hinsichtlich des Aufbaues, als auch typographisch ganz auf

ler Hhe der Zeit.

Die ielodien betreffend hat der in Kassa 1674 erschienene Cantus
‘atholici Latino-Bungarici - den der wegen tiirkischer Expansion in
(assa residierende Bischof von Eger /Erlau/, F. L. Szegedi finan-
ierte - zum gropen Teil aus dem lé5ler Vorginger geschépft. An Tex-
en ist er reicher und erweiterte besonders mit Ubersetzung des Or-
linariums und mit neuen Heiligenliedern den Bedarf der Kantoren. Die
ledaktoren waren mit den bisher erschienenen Liedern nicht zufrieden,
irbeiteten die meisten bewuft um, die protestantischen Ursprungs bis
sur Unerkennbarkeit. Es kam zu keiner Neuausgabe, wahrscheinlich,
7eil viele herktmmliche, vertraute und allgemein verbreitete Lieder
it dber hundertjdhriger Vergangenheit fehlten.

Das umfangreichste Gesangbuch seiner Zeit war das 1676 in Sieben-
irgen erschienene Cantionale Catholicum, das der Franziskaner Prior
/spater bischéflicher Vikar/ J. Kdjoni /1629 od. 1630-1687/ zusam-
pengestellt hat. Es enthdlt in drei Teilen 247 lateinische, 545 un-
zarische und drei Mischlieder. Der Redaktor benutzte nachweisbar
alle ihm zugénglibhe Quellen, handschriftliche Sammlungen von Kan-
toren - sorgsam korrigierend deren Fehler -, selbst protestantische
resangbiicher. Seine bhymnologische Orientiertheit war zu seiner Zeit
2inzigartig. In eines seiner Handschriften.schrieb er aus ausl#éndi-
schen Sammlungen hunderte von lateinischen Liedern ab und iUbersetz-
e sie ins Ungarische, oder g&b schon bekannte Ubersetzung daneben.
ir wufte auch Uber die Arbeiten der protestantischen Lieddichter
vescheid. Ohne konfessionelle Voreingenommenheit druckte er - wenn
auch nicht unveréndert - ihre Loblieder, Psalmenparaphrasen, Begréb-
nislieder, so sie auch in katholischen Kreisen beliebt waren. Doch
findet man auch eine Anzahl von Stilicken einheimischen Ursprungs,
ijie im westlichen, kdniglichen Landteil unbekannt waren. Sehr be-
iauerlich ist, daP er keine idglichkeit zum Notendruck hatte. Die
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I. Illyés /1650-1711/ - auf der Spitze seiner priesterlichen
Laufbahn Titularbischof - gab Psalmenparaphrasen und Begriédbnislie-
der herasus /Nagyszombat 1693/; ihr grtpter Teil kam asus dem Lieder-
gut der Reformation des 16. Jhs. schon viel frither in katholischen
Gebrauch. In der Einleitung seiner mit Noten versehenen Sammlung |
wies er darauf hin - wie vor ihm auch schon andere - wie sehr die
Eantoren gedruckte: Lieder, besonders flir Sonntage und Begrébnisse,
entbehren. /Auferhalb Siebenbiirgens war némlich das Gesangbuch von
Kijoni nicht im Gebrauch./ Darum wurden auch weit und breit die pro~
testantischen Sammlungen benutzt, aus deren Liedern er /Illyés/ die
der katholischen Lehre nicht entsprechenden Teile zu korrigieren
trachtete. Die Melodien wurden aber von ihm in allgemeinen beibe-
halten. In den beiden Teilen des Buches sind insgesamt 154 ungari-
sche Lieder mit 38 Melodien zu finden, die meist das traditionelle
Gut bewahren. Der kleine Band von Illyés wurde mehrmals neu gedruckt;
er war so beliebt, dal es sich noch an der Schwelle unseres Jahr-
hunderts lohnte ihn herauszugeben.

Die Lyre Coelestis /Nagyszombat 1695/ des Archidiakons /spater
Propst/ Gy. Néray /1643-1699/ mit 31 lateinischen und 109 ungari-
schen Liedern /109 Melodien/ ist eine Sammlung anderer Art. Sein
Autor lieff die Lieder protestantischen Ursprungs bewuft aufer acht,
die wenigen, die er doch iibernahm, ver#dnderte er griindlich. Auch
die aus katholischen Quellen stammenden Melodien brachte er meist
mit neuen, eigenen Texten /etwa hundert Lieder nannte er seine ei-
genen/. Auch Melodiekompilationen k&nnen ibm zugeeignet werden.
Dieses letzte mit Noten versehene gedruckte Gesangbuch des 17.Jhs.

hatte kaum Einfluf auf die weitere Entwicklung des Kirchenliedes
der katholischen Kirche, obwohl einige seiner lielodien sozusagen
von musikhistorischer Wichtigkeit sind.

Was den Volksgesang im strengen liturgischen Rahmen betrifft,
muf festgestellt werden, daP sich die Lage im Laufe des Jahrhun-
derts wesentlich gedndert hat. In den Gesangbiichern der siebziger
Jehre erscheinen ungarische Ubersetzungen des Ordineriums fir die
allgemeinen Sonntage und gropen Feste frei interpretierend auf be-
kannte Melodien. Auch Kdjoni und Néray haben diese Texte ibersetzt,
damit die Gl&Zubigen auch darin keinen lMangel leiden. Seitens der

Trrnner .Jesuiten Patres wnrden Versnohe mmternommen die Kvrie-Tro-

D
Zur Jahrhundertwende gab es vielleicht im allgemeinen folgenden
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ieder hatten - ertdnten Volksgesénge vor, sowie nach der der Messe
orausgestellten Predigt, vor dem Evangelium, nach dem Credo, der
levation und dem Agnus Dei. Wghrend der gesungenen lesse /missa
antata/ kamen solche Gesinge in Betracht, die mit dem Evangelium
es Tages oder mit dem Charakter des Festes Ubereinstimmten, oder
ir Eriegs-, Hungersnot- und Pestilenzzeiten geeignet waren, oder

m besten zu Gottes Lob und Liebe anspornen konnten, oder zur Ver-
chtung der Siinde, wie die Lieder von den vier letzten Dingen und
er Ewigkeit. Auch liorgenlieder konnten gesungen werden, sowie das
aterunser, der Englische Grup, Uber die Zehn Gebote; zu Faschings-
eiten Uber die eitle Nichtigkeit dieser Welt, die - falls sik zu
ang waren - vom Kantor in drei Teile geteilt werden konnten: der
rste vor die Epistel, der zweite hinter das Credo, der dritte hin-
er das Agnus Dei. /Néray: Lyra Coelestis/ Auch das Sequenzensingen
ach der Lektion kam in Brauch: viele Prosa finden wir in den Samm-
angen, die meisten such in ungarischer Ubersetzung, obwohl das Tri-
nter Konzil im reformierten Messebuch /1570/ nur viere zulief. J.
djoni verdffentlichte fiir die siebenblirger Katholiken nicht nur die
blichen zwel Passionen, sondern auch die wichtigeren Gesdnge der
iturgie fir die Karwoche, die Klagelieder und das Gebet des Jere-
ias; er brachte auch die Responsorien in Verse, damit das Volk sie
uf bekannte Weisen singen kann. Diese hat der Cantus Catholici von
703 {ibernommen und so wurden sie im ganzen Land bekannt. Die An-
endung der so beliebten Psalmenparaphrasen betreffend forderte I.
1lyés von den Kantoren sie mit dem aktuellen Evangelium in Einklang
u bringen; dazu brachte er Beispiele in seinem Gesangbuch. Er wies
uch auf die Bedeutung des Singens der Psalmen bei den Beerdigungs-
iten. '

Der ilelodiebestand, der sich aus den katholischen Gesangbiichern
es 17. Jhs. darbietet, stammte natiirlich aus mehrerén Quellen. An
rster Stelle mup die gemeinsame mitteleuropdische Liederwelt des
hristentums genannt werden, jene strophische Cantiones, die auch
ie Kirchen der Reformation fir ihr eigen hielten und weitergaben.
och auch die in der Gegenreformation rekatholisierten Gemeinschaf-
en hielten sich an die spezifisch reformatorischen Lieder samt
nrer Melodien, die nur zum Teil auf fremde Herkunft zuriickgefiuhrt
erden ktnnen. In ungarischer Hinsicht sind jedoch die Melodien des
og. Historienstils wichtiger, also aus weltlichen Liedern geworde-
e Kontrafakturen. Von den Melodien der lutherischen und kalvini-
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hoch, Warum betribst du dich mein Herz, sowie die Melodien des 23.
und 42. Genfer Psalmes in die ungarischen katholischen Gesangbiicher.
Auch in der Weiterentwicklung horte die Anleihe aus susléndischen,
deutschen, tschechischen, slowakischen, polnischen Gesangblichern
nicht auf, doch auch gregorianische lLielodien wurden zu Kirchenlie-
dern. Dies erklirt sich aus den intensiven Ordensbeziehungen der
franziskanischen und jesuitischen Gesangbuchredaktore, der auslén-
dischen Schulung vieler weltlichen Priester, der kulturellen, oder
auch nur spontanen Berihrung mit im Lande lebenden Nationalité&ten.
Wir konnen mit ziemlich grofer Wahrscheinlichkeit auf die auslén-
dischen Quellen einiger unserer Gesangbilicher hinweisen. Von den Lie-
dern fremden Ursprungs sind viele in D. C. Corners Sammlungen zu
finden /Grop Catholisch Gesangbuch, Niirmberg 1625; Geistliche Nach-
tigal, Wien 1649/, in zwei tschechischen Eantionalen /J. Hlohovsky:
Pysné Katholické, Olomouc 1622; #. V. Steyer: Kencyonal (esky, Pra-
ha 1683/ und im slowakischen Gesangbuch des B.. Sz818sy /Cantus Ca-
tholici - Pysné Katholické, Lcse 1655/. Auch mit dem polmischen
Liederschatz kann gewisse Beziehung erwiesen werden. Wenn wir von
dem Problem absehen, wer von wem Lieder ibernommen habe, und die
Mglichkeit gegenseitiger musikalischer Einfliisse nicht ausschlie-
pen, muﬁ auch noch die relativ sp&t erschienene erste kroatische
/notierte/ Sammlung, die Cythara Octochorda /@Wiem 1701, 1723; Zag-
reb 1757/ erwihnt werden, die besonders mit unseren neueren latei-
nischen barocken Liedern gewisse Uberdeckung zeigt. Wir konnen dar-
um behaupten, daP auf dem Gebiet des einstigen historischen Ungarn
ein katholischer barocker llelodienschatz erstand, den jede Nationa-
litdt in der eigenen Sprache sang. Obwohl ungarischerseits die As-
similierung der fremden lielodien meist erst im 18. Jh. eintrat,
brachten sie unsere Gesangblicher &fters schon in variierter Form,
woraus zu schlieﬁen ist, dap entweder der Redaktor an ihnen manipu-
liert hat, oder sie schon in lé&ngerem friiheren Gebrauch sich abge-
indert hatten. Natiirlich gingen nicht alle Melodien der Gesangbilicher
in den Gesang der breiten Volksmassen iiber. Gewip hat einen Teil nur
der EKantor gesungen, andere dienten schon urspringlich der Privat-
andacht, dem Familienkreis. Am wenigsten konnen zum Kirchenlied ge-
) .
C
T e - - - . -
lodien heben wir nur einen Tvyp hervor, fiir den die vhrvgische Ton-
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Un die Jehrhundertwende und danach traten im Leben des Landes
ichtige politische und gesellschaftliche Anderungen ein. Die Be-
reiung grofer Teile des Landes von der Tiirkenherrschaft /1683-
703/, Wiedervereinigung von Landesteilen unter der Herrschaft des
absburger Absolutismus, Ergebnisse der katholischen Restauration
eeinflupten indirekt oder direkt auch die Gestaltung des kirchli-
hen Volksgesanges. Die Besiedelung der infolge der vielen Kriege
erddeten Gebiete mit fremden Nationalititen - hauptsdchlich Deut-
chen -, die Verordnungen 8sterreichischer Beh&rden, die Ernennung
remder Beamten, die Aufzwiéngung der deutschen Sprache hatten ne-
ativen Einfluf auf die Entwicklung des Kirchengesanges. Aus den
enannten Griinden verstérkte sich in der Melodiewelt unserer Kir-
henlieder die fremde Phraseologie; auch viele unmittelbare Melo-
jelibernahmen kinnen erwiesen werden. Jene ilelodien waren aber
icht mehr zur Assimilation geeignet, wie die edel geformten Me-
odien der friheren Jahrhunderte. Die Rolle der geistlichen Orden
nter den veridnderten Umsténden war bedeutend. Die verwaisten, meist
erwiisteten Ordenshiuser wurden erneuert und vermehrt, und anfangs
it fremdsprachigen Ménchen /Benediktinern, Paulinern, Zisterzien-
ern usw./ bevdlkert; Piaristen wirkten schon frilher im Norden des-
andes. All die, und dazu noch die Franziskaner und Jesuiten grif-
en den Kirchengesang auf. Die Neugekommenen wirkten aeber in einem
em Ungarntum fremden Geist. Sie organisierten auch im immer an-
achsender Zahl die Wallfahrteas.Die Oberhirten dré&ngten auch auf
ktive Teilnahme am Gottesdienst, und in Jjenen Kirchen, wo weder
regorianischer Gesang, noch Chor oder Orchester fungierten, wurde
afiir der gemeinsame Gesang des Volkes gepflegt.

Neues Gesangbuch mit Noten erschien erst am Ende des 18. Jhs.
is dahin versahen den Bedarf auch weiterhin erweiterte Ausgaben
es Cantus Catholiei /1703, 1738, 1792/ und unverinderte Nachdruk-
e der genannten Sammlungen von Illyés /1721, 1749, 1781, 1793/.

n Siebenblirgen erschien Kéjonis Cantionale den Anspriichen entspre-
hend erneut 1719. Der Neubearbeiter lief daraus 50 ungarische und
6 lateinische Lieder aus und ersetzte sie mit 62 ungarischen und
O lateinischen; ilielodien konnten auch diesmal nicht beigedruckt
@=3an TNam im mamsan TaonA wanheandan Radarf nmAd Adem Ananrnnh anf
e’

e

ieder des Szegedischen Cantus Catholici /1674/ und der Lyra Coe-
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der einzelnen Gemeinden so zu befriedigen, von hier und da, beson~
ders aus auf Wallfahrten kolportierten Eleindrucken, aus Taschenge-
sangbiichern - die im Laufe des Jahrhunderts immer mehr aufkamen -,
sowie aus den handschriftlichen Sammlungen von anderen EKantoren je-
ne Lieder ausschrieben, die ihnen besonders gefielen und n&tig schie-
nen. Der aufkommende Kult des Altarsakraments und des Herzen Jesu,
sowie die ilaria~-Kongregationen und Grilndung anderer frommen Gesell-
schaften verlangten den Einbezug immer mehr neuer Lieder in die re-
ligitse Praxis. Die neuen Melodien lernten Eantoren und Gesangfith-
rer von einander, und in ihrer Verbreitung war die orale Weitergabe
das allgemeine. In den erhalten gebliebenen handschriftlichen EKanto-
renblichern sind selten Noten zu finden, wund auch die haben oft un-
sichere, fehlerhafte Notierung. Aus diesen Jahrzehnten gibt es we-
nig zuverliassige Aufzeichnungen. Die Zusammensteller spédterer Ge-
sangbicher sind voller Klage iiber den niedrigen Stand der musikali-
schen Bildung der Kantoren, und auch, daP an einem Teil der gelau-
figen Lieder, sowohl &sthetisch, als auch dogmatisch, viel auszu-
setzen sei. Doch wurden die Lieder derjenigen, die mit ndtigem Sach-
versténdnis und Eifer der Sache des Volksgesanges helfen wollten,
nur selten zum Gemeingut, auch wenn sie auf bekannte Melodien Be-
zug nahmen. So sind die Dichter gerade unserer verbreitesten Kir-
chenlieder unbekannt, wie auch die Komponisten der hierzulande ent~-
standenen Melodien.

Den im Laufe des Jahrhunderts verinderten und erweiterten Melo-
dienstand unserer Kirchenlieder lernen wir aus dem in Véc /Waitzen/
1797 erschienenen Gesangbuch des Dorflehrers und Kantors M. Bozdky
/1755-1839/ kennen. Die Sammlung enthilt 141 Melodien. Etwas mehr
als ein Drittel seiner Liedertexte, und fast die Hdlfte seiner Me-
lodien stammt aus dem alten Bestand des 16.-17. Jhs. Die beliebte-
sten alten Lieder sind darin alle vorzufinden, doch brachte er na-
tirlich auch einen groﬁen Teil der in der zweiten Hilfte des Jahr-
bunderts schon verbreiteten neuen Lieder, Damals kam auch bei uns
auf siiddeutschen Einflug /Deutsche Singmesse/ der neue Typ des stro-
phischen llessegesangs auf. Bozdky bringt als erster u.a. die Melo-
die von Wir werfen uns darnieder, das sich aus dem beriichtigten
Gesangbuch der Kaiserin ilaria Theresia /Wien 1774/ im ganzen Habse -
burger Reich verbreitete und populédr wurde. Doch ist dies nicht die
einzige deutsche Melodie aus dem 18. Jh. Hier weisen wir nur auf
elnlge Herr, ich lleb' dlch /Baumker III, Nr. 204/i1/, Eommt, lo-

- o 7 a« =
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‘ebd. IV, Nr. 281/, Kommt her, ihr Engelchdr /ebd. III, Nr. 111/.
ie Wlelodien von Bozdkys Gesangbuch und seines Begribnisliederbuchs
1806/ unterweisen uns iber die im Laufe des Jahrhunderts zuwege
ommenden Anderungen. An Stelle der Notierung der alten Lieder in
hrem mannigfaltigen Hhythmus tritt der sog. ausgeglichene Rhythmus
franz. plain-chant/. Diese Art ist in der fraglichen Zeitperiode
ekanntlich allgemeine Eigenschnaft des Gemeindegesanges, dessen
puren schon am Ende des 17. Jhs. erkennbar sind. Im Falle von jam-
ischen und trochiischen Hhythmus der idelodie war das gewif eine
ngarisierung. So konnte die ungarische Prosodie besser zur Geltung
ommen, nahmen doch die Ubersetzer aus dem Lateinischen nur im sel-
ensten Fall den "urspriinglichen" /d.h. notierten/ Bhythmus der ile-
odie in Betracht. In anderen Fiéllen wurde der Rhythmus scheblonen-
af't und charakterlos. Die Verinderungen in den ifelodien waren ei-
erseits Einschaltung des Leittons in die Kadenzen, andrerseits
nwendung von Ubergangs- und Wechselt®nen /obwohl diese auch zu-
ellen als grofizligige Fixierung der Verzierungen vdlkischen Vortra-
es aufgefaft werden ktnnen/. Die Hauptcharakteristika der neuen
irchenlieder waren: die Wiederkehrform, der dem ungarischen Rhyth-
ussystem fremde unbetonte Auftakt, die meist hohe Silbenzahl der
inzelnen Zeilen /bei grofem Ambitus/ und susschlieflich Dur-ioll
onalitét. In Thematik h#ufige Sequenz und Akkordaufl&sung /allge-
ein Geltung harmonischen Denkens/, unbegriindet grope Melodiespriin-
e, Biegungen nach "deutscher Art"™ und wichtige Rolle des Leittons
ind fiir diese Melodien bezeichnend. Als heufigster Strophentyp
ritt der 4 x l5-er hervor in Vorliebe mit AABA Aufbau gepaart.

ie BEhythmik der lelodien ist &ujerst armselig; verhiltnismafig

't hochendende und plagale Melodien. Die Welt der Kirchenttne ist
erschwunden, die edle Einfachheit ist von nichtssagender, riihrse-
iger Motivik abgeldst. All diese Verinderungen entstanden paral=-
el zum Niedergang des siiddeutschen und 6sterreichischen Kirchen-
iedes, das der Geist des Rationalismus und Josephinismus, des glau-
enlosen Christentums durchdrang.

Gleichzeitig mit Bozdkys Gesangbuch erschien die zweib&ndige no-
enlose Sammlung /Eger 1797-98/ des Chorherren M. Szentmihélyi /gebd.
720/ mit bisher reichstem Inhalt. Er schépfte seine 820 ungari-
schen und 128 lateinischen Lieder aus allen verfligharen gedruckten
yder handschriftlichen Quellen. Die allbekannten alten Lieder be-
;iep er unveridndert, andere brachte er verklirzt oder erganzt, stets
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zwar nicht, doch auch so erfiilllte es auf lange Zeit den Bedarf der
Erzdibzese von Eger.

Am Anfang des 19. Jhs. erschien in Siebenblirgen ein neues Gesang-
buch /1805/, das zwar auf Kdjonis Cantionale Catholicum basierte,
aber wegen seiner groPen Abweichungen doch nicht als dessen Neuauf-
lage gelten kann. Seine Haupténderungen sind folgende: es brachte
die neumen strophischen liessgesiénge; an Stelle aus dem Gebrauch ge-
fallener kamen inzwischen aufgekommene, beliebte Lieder; fir jene
Feste und Gelegenheiten, bel denen lfangel bestand, wurden Lieder
aus dem Szentmihélyischen Gesangbuch Lieder entlehnt oder auch neue
geschrieben /z. B. fir Heiligenfeste und Begrébnisse/. PFlir die sie-
benbiirger Eatholiken ist erst viel spéter, 1921 das erste mit Noten
versehene Gesangbuch, das von J. Baka, erschienen, der neben den al-
ten und neueren Sammlungen such die lebende Uberlieferung einbezog.

In aus vier Teilen bestehendem Gesangbuch /Pest 1842-44/ des Be-
nediktiner Pfarrers i. Kovécs /1782-1854/ ist schon kaum etwas von
der Gesangtradition des 17. Jhs. zu merken; in den Texten so gut
wie nichts, bei den Melodien /206/ hichstens 20-25% noch erkennbare
Varianten. Von seinen 267 Liedern sind viele umgeschrieben, aber
recht ungeschickt. Er benutzte auch Bozdkys Gesangbuch und auch
miindliche Uberlieferung. Die aus anderen Quellen nicht bekannten
Lieder mSgen vielleicht von Kovécs selbst stammen. Diese Sammlung
ist in ihrer llelodiewelt der letzte Vertreter eines iiberspannten
Rokoko-Stils.

Die fir die nichsten sieben Jahrzehnte volkstiimlichste Lieder-
sammlung haet der Domherr B. Tarkényi /1821-1882/, namhafter kirch-
licher Dichter, den Musikteil zwei geschulte Kirchenmusiker F. u.
E., Zsasskovszky /1819-1887, bzw. 1824-1882/ zusammengestellt. In
Eger 1855 erschien sie mit Orgelbegleitung. Die 330 Lieder und 7 Li-
taneien /224 Melodien/ enthaltende Sammlung ,ist wahrhaftige Zusam-
menfassung jener von tiberallher zusammengebrachten Gesangmenge, die
zu jener Zeit in unserem kirchlichen Brauch herrschte. Lateinische,
ungarische, deutsche, tschechische Lieder flieﬁen hier zusammen im
durchaus nicht liturgischen, und nichteinmal ungarischen Geschmack
der Zeit auf einen praktischen, jederman gefallenden, schier inter-
nationalen Nenner gebracht." /A. Harmat/ Sie schoépften auch reich-

ich aus dem durch miindliche Uberlieferung oder Handschriften kol-
portierten Liedbestand der allgemeinen Kantorenpraxis, doch ohne
jegliche Verbesserungsabsicht. Térkdnyi dichtete selbst viele Lie-
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lelodien, teils mit "aus den vorziiglichsten ausléndischen Gesang-
Uchern" ibernommenen Melodien den Bestand. Von letzteren stammen
ie auch heute noch bekanntesten Messgesinge. Weitere Ausgaben:
874 /mit 401 Liedern/, 1900 /442 L./ und 1930; such in Jugendaus-
abe Ufters erschienen.

Die Sammlung enthiélt keine Begribnislieder. Zu ihrer Ergiénzung
ab der Pfarrer A. Garay, der Gesanglehrer A. Sohlya und der Pester
egens chori M. Engeszer 1860 Trauer- und Begribnislieder heraus,
eist mit eigenen Texten und Melodien, um die briduchlichen, nicht
mmer erbaulichen Abschiedsgesénge der Kantoren zu verdréngen. Das
eiterleben der traditionellen Trauergesinge sicherten damals neben
péateren Ausgaben der Sammlung von I. Illyés aus dem 17. Jh. /1809,
847, 1860, 1894/ such die Neuauflagen der Zusammenstellung von Bo-
6ky 1857 und 1895. Doch erschienen such Trauermessgesinge 1876, -:
895 und 1898. .

Noch eine Sammlung grofen Umfangs muf eérwiéhnt werden, das Werk
on M. Szemenyei und Gy. Kapossy /1887/, das mit seinen 635 Liedern
en "Zsasskovszky" zwar ilberfliigelte, doch inhaltlich ibn nicht er-
eichte, denn der Inhalt wurde ohne jegliche Auswehl zusammenge-
racht. - Ebenfalls am Ende des Jahrhunderts stellte eine Sammlung
us vielen Liedern lateinischen und deutschen Ursprungs der EKirchen-
omponist A. Hennig S. J. /1826-1902/, ein Vetter von F. Liszt zu-
ammen. Von den 214 Liedern sind 94 eigene Fassung, doch kamen sie
u keiner besonderen Bedeutung. Die besten der Kirchenmusiker bemtth-
en sich damals schon um die zeitgemife Erneuerung des Kirchenliedes.

Die auf Reform der Kirchenmusik gerichtete C&cilianische Bewegung
irkte auch auf den Volksgesang aus. Ziel war Riickkehr zu den ern-
teren, kirchlicheren Liedern der Ahnen, darum mujte der Schatz der
ltesten Gesangbilicher studiert und wieder zum Gemeingut gemacht wer-
en. Diese Arbeit begann der Pfarrer, spater Titularbischof M. Bo-
isich /1839-1919/, Begriinder des Ungarischen C&cilienvereins. Nach
lesprechung der Gesangbilicher des 17.-18. Jhs. verdffentlichte er
eine Sammlung der von ihm ziemlich willkiirlich "gedeuteten™ alten
elodien /1888, 1897/, von denen aber die damalige kirchliche Praxis
ar keine Kenntnis nahm. Ebenso wenig Erfolg hatten das sich darauf
tiitzende Eantoren- und Gesangbuch Sursum Corda /1902/, das der Kom~
onist u. Domkapellmeister von Esztergom /Gran/ F. Kersch /1853-1910/
usammengestellt hat.

Zur grundlegenden Restauration des Volksgesanges war die auch
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nist und Professor /1885-1962/ wiéhlte aus dem Bestand aller gedruck-
ten und handschriftlichen Sammlungen die wertvollsten lielodien, wo-
bei er auch den Rat von Z. Kodély in Anspruch nahm; doch achtete er
darauf, daf im kirchlichen Leben kein groffer Bruch entstehe. Die Re-
vision der Liedertexte iibernahm der Piarist, Dichter, Universitiis-
professor S. Sik /1889-1963/ mit Einbezug anderer Dichter. Zu den
Hauptzielen der Sammlung gehdrte die Schaffung einer aufs ganze
Land ausgedehnten Einheit, was mit der Auswahl von 306 numerierten
Liedern auch gelang. Die dem ungarischen Wesen besonders fremden
sentimentalen, vulgéren, den heiligen Handlungen unwiirdige lielodien
sollten ausgeschieden werden, wie auch unpoetische, unungarische
Texte, grobe prosodische Fehler und nicht zuletzt mit der Zeit ein-
geschlichene dogmatische Verstdfe. Wegen seiner Neuartigkeit, sei-
ner anspruchsvdllen Orgelbegleitung wurde das Werk anfangs viel an-
gegriffen, spédter aber schwand die Abneigung und es wurde zum offi-
ziellen Gesangbuch aller Didzesen. EKein 2Zweifel aber, daﬁ durch den
Ubereifer gewisser Geistlichen und EKantoren hie und da ebenfalls
wertvolle, der Bewahrung wirdige lokale Lieder verdringt, das Wei-
terleben von Varianten, suf D6rfen noch lebenden sakralen Volkstra-
ditionen verhindert wurden.

Die liturgische Reform des II. Vatikanischen ﬁbnzils stellte den
Klerus und die Kirchenmusiker in eine neue Lage. Das bisher fiir ei-
nen Abusus gehaltene und nur geduldete Singen in der Volkssprache
im Rahmen der Hochmesse bekam jetzt bereits innerhaldb der Liturgie
auch amtlich Unterstiitzung. Die neukomponierten Teile des Ordinari-
ums mit approbierter Ubersetzung - hauptséchlich EKyrie, Sanctus und
Agnus Dei - werden in der Kirche von den Gliubigen gerne gesungen,
auch schalten sie sich in das Psalmenresponsum- und Allelujasingen
gwischen den Lesungen ein. Dabei ist neu, daf ein Teil davon auf
bekannte EKirchenliedmelodien, bzw. lielodiereihen geschiet. Diese
Praxis ist heute noch nicht allgemein.

Die Redaktionkommission der in Vorbereitung befindlichen neuen
Volksgesangsammlung legt grofen Wert auf Gestaltung neuer Formen
des Gemeindegesanges. Hauptgesichtspunkte der Bemithungen sind fol-
gende: Neubearbeitung unseres gegenwidrtigen Gesangbuches, das nach
50 jabrigem Gebrauch sowieso fillig war. Die wertvollen und allge-
mein bekannten Gesinge wurden bei gewigser Uberpriifung von Text
und Weise belassen. Die neue Sammlung soll mit anderen strophischen
Liedern ergénzt werden, die weitverbreitet leben. Friher beiseite
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uch der Volksbrauch - soll besser ausgeniitzt werden. /Zur Stamm-
usgabe werden sich spédter lokale Erginzungshefte beifigen./ Auch
or in Text und Melodie ganz neuen Kompositionen verschlieft sich
lie Redaktion nicht, falls diese gewissen Voraussetzungen entspre-
hen. Die bedeutendsten Neuerungen der neuen Sammlung scheinen aber
loch jene nicht strophischen Gesdnge zu sein, die mit der Liturgie
n denkbar engster Verbindung stehen. Die Redaktore unternehmen den
ersuch in ungarischer Sprache eine zum Volksgesang geeignete Grup-
e biblischer Gesénge zu gestalten, auf Grund der Ordo Cantus Missae,
es Graduale Simplex und des in den letzten Jahrzehnten erschlosse-
en ungarischen liturgischen Traditiongutes; undzwar nicht nur fir
ie Messe, sondern auch flr die Soantagsvesper.

Das neue Volksgesangbuch kdnnte so mit Gebeten, mit Erklérungén
er Liturgie usw. als ein Manuasle Catholicum in die Hand der Glau-
igen gegeben werden, berufen in der ungarischen katholischen EKir-
he eine neue, wahre sakrale Gesangkultur zu grinden.

Kdlmén Csomasz Téth - Géza Papp
/Ubersetzung Tibor Schulek/
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Dieser Beitrag unterscheidet sich in mehrfacher Hinsicht von den
sonst hier vorgelegten. Er stellt nicht ein Ergebnis zur Diskus=-
sion, sondern versucht lediglich, eine fFrage bewusst zu machen.
Und selbst dies geschieht nicht auf Grund eigener Arbeit, sondern
so, dass die fFormulierungen anderer ausschnittweise wiedergegeben
werden. Jeder soll selbst die Moglichkeit haben, erste Informatio-
nen zu gewinnen, Etinsichten und Probleme abzuleiten.

Anstoss fir diesen Versuch war der Eindruck, unsere Tagung kdnnte
dadurch erschuwert sein, dass Vorstellungen und Assoziationen, die
die Teilnehmer mitbringen, sehr unterschiedlich sein werden, Da
scheinbare Ubereinstimmungen in der Terminologie das verdecken
konnen und dazu fihren, dass man "aneinander vorbeiredet", schien
es sinnvoll, die Abweichungen im Vorverstindnis im voraus bewusst
zu machen. Dabei wird vorausgesetzt,'dass sowohl Uber den Begriff
"Lied" wie auch Uber das, was ein "Kirchenlied" ist, ein relatives
Einverstidndnis besteht. Erhebliche Divergenzen sind in den Vor=-
stellungen Uber das sygenannte "Volkslied" zu erwarten, wobei der
Ansatz fir die Schiwierigkediten in dem geschichtlich und ideoclo-
gisch vorgepragten und emotional verschieden gewerteten Begriff
des Volkes liegt.

Um zu einem ersten und mdglichst allgemeinen Einblick in das,

was an Vorverstadndnis bei uns allen vorhanden sein dirfte, zu
kommen, werden im folgenden kurze Abschnitte, die sich mit dem
Volkslied definierend cder beschreibend besch&ftigen, zusammen-
gestellt. Dafir wird auf allgemeine Lexika, Fachlexika der filr
die Hymnologie relevanten Disziplinen und einflhrende Werke zu-
rickgegriffen. An der Stoffisammlung beteiligte sich neben dem Vor-
stand Adalbert Grote. Die Betrdge umfassen ungefdhr den Zeitraum
der letzten hundert Jahre, schlisssen also die grundlegenden Ar-
beiten aus der Entstehungszeit der Volksliedforschung nicht mit
ein; hier wird erwartet, dass etwa die Leistungen Herders und der
Romantik im Tagungsablauf eine eigene UWirdigung erfahren werden.
Die ﬁ%rdnung der notwendig kurz gehaltenen Abschnitts srfolgt
chronologisch. Neben der sich unmittelbar ergebenZen Frage nach
einer Entwicklung des Begriffs entsteht die nach mutmasslichen
Verstandnisunterschieden in den einzelnen Sprachbereichen oder hi=-
storisch geprdgten Gruppierungen. In dieser Hinsicht ist das Ma-

terial nicht nur einer gewissen Zufdlligkeit ces Zusammentragens
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dig, als die Beitrage lediglich aus dem angelsdchsischen, nieder-
ldndischen und deutschen Sprachraum stammen. Die Tagungsteilnehmer
werden deshalb herzlich gebeten, entsprechende Beitrdge aus ihrem
eigenen Umfeld mitzubringen, um zu einer umfassenden Information
und Diskussion beizutragen.

l. Meyers Konversations=~Lexikon, Dritte g8nzlich umgearbeitete
Auflage, Leipzig 1878: Volkslied, das fir den Gesang gedichtete
und wirklich gesungene Erzesugnis der Volkspoesie, hervorgegangen
aus dem Wesen und der Eigenthimlichkeit der Auffassungsweise einer
Nation und den innersten Geist derselben wiederspiegelnd, bildet
den Gegensatz zu der Kunstpoesie... Wdhrend aber in dem letztern
Fall die Kunstdichtung von dem gebildeten Theil des Volks ausgeht,
gehen die Volkslieder aus dem Theil des Volks hervor, den wir als
die ungebildete Masse jenem entgegenseﬁzen, in welchem aber die
nationale Eigenthimlichkeit sich am scharfsten erhdlt. Bei allen
Volkern finden wir Volkslieder, aber nicht bei allen gelangt die
poetische Kraft zu gleich mdchtiger und reicher Entwickelung...
Das Gemeinsame aber haben die Lieder aller Vdlker, daB sich in ih-
nen die besondere Form, in der das-Allgemein=Menschliche bei ih~
nen érscheint, scharf und treu ausprédgt, und daB8 uns daher aus
ihnen der Charakter der Vdlker, denen sie angehdren, in groBer
Wahrheit und Vollkommenheit entgegentritt... Die Natur des Volks-

liedes bringt es mit sich, daB sich meist weder der Verfasser, noch
die Zeit der Entstehung ermitteln 1l88t; auch findet sich ein V.
hochst selten in seiner dltesten Gestalt vor, weil sich Text und
Weise meist nur durch Ueberlieferung erhalten haben... Nicht zu

verwechseln ist Ubrigens die wahre Volkdspoesie mit jener Poesie

des Volks, die wir gewdhnlich mit dem Namen Gassenhauer bezeichnen.
Letztere ist zwar ebenfalls ein freies Erzeugnis des Volks, aber
nie aus dessen Gefihl, sondern stets nur aus dessen Verstand her-
vorgegangen...

2. R.K. Kuipers, Geilustreerd Woordenboek der Nederlandsche taal,

1901: ... ein Lied, das, normalerweise aus dem Volk entstanden, den

Volksgeist und die Denkweise des Volkes so widerspiegelt, dass es

beim Volk allgemeinen Beifall findet und auswendig gesungen wird.
2. Nationalhymne

3, Oxford English Dictionary:FOLK=-SONG, FOLK MUSIC, FOLK HYMN,
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4, Hugo Riemann, Musiklexikon. Berlin Leipzig 1916: Volkslied heiBt
entweder ein Lied, das im Volke entstanden ist (deh. dessen Dichter
und Komponist nicht mehr bekannt sind), oder eins, das in Uolks=

mund Ubergegangen ist, oder endlich eins, das 'volksmi#Big', d.h.

schlicht und leichtfaBlich in Melodie und Harmonie komponiert ist...

S, Christelijke Encyclopaedies voor het Nederlandsche Volk, V, Kam=
pen 1929: Im engeren Sinn ist das Volkslied das nationale Lied,
das das Volk bei nationalen Anldssen singt und worin und wodurch
es seine nationale Einheit bezeugt... (Anm. Ob nl. "national” zu-

treffender als 'national! oder 'vdlkisch’lUbersetzt wird, ist fir

die Problematik ebenso wichtig wie schwer zu entscheideny nicht
zuletzt auch angesichts der Verschiebungen in der dt. Terminolo-
gie.)

... vaterldndische, geschichtliche Lieder, Liebeslieder, Lieder,
die das birgerliche Leben, das Ritterleben oder das Handwerk be=s
singen, Trinklieder, geistliche Lieder... im Volkslied wird aus-
gedrickt, was das Volk fihlt, wovon es sich beeindrucken lédsst...

6. K. Ph. Bernet Kempers, Muziekgeschiedenis 2e druk Rotterdam
1940, Ein Volkslied ist ein Lied, das im Volk entstanden ist, vom
Volk gesunagen und miindlich tradiert wird . (wobei unter Volk alles
verstanden wird, was sich nicht durch eine stindische Sonderent-
wicklung von der Gemeinschaft des Volkes getrennt hat, z.B. Adel,
Geistlichkeit).,

7. The Oxford Companion to Music, by P.A. Scholes, Oxford 1955
The British Folk Music has now been, perhaps, as diligently col-
lected and as thoughtfully studied as any in Europe - and possibly
more so than any other. A clear distinction is made between Folk
Song (no composer traceable and no single composer to be postulated)
and mere Popular Song. This distinction corresponds to that of the
German Volkslied and Volkstiumliches Lied (mere national or popular

S

song) - but the Germans do not sufficiently maintain this valuable,
and indeed necessary, distinction. Nor do American musicans at

present sufficiently preserve the original significance of the

term 'Folk Song', tending to apply it indiscriminately to the
genuine product of the folk mind and to any of the songs that
have become widely accepted, .ce..

8. Wdrterbuch der deutschen Volkskunde, begrindet von C,A. trich
und R, Beitel, 2. Aufl., Stuttgart 1956: Kennzeichen ges V. ist viel-
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gen an ihm sich auf die Verhaltungsweise der Volksgemeinschaft zur
Individualdichtung zurdckfihren lassen,.. Friher pflegte man als
den wesentlichsten Vorgang in der Wandlung einer Individualdich-

tung zum Gemeinschaftsliede das "Zersingen" zu bezeichnen...So0 konn-

te sich einerseits in Ubertriebener Zuspitzung die Lehre vom ge=
sunkenen Kulturqut" entwickeln...

9, Walter Wiora, Das wahre Volkslied, Heidelberg 1962: Auch ist

es garnicht ein und derselbe, nur verschieden gefaBte Volkslied-
begriff, der sich da entwickelt und umwandelt, sondern unter der
Einheit des Wortes "Volkslied" verbirgt sich eine Mehrzahl hete-
rogener BegriffeAber in Wahrheit ist Volkslied nicht ein Begriff,
sondern ein Feld von Begriffen; das Wort hat nicht eine Bedeutung;

sondern deren mehrere innerhalb eines vagen Bedeutungsfeldes. Un-
ter demselben Namen definieren die Autoren Verschiedenes; der Eine
meint z.B. das Begriffsfach "volkslaufiges Umsingelied", der an-
dere dagegen die Wertidee des najiv=-idyllischen Urliedes...

Die breiteren, tragenden Schichten nennen wir Grundschichten, bei
mehrschichtigen Herrschaftssystemen und Hochkulturen werden sie

zu 'Unterschichten' unter wechselnden Oberschichten... Volkslie=-
der sind demgem&B Lieder der Crundschichten...

10, De nieuwe W.P. (Winkler Prins) (encyclopedie in vijf delen),

1963: ... seit den frihesten Zeiten die in dichterische Farm gegos=-
sene Ausserung dessen, was den Menschen in seinem Leben betrifft,
das 'Aussingen' seiner echtesten, unmittelbarsten Gefihle...

11, W, Suppan, Volksgesang, Volksmusik und Volkstanz, in: MGG 13,
1966, Sp. 1923 ff: In Begriffen wie Vld, ist Volk "als Inbhegriff
der seelisch=-gesellschaftlichen Grundschichten der Bevdlkerung ge-
meint, als Gesamtheit der Bauern, Hirten, Bergleute, Volksmusikan=-
ten und so fort, aber auch als die Allgemeinheit, soweit sie sich

von diesen Schichten nicht wesentlich unterscheidet" (W. Wiora,

Europ. Volksmusik 22). Doch ist nicht alle Musik, die von Leuten
der Grundschichten ausgefihrt wird,... Volksmusik im eigentlichen
Sinn. Diese ist vielmehr Eigengut der Grundschichten, sei es, daB

sie aus ihnen stammt oder in produktiver Weise von ihnen angeeig-

net wird. Die produktive Aneignung &uBert sich nicht ausschlieBlich,
aber besonders sinnf&dllig in Varianten... Die Idee der Wiedergeburt,
die Herders Verh&ltnis zum V., zur Kirchenmusik, zum Drama be-
stimmt, fihrt 2zu jéner Regenerationsbewequng, die vam Sturm und
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12, Horst Seeger, Musiklexikon in 2 B&nden, Leipzig 1966, 2. Bd.

Sp. 528ff von Lukas Richter: Von Herder gepridgter Begriff, heute
zur Bezeichnung des urspringlich schlichten, traditionell gebun-

denen und mindlich fortoepflanzten Liederschatzes regionaler Ge-
meinschaften... Nach romantischer Ansicht sind Volkslieder ge~
heimnisvoll-spontan aus der "dichtenden Volksseele!" durch einen

fest umrissenen Vorstellungskreis und nach alt Uberlieferten For-
meln geschaffen (Produktionstheorie). Jedoch sind bei vielen Volks~

liedern die Verfasser nachweisbar. Diese sogenannten Individual=-
lieder wurden zum Allgemeinbesitz (Rezeptionstheorie), aller-

dings nicht als "abgesunkenes Kulturgut"...
Die birgerliche Forschung betrachtet das "echte Volkslied" als

Eigengut der sozialen Grundschichten bei gesellschaftlich diffe-
renzierten Vdlkern, aber auch als Ausdruck der seelischen Grund=-
schichten heiler Menschen. (W. Wicra).

Nach marxistischer Auffassung ist das Volkslied in der Klassen=
gesellschaft Lebensausdruck der Werkttdtigen, oft mit kimpferi-
schem Akzent, wobei als Kriterium weniger die kollektive Ent-
stehung als die mitschaffende kollektive Verbreitung gilt: Ein
Volkslied entsteht aus einem Lied beliebiger Herkunft, das von

der Gemeinschaft, vom Kollektiv aufgenommen und dabei im Lauf
seiner Entwicklung vom Volk schtpferisch geformt wird. Das vdn
der schdpferischen Teilnahme getragene Volkslied drickt in um=
fassender Weise die geistigen BediUrfnisse des werktdtigen Volkes
aus (W. Steinitz).

13, Hugo Riemann, Musiklexikon, Sachteil, hrsg. Hans Heinrich E£gge-
brecht, Mainz 1967, Art. Volkslied v, Werner Danckert, S. 1052:
Volkslieder sind also Gesdnge, die nach Wort und Weise in der Mut-
terschicht lebendig sind, d.h. hier oft mit erstaunlicher Gedacht-
niskraft mindlich Uberliefert, vielfach auch erzeugt, ebenschdufig
nach Ubernommenen Vorbildern um- und fortgebildet werden...

Verhangnisvoll ist das Verstdndnis vom V. als abgesunkenem Kultur-
gut... Die positivwn Um- und Fortbildungen im V. zeigen sich me-

lodisch in einer Fille von Varianten, Abzweigungen und Sprossun=-
gen, die allesamt einen melodischen “rchetypus umspielen...

'Die stille Kraft des Ganzen' (J. Grimm), die Pridgung von einheit -~
lichen Kollektivstilen ist allerdings nicht soc zu Zeutzn, als hite-

te ein Team von Verfassern gleichzeitig zusmmenacbsitsnd ein
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14, Horst Seeger, Wir und die Musik, Berlin 1968: Als Volkslieder
bezeichnen wir diejenigen Lieder, die vom werktdtigen Volke getra-

gen werden (oder wurden), weil sie dessen Fihlen und Denken, auch
dessen kdampferische Klasseninteressen aussprechen., Das Volk schafft

diese Lieder selbst oder arbeitet schoépferisch an volkswahren Lied-

kompositionen mit (durch Umsingen, Variantenbildung u.#.). Dabei
haben sich in jedem Volke typische Intonationen herausgebildet,
die dem Volkslied seinen nationalen Charakter verleihen.

Ernst Klusen, Volkslied, Fund und Erfindung, Kdln 1969: "Das Volks=-
lied ist zundchst ein Begriff, und als Begriff ist es eine Erfin-

dung. Weder zur Minnesang~ mch zur Luther- noch zur dt. Barock=-
zeit sprach jd. von Volksliedern, Ein Zweifler wirde sagen: Herder
hat nicht nur den Namen, Herder hat auch die Sache erfunden." (Zi=-
tat Max Kommerell).

S. 189: Entidealisierung des Volksliedes aber bedeutet, daB im Um=-

gang mit dem Lied endlich zur Kenntnis genommen wird: das gemein-
sam in Gruppen gesungene Lied ist zundchst einmal kein hehres, auf

Grund mythischer undurchdachter Vorstellungsn Verehrung heischen-
des Phdnomen, sondern ein schlichter Gebrauchsgegenstand im Grup-
penleben. Es ist hdchste Zeit, auch fir die Forschung selbst die
Konseguenz aus dem zu ziehen, was Einzeluntersuchungen liangst
ergeben haben: DaB das Gruppenlied nicht allgemein - "im Volke" -
verbreitet zu sein braucht, sondern primd3r in face to face-Gruppen
lebt... DaB das Gruppenlied nicht zu alt zu sein braucht, daB das
Gruppenlied keinem konventionell-verbindlichen Kanon ééthetischer
Kategorien unterworfien ist...S5, 193: Das Lied hat weder im '"Volke"
noch in Grundschichten gelebt. Es lebt heute so wie immer in Grup-
pen, Zudem ist der Begriff Grundschicht als Bezeichnung einer
Menschengruppe innerhalb der Gesellschaft nicht anwendbar, weil

es diese Grundschicht einfach nicht gibt.Wohl aber gibt es in fast
jedem Menschen eine Schicht unreflektierter Anhdnglichkeit an tra-
diertes Gut, eine Art 'cultural lay', die man als 'grundschicht-
lich!' bezeichnen mag... (15.).

1l6. Ernst Klusen, Zur Entideologisierung des Begriffes Volkslied,
in: Heutige Probleme der Volksmusik, Deutsche UNESCO-Kommission,
Kdln 1873, hrsg. von Ernst Klusen., Teil A: Finf Thesen zur Ent=-
ideologisierung des Volksliedbegriffs:

1) Das, was wir seit Herder Volkslied 2zu nennen uns gewShnt haben,
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tersuchung lehrt, daB bestimmte Lieder stets in bestimmten Grup=-

pen aktiv gesungen werden, daB diese Lieder nicht unbedingt -~ ge-

messen an den tradierten Wertkategorien der Gebildeten - "schon™®

= Zsthetisch wertvoll sein missen und daB es sich dabei nicht not-
wendig um alte Liediberlieferungen handeln muB. Die durch Herder
begriindete und spdter in den allgemeinen Gebrauch Ubergegangene
Konzeption des Volksliedbegriffes (alt-schén - allgemein verbrei=~
tet) ist nieht zu halten.

3) In der Herdernachfolge wurde das im laienhaften Gebrauch aller
Schichten umlaufende Lied idealisiert (Siegel der Vollkommenheit),
Pddagogisiert (Erziehungsmittel) und ideoclogisiert (Mittel der
Indoktrination)...

bife
17.Der GroBe Brockhaus Bd. 19, 1974: Volkslied, ein_mindlich Uber-
tes, durch Variationsreichtum und Formelhaftigkeit gekennzeichne-

tes Lied, das, gebunden an bestimmte Lebensgewohnheiten, von brei-
ten Volksschichten gesungen wird.

18, The Oxford Companion to German Literature, by H. & M. Garland,
Oxford, 1976: Volkslied, denotes a poem of unknown origin, down

by oral tradition, in simple stanza form... and assoeciatet with

an easily remembered and sung melocdy. e X

In the early 19th century it was commonly held that all Volkslie~
der were a spontaneous expression of the 'Volksseele'... It ist,
however, certain that all Volkslieder began as poems written by

a specific person, that they have become, as it were, guwnerless,
and, being passed from one generation to another, have in many
cases changed their wording, and sometimes their content.

.19, Meyers neues Lexikon, zweite vdllig neu bearbeitete Auflage in
18 Bdn. VEB Biblogr. Institut Leipzig 1976: Volkslied: aktives
Singgut der Werktidtigen, zeitweiliger sozialer Gemeinschaften (Kin-

der, Soldaten, Studenten) und demokratischer Bewegungen, das deren

gesellschaftliche Praxis, Anschauungen und historische Bedingun=-

gen widerspiegelt,
Der Begriff wurde 1773 von J.G.Herder geprédgt. Das V. entstand
aus urgesellschaftlichem Stammesgesang als Klassenlisc cer Bauern,

Hirten, Handwerker, Dienstboten, Fuhr- und Seeleute, TagelZnner
und Arbeiter, unter steter Anpassung des Uberlizfezien bzw. von

den herrschenden Klassen sowis anderen VSlkern Ibsrnoamenen Lied

- N P L - - - - . pu - -
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liedes. Breite soziale Bindung, Orientierung auf &sthetische Ele-
mentarbedlirfnisse historisch gewachsener Gemeinschaften, Wand-
lungsfahigkeit bei Bewahrung alles Funktionbestimmenden und eine
kommunikationsbedingte tinheitlichkeit in der Vielfalt bewirkten,
daB das V. zum Inbegriff musikalisch=poetischer Eigenart einer
Nationalitdt wurde... Entscheidend fir die Bestimmung eines
Volksliedes ist seine Funktion in der lebendigen Praxis.

2

20, Wolfgang Suppan, Volkslied, Stuttgart 1978, S. VIf: Um Lie-

der der vokalen Volksmusik zuordnen zu kdnnen, missen folgende

Kriterien erfillt sein:

a) Die Weitergabe von Sanger zu Sdnger, von Musikant zu Musikant,
von Generation zu Generation, von Landschaft zu Landschaft er=-
folgt mindlich; Schrift kann dabei als Gedidchtnisstitze in Er-
scheinung treten;

b) Tgxte und Weisen sind variabel, werden jeweils situations=- und
schichtenspezifisch zugerichtet;

c¢) Ein in die Gesellschaft ("Seelisch-gesellschaftliche Grund-
schichten" nach W. Wiora) integriertes Leben, die Bindung an
Brauchtum, Kult.

Das will sagen: Nicht nach Herkunft, sondern nach Lebensweise -

nicht nach stilistischen Eigenschaften, sondern nach soziologi=-
schen - nicht nach romantisch-wertasthetischen MaBstiben, sondern
nach dem Gebrauchswert, wie gut etwa ein Lied im Rahmen eines Volks=
schauspiels funktioniert, wie gut es sich werkzeuglich handhaben
lagt...

21, Klaus Wachsmann, Art. Folkmusic in: The New Grove Dictionary
of Music, hrsg. by Michael Tilmouth, London 1980: Folcmusic is

a prnduct of a musical tradition that hasf been evolved through
the process of oral transmission.,

-~

I)continuity that links the present with the past;

Z) variation, which springs from the creative impulse of the in=-

dividual or the group

3) selection by the community, which determines the form.

Auf die Unvollstdndigkeit der voranstehenden Auswahl wurde bereits
hingewiesen. Zusidtzlich ist hervorzuheben, dass der wichtige Bei-
trag Ungarns bewusst weggelassen wurde, um kompetenteren Darstel-
lungen aus unserem Gastland nicht vorzugreifen., Durch Unterstrei-
chunoen wurde versucht. Wesentliches. bzw. ijeweils Neues hervorzue-
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fassung und Auswertung im Blick auf das Tagunsthema, die notwendig
subjektiv bleiben musg,

1. Die vielfdltigen Bemihungen um den Volksliedbegriff setzten bei
der Entstehung des Volksliedes an. Die Reflexionen Uber seine
Funktion und die Art der Tradierung nehmen mehr Raum ein als die
dber Form und Inhalt. Zunehmend wichtig wird die Bestimmung des
Volksliedes durch seine Rezeption bzw. die Rezipientengruppen.

2, Trotzdem bleibt auffallend, wie stark bis in die Gegenwart die
Nachwirkung des irrationalen Ansatzes v.a. aus der Romantik ist.
Er wirkt nicht nur dort, wo die nationale Komponente betont. wird,
sondern auch in der Wertung des Echten, Gesunden, Urspringlichen.
Diese mdglicherweise anachronistische Bindung setzt sich unter-
schwellig fort, auch wenn der Begriff des Volkes durch den der
Grundschichten abgelfst wird. Seine emotionale Hartnackigkeit
dirfte er aus seiner Offenheit gegeniber Ideologisierungen'bezie-
hen, die gerade deshalb unbewusst nachwirken k@nnen, weil sie = ins=~
besondere in der deutschen Forschung = auf Grund ihres Missbrauchs
verdridngt worden sind (Man vgl. die Licke in der Reihe der zitier-
‘ten dt. Verdffentlichungen).)Ansdtze zur Entideologisierung ver=
dienen deshalb besondere Aufmerksamkeit.

3. Demgegeniiber treten naticnale Unterschiede = vielleicht auf
Grund des gemeinsamen Ursbrungs in der europdischen Geistesge-
schichte - weitgehend zurick., Die Eigenentwicklung des Terminus
zur Bedeutung 'Nationalhymne' im Holl&ndischen kann hier unbserick=
si chtigt bleiben.Trotz der nicht ohne Widerspriche hergestellten
Zuordnung zu marxistisch=idecologischen Denkansidtzen, die im Gegen-
satz zu anderen Darstellungen offen zutage liegen, bleiben auch
die entsprechenden Definitionen letbn Endes in der Tradition.

4, Flr das Thema Volkslied - Kirchenlied diirfte sich die Herkunfts=-
debatte als a m wenigsten fruchtbar erweisen, Wichtiger ist die
Frage nach der Form, der Art der Tradierung (Umsingen, Variation)
und der Praxis (auswendig Singen). Auch die Bestimmung von der
Rezeption her kdnnte wichtig werden.

Besonders aussichtsreich im Blick auf historische Fragestellungen
wie auf das 'neue Lied!'! k&nnte Klusens Ansatz 'Gruppenlied' sein,
wenn es richtig ist, dass sich die Trdger der von der Hymnologie
behandelten Lieder u.a. als entsprechende Gruppen erweisen,
Summary : Folk-song definitions (Zngland,Germany,Zoliand) from

the last 100 years with the attempt to sketct sonme
At l1inaa
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Gottfried Schille

Gemeinschaft als Grundkategorie biblischer Hymnodik

Eine Untersuchung des Verhdltnisses von Kirchen- und Volkslied
kapn fiir die Zeit der Bibel nicht erfolgen, sei es wegen der
Identitét von Volk und Gottesvolk (Altes Testament), sei es aus
Mangel an Material (neutestamentliche Zeit). Fir uns geniigt die
Erkenntnis, daB8 das biblische Liedgut kraft seiner kollektiven
Grundstruktur funktional und sachlich dem Volkslied - im moder-
nen Sinn dieses Begriffes - verwandt ist. Die Differenzierung
zwischen individuellen und individualistischen Liedern zielt
auf die Beachtung grundlegender soziologischer Komponenten.

Singen ist von Haus aus ein Vorgang, der dem einzelnmen (dem
Individuum) ebenso wie der Gruppe (dem Kollektiv) mdglich ist.
Je nach der Funktion riicken individuslle (Beispiel: gewisse
Formen des Gebets) oder kollektive Momente (Beispiel: Festge-
singe) in den Vordergrund. So kann es zur Ausbildung von Gat-
tungen mit charakteristischem Gepriége kommen (Beispiel: altte-~
stamentliches Einzelklagelied, sogenannte toda). Das Individu-
elle steht hier zwar im Vordergrund, l6st aber das Kollektive
nicht ab (toda heift "Bekenntnis™): Das Erlebte wird der Volks-
versammlung "erzahlt™. Vom individualistischen Lied kann man
erst reden, wenn in einer groBSeren Liedgruppe trotz lhrer Ein-
bindung in eine kollektive Funktion durchweg oder iiberwiegend
das Ich des Eingzelséngers dominiert. Individualistisch in diesem
Sinne ist beispielsweise das pietistische Erweckungslied oder
eine iiberraschend groBe Gruppe modernsr Jugendlleder.

These “1: Wenn biblische Hymmeh im Ich-Stil gehalten sind, ist
inm Gegensatz zum modermen Versténdnis fast immer die - durch
Priester, Kdnlg, Sdnger o.a. - vertretene Gemeinschaft Subjekt.

Beispiel: Psalm 23 als einer der innigsten Ich-Psalmen ist so-
welt individualisiert, da8 er vom Einzelbeter aufgenommen werdsn
kann, Seine Bilder (Hirt und Herde, Nebenbilder Salbung, Erhal-
tung im Blickfeld der Feinde) sind jedoch von der Rolle des
Kdnigs her zu erkldren, Bei Vers 5 (Mahl im Angesicht der Fein-
de) sieht man Bilder wie "Gustav Adolf betet vor der Schlacht
bel Liitzen" vor sich! Das finstere Tal, die gedeckte Tafel in
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Das "Ich" ist das stellvertretende Ich des Kdnige vor dem
Heer. Aber 4as wird hier durch die Auslassung aller Titula-
turen so offen gehalten, daB jeder im Volk mitbeten und das
Gebet auch auf andere Situationen ibertragen kann.

Unser modernes Empfinden geht am schonsten aus dem Vorwurf
eines Rezensenten hervor, ich habe in meinen Psalmentrans-
formationen das Ich héufig (er meinte: unberechtigterweise)
in eln Wir umgssprochen. Verantwortliche Tramnsformation, die
im Ich der Psalmem in der Regel das vertretens Kollektiv mit-
erfassen will, wird ohne diea Umsprechen ins Wir kaum moglich
sein.

These 2: Unser Glaubens-Individualismuns ist einerseits Er-

gebnis der "2, Aufklérung"” und andererselts Folge eines neo-

pletistischen Erweckungsdenkens, das aus Gottes Handeln ver-
engend das Moment der Umkehr hervorhebdt.

Aufklirung setzt auf die Leistungsfihigkeit des Menschen.
Daher wird leicht der Akzemt von Gottes Tat weg auf dle Ak-
tion des leistungsstarken verlagert. So hat Aufkldrung eine
- AfL£initdt zum Individualismus, sie tendiert zur einsamen
Spitzenleistung., Pletismus als theologisch bedachte Weiter-
fibrung dleses Ansatzes interpretiert die erstrebenswerte
Leistung des Menschen als dle Kehrtwendung zu Gott hin.

Jesu Verkindigung gipfelte im Gegenmsatz dazu nicht (wie beim
Tiufer Johannes) im der Ankiindigung des Richters, auf den
man sich durch ein ermeuertes Verhalten (eins Kshre) vorbe-
reiten miisse, sonderm in der unerwarteten Botschaft, in Gott
komme die Liebe persdnlich: Gott werde allem alles umsonst
schenken, wo die Ankiindigung ermstgenommen wird. Irgendwelche
Voraussetzungen, leistungea so oder so0, werden nicht gefor-
dert, Das ist der Inhalt des "Evangeliums" Jesu.

These 3: Wenn die erste Christenheit vom heiligen Geist re-
det, verweist sie auf eine kollektive Erfabrung, dle sich
nach der individuellen Keh::e (Tanre) einstellt.

So viel au.ch u"ber Glaube Charisma und Pneuma machgedacht
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stament, Soweit lch sehe, werden hier dle Gaben des Geistes
grundsatzlich als kollektive Cherismata beschrieben. Liebe ist
ein Verhdltnisbegriff und setzt mindestems zwei Partner voraus.
Das gilt auch fiir viele andere als Gaben des Gelistes bezeichne-
ten Charismata wie Gilite, Gerechitigkelit, Freundlichkeit, Friede
usw, und kann bei weiteren (wie Freude) ohme weiteres behauptet
werden. Die beiden Momemte der individuellen Umkehr und der
kollektiven Charismierung sind zwar deutlich gsgeneimnander abge-
hoben, gehdren aber in der Sache komplementdr zueinander. Ver-
mutlich ist die Rede vom Pmeuma und dem Geistesgabsan im Neuen
Testament dadurch begrindet, daB mam den an den Einzelnen er-
gehenden Amruf zur Annshme der Botschaft keiner individualisti-
schen Fehldeutung aussetzen wollte.

Fhese 4: Gottesdienst ist mach dem Neuen Testament Versamlung
der Gemeinschaft. Objgleich gerufen und getauft der Einzelne
‘wird, domlniert die kollektive Kompomente, die festhalt, da8
das Hell von auBen (vom Gott) kommt umd fiir alle (die ganze
Schépfung Gottes) bestimmt ist. Neutestamentliche Hymmen sind
daher in der Regel vom Wir-Stlil oder erzdhlenden Stilformen
(Riickverweis auf Jesus Christus) geprigt.

Der neutestamentliche Gottesdienst nimmt selektiv Elemente Jji-
discher und hellenistischer Gruppierumgen auf, bevorzugt aber
kollektive Momemte (vgl. die Fumktiomsbezeichnungen). Das Beten
wird, obwohl mam um die Mahnung Jesu zu geheimem Betem (im
Kimmerlein) wuBSte, im Vaterunser (Wir-Stil) kollektiv geoxrdmet.
Der Riickverweis auf derm Grund eigenen Handelms (Beispiel: Her-
renworte fiir dle Mahlfeier) tendiert zum Erzahlstil, ist also
dem Formenkreis der Verkiimdigumg zuzuordmen, die selbst sozio-
logisch eim Verhidltnisgeschehen zwischen mshrerea Partmem dar-
stellt. Zu der klassischen Mahnumg Eph. 5,19: "redet zueinander
in Psalmen, Hymnen und geistgegebenen Liedern, singend und
psallierend von (prézis: mit dem) Herzen dem Herrn", wird immer
wieder bemerkt, da8 wir die einszelnmen Gattungea nicht verifi-
zieren kémnen. Wichtiger erscheint mir, da8 darin eindsutig
ein kollektiver Vorgang beschrieben wird. Man kann sich in die-
sem Zusammenhang Lieder vom Typ des Weckliedes (belegt seit den
Oden Salomos, v.a, in jingeren Apostelakten) nicht recht vor-
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von den Toten auf, so wird dich der Christus erleuchten!™ ist
kein Lied, sonderm ein Ruf, der allgeme$n als Taufruf interpre-
tiert wird, aber bezeichnenderweise, wie die Handschriftenkunde
zeigen konnte, spdter zum Wecklied erweitert wurde. In Tauflie-
dern (vgl. etwa Eph. 2,5: "hat er uns mit dem Christus lebendig-
gemacht ... und miterweckt und miteingesetzt™) herrscht Wir-

- Stil, anhlich wie in den SchluBnotizen mehrerer Gemeindegriin-
dungserziéhlungen der Apostelgeschichte "das Haus" als kollelkti-
ves Motiv erscheint (vgl. fiir andere Apg. 16,34: "er jubelte
mit dem ganzen Haus"),

Das kollektive Element dominiert im Alter Testamemt natiirlich,
weil das Volkwerdem und -sein des Gottesvolkes im Mittelpunkt
des Interesses steht. Auch im Neuem Testament geht es um Volks-
werdung des herausgerufensn Gottesvolkes (Ekklesia), allerdings
in dem Ausme8 weltweiter, als das wvon Jesus angesagte Kommen
Gottes seiner gesamten Schipfung gilt umd kosmopolitische MaBe
anstrebt oder annimmt. Die Beschrimkung auf das eigens Heil
koante in diesem Zusammenhang nur als unerlaubte Veremgung ge-
deutet werdem, es sel denm, derartig individualistische Aussagen
wiren in einmen groBeren Aussagershmen eingespamnt. Dann ist aber
aunch kaum verwunderlich, daB das gute Kirchenlied Anleiken an
das Volkslied hertiber und hintiber zuldBt, weil eins der sozio-
logisch wesentlichsten Komponentern in beiden Féllen gegeben ist.

Zusarmenfassung: Wenn biblische Hymmen im Ich-Stil formuliert
sind, ist in der Regel eln Uber-Ich: die durch Kémig usw. ver-
tretens Gemelnschaft Subjekt. Dagegen resultiert unser theologl-
scher Individualismus aus dem Aufklirungsdenkem, das auf einsame
Leistung orieamtiert. Die erste Christenheit kannte einerseits
als Antwort auf dem Verkiindigungsruf die Eehre zu Gott hinm, Sie
verweist aber andererseits darauf, 4a8 die Kehre nur echt ist, .
wenn Geistesgabern fiir die Gemeinschaft entstehem. Christliche
Verkindigung zwimgt niemanden (das ist das individuelle Rscht
auf Freiheit), sie fiihrt aber zur Weltverantwortung (das ist dle
kollektive Einbindung in das Reich des heiligen Geistes). Indi-
viduelle uand kollektive Komponmente sind komplementér im der Sa-
che vereint. Das zeigt sich im entstehendem christlichen Gottes-
" dienst und seirnen dem Volkslied verwandtea kollektiven Struk-
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VOLKSLIED UND KIRCHEENLTIED

'VOLK' im Wort 'Volkslied' kann bedeuten: Nation, anderen Nationen gegeniber.
In der Bibel gibt es aber nur einen relevanten Gegensatz: den zwischen 'Volk
Gottes' auf der einen Seite und den V&lkern, alle zusammen, den 'Heiden', den
'Gojim'. Mit einander 'toben sie und reden vergeblich, ihre Kénige lehnen sich
auf gegen den Herrn und seinen Gesalbten' (Psalm 2: 1,2). Zugleicherzeit sind
sie, wieder alle zusammen, Objekt der weltumfassenden Liebe Gottes. Nirgendwo
aber werden die Tugenden der unterschiedenen Vélker speziell besungen. Mit
Volkslied im Sinne von Natiocnalhymne und mit weiteren patriotischen Liedern,
die die Vaterlandsliebe ausdrucken und férdern wollen, zumal bei der Jugend,
kann die Kirche nichts anfangen. Wozu eine romantisierende Verherrlichung des
'Volkischen' in diesem Sinne fdhren kann, ist uns in der europdischen Geschich-
te namentlich des 20sten Jahrhunderts schauderhaft deutlich geworden. Menschen
werden manipuliert. Viele sogenannte nationale Tugenden sind aufgezwungene
Winschtrdume, Projektionen nach hinten von dem was man sich fir Heute und
Morgen winscht. Im besten Fall, wie bei dem danischen Dichter N.F.S. Grundtvig,
der sie bis in die heidnische Vorzeit zurlckprojizierte, handelt es sich um
christliche beeinflusste Ideale. Weiter gibt es noch Lieder aus Zeiten wie die
Reformationszeit, in denen Glaubenskampf und Freiheitskamps# durcheinander liefen,
Lieder denen ein christlicher Inhalt nicht abzusprechen ist, und die fast wie
Kirchenlieder klingen. So z.B. in den Niederlanden einige sogenannte Valerius-
lieder (Wilt heden nu treden, O Heer, die daar des hemels tente spreidt, u.d.m.).
Sieben stehen im hollandischen 'Liedboek voor de Kerken'. Die Grenze des in
diesem Fall Akzeptabelen liegt wohl dort, wo der nationale Ton Gberherrschend
wird, und eine Identifikation von Kirche und Nation droht. Man vergisst dann,
dass wir durch das Sakrament der Taufe 'sommes regus en l'Eglise de Dieu et
séparés de tous autres peuples, et de toutes religions étrangés, pour &tre
entiérement dédiés & lui, portans sa marque et son enseigne' (Confession de
Foi - de Nederlandse Geloofsbelijdenis -~ 1561).

Eine zweite Bedeutung von 'Volk' im Wort Volkslied ist die des gemeinen Mannes,
des durchschnittlichen Bilirgers, Arbeiters, Bauers, des Volkes-auf-dem~Lande
und in der Stadt. Volkslied in diesem Sinne umfasst den Singbestand dieses
'gemeinen Mannes'. Es begleitet den Menschen in allen Lebensumstdnden: Geburt,
Jugend, Liebe, Heirat, Gesundheit, Krankheit, Tod, Freude, Schmerz, Ernst,
Spiel, Natur und Jahreszeiten, zu Hause und auf der Reise, in Krieg und Frieden.
Man kdnnte es sein Lebenslied nennen. Oft ist es lokal gefdrbt und hat natio-
nale Ztge. Es gehdrt aber nicht zu den sub 1. genannten nationalen Liedern,
weil nationale Gefihle auszudriicken und zu f£&rdern nicht bezweckt ist. Es gibt
a. Lieder deren Herxrkunft sich in historische Nebel verliert. Sie haben wohl
irgendeinen Autor gehabt, wenn schon dieser nicht mehr aufzufinden ist. In
langen Zeiten ist Vieles am urspringlichen Tekst gedndert. Es gibt aber auch
hier keinen Grund zur Romantisierung alsob in diesen alten Volkslieder Schitze
'volkischer Urweisheit' sich manifestieren wilrden. Die Kirche hat keinen Grund,
dem Volk spezielle Weisheiten anzudichten. Wohl kommt alles was im Volke lebt,
und was ihm widerfdhrt in diesen Liedern so wiedererkennbar zum Ausdruck, dass
es sich die Jahrhunderte hindurch behauptet hat. Aber 'Offenbarungswert' hat

es nicht. Die 'Vox populi' ist auch hier nicht die 'vox Dei'. Komprimierte
Volksweisheit kann auch komprimierte Volkstorheit sein.

b. Neben diesem alten, in Herkunft und Entwicklung kaum zu trassierenden Volks-
lied steht das Volkslied, das Lebenslied Jedermanns, wie es bis an den heutigen
Tag - wenn nicht das Volkslied in unserer Zeit von Transistoren und Platten-
spieler einen schnellen Tod stirbt - angefertigt und gesungen wird, 'Schlager’
die zu 'Evergreens' aufgewertet werden, weil 'das Volk' seine Gefilihle und
Lebenserfahrungen in ihnen wiedererkennt. Oft sind sie dazu absichtlich ge-
schrieben. Bei einer Anzahl dieser Lieder is deutlich ein paedagogischer und
didaktischer Zweck splirbar. Auch hier liegen absichtliche Suggestion und Mani-
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pulation auf der Lauer. Aber gerade diese Lieder kdnnen ein Spiegel sein, in
den die Leute sich wiedererkennen, ein Widerschein dessen was sie sich wlinschen
mdchten, eine BAusserung ihres Lebens-Bewusstseins. Ab und 2u hat es christlichen
Inhalt, wie z.B. 'Stille Nacht'. :

Die Kirche hat diese Lieder zur Kenntnis zu nehmen wie sie alle menschliche
Lebensiusserungen zur Kenntnis nimmt. Aber Quelle ihres eigenen Liedes kann es
nicht sein, wie wir sehen werden.

Das Volkslied als Lied fir Jedermann ist in Jedermanns Sprache geschrieben, in
einfachen, direkt versté&ndlichen Wortern und in Bildern &dus dem alltd3glichen
Leben. Darin unterscheidet es sich vom Kunst-Lied. Die Grenzen sind natirlich
fliessend. Es gibt Volkslieder die vollauf 'poetisch' sind, wenn man Poesie
versteht als eine Benltzung der Sprache, die sich vSllig der im Liede auszu-
drickenden Erfahrungswirklichkeit zuwendet, und Worte wahlt mit nur einem Zweck:
diese Wirklichkeit so getreu wie nur méglich nicht, wie in der alltiglischen
Rede, zu beschreiben, zu analysieren, darlber zu argumentieren, sondern sie

zu vergegenwdrtigen, present zu stellen, sie also auch nicht wdhlt mit der
Nebenansicht der Beeinflissung, des Behagen-wollens, der Anpassung an Geschmack
des Publikums u.s.w. So kann auch ein Lied das kein Kunstlied ist, dennoch
vEéllig 'poetisch' heissen.

Unsere Definition des Volksliedes als Jedermanns Lebenslied schliesst Club-,
Vereins-, Partei- und Propagandalieder aus. Aber gerade hier kénnte man geneigt
sein, Parallele mit dem Kirchenlied zu ziehen. Die Kirche hat ja .ocft den An-
schein als sei sie ein religidser Verein im Volke, ein Zusammentreten einzelner
religids interessierter Menschen die zur Starkung ihrer religidsen Erfahrung
und ihre Gemeinschaftgefiihle bestimmte Lieder singt, die teilweise auch propa-
gandistischen Wert haben; wir beniitzen in diesem Fall schdénere Worter wie
'evangelisierend' oder 'missionadr'. IThr Lied hdtte dann eine instrumentale Be-
deutung: Stdrkung des Gemeinschafserlebnisses der eigenen Gruppe und, mehr oder
weniger, emotionelle Uberwdltigung von Aussenstehenden. L.L. Abertsen hat in
seinem 'Lyrik der synges', Arhus 1978, Uber diese Art Lieder gesprochen und
benitzt Wérter wie Manipulation und Trance.

Es ist nicht zu leugnen, dass es auch sogenannte Kirchenlieder gibt, vor Allem
bei den 'Evangelicals’', die so geartet sind. Aber sie entsprechen dem Wesen
des richtigen Kirchenliedes nicht. Denn:

Das Kirchenlied hat seinen Sitz im Leben im Gottesdienst. Hier sammelt sich
die Gemeinde, aber nicht mit dem Zweck, die eigenen mitgebrachten religidsen
GefGhle oder Uberzeugungen auszusagen und sichselbst zu befestigen. Sie stellt
sich under das Wort Gottes, wie es in Predigt und Sakrament in ihrer Mitte

sich ereignen will. Die Gemeinde &ussert sich indem sie auf dieses Wort rea-
giert, ant-wortet, es sozusagen re-flektiert. Ihr Lied ist alsoc gerade nicht
gemeint als Selbstbefestigung einer Gruppe. Die Gemeinde hat ja ihr Wesen und
Leben nich in sichselbst, sondern in Jesus Christus. Sie findet sichselbst in-
dem sie sich von sich selbst abwendet und sich hérend und antwortend auf den
Herrn richtet. Gerade das Vereins-, Club-, Partei- und Propagandalied zeigt
uns wie im Spiegel, was ein integeres Kirchenlied nie sein kann.

Besser als Partei, Verein oder Club, lasst die Kirche sich wie ein Volk defi-
nieren. Grosse Teile des menschlichen Lebens spielen sich ausserhalb des
Vereins oder der Partei ab. In der Kirche aber handelt es sich nicht um reli-
.gidse Sonderinteressen die neben viele andere stehen. Die Gemeinde, wenn sie

in die Kirche geht, stellt sich unter das Wort Gottes, wie es urteilend, be-
gnadend, wegweisend, Zuspruch und Anspruch Gottes an Jedermann ist auf allen
Gebieten des Lebens. Die Gemeinde bringt alles was sie als Ganzheit und alles
was jeder seiner Mitglieder 'draussen' erlebt, leidet, hofft, versindigt, ja
alles was die grosse Welt bewegt, mit in den Gottesdienst, vor Gottes Ange-
sicht. So klingt es im Kirchenlied mit. Das Kirchenlied unterscheidet sich
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aber prinzipiell vom Volkslied indem die Expression des Lebens wie wir es von
unsselbst aus erleben, nicht ihr eigentlicher Zweck ist. Das ist und bleibt die
-Antwort auf das Wort, und das in diesem Antworten begriffene 'Gedenken' der
Grossstaten Gottes. Aber in diesen 'debarim' Gottes handelt es sich - Inkarna-
tion! - um das menschliche Leben in allen seinen Facetten. Also: alles Mensch-
liche aber nicht an-sich, sondern wie es im Lichte des Wortes Gottes erscheint,
ist im Kirchenlied mitbegriffen. Was Leben ist, was Hoffnung und Liebe, was
Schuld und Not, alles was Mensch~sein ist, wird in dexr Kirche von Gott her
verstanden. Er hat sich unser erbarmt. So, wie Gott es in seine Hand gencmmen
hat, so geben wir es Ihm in die Hand (Psalm 10 : 14).

Ziel des Kirchenliedes kann also gerade nicht Vergegenwdrtigung menschlichen
Selbstverstindnisses sein.

Wohl stimmt es mit dem Volkslied darin dberein, dass es 'Jedermanns' Lied ist,
dass es also in 'Jedermanns' Sprache gesungen wird. Einfache Worter, direkte
Bilder sind kennzeichnend. Aber nicht 'Jedermann' kdénnte es anfertigen. Nur

der Dichter, der in und mit der Gemeinde, Gottes Wort, seine Debarim gehdrt
hat, ist im stande, seine Worter so zu wdhlen, dass sie keine tote Klichees
sind, sondern so, dass ihre &usserste M&glichkeiten mobilisiert werden zur Ver-
gegenwdrtigung des geschehenen und in der Antwort der Gemeinde weiterklingenden
Wortes Kirchenlieder brauchen keine Kunstlieder zu sein; sie sollen aber wohl
vollauf poetisch sein. Der Dichter stellt seine Sprach-kreativitdt in den
Dienst der Gemeinde.

Noch ein Letztes: Wie die meisten Vdlker eine eigene Sprache die ihr Lebens-
verstandnis mit bestimmt, haben, hat auch das Volk Gottes eine eigene 'Sprache':
die Gemeinde re~flektiert das Wort Gottes wie es uns anredet in der Heiligen
Schrift. Biblische Begriffe und Bilder beherrschen darum weitgehend auch das
Kirchenlied. Man soll sich dafir nich schémen. Das Kirchenlied ist nicht fir
Aussenstehende geschrieben: So bald sie es mitsingen, sind sie ja keine Aussen-~
stehende mehr! Wenn diese Worter und Bilder nur nicht klicheemdssig beniitzt
werden, wenn sie nur funktionell der Vergegenwdrtigung dienen, darf man der
Gemeinde etwas zutrauen, und muss nicht immer den Prozess der Verdummung mit-
machen. Was beim ersten HOren keine Geheimnisse mehr hat, ist bald kaputtge-
sungen!
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Summary:

Unlike nationale and folks songs,church hymns don't
intend to express or strengthen national feelings (1), common know-
ledge of life (2),or (religious) group loyalty (4). Hymns belong to
worship as a commemorative answer to Gods Words and Acts. Human 1life
appears in hymns as it is understood in the light of those Acts and
Words of God (5,6). Just like folk songs hymns should be written in
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Achim Giering

Vom Kirchenlied zum Volkslied

Der Vorgang ist bekannt, dal Volksliedmelodien mit geistli-
chen Texten unterlegt (Kontrafakturen) und auf diesem
Wege zu Kirchenliedern wurden. Ebenso ist bekannt, dafl es
geistliche Volkslieder gibt, die immer um Anerkennung in

den Gesangbblichern zu ringen hatten, Wenig beachtet ist der
umgekehrte Vorgang, dal ein genuines Kirchenlied duxrch die

Art seiner Rezeption zum Volkslied wird. Bei diesem Vorgang
ist zugleich eine Anfrage an die Definition des Volksliedes

zu stellen, Da eine solche Definition bekanntermafen schwierig
ist, sei hier zunichst darauf verwiesen, dal jedenfalls weite
Verbreitung, dauerhafte Annahme in breiten Volksschichten und
schlichte {beyzeugungskraft zu den Komponenten gehdren, die
ein Lied im Volke verwurzelt sein lassen und es damit zum
Volkslied machenl). Zum Volkslied wird von manchen auch das
Massenlied, das politische Lied gezidhlt, ein Lied, das eine
Bewegung auszldst oder sie beglinstigt, das ein allgemeines
Gefihl aufgreift und verstidrkt. Gerade dieser Aspekt des Volks-—
liedes spielt bei denjenigen Kirchenliedern eine Rolle, die

zu Volksliedern wurden, wie zu seigen sein wird.

I.
Das erste Beispiel hingt mit der Reformation und ihrer Ein-
fihrung zusammen. Paul Speratus' gereimite Dogmatik "Es ist
das Heil uns kommen her" wurde in den m&rkischen und dariiber-
hinaus in den preullischen Landen zum Kampflied der Reforma-
‘tion2), Aus Neuruppin wird beriohtet, daB die Tuchmacher

1) Herders Volksliedbegriff ist nach Hermann Strobach (Deut-
sches Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Akademie-Ver-
lag Berlin 1980, S.9) bedeutsam wegen der Einbeziehung der
einfachen werktdtigen Menschen: "Unter Aufnahme von revo-
lutionidren Ideen der westeuropdischen Aufklirung, besonders
Rousseaus, hatte sich Herder zu einem flhrenden Reprisen-
tanten eines blirgerlich-demokratischen Fligels der deutschen
Intelligenz entwickelt, der ... die Verbindung zum Volk
suchte." ‘Herder wendet sich jenen lenschen zu, die "mehr
durch T&tigkeit als durch Spekulation gebildet®™ sind ungd
den "groBen ehrwirdigen Teil des Publikums" darstellen.
(cf. Herder, sdmtl. Werke, ed. B.Suphan, Bd.5, S.182+200)

2) Albert FW Pischer, Kirchenlieder-~Lexikon, Gotha 1878 Bd I,
S 176  gowie Rl B3 TTT. Gn. 4588
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unter Anfihrung durch von ihnen exrwidhlte  Geistliche mit
diesem Lied durch die StrafBen zogen und schliellich den
Gottesdienst in der Klosterkirche derart storten, dal sie
letztlich damit die Monche aus der Stadt vertrieben und die
Reformation durchsetzten. Bei der Betrachtung des Textes

will uns scheinen, daB kaum die dogmatischen Formulierungen

es gewesen sein konnen, die das Lied populédr gemacht haben.
Das Lied geh&rt jedoch zu den zeitlich ersten gereimten
Zusammenfassungen der reformatorischen Lehre. Es enthélt

dabei einige leicht einpridgsame Verse wie "Der Glaub sieht
Jesum Christum an, der hat gunug flir uns all getan" oder "Es
ist gerecht vor Gott allein, der diesen Glauben fasset". Das
Lied enth&lt nicht nur Kerns&@tze der reformatorischen Lehre,
es gpricht an einigen Stellen auch die sonst uns von Luther
liberkommene und dem Volke abgeschaute derbe Sprache: "Es war
ein flasbher Wahn dabei™ (aus der ehemals 3. Strophe, die im
EKG fehlt), "Vom Fleisch wollt nicht heraus der Geist" (Str.2),
"das wirst du nimmer liigen" (jetzige Str. 5) usw. Auch die '
frische Melodie des alten Osterliedes "Freut euch, ihr Frduen
und ihr Mann®%, ja der damit gegebene trotzige Charakter, der
- in seiner abgeschliffenen Form - ) an eine Marschmelodie
erinnert, haben gewill Anteil an der Aufnahme des ILiedes durch
die Volksmenge. Man kann wermuten, dal biographische Angaben
iiber den einstigen "pdstlichen und kaiserlichen Pfalzgrafen®
De Paul Speratus (bereits sein latinisierter Name ist ein
Programm) die Verbreitung des Liedes ftrdern halfen4>. Er war
durch seine Verehelichung w&hrend - - der Zeit seiner Tatig-
keit als Wirzburger Domprediger, durch seine Vertreibung,
durch seine kecke Predigt im Wiener Stephansdom, die seine
Anstellung in Buda unmdglich machte, durch seine spétere Ver-
urteilung zum Tode in Olmiitz, danach durch die Ausweisung aus
Bohmen, schlieBlich durch seine frithe Begegnung mit Iuther und

3) "Ein Volkslied entsteht also aus einem Lied beliebiger Her-
kunft, das von der Gemeinschaft aufgenommen und dabei im
Laufe seiner Entwicklung vom Volke schtpferisch geformt
wird." schreibt Wolfgang Steinitz (deutsche Volkslieder de-
mokratischen Charakters aus sechs Jahrhunderten, Berlin
1954, S. XXVI) und "Die lMitarbeit drickt sich am untrig-
lichsten 1n den Varianten aus, im Umsingen, in der sté&ndi-
oen RBereitschaft. ein Tded einer neuepn Situation entsnre=
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geine Tatigkeit als Reformator Ostpreullens bekannt und beinche
wie ein HMErtyrer geachtet. Das ILied selbst ist in der Kerker-
haft in Olmitz entstanden, also kurz vor seiner Begegnung mit
Luther 1522, Er war mit diesem Liede sowtwas wie ein Held, der
mit seinem perstnlichen Einsatz fir die Sache des neuentdeockten
Evangeliums stand. Dem Liede kam dann gewil auch zu Hilfe, daB
es in Wittenberg schon im Achtliederbuch von 1523 stand, Das
Entscheidende aber ist die Tatsaghe, dal dieses Lied eine Volks-
bewegung.in Gang brachte. Dies alleir macht es zu dem, wag in
ungerem Sinne seinen Charakter als Lied des Volkes ausmacht.
Die Zeit dieses Liedes als Volkslied war allerdings hauptséch-
lich auf die Jahrzenhhte der Durchsetzung der Reformation be=-
schrénkt, obwohl es sich bisg in die Gegenwart in allen evange-
lischen Gesangbiichern erhalten hat.

II.

Uber sehr viel langere Zeit hat Luthers "Ein feste Burg" den
Charakter eines Volksliedes bewahren ktnnen. Betrachtet man
die Wirkungsgeschichte dieses Liedes, auf dilie es in unserem
Zusammenhang vorwiegend ankommt, so sollte man dies nicht nur
unter literarischen und musikologlschen Gesichtspunkten tun,
sondern vor allem unter soziologisch-politischen und gesamtge-
sellschaftlichen Aspekten. Hatten wir schon bei dem zuerstge-—
nannten Beispiel derartige Fragestellungen anklingen lassen,

g0 sind sie bei dem Beispiel der protestanteischen Marseillailsse
umso notweniger5). {'ber Tuthers Bereimung des 46. Psalms und
seine Entstehung ist genug geschr#eben worden6>, sodall es nicht

4) vgl, hierzu Eandbuch zum EKG, Bd. II,l, S. 45 £f. und
Kulp, Lieder unserer Kirche, S. 375 £f.

5) "ILuthers wohl beriihmtesten Choral =Ein feste Burg ist un-
ger Gott= nannte Friedrich Engels angesichts dessen gesell-
gchaftlicher Wirkung die =liarseillaise des Bauernkrieges="
(Thesen iiber Martin Tuther zum 500. Geburtstag, Akademie
der Wissenschaften, Berlin 1982, S. 26) - Das Urteil von
Engels hebt mit Recht auf die entsprechende Wirkung des
Liedes ab, diUrfte aber wegen der Datierung auf den Bauern-
krieg kaum zutreffen, Es charakterisiert vielmehr die Ein-
schdtzung des Liedes wiZhrend der Zeit von Fr. Engels. Im
Bauernkrieg spielte stattdessen bei Thomasg lilintzer in Bad
Frankenhausen 1524 das Pfingstlied "Nun bitten wir den hei-
ligen Geist® mit Luthers drei hinzugefiigten Stropnen eine
Rolle, vgl. a. Strobach a.a.0., S. 5l.
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notig erscheint, hier noch etwas hinzuzufligen. Die Datierung
des Liedes 1st nach allem etwa in das Jahr 1527 zu legen,
1531 jedenfalls ist das Lied weithin bekannt. Seine Entste-
hung liegt also deutlich spZter als die des besprochenen
Speratus-ILiedes und hat darum seine VWirkung auch erst spiter
entfaltet., Es iist bisher nicht lberzeugend gelungen, seine
Entstehung mit einem bestimmten wichtigen Ereignis (zB Worms)
in der Biographie Luthers in Beziehung zu bringen. Seine Wir-
kung ist vielmehr von der Gestalt Luthers insgesamt und von
der Bewegung der Reformation her zu deuten, Auf den Bekannt-
heitsgrad und die Verbreitung des Liedes im 16. und 17.Jahr=-
hundert kann man durch die grofe Zahl der Abdrucke in allen
Gesangblichern schliefen. .

Noch im reformiert beeinfluBlten zweiteiligen Berliner Gesang-
buch, das urspriinglich von Johann Criiger redigiert wurde,
zelgt die Ausgabe von 17007) die rhythmische schwierige Me-
lodie in unspringlicher Ges&alt. Erst im Zeltalter des Ple-
tismus und Ratiamalismus ist die Melodie dann zurechtgesungen
worden zu der isometrischen Gestalt, die wir in Preufen im
19. Jahrhundert allenthalben findenS), Der Text ist meriwiir—
digerweise vollig unberithrt geblieben., Seir h&chstes Ansehen
im Volk gewann das Lied in dieser zurechtgesungenen Form an
Ende des 19. Jahrhunderts, als aus der preullischen Kirche die
Volkskirche der wilhelminischen Ara wurde, als man die Refor-
mationsfeiern mit patriotischem Beigeschmack beging und das
Lutherlied zur deutschen evangelischen Hymne wurde. Stehend
und mit nationalistischer Begeisterung wurde es mit seinem
trotzigen, den Teufel herausfordernden Text gesungen. Pathe-
tisch klangen jetzt die Worte von der festen Burg, Luther
als nationalen Held erfassend, wie wenn es galt, nach dem
Sieg den Choral von Leuthen anzustimmen. Hier sel gestattet,
darauf hinzuweisen, dafl im gleiochen Jahrhundert eine Reihe
von europdischen Natinalhymknen aus Kirchenliedwelsen oder
auch - texten entstanden mnd zu ILiedern ihrer Volker wurden.

dem BesahluB der Provinzialsynode von 1884,
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tet aber auch die gesellschaftliche Hintefragung dessen, was
die Kirche tut. Auf dem Eintergrund dieser Probleme werden
sich Kirche und Gemeinde damit auseinanderzusetzen haben,

ob und in welcher VWeise sie legitime Erben des aus ihren
eigenen Reihen hervorgebrachten Lied-Kultur-Gutes sind.

Dal bel einer kirchlichen Beurteilung des Uberkommenen
Liedgutes die biblische und bekenntnism&fBige Position der
Kirche eine entscheidende Rolle spielt, sollte sich dabedl
von selbst verstehen. Dann wird die Kirche auch in der Lage
sein, die Regeption ihrer Lieder durch das Volk recht einzu-
schidtzen.

MARY
om_Hymn to Song of the People.

ne observations are offered on whena hymn becomes a "song of the people"
nlkslied). Paul Speratus's "Es ist das Heil uns kommen her" was taken
by the people in Brandenburg-Preussen and became the "campaign-song"
the Reformation. Luther's "Ein feste Burg" reached its greatest

rength as a popular protest-song in the Kaiser's Germany of the end

the 19th century, at a time of great nationalistic fervour. The

urch was seen as a Church of the People. This hymn's period as a
olkslied" was brought to an end by Jochen Klepper's critique, based

deep personal suffering. These observations go on to show how Herder's
cept of the "Volkslied" has to be related particularly to (political)
1k movements. Furthermore, when a hymn goes on to develop a life

its own as a song of the people the Churches should ask themselves

at cultural tradition consists of, and whether they can legitimately

y claim to songs handed down in this wvay.



attungstypologische Probleme bei Konrad von Quernfurts Lied

D Lenze gut" von Adalbert Grote

e gattungstypologische Betrachtung von Text und Melodie des Liedes

- Lenze gut"Konrads von Quernfurt aus dem 14,Jh.138t die Problem-

llung des Tagungsthemas vielleicht bewuBlter werden.Dabei konnen in

sem Rahmen mehr Fragen aufgeworfen als Antworten gegeben werden,

Ziel der Untersuchung soll es sein,von einem Ph&nomen ausgehend zu
verschiedenen Mdglichkeiten einer Gattungzuordnung vorzudringen.

ei verschiebt sich die jeweilige Gattungszuordnung immer wieder durch
Anwendung anderer Kriterien.Die Eindeutigkeit einer Zuordnung im
tmittelalter mag vielleicht wvon vornherein fragwirdig erscheinen.

tzdem verhilft dieses Verfahren dazu,die Kriterien selbst immer bewul=
funktional einsetzen zu konnen,

stens wird "Du Lenze gut"als "meistersingerisches Osterlied"(Kothe,

erlieder,S.54)oder "Lied im Meistersingerstil"Ameln,Brief)klassifizier

0 ein richtiges Meisterlied?Oder allgemein ein geistliches Lied zum

erfest?(s.Biumker I,5.11)

m den "Lenzen"als Meisterlied klassifizieren zu kdnnen,dafiir sprechen

gende gewichtige Kriterien:a)Barform A A B (7-7-3 Zeilen),sogar mit

léingen an einen Reprisenbar durch melodisch-motivische Verklammerung
Stollen und Abgesang;legt man die Fassung Glogau (ca.1480) zugrunde,

ibt sich sogar eine barférmige Gliederung innerhalb der einzelnen Form

le in musikalischer Hinsicht,

eistliche Ausrichtung des Textes auf das dsterliche Heilsgeschehen

inarbeitung von Zitaten aus lat.Hymnen(Nachweise bei Kothe,S.52f.)

eistersingerlicher "Wissensprunk"und damit geistliche Didaxe(z.B.Oster

verschiedenen Sprachen,Str.2,s.Anhang)

r:Nagel gesteht in seinem Buch "Meistersang"(1962,S.2)ein,dal eine
ssifikatorische Abgrenzung des Meistersangs,namentlich im Hinblick auf
sen Vorphase im 14.thkaum méglich sei.Da unser Lied im 14.Jh=Konrad
starb 1382-ﬁnd zwar dem Entwicklungsstand seiner Melismen zufolge,
ezWischen 1360 und 1380 entstanden ist,tun sich sich selbst von Sei-
der Meistersangforschung Zweifel an der eindeutigen gattungsmidfiigen

rdnung des Liedes auf.(Bezﬁglich des Alters sind die Melismen der

fen Tageweise Peters von Aarberg v.ca.1350 mit denen der Lieder des
ches von Salzburg in der Mondsee-Wiener Liederhsr.verglichen worden)
Literatursoziologisch stimmt zwar Konrads Tidtigkeit als Pfarrer mit
Bild eines Meistersidngers liberein,da diese wegen ihres geistlichen

es oft als Merker in einer geistlich orientierten Kunst tidtig waren

gel 1953),nicht mit seinem Titigkeitsfeld in mehreren mitteldeutschen
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' Immerhin hat der'"lenz'",wenngleich bei Triller in textlich umgearbei-
ter textlicher Form,Eingang in zwei Gesangbiicher gefunden.(Triller
559, Corner 1631).Bei Cormer besteht sogar die Moglichkeit,dafls es sich
1 den spdteren Auflagen seiner Gesangbiicher noch bis an die Schwelle
m 18,Jh.gehalten hat,da Bdumker seinen Abdruck des Liedes mit 1649ff,
tiert.(s.Anhang)Jedoch ist seine ausschlieflliche Verwendung in der
.rche nicht gesichert,da zumindest Corner in seiner Dedikation von 1631
1Isdriicklich auf den Gebrauch seiner Lieder auch zu Hause hinweist.(B#um
r I,S.216)Zudem setzt er das Lied an die letzte Stelle seiner Oster-
eder, (J.Mantuani,Gesch.d. Musik in Wien I,Wien 1904,5182 u.183,Anm.)
Nimmt man Nagels Behauptung(1952,5.93)ernst,daﬁ viele Meisterlieder
s Vorlage filir Kirchenlider gedient haben kdnnten,kdnnte mit dem "Len-
n''der erste direkte Beleg fiir die Verwendung von Meisterliedern als
rchenlieder geliefert werden,ein Nachweis,den uns Nagel selbst schul-
g bleibt,
.lerdings bezweifelt schon A,J, Rambach in seiner "Anthologie christ-
cher Gesidnge"v.1817,wo das Lied durch Rezeption von Jacobis "Alten
1d Neuen Theologischen Sachen'v.1726 zumindest literarisch-—idsthetisch
iterlebte,daB das Lied in der Kirche gesungen worden sei.(S.406)(vgl.
ckernagel II,S.389)
| Die Problematik einer Gattungszuornung unseres Liedes mag ein letzter
1tbestand erhellen:wWie oben schon angedeutet,bezieht Konrad wesentli-
1e Teile seines Textes aus lat.Hymnen.Dabei entsteht eine Bildkette wie
wachen der Natur nach der Winterszeit-Erldsung des Menschen=Festzeit-
»sttag-Christi Sieg der Auferstehung-Triumph {liber das Bése-Freude=Schal
1sik;(wobei iiber die mittelalterliche Technik einer mehr bildmiEfBig
~ientierten Poiesis zu reflektieren wire)
nrad entnimmt jedoch seinen Friihlingstopos nicht dem Salve=festa-dies-
rmnus des Venantius,was ja sehr naheliegend gewesen widre,sondern er
»zieht diesen aus der popularisierten und erstarrten Minnelyrik(dem
folkslied'?),wie das Lied "O siiBer mei"aus dem Konigsteiner Liederbuch
rréit.(Sappler,Das Kénigsteiner Liderbuch,Nr.24).Dies Lied bringt die
ngangstopoi "des Lenzen" in exakt derselben Reihenfolge ,deutet diese
>er im Sinne der Minne aus.(Ein weniger starkes Parallelbeispiel wire
Nun will der Lenz uns griiBen',wo die Topoi nicht in derselben Reihen=
ylge erscheinen.)

e Gegenuberstellung lautet'
LQO in Hsr.1305,Leipzig ~ 1t= O siiBer mei

rar Du bist mancher Lus. .. ___ ~ inn hohem lust erzeigen sich
s creaturn der winter frauden

yarte ' ~was uns vertriickt der winter hart
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2. Vil hat der lenze lust, wenn wirs betrachten,
dazu so hat er einen tag,
wir alle mogea nicht sein lob vol aditen,
der drristentum sich freuca mag,
Des auserwihiten tages wirden
sola wir beut in lobes girden®
bod heben und frélidh sein.
Das ist der tag, den uns hat got geschaffen,
in ibm so soln wir freuden han,
die leien solen lernen von den pfaffen,
wie er sich wdlle nennen lan.
Der grieche pasca ihn besdreibt,
der jude bei dem phase bleibt
30 nennct iha transitus latein.
So ist er Gber deutsche lant
der 8sterliche tag genant,

an ibm so wante¥ adams pein.
3, Sei hodgelobter tag der freud’ gegriBet,

" gelobet sei er ummermehr,
der dich mit sciner offerstende® sifet,
Ctrist osterlamb und opfer herr, .
der mit sei'm tode den tod kan sterben,
davon kommet, da wir erben
mit ibm in seines vaters reich.

Wald unde faub, sath, kle, gras ande blumen,

die wollen sich zuliben dir.
«in freude grof sicht man sie heute rumen®
Christ auf dein Iob stet al ir gir.
Das wihn' ich wenn sie kénaoten sprechen,
an ihnen solt’es nict gebrechen,
sie lobten dich herr alle gleich.

Du hast gesieget in dem streit,

des todes farste niederleit,®
CPImD ornﬂ PEg— Y mﬂ“ oo'\’n WP;AL

fex lo « bes ja'i;n.
1) Treiller bat bier bie Note &, -

4. Der mit dem holz den menschen Gberlistet,

am holz er Gberwunden ward;
des soln wir alle frélidy loben Christum,
da$ er uns bafte falles schart.?
Du satanas scheuBlicher scherge,
Christ gezimet hat dein erge,®
Christ dir die nasht grofen raub pam,
Die nadit erschien vorhin an pharaoae,
da ihn verschlang das rote mer
der israel nicht wollte haben scone®
Christ 18ste hint 79 gefangen her.
Da er der hélin began zu nahes,
frdlich die alten viter sahen,
da er gewaltiglichea kam.

Des sie begerten, das geschach,

der hdllen riegel er zerbradh

und [8ste manchen mit adam,

5 In freuden groB 1aBt ir euch heute horen,
[aBt klingen sGBer kelen klang,
ir lein in kirchen, ir pfaffen in dem chore,
zu widerstreit £ sei eur gesang.
Nu singet: Christ der ist erstanden
beute von des todes baanden,
darnadh solt ir mit flcife gan,

Ir solt euch mit dem osterlamme speisen
und trinken dazu audh sein blut,

den wahrea Christ solt ic mit lobe preisen,
daB er eudh soldhe gute tut. '
Ir {obt den heiland, der euch freiet,
freudenjahr ir weit beschreiet, 1%
der kaedht sof vorbaB %) freibeit han,

Du leaze hast ein grofics lenf4

- dich teuert Christi offersten,
dAow 13me pntcchlire dre crhweren han
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Anmerkung zum Anhang :

Melodie und Text der ersten Strophe des Textes sowie der Melodie sind
entnommen aus:Wilhelm Baumker,Das katholische Kirchenlied,I,Hildeshein
1962 (Nachdr,) Nr.281.

Die restlichen nur textlich wiedergegebenen Strophen sind entnommen aus:
Das Glogauer Liederbuch,in:Das Erbe deutscher Musik,Bd.4,hrsg.v.Heribert
Ringmann,Textrevision Joseph Klapper,Kassel 1954(1.Auflage 1936),S5.10.
Die Kompilation aus zwei verschiedeneleuellen hat ausschliesslich druck-
technische Grinde,ist aber fur die Zwecke der Tagung statthaft und dient
nur der Orientierung der Leser!

Da hier keine textlinguistischen Probleme zur Diskussion stehen,legiti-

miert sich die Benutzung des von Klapper sprachlich geglatteten Textes.

SUMMARY

This attempt at an analysis and classification of the 1l4th century Hymn
"Du Lenze gut" by Konrad von Quernfurt will show that any categories
applied to late mediaeval material, particularly, will depend to an
appreciable degree on the type of criteria used to define them.

Although this hymn could bé classified as a "Meisterlied" (i.e. a song

by a "Meistersinger" or "master-singer"), certain of its structural
characteristics, as well as some historical facts, suggest affinities
vith.other categories. These are: the Art-song (Kunstlied) in its
melodic-motivic relationships; the Folk Song in its 'simgability', and its
melodic variations; the hymn (or"geistliches Lied") in its many features
inherited from liturgical hymns; and the reformation hymn ("Kirchenlied")
by its inclusion in the hymn collections of the l6th and 17th centuries.

the tentative nature of this particular category manifests itself

in the fact that Konrad uses at one and the same time parts of
'geistliche Hymnen" (hymn) and "spring" themse from the "Minne" lyrics
(of the "Minnes#nger" or German equivalent of the troubadours). These
facts however make it all the more desireable to define it thus.
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ITather iiber Kirchenlied und Volkslied

Von Jirgen Henkys

Fir die Stellung des spidten Luther zum deutschen Volkslied
einerseits und zum lateinischen Kirchengesang andererseits ist
ein Stiick aus der Uberlieferung der Tischreden interessant
(WA,TR 5, Nr, 5603)., Es stammt aus dem Jahr 1543, Ich gebe den
Text in leicht geglidttetem Deutsch, Die aus dem lateinischen
tibersetzten Passagen unterstreiche ich, ebenso stehengelassene
lateinische Wendungen, In runden Klammern werden Urtext-Formu-

lierungen hinzugefiigt, in eckigen Klammerm Erginzungen,

Uber die Musik Davids sprach er zu einem Saitenspieler (ad

citharoedum): Lieber, schlaget mir eins, wie David hat ge-
schlagen, Ich halt, wenn David jetzt auferstiind von den Toten,
so wiirde er sich wundern, wie doch die lLeute so hoch widren
kommen mit der musica, Wenn er hat gesch;agen, so wird's

[?°] gegangen sein: Meine Seele‘[erhebt den Herren] - er sang
es im achten Ton -; denn die Laute [Davidq] hat nur (schlecht)
ein decachordum gehabt, Wie geht es zu, daB wir in carnalibus

so manch fein poema und so manch schén carmen haben, und in
spiritualibus haben wir so faul, kalt Ding?

Er nannte (recitabat) einige deutsche [Lieder] :"Das Turnier
von den Vollen"etc,[und sagte] : Ich halt, es sei das [die
Ursache, wovon Paulus in Rdmer 7 schreibtﬂ."lch sehe [aber

ein anderes Gesetz in meinen Gliedern,] das da widerstreitet

[dem Gesetz in meinem Gemiite]", Es will da [im Geistlichen]

nicht also flieBen, Es gehet da nicht so vonstatten als dort
- _[im Fleiscnlichen].

Von den kirchlichen [Geséngen] empfahl er vor allem das L- lied
vom:I"Leben im Holz", und er sagte, dieses und dhnliche seien

zur Zeit Gregors gemacht worden, Vor seiner Zeit sei es noch

nicht dagewesen, Es sein einst (etwa) fein Schulmeister und

Pfarrer gewesen, die es gemacht haben und danach auch erhalten.

Die Schulen haben das meiste bei der Kirchen getan, und die

Pfarrer sein ecclesia gewesen,

Das ist nur eine AuBerung Luthers zum kirchlichen Singen unter

zahlreichen anderen. Aber es mages niitzlich sein. sie einmal fur
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Spielt der Musiker, dem Luther hier begegnet, die Harfe oder die
Iaute? Fir die Harfe spricht, daS Luther sich veranlaBt sieht,
von David zu sprechen; fiir die Laute, daB dieses Instrument aus-
driicklich genannt wird, Aurifaber hat sich in seiner Bearbeitung
des Stiicks fiir einen "Harfenschliger" entschieden, Ob nun Laute
oder Harfe - die spielerischen Mdéglichkeiten beider Instrumente
gehen zur Zeit Luthers weit iiber die der "zehn Saiten" Davids
(Ps.33,2; 92,4) hinaus, Wenn David den musikalischen Fortschritt,
wie er sich in der Renaissancemusik darstellt, wahrnehmen kdnnte
- er wiirde in helles Erstaunen geraten! Luther stellt sich wvor,
daB die Musik Davids der Modellton-Psalmodie dhnlich war, und
singt, um das zu verdeutlichen, den Anfang des Magnificat im

8. Psalmton, Das ist aber eine Melodik, die ein Instrumentalist
des 16, Jahrhunderts lingst nicht mehr als maBstdblich ansehen

kann, und auch Luther scheint sie nicht sehr hoch zu bewerten,

Warum dann aber die Aufforderung:"Schiaget mir eins, wie David
hat geschlagen®? Die Harfe lidBt Luther an den zur Harfe singenden
David denken, Nun kommt es ja aber hich@ darauf an, wie David
gesungen hat, sondern was, Und so wendet sich der Gedanke als-
bald: Er gleitet von der Differenz der instrumentalen Moglich-
keiten und musikalischen Stile (einfach / fortgeschritten)
hiniiber zur Differenz der Liedinhalte wund ihrer theologischen
Qualifikation (geistlich / weltlich), Dabei scheut Luther sich
durchaus nicht, beide Bewertungsweisen auch miteinander zu ver-
schrinken: Das weltliche Lied ist nicht schon damit schlecht,
dafB es weltlich ist, Das geistliche Lied ist nicht schon damit
gut, daB es geistlich ist, Die carmalia kinnen als "fein poema”
und "schén carmen" begegnen, und die spiritualia als "faul,
kalt Ding",

Damit ist der Unterschied geistlich / weltlich allerdings nicht
aufgehoben, Sonst hitte Luther David gar nicht erst ins Spiel

zu bringen brauchen, Vielmehr kommt es darauf an, die Armut an
und in geistlichen Liedern wirklich als solche zu empfinden -
und sie dann auch theologisch zu deuten, Luther hilft sich mit
Romer 7., Im Menschen wirkt zweierlei Gesetz, Das Gesetz der Siinde
das ich in den "Gliedern" habe, widerstreitet dem Gesetz Gottes,

dem sich mein "inwendiger Menseh" anvertrauen will, Und diese
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haffen: Das geistliche Lied 1l4dBt sich vom weltlichen Lied
yerfliigeln!

ir das Singen in carnalibus, in der Sphire des Fleisches, gibt

ither Beispiele, Eines davon hat der Mitschreiber festgehalten,
s "Turnier von den Vollen", (Incipit: "Ein thornier sich er-
\ben hat", Text bei L, Uhland, Alte hoch- und niederdeutsche
lkslieder, 1844, IV 234, Nachdruck in: Der Kuckuck auf dem -
.rnbaum saB, Alte deutsche Volkslieder, gesammelt von Ludwig
1land, Berlin 1980, 107-109,) In sieben Strophen zu zwdlf Zeilen
yschreibt es das Gelage einer Saufkumpanei unter ironischem Riick-

*1ff auf Sprache und Brauchtum der Ritterspiele,

't Luther auch dieses Lied fiir ein "fein poema" und "schon
rmen” gehalten? Das kann man sich schwer vorstellen, Er nennt
.cht, wie es doch nahegef%en hitte, ein inniges, auch nicht ein
impferisches Volkslied, Sondern er fiihrt einen Text an, der fiir
den erkennbar an dem haftet, was das "Gesetz in meinen Gliedern"
irichtet, Dazu paBt, daB Luthef im Fortgang auch nicht von den
ielichkeiten der Kontrafaktur spricht, Ja, auch das deutsche
formatorische Kirchenlied, das man so germ mit dem Volkslied

. Zusammenhang bringt, bleibt unerwidhnt, Vorbildlich fiir den
.rchengesang sind ihm an dieser Stelle nicht die eigenen Lieder
)d nicht die der Freunde, Was wir fir einen Liederfriihling

1 1ten, ist ibm in diesem Redestiick gar AnlaB8 zur Klage: ",,.und
L _spiritualibus haben wir so faul, kalt Ding", SeinBlick geht

.elmehr zuriick zu den mittelalterlichen Kreuzeshymnen, Unter der
erschrift "Vita in ligno" verbirgt sich wahrscheinlich das
[pxilla regis prodeunt” des Venantius Fortunatus (geb. um 535,

yst, nach 600), vielleicht auch dessen "Pange lingua gloriosi /

oelium certaminisi Luthers Zeitangabe wire dann ganz korrekt, .

y empfiehlt er hier nicht das zeitgenossische deutsche, sondern
s um tausend Jahre &dltere lateinische Kirchenlied, Bei aller

ychschdtzung der musikalischen und poetischen Mﬁglichkeiten; die
m Volks- und Gesellschaftslied seiner Zeit zugute kommen, hidlt
ither daran fest, daB das Kirchenlied geistliches Lied und damit

.ne GroBe sui generis ist, Es kann durch artistische Meister-

haft gewinnen, Es kann durch Kontrafakturen'bereichert werden,


212
矩形


—62m

ber es steht und fallt mit dem, was es singend s a g t ! Nicht
ler Hierarchie sind die wesentlichen Kirchenlieder zu verdanken,
uch nicht dem "Volk", sondern Schulmeistern und Pfarrerm, also
,0lchen Christen, deren Auftrag es war, im Dienste des Evangeliums
1 lehren und zu predigen, Sie sind im eigentlichen Sinne ecclesia
rewesen, Und wenn sie mehr als andere etwas fiir die Kirche getan
aben, daﬁghg§§ﬁ auch das von ihnen geschaffene und von einer

:eneration zur anderen erhaltene Kirchenlied,

jummary: In this paper is given the text of a rather ﬁnknown item in the
'table~talks': sentences on secular and spiritual hymnedy,
spoken by Luther in 1543 ,when he met a harper. The interpretation
points out some of his remarkable opinions:
1« In artistic concern the secular songs are advancing,while‘
spiritual hymns fall behind.
2. The reason of this is written in Romans 7:23.
3. iooking for examples of good chnréh hymnody Luther doesan't
mention any German reformation hymn,But he underlines the Latin
hymns on theAcross,made thousand years ago (Venantius Fortunatus).
4, Good hymns are made and are kept in use neither by the
hierarchy,nof by the court,nor by the folk,but by congregational
teachers and preachers,
5. The cruciad point in church hymnody is not how to sing,but

what singing has to say.
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Philipp Nicolais Wachterliedmelodie = nur eine Melodie?

Ein Beitrag zur Frage des Wort-Ton-Verhilfnisses

Philipp Nicolais Wachierlied hat in Bezug auf das Wort-Ton-~
Verhdltnis einige auffallende und bemerkenswerte Eigenschaften.
Zuvndchst scheint die Melodie dem Text unverwechselbar auf den
Leib geschrieben zu sein trotz. anderer Texie, die auf dieses
Vermal gedichiet worden sind. Das Blisermoliv gleich am An=
fang bei den Wortem: ,Wachet auf™, das Singemotiv bei dem Wort:
wStimme™, die hohen Tdne bei den Worten: nsehr hach auf der Zin=
ne® wnd.schlieflich~ die vielen anf- und abwirtsweisenden Quart=
spriinge, die an die Naturtonmelodik der zu Signalzwecken verwen=
deten Blechblasinstrumente erinnern, sind uniibersehbare Zeichen
eines innigen Wort-Ton-Verh&Zlinisses, das schon von anderen An=
toren hezvorgehnben' wnrde.Uniersucht man die zweite Strophe in
dieser Hinsicht,fillt anf das Singemotiv bei.dem Wort: ,Stimme™
in Strophe 1 jetzt das Work: ,Singen™: . TUnd die in der
Melodie folgenden Naturtomspriinge sind nun verbunden mit den
Worten: ,Das Herz tut ihr vor Freude springen'™. Unterstreicht
die Melodie bei den Worten: ,Macht euch bereit” mit ihren auf=
wirts strebenden Stufenschritten schon in der ersten Straphe

die im Text emthalteme Dymamik, sc auch in der zweiten Strophe
bei den Worten: .Wir folgen all zum Freudensaal®, In der
dritten Strophe schlieBlich deckt sich das Blisermotiv am Anfang
der Melodie mit dem Lobpreis: ,Gloria®™, Und wie irn Strophe 1
das Singemotiv verbunden ist mit dem Woxbt: ,Stimme™ wnd in
Strophe.2 mit ,Singen™, sc auch in Strophe 3 mit dem Wort: .ge=
sungen®. Die durch die Melodie untersirichene Dynemik am En=
de von Sirophe T und 2 findet in Strophe 3 ihre Entsprechung bei
den Wortem: ,Des sind wir froh, jo!jo!Jjo!jo!"(Im Evangelischen
Kirchengesangbuch lautet diese Stelle: ,Des jauchzen wir und
singen dir..."™). Diese Beobachiungen bekriftigen das Bestehen
eines; deutlichen Wort-Ton-Verhiiltnisgses, das sich iiber alle
Strophen erstreckt und nicht ungestraft zerstért wird, wemn
Text und Weise wvoneinander getrennt werden aoder die urspring=
liche Gestalt der Melodie eine Anderung erfdhrt.

Ein unerwartetes Phinomen cffenbaﬁt sich, wenn Tonhthe und
Tondauer in ein Koordingtensysthem iibertragen werden., Diese
Mat+hnade., hereite 1927 vaon Wal$shor Honael has S8er Ouali+sta—
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analyse von Volksliedern angewendet, siellt vor die Frage,

ob die Weise zu Philipp Nicolais Wichiterlied im Sinne deg
Wort-Ton-Verhdltnisses eine liber die bisherigen Beobachtun=
gen hinausgehende Deutung erlaubt. Betrachtet man das in

der Abbildung dargestellte Diagramm nicht als Diagramm sondern
als Bild, so erkennt man unschwer die Silbouette einer mittel=
alterlichen Stadi mit ibren Zinnen und Plirmen, wie wir sie
noch heute in manchen Gegenden Eurcpas antreffen ktmmen. Bei
einem Vergleich dieses Melodiedisgramms mit anderen Melodie=
@iagrammen stellt sich die Einmaligkeit dieser WMelodie deut=
lich herauns, Ist Philipp Nicolaisg Wichtermelodie nun wirks=
lich nur eine Melodie? ' :

Zieht man in Betracht, daB der Gedanke an das himmlische Jerusalem
in diegsem.Lied eine dominjierende Rolle spielt, Iiegt die Vermu=
tung nshe, das8 Philipp Nicolai mit der Gestalt dieser Melodie
ein. Sinn-~-BILD fir das himmlische Jerusalem gemeint
hat., Seine Schriften ,Freudenspiegel™ wnd ,Vom ewigen Leben"
kinnen diesen Zusammenhang noch erhellen. Hier zitiert Philipp
Nicolai, unter Augustins Namen gehende Meditationen, in denen es
heifts L0 Jerusalem, du heilige Stadt Gottes, du allerwer=
teste Braut Jesu Christi, ich habe dich von Herzen lieb, und
sehr herzlich verlanget mich nach deiner Schdénheit....Deine
Mauern sind won Edelsteinen gemacht und dein Tor von den aller=
besten Perlen bereitet und deine Gassen von lauterem Golde,
darauf ein freudenreiches Hallelnje ohn UnterlsB gesungen wird™,

Sellten die in dieser Arbelt gedullerten Vermutungen. zutreffend
sein, IieBe sich darans die SchluBfolgerung ziehen, daB die
Vollkommenheit des Wort-Ton-Verhilinisses eine der Ursachen dafiir
ist, daB Nicolais Wichterlied eine fast volksliedhafte Ver=

breitung gefunden hat.
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Christian Bunners, Berlin/DDR

DER ARNEN GUT UND HABE

Volk und Lied bei Paul Gerhardt

Was an Liedern im Volk lebt,wird von unten her gesungen. Mit popu=-
léren Worten und Weisen, gewiB, - aber in diesen klingt noch ein
anderes Unten, ndmlich das der Lust und Last des Lebens such an sei=
ner sozialen Wurzel. Und darum miissen Fragen nach der Liedproduk-
tion, =-rezeption und -~-kommunikation = diesen meistens angewandten
BestimmungsgréBen dafiir, was als Volkslied gelten kdnne = verbunden
werden mit der Nachfrage nach jenem sozialen Unten, wie es in
Kirchen- und Volkslied denn sich zeige., Hymnologie ist von Sozio-
logie nicht ablosbar, deren Verhdltnis ist vielmehr ein miteinan-
der und auch gegenseitig sich kritisch aufdeckendes. Sprechen wir
von Kirchen- und Volkslied, so muf am Netz seiner Bestimmungen

auch hervortreten, ob und wie der Alltag des ‘kleinen Mannes'

im Licht des Glaubens besungen wird bzw. wie und warum das Volk
sein Leben und Leiden gerade mit diesen oder jenen Liedern aug.ge-
sprochen hat.

1.

Unsere Zielstellung im Folgenden ist eng begrenzt: soziale Aspekte
in Liedern Paul Gerhardts und die theologische Dimensionierung je=
ner Aspekte sollen angedeutet werden. Bis heute gehOren einige von
Gerhardts Liedern im deutschen und z.T. auch im internationalen
Raum zu den Kirchengesdngen, die starken Volksliedcharakter haben.
Zu fragen ist: haben Gerhardts Lieder das soziale Unten in einer

so wahrhaftigen Weise anzusprechen gewuBt, daB das breite Volk sei-
ne Lebensprobleme vom Liedermacher Gerhardt aufgenommen fithlte? Ist
also die Popularitédt Gerhardt'scher Lieder, neben vielen anderen
Paktoren sonst, auch auf solche Sozialresonanzen zurilickzufithren?
Freilich ist sozisle Wahrhaftigkeit keineswegs immer der MaBstab,
rnach dem das Kirchenvolk seine Lieder sang und singt. Besonders
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dort, wo Gesiénge kircthregimentlich einseitig in Zaum genommen
wurden, konnten Lieder bevorzugt werden, die soziale Not ver -
schwiegen oder gar in den Schlaf sangen; kirchliches Singen konn-
te dann such zu einer Liedtherapie des Stillhaltens werden. Selbst
Gerhardt ist nicht immer frei von solchem geistlich-sozialen Quie=
tismus; unsere Hauptthese ist jedoch: Gerhardts im allgemeinen un-
verstellte soziale Sensibilitdt und der theologische Sensus seiner
Lieder haben es mitbewirkt, daB diese zu einem Singen von unten
her und einige von ihnen zu echten Volksliedern wurden. Entspre-
chend dem Praxis-Programm Johann Criigers waren Lieder Gerhardts
schon in ihrer poetischen Entstehungssituation teilweise auf den
liturgischen Gebrauch durch die Gemeinde bezogen, und das ist ein
weiterer Grund fiir die Gemeindenhe und Volkstiimlichkeit Gerhardt'
scher Gesé&nge. Weil der Dichter ein Herz fiir die Armen hatte,sang
er sich in das Herz des Volkes. (Vgl.meinen in JbLH Bd.27 1983 er—
scheinenden Beitrag) '

2.

Gerhardts Welt= und Sozialsicht ist, aus Bibel und lutherischer .
Metephysik folgend, ontologisch angesetzt, die Differenz von Scho-
pfer uhd Geschdpf ist in ihr fundamental: "In der Welt ist alles
nichtig,/ Nichts ist, das nicht kraftlos wdr':/ Hab' ich Hoheit,
die ist fliichtig;/ Hab' ich Reichtum, was ist's mehr,/ Als ein
Stdublein armer Erd'?" (99.- Aus Krankheitsgriinden steht mir zur
Zitierung z.2t. nur die Gerhardt-Ausgebe von P.Kaiser, Leipzig o.
Je (1907) zur Verfiigung;die Ziffern verweisen auf die Seiten in
dieser Ausgabe.)

Konsequenzen solcher ontologischen Einsicht sind die innere Di-
stenz zu &duBeren Gilitern, das Wissen um die Unverl&dflichkeit mé&ch-
tig erscheinender Menschen und ein meditativ-praektisches 'Abts -
tungsverfahren', mittels dessen Leben aus Gott intensiv gewonnen
werden soll: "LaB8 aller Welt/ Ihr Gut und Geld/ Und siehe nur,da8
dieser Schatz dir bleibe!™ (119)

Direkte Sozialkritik kenn dabei zuweilen aufklingen: "Was hat doch
mancher mehr als armer Leute SchweiBf?/ Was iBt und trinket er? Wo-
rin besteht sein Preis,/ Als im geraubten Gut und armer Leute Tré-
nen?" (261) Und in Aktuslisierung von Ps. 52,1: "Was trotzest du,



stolzer Tyrann,/ DaB8 deine stolze Gewalt/ Den Armen viel Schaden
tun kann?" (414)
Es bedlirfte noch der rezeptionsgeschichtlichen Erhellung, ob und
wie die Kenntnis von Gerhardts eigenem schweren Schicksal unter
dem GrofSen Kurfiirsten in Berlin die Solidarisierung blirgerlicher
und niederer Schichten mit des Dichters Liederm befdrdert hat.Je=
denfalls dichtete dieser: "Was in der Welt zu prangen pflegt,/Das
ist mir wenig beigelegt." (216) Und mit seiner Dichtung wendet er
sich ausdriicklich an die Angstgeplagten, an die vom Krieg Bedriick=
ten, an die Unversorgten und Armen, die Kranken und Schwermiitigen
(40f.). Diesen sozial Schwachen wird vom Dichter Gott als "der Are
men Gut und Habe" (41) zugesungen. Aus den gegebenen Zitaten dlirf-
te deutlich werden, daB Gerhardt die Armut nicht nur als innerlich-
geistliche, sondern such als soziale und durch duBere Umsténde ver-
anlaBte versteht.
Bei seinen Trostungen hebt Gerhardt nicht das Herren=-, sondern
das Vaterelement im Gottesbild hervor. Dadurch wird die Annahme
des seelsorgerlichen Zuspruchs bei den Rezipienten befdrdert.Gott
ist "aller Armen Trost und Schild"™ (152). In ihm hat man den zu=-
reichenden, unverginglichen Lebensgrund. Hat der lensch "nicht
Gold, so hat er Gott". (247) Der ist unvergleichlich gegeniiber
den "Giiter(n) aller Reichen": "All' aendres Gut vergehet,/ Mein
Erbteil, das bestehet." (378) DaB dieser ewige Reichtum, jetzt
noch verborgen im Glauben, sich eschatologisch zeigen und der
Arme einst in Herxrlichkeit und Herrschaft eingesetzt und also
eine neue 'soziale Stellung' unter Engeln und Erldsten erhalten
wird, - das ist ein von Gerhardt oft ausgesprochener Gedanke.
Gleichzeitig vermittelt Gerhardt aber auch Vertrasuen auf Gote
tes Plirsorge und Schutz im Hiesigen; dieses sozial z2kzentuierend
Z.Be: Gott "Erndhrt und gibet Speisen/ Zur Zeit der Hungersnot,/
Macht schéne rote Wangen/ Oft bei geringem Mahl..."(459) Ger -
hardt leitet an, im Vorhendenen und im kleinen Gliick des Alltegs
zufrieden zu sein: ein Gesichtspunkt, der die stdndisch-bilirger-
liche Atmosphéire der Gerhardt'schen Dichtung zeigt, freilich
auch den Horizont groBer Zeitkatastrophen, denen gegeniiber (iib-
rigens eine in unseren Tagen wieder aktuell werdende Exfshrung!)
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das Glick im Heute ein groBes Gottesgeschenk ist. "Nicht zu we=-
nig, nicht zu viel"™ (225) - das erbittet sich der Dichter. Frei-
lich hat solch 'holdes Bescheiden', sozial gesehen, seine Gefshr,
und das auch bei Gerhardt: es kann den MEchtigen oben dienen, -
so wenn der Dichter in "hiindischer" Ergebenheit versichert, er
freue sich liber alles, was von ihren Tischen "die Herren lassen
fallen"™. (342)

Doch den Heuptton hat jene Gefahr bei Gerhardt nicht. Ausschlag-
gebend ist vielmehr, dafl Gott die Trénen und das Leid der Armen
kennt und ihre Lage'verdndern will. "Unser Ungliick ist sein
Schmerze". (330) "Die Waisen nimmt er an,/ Erfiillt der Witwen
Bitte,/ Wird selbst ihr Trost und Mann." (460) Diese Solidari-
t4t wird besonders christologisch begriindet: Christus "wei und
kennt, was beiBt und brennt®" (118); er sucht "meiner Seelen Herr-
lichkeit/ Durch Elend und Armseligkeit". (123) Heben Weihnachten
ist es besonders die Passion Jesu, die das (Mit)Leiden des "gros-
sen Flirsten" (139) in Armut, Ungerechtigkeit und Gewalt deutlich
macht. Und vor anderen sind es auch Weihnachts- und Passionslie-
der, in denen Gerhardt mystischen Eros innig und enthusiasmiert
aussingt, = solcherart eine Seligkeit anzeigend und zueignend,
die trotz sozialer Bediirftigkeit das Gliick héchsten Gutes,trotz
Leiden des Lachen himmlischer Freuden schenkt.

3.

Es widre unhistorisch, von der ontisch akzentuierten Glaubenser-
fahrung in Gerhardts (Zeit und) Liederm ein Sinnen und Singen zu
erwarten, das auf Verdnderung sozialer Strukturen sich richtet;
trotzdem sind Gerhardts Lieder Gesdnge des Widerstands, ndmlich
eines, der sich gegen ein volles Abfinden und Einrichten im Ge-
gebenen wendet. Gerhardts Gesiénge eignetendem breiten Kirchen-
volk und dessen entwiirdigten Armen die Wirdigung durch Gott in
Christus zu; so haelfen sie, Armut und Not glaubend durchzuste-
hen und hoffend zu lberstehen. Zwar kann das "Gib dich zufrie-
den®™ Gerhardts auch als unkritische Anpassung miBverstanden,
Kreuzesmystik kann zu falschem Dulden miSbreucht werden: fir
den Dichter selbst und die Geschichte seiner Rezeption muB auf
diesen dialektischen Vorgang geachtet werden.
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atthias Werner (Goérlitz) DAS GEISTLICHE VOILKSLIED IM BRUDERGESANG

Durchblittert man brilderische Gesangbiicher, so findet der ILeser

\
m "Gesangbuch @er evangelischen Briidergemeine" von 1927 neben
inem Anhang "Lieder aus Bad Boll" einen zweiten unter der {'ber-

chrift "Geistliche Iieder/ Alles, was Cdem hat, lobe den Herrn!"

m Vorwort zu dem GB werden diese auch als "geistliche Volkslieder"
ezeichnet. Um diese im Briidergesang einmalige Liedgattung und ihre
eziehung zum Kirfhenlied soll es in dieser Untersuchung gehen.

1

. DEFINITION UND FUNKTICON DES BRUDERISCHEN GEISTLICHEN LIEDES
Yenn noch Petrich dar&ufe hinweist, daB die Begriffsbestimmung
es geistlichen VI und = Abgrenzung sowohl gegen das KL wie auch
egen das weltliche VI nahezu unméglich ist®, so lassen sich im
GB recht genaue Definitidnen aus ihren Funktionen her erarbeiten.
Gruppen sind erkennbar.
. Gruppe bildet das kla s s ische Volkslied, in
en Anhang iibernommene ILieder, die bereits als geistliche VI be-
annt waren und ihre Vorgeschichte im DEG oder Reichsliederbuch
aben. '
ie 2. Gruppe ist definjerbar 2als Gruppenlied. Die Bri-
ergemeine brauchte fiir die einzelnen Gruppen, die téglich zu An-
achten und Singestunden zusammenkamen, in Haus und Schule, geeig-
ete Lieder, Xirchenlieder wie eben diese Gruppenln.eder.3 Johannes
on Wattevillevistﬂggrtreten mit seinem Kinderlied "Was ist denn
ir Kinder das Beste auf Erden?" Jede Strophe ist gekennzeichnet
urch eine Frage und einem katechismusartigen Bekenntnissatz.
on Theobald Wunderling (1826-1893), Lehrer am Nieskyer Pddagogium,
indet sich ein Feierabendlied "Alles ist vollbracht", und ein
chiilerlied "Wir meine Seele stille". '
on Heinrich Theodor Bourquin (183%3-1914) wurden 2 Jugendlieder
ufgenommen. Beide stammen aus dem Turnliederbuch, das er aus An-
aB der Einweihung der Nieskyer Turnhalle 1862 herasusgibt. Sie be-
itzen allenfalls einen Hauch von Religiositdt. Die in dem urspriing-
ichen Lied "Es fliehet schnell von hinnen" vorkommende "Turner-
char" muBté fiir den Anhang des BGB mit "Jugendschar" ersetzt wer-
en. Das andere Lied "Brausend zog der Freude" mit seinem dreima-
igen Strophenbeginn "ILaB ein Mamm mich werden" ist nur fiir die

ugendgruppe geeignet.
yie 3. Gruppe stellen die Binde gliedl i e d e r. In sie

rehtren 2 Lieder von Karl Bernhard Garve (1763-1841) und alle

1lchtbruderischen mit gottesdienstllchem Charakter. Sie wollen das
N e e e ea ot malan srAem adie eine

-
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Irotzdem konnten die geistlichen VI groBe Beliebtheit erlangen,
ell ihre starke rhythmische Bewegtheit die Isometrik vieler XT

bloste und die neuen Lieder einen belebenden Schwung ausstrahlten,
er die Massen mitrig.

. TEXT - MNELODIE: — VERBINDUNGEN

ltere geistliche VL werden im Choralbuch der Briidergemeine von

927 mit den bekannten Melodien verbunden, ebenso theologisch quali-
itzierte Iieder von briiderischen Dichtern mit Melodien, die in der
emeine bekannt waren. ,

Gruppenlieder werden mit bekannten VI-melodien gekoppelt, z.B.
mderlings Lied "Wiar meine Seele stille" mit Silchers Weise "So

imm denn meine H&Ende"; Bourquins Lied "Brausend zog der Freude"

it Rincks Weise "Abend wird es wieder" oder Silchers "Alle Jahre
ieder”.

Viele geistliche VL werden zwar eine;'Melodie zugeordnet, kdnnen
oer auch nach gnderen, sogar im Stammteil stehenden Melodien ge-
ingen werden. Z.B. erh#lt das Spitta-Lied "Was macht ihr, daB ihr
2inet" neben einigen romantischen Melodien die Weisen "Ich freu
ich in dem Herrea", "Ist Gott fiir mich, so trete", "Herzlich tut
ich verlangen"(isometrisch), "Lob Gott getrost mit Singen", "Valet
111 ich dir geben" und "Du, meine Seele singe"(isometrisch),

Aus diesen Beispielen wird nun auch von der musikalischen Seite
>r klar, daB die Briidergemeine bei der Erstellung ihres GB von
)27 bemitht war, die geistlich gut verwertbaren VL in die Nzhe des
L zu riicken, also eine X on t rafakttur zu schaffen. Sie
rfiillen nun eine gottesdienstliche Funktion. Diese rezipierten VL
edeuten eine Bereicherung des Kirchengesanges.

. GEGENWARTIGE TENDENZEN

1967 erscheint das jetztige BGB. Tn ihm wird der Weg fortge-
etzt, der 1927 begdnnen wurde. Dieses GB hat keinen Anhang. Alle
eistlichen VI, die aus dem Anhang des vorigen iibernommen wurdeni
23 Tieder), sind fir den Gottesdienst bestimmt. Im dazugehtrigen
horalbuch (bereits 1960 erschienen) finden sich wie im alten alle
arallelmelodien zu einem Lied unter der gleichen Weisennummer,
ntergliedert mit Buchstaben. Zwar wird z.B. fir das Lied "Grofler
ott, wir loben dich" die zu singende volkstiimliche Melodie (Wien
774) vorgeschrieben, aBer es kann auch nach den Weisen "Melnen
esum la8 ich nicht" oder "Jesus, meine Zuversicht" gesungen werden.
e 32 @l Pme whm Tontrafalkturen ceht aber dieses Cho-
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Das Gesangbuch der Gemeine in Herrn-Huth,1735(Das Herrnhuter GB)
Choral-Buch, enthaltend alle zu dem Gesangbuche der Evangelischen
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SUMIMARY :

In the two most recent German Moravian hymn books there are spiritual folksongs
which came into use about the turn of the century in non-liturgical settings, such as
migsionary meetings. The hymn book of 1927 gives them as an appendix under the
title: "'Spiritual Songs". In the current hymn book of 1967 there are 23 spiritual
folksongs which are distributed among the hymns. Since 1927 Herrnhut has endeav-
oured to define spiritual folksongs as "Group Songs" - because a spiritual folksong
is close to being a hymn, and each hymn is expressed as a folksong (i.e. the song

of the people). It has put many of these spiritual folksongs into hymnic form
(Choralweisen), thus creating good Contrafacta. Moravian hymnody is thus fortunate

in including such examples which take up the middle ground between hymns and
spiritual folksongs.
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r. Gottfried Gille
DR-5620 Bad Langensalza
ohe StraBle 4

UM GEISTLICEEN VCIKSLIED DES $9. JAERHUNDERTS

NB. Dieser Zeitrag mdchte AngtoBe zum Nachdenker und zur Dis-
kussion geben. Der Verfasseﬂg%é?\einer kirchenmusikalischen Tra=-
dition aufgewachsen, die das Liedgut der Reformation hoch ein-
schétzt; ihm sind die Dichtungen Luthers und P. Gerhardts sehr
lieb geworden; er hat aber auch von Kindheit an die Lieder der
Erweckung und geistliche Volkslieder des 19. Jahrhunderts kennen-
gelernt. Unter dieser Voraussetzung mdchten die folgenden Aus-
fiihrungen gesehen werden.
I
biges Thema war 1950 und auch noch vor wenigen Jahren vollig indis-
utabel. Sympathisanten dieser Lieder wurden belidchelt. Als allge-
eines Urteil stand fest: Einer kaum erfafbaren Quantitat von Lie-
ern steht ein eklatanter Mangel an Qualitidt gegeniiber. So wundert
s nicht, daB die Hymnologie die Lieder des 19. Jehrhunderts, beson-
ers das geistliche Volkslied (g VL) unberiicksichtigt lieB8. Es gel-
en bis heute noch die Wertvorstellungen, die vom der Kirchenmusika-
ischen Restauration des 19. und 20. Jahrhunderts entwickelt wurden.
ertmafstéibe sind allein vom Lied der Reformation abgeleitet worden.
anach muf das Urteil {iber dieses liedgut negativ ausfallen. Heute

ntsteht die Frage nach der Angemessenheit dieses MafSstebes.

ie Folge der Abqualifizierung war: In fast allen Gesangblichern nach
950 wurde der Bestand an Liedern des 19. Jahrhunderts und auch an
VL vermindert, sogar in solchen, die traditionell diesem Liedgut
esonders verbunden sind. In einem Bereich allerdings konnte das
olkstliimliche Lied trotz aller wohlgemeinten Versuche zur Hebung

es guten Geschmackes nicht ausgerottet werden, ndmlich im Bereich
es Weihnachtsliedes, man denke nur an "Stille Nacht". Eine Christ-
esper ohne diesesALied ist wohl kaum denkbar,

Wilhelm Schepping hat iiber die "Purifizierung" des geistlichen
Liedes im 19, JahrhHundert ausfihrlich geschrieben und Uber die
1811 versuchte 2zwengsweise Einfihrung eines neuen Gesangbuches
im Eichsfeld durch das Erzbischéfliche Commissariat in Heiligen-
stadt berichtet: Der Widerstand der Gemeinden war so grof, da8
es praktisch niemals wirklich angenommen wurde., Das 2lte Gesang-
buch war den Leuten "wie zur anderen Natur geworden". Die geist-
lichen Behorden haben nur das Beste des Volkes gewollt, sich
eaber um dieée Meinung und den Willen des Volkes wenig geklmmert
{Teil I. S.%7 .. besonders S.4%: Teil II. S.10)., Es handelt
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Gegenwirtig zeichnet sich ein ellm#hlicher Wandel ab: In der Hymmo~-
logie sieht man die Notwendigkeit, sich stéirker auch i+ dem Lied-
sut des 19. Jehrhunderts zuzuwenden. In der DDR fand ein Buch mit

= VL des 19. und 20, Jahrhunderts reiBenden Absatz. Das neue Kinder-
sesangbuch der evang. Kirchen in der DDR "Wir wollen frdhlich singen"
reduzierte den Bestand an Liedern aus dem Evangelischen Kirchenge-
sangbuch erheblich und nahm verstérkt geistliche Kinderlieder auf.

II
*ir des g VL gibt es noch keinen anmerkennten und fest umschriebenen
Segriff. Zundchst einige chareskteristische Beispiele zur Illustre-
tion: "GroBer Gott, wir loben dich"; "Der Mond ist aufgegangen";
"Lobt froh den Herrn, ihr jugendlichen Choére"; 'Harre, meine Seele”;
"So nimm denn meine H&nde", zshlreiche geistliche Kinderlieder und
ier umfassende Bereich des Weihnachtsliedes. Die schon friiher zu-
sammengestellten lerkmale fiir das Volkslied allgemein: Entstehung
aus dem "Volk" und durch das "Volk" (unbekannte Herkunft bzw. Fehlen
einer Dichterpersﬁnlichkeit), schwenkende Strophenzahl, bunte Fiille
von Textvarianten und lippige Legendenbildung treffen nur fir wenige
g VL zu, etwa fir "Schonster Herr Jesu", Petrich (S.3 f£.) versucht
folgende Umschreibung: "Geistliche Volkslieder sind diejenigen reli-
sitsen Dichtungen, die. im Gesang der christlichen Gemeinde lebend
sind oder gewesen sind, um ihres Inhalts oder ihrer Form willen
aber zu ihren Gemeindegottesdiensten sich nicht eignen." Es scheint,
daB die groBe Verbreitung und Beliebtheit dieser Lieder in gréBeren
oder kleineren Teilen des Volkes den entscheidenden Ausschlag fiir
die Prégung des Begriffes gegeben hat. Zu betonen wére ferner: Die
g VL sind von Hause aus keine einheitliche GréBe. Sie haben ihre be-
griffliche Einheilt erst durch den Gebrauch erlengt. Damit kxcmmen wir
zum gleichen Ergebnis wie Markus Jenny fiir den Begriff Volkslied
(Mitteilungen der IAH, Nr. 7, Oktober 1982, S.9). Wir wollen die
g VL auch gegen die sog. "Englischen Lieder" und Lieder der Erwek-
kungsbewegung . eabgrenzen, obwohl manche davon ebenso weit verbreitet
maren wie die, von denen wir sprechen.

Die Zuordnung zu XKirchenlied oder g VL schwankt von Zeit zu Zeit;
eine scharfe Abgrenzung erscheint schwierig oder unméglich. "Es ist
ein Ros entsprungen™, "Christ ist erstanden", "Nun bitten wir den
heilicen Geist" ., "WNun singet und seid froh". "In dir ist Freude',
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Geh aus,mein Herz, und suche Freud", "Der liond ist aufzegangen' u.za,.
eren eigentlich g VL , haben aber Aufnehme in den EXG~-Stamm gefundena
ndere Kirchenlieder dagegen wurden zu gern ges*ngenén volkstimlichen
iedern, wie etwa "Nun danket alle Gott", "Ich singe dir mit Ierz und
iund" oder "Lobe den Herren, den michtigen XKonig der Enren". G VL
ind oft Bestandteil weltlicher Liederblicher, namentlich im Bereich
es weilhnachtlichen Singens: auch in einer atheistischen Umwelt, in
ffentlich vertricvenen Editionen spielt das christliche TWeihnachis-
ied eine wichtige, um nicht zu sagen die Hauptrolls. G VL werden
1so noch {iber den Raum der Kirchen und Freikirchen hinaus in eine
ichtchristliche Umwelt hinein wfiksam; dies sollte nicht unterschitzt
rerden.

leaonders hinzuweisen wire auf die Tatsache, dal die kielodien in vie-
.en Fdllen den Ausschlag fir Beliebtheit und Verbreitung dieser Lie-
er gegeben haben (bei manchmal belanglosem Text).

III

um SchluB einige Gedanken und Anfragen zum Stellenwert des g VL des

9, Jehrhunderts in unserer Zeit:

. Es ist an der Zeif, die derzeitigen #&sthetischen Positionen und
WertmaBstibe in Hymnologie (und Theologie) zu iberpriifen. Inge-
‘borg Sauer-Geppert pliadiert fiir die stérkere Berilicksichtigung der
Frommigkeitsgeschichte beil der Bewertung von geistlichen Liedern
(Gesichtspunkt 2 in: Mitteilungen der IAH, Nr. 7, Oktober 1082,
S.6), was wir nachdriicklich unterstiitzen.

)« Wir ktnnen den Bereich des g VL in den evang. Gesdﬁbﬁchern nicht
so weitgehend wie bisher aussparen. (Des Beispiel von "Stille
Nacht" hat es eindriicklich gezeigt.)

a) G VL waren urspriinglich fir auBergottesdienstliche Versammlun-
gen bestimmt und haben erst spiter Eingang in den gottesdienstli-
chen Gesang gefunden. Ist qivheute noch angemessen, so scharf zwi-

schen Gottesdiensten mit streng agendarischem Ablauf und solchen,
die freiere Formen (Jugend-, Familiengottesdienste) bevorzugen, zu

trennen? Diese Frage zielt auch auf die Liedauswehl im Gesangbuch,
b) Brauchen wir im Gottesdienst nicht auch Lieder, die unbekiimmert
und frohlich singen und die tiefgehende oder ausschéofende theo-
logische Gedanken in geringerem liaBe beeinhalten? Fir ein neues
vang. Gesengbuch streben wir Weite und Fille des Singens in der Ge-
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meinde an (stilistische Breite, mennigfeche Frommigkeitstynen,
unterschiedlicher gedeniklich-inheltlicher Tiefgang). Von den Lie-
dern des 12, Jahrhunderts xenn mexzn sich im guten Sinne des Wortes
beriihren, anriihren lassen.

c) Kdnnen sich Hymnologen, insbesondere Mitglieder von Gesaengbuch-
kommissionen snmafllen, Uber den textlichen und musikelischen Ge-
schmack der Gemeinde (auch der sog. "Randgemeinde") zu richten

und ihnen die Auswahl des Liedgutes vorzuschreiben? liissen wir
nicht mit der Volksfrommigkeit rechnen bzw. ihr gegeniiber offen
sein, d.h. wirklich auf die Menschen eingehen, hdren, was sie be-
wegt, ihre Fragen ernst nehmen? (Viele Predigten gehen leider

iiber die K&pfe zahlreicher Hérer hinweg.) Die Ausfihrungen von W.
Schepping (s.o.) haben mich sehr nachdenklich gestimmt. Das heiBt
nicht, da8 wir ihnen nach dem Munde reden oder auf die Stufe

eines billigen Geschmackes stellen sollen.

Die Herausgeber von Gesangblichern stehen immer wieder in dieser
Spannung: Welcher der beiden Gesichtspunkte hat Vorrang, der
pddagogische ("Was mii8ten die llenschen i{ibernehmen und lernen"

bzw. "Was entspricht der offiziellen kirchlichen Lehrmeinung")
oder der pastorale ("Was gef&llt den Leuten")?(Vgl. I2H-Bulletin
10, S, 23) Bei der Zusammenstellung der Li%er fir den EXKG-Stamm
hat zweifellos der piddagogische Gesichtspunkt den Vorrang gehabt;
sollte nicht der pastorale bei der Erarbeitung eines neuen evange
Gesangbuches ein wenig stérker wirksam werden? Und: Gehdren geist-
liche Volkslieder ausschlieB8lich in den Anheng? (Ein Anhang durfte
lediglich regionales Sondergut aufnehmen und nicht noch Lieder
"minderer Qualit&t", die den Anforderungen des Stammteiles nicht
geniigen, sammeln.,)

iteraturhinweise:
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CAROLS AND CAROL TRADITIONS IN THE BRITISH ISLES
ALAN LUFF

1. THE ENGLISH CAROL

The carol is by now firmly associated with Christmas. The article
in the New Grove Dictionary of Music and Musicians says:

In recent centuries the word has usually referred to strophic
songs. (some with refrains) associated with Christmas, many of
them with texts derived from mediaeval English carols.

Most carol books will provide a section of carols for other seasons, but
it will readily be seen that these are usually either not of English
origin, or modern composed pieces to fill a gap in what tradition asserts
should be present, but which research has failed to find. This is parti-
cularly true of so called 'Easter Carols'.

The Mediaeval Carol

The Grove article gives 17 of its 20 columns not to the carol as-normally
understood in English speaking circles, church and secular, but to the
Mediaeval Carol, a large and interesting corpus of which survives in a
number of manuscripts. The words were dealt with in an important work,

The Early English Carols by R.L.Greene (Oxford 1935: revised ed 1977):

The music had to wait for Mediaeval Carols by J. Stevens (Musica Brittanica
vol 4, Stainer and Bell 1952, revised ed 1958).

The Mediaeval carol was derived from the popular or courtly dance-song
(in Mediaeval French 'carole'): it seems now agreed that the form is
related to the dance, in which the dancers stood still for the singing
of the verse, and moved as they sang together the 'Burden' or refrain.
Originally a round dance it appears that it may have had processional
forms too and as such have had a place in the Liturgy.

The mediaeval carols which survive with music are learned, composed
pieces in one two or three parts, and are often most attractive.
They were among the first pieces discovered in the now popular Early
Music movement.

The Modern Carol

The connection between these Mediaeval carols and the modern carol is
not clear. Byrd composed polyphonic Christmas pieces which may be seen
as descendants of the earlier ones: the 17th century poet Herrick wrote
vords for 'carols' to be sung at court. It is not clear what carols
vere in popular, general use. During the period of Puritan rule known
as the 'Commonwealth' (1649-61) Christmas festivities were banned, but
deep roooted customs could not so easily be rooted out. The art carol
did not revive for two hundred years, but the texts of popular carols,
like those of ballads, circulated in broadsheet form often with decorative
woodcuts, specially published for the Christmas trade. New texts begin
to appear in these, and can be recognized as hymns by the writers of the
Evangelical movement.

The first modern collection, Some Ancient Christmas Carols was published

in 1822 by Davies Gilbert, 8 carols with tunes. It was followed by
Christmas Carols, Ancient and modern by William Sandys (1833), 80 texts

and 18 tunes. These are still the basis of the modern repertoire.

Neither collector was a skilled musician and their 'arrangements' are
unusable. Both described carol singing as a dying custom, as have many
since! Many collections of carols were published in the 19th century,

fev of which contained any traditional material. The 19th century was never-
theless a period of considerable interest in and revival of the traditional
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anonymous collection of traditional words under the title & Good

Christmas Box. In 1853 J.M.Neale and T. Helmore published 12 Carols

for Christmastide, being translations and tunes from Piae Cantiones (1582):
in 1854 there followed 12 Carcls for Eastertide from the same source.

Most influential of all was Christmas Carols 0ld and New 1871, 42

carols edited by H.R.Bramley and John Stainer. This book set the new
standard and provided a repertoire and an accepted style of arrangement:
it is still widely in use, and its musical versions are often preferred

to later ones. True, only 13 items were traditional English carols;

24 tunes vere by contemporary Church musicians from the great period of
the Victorian hymn: the rest were from Neale and Helmore. In 1901 and 1902
came two editions of The Cowley Carol Book which reprinted 21 of Neale's
carols.

There was however by then another movement in full flood which was to
change yet again our view of the carol (a movement strangely ignored by
the New Grove article). English Folk Song had been collected quite
energetically in the 19th century (meaning by this, song preserved in

an oral tradition and displaying charactaristics other than those of the
contemporary music). It was Cecil Sharpe however who revolutionized its
study from his involvement in 1899, shortly after the founding of the

Folk Song Society in 1898. He collected in Britain and in the remoter parts
of the United States where, especially in the Appalachian Mountains he
found a rich hoard of songs related to those he had found in England.

Among the songs were many carols. Vaughan Williams joined the movement
for a vhile shortly afterwards and in 1912 produced his charming

Fantasia on Christmas Carols (for baritone, chorus and orchestra).

Thus by 1928 when The Oxford Book of Carols came to be published

(reset with additions in 1964) there was a more complete knowledge of

the field, and that book is a fine anthology of English traditional carols,
translations of foriegn carols, modern texts to old tunes, and wholly modern
compositions. The only significant additions to that repertoire came

in the publications of R. Terry and E. Pettman many of which are now
included in The University Carol Book (H. Freeman and Co 1961), the

best known of these being Pettman's arrangements of Basque carols.

Carols have continued to be composed: the market is flooded in autumn
each year with new 'carol' compositions, - arrangments of old carols and
nev settings of both old and new words. There are two contemporary trends
that I would like to single out.

First, there have been the new 'Folk Carols' or'Protest Songs', making
social comment derived from the Christmas story: the best have been by
Sydney Carter, wvho very much thinks of himself as a carol writer. This is
a true continuation of the tradition even though we can name the writers.

Second has been the great interest in newv arrangements of old carols.

The great influence in this has been the Kings College Carol Service

(see below) together with the London Bach Choir Carol concerts and others
like them. It is a temptation when fine choirs are singing simple
melodies to arrange them so as to make greater demands on the singers.
The difficult question is, when does legitimate arrangement go beyond
vhat is proper into such flamboyancy that it betrays boredom with or even
contempt for the original material. The answer in the general Folk

Song world (which is very active) has been to throw away the editions

and arrangements of the first part of the century and to go back to
plainer presentation with emphasis on the original texts which were

often tidied up and softened by the original editors. In the realm

of the carol we are still with the big arrangements, and with their
counterparts in original compositions. It was often the complaint in

the earlier years of this century that 'carcl' events took place

vhich contained not a single traditional carol. This can still happen
+trdav +Fhe ceale Al FfFaranrcre heinmn Fhat #he ~rRAalir 9 oW oInAINO Verv
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As for the general public they still do not know many of the folk carols:
there is a small core of pieces that they are all likely to know and sing
vell at Christmas. Most are strictly Christmas hymns. I list the best
known, with their crigins, reflecting experience in several parts of the
country of what people can safely be asked to sing. I have ventured to
put them in a very rough order of popularity.

First line Words Tune
0 come, all ye faithful Latin 18th cent Prob J.F.Wade
tr F. Oakley 1802-80 cl711-86
While shepherds watched Paraphrase of Luke 2  Psalm tune
their flocks by night N. Tate 1652-1715 Este, Psalms 1592
Hark, the herald angels sing C. Wesley 1707-88 adapted from
_ F. Mendelssohn
0 little town of Bethlehem Bp Phillips Brooks English trad melody
(USA) 1835-93 arr Vaughan Williams
The First Nowell in both Gilbert and Sandys
Of the Father's love begotten Prudentius Nyland, Piae
tr J.M.Neale 1818-66 Cantiones 1582
Christians, awake, salute J. Byrom 1681-1763 J. Wainwright
the happy morn ' 1732-68
It came upon the midnight clear E.H.Sears 1810-76 Trad French Noel
arr A. Sullivan
1842-1900
God rest ye merry, gentlemen in Sandys but also noted earlier
Unto us a boy is borns) - Latin 15cent tr i) P. Piae Cantiones 1582

Untoc us is born a Son ) Dearmer 1867-1936;
ii) G. Woodward 1849-1934

Also: (though not in many hymn books)

Stille Nacht, heilige Nacht in a number of F. Gruber
translations

2. THE WELSH CAROL

There are a number of traditional Welsh carols that are related to the
rest of Welsh Folk Song, with a similar style, and with the vords clearly
related to the melody. The greater number of Welsh carols are quite
different. They are nearer to the Ballads, and have been written largely
in the 17th, 18th and 19th centuries by known poets and published in
small pamphlets. They have been written in a tradition of village

poetry in a culture where, despite the view of Wales from outside as
essentially a musical nation, literature especially poetry is culturally
more important than music. (It should be noted that at the greatest
Welsh annual festival, the National Eisteddfod, the two great prizes,
avarded at the two great ceremonies of the week, are for poetry) The
carols are usually long pieces, often giving a whole histery of our
salvation from the Fall to the Day of Judgement, though Christmas will
alvays be given great emphasis. At the head of each carol is a name
identifying the metre of the carol and thus the tune, or rather, group

of tunes to which it may be sung. I have myself identified over 100 metres,
and found for the great majority, in published and unpublished material,
several tunes each.

With the usual Folk Song one is content to say that the composer is
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17th and early 18th century London stage, or the broadside ballads of the
same period. For example, Yr Hen Ddarbi (see Partners in Praise 44)

is related to a song in John Gay's Beggar's Opera (1728) to be sung to
the tune 'Grim King of the Ghosts'. Another meter, Susan Llygad ddu, is
Black-eyed Susan a song by Richard Leveridge (cl670-1758) who in his
early years sang for Purcell. Most intriguing is a very common metre,
Mentra Gwen which turns out to be the same metre as the Captain Kidd
ballad, which is the ancestor of Wondrous Love in the Southern USA
Tradition (Southern Harmony 1835), The Oxford Book of Carcls has at
number 155 words (quite unsingable now, one would think) to a melody

that Vaughan Williams much admired, known as Hir ces i Fair (Hail Mary).
It has long bewvildered commentators that in protestant Wales there should
be any trace in song of the cult of the Virgin. There is in fact none
here. I have discovered that the tune is that of a broadside ballad in
honour of King William III and Queen Mary.

The mode by which these melodies made their, at first sight, improbable
journey seems clear: at that time there was a considerable traffic of
cattle from Wales to the London markets and the cattle drovers (porthmyn)
vere a colourful, tough group of men, well known for their singing.

Though this seems to be the origin of the metres and of the foundation
melodies of the metrical groups, the other melodies to the same metre may
vell be of Welsh origin, composed in imitation of the originals.

Few Welsh singers are aware of this corpus of material, though studies
have been made of the texts. Many of the carols are in long stanzas and
quite difficult to sing. The words too need careful selection as many
of them are of no great literary value. As in England however this means
that some great national treasures are being ignored. The people in
general prefer to sing Christmas hymns, often in translations from
English, and more recently composed pieces that are simpler than

these traditional carols.

3. CAROL CUSTOMS

a) The Carol Singers or Waits

The first custom that will come to mind to anyone in the British Isles is
that of 'Carol Singing' as it is called, by which everyone understands
singing from house to house in the open air. It is the kind of custom that
has been 'dying' according to contemporary commentators for at least

two hundred years, and there is no doubt that the coming, first of

sound radio and then of television, has made it more difficult to

attract the attention of people in their homes to music in the street
outside. Nevertheless it continues. In its lowest form it is a couple
of rather tuneless boys rushing through a mangled form of a Christmas

hymn or carol and hoping to be sent on their way with a little money.

But very often Churches and clubs arrange more formal singing in the
streets, trying to ensure that the sick and the housebound are visited,
and with a collection made for charity. In country places where houses
are far apart the carol singers, or 'waits' to use an older name (derived
from the 0l1d French for ‘'watch' or 'sentinel') will be invited in to
receive a warming drink and traditional Christmas fare. Even in the towns
properly organized groups of singers can expect some refreshment on their
vay round. A number of carols refer to this, in particular the 'Wassail'
carols, while others quite plainly ask for food and drink, albeit in a -
humourous way, and others call down a blessing on a generous household.
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b) The Caroi Service

Carol Services are a standard part of the Advent and Christmas programme
of almost every congregation, college and schoocl. These take many forms
and include much material that strays far from the ideal of the Carol.
The great model for most is the 'Service of Nine Lessons and Carols'
held on Christmas Eve at King's College Cambridge, which has become a
national institution and a regular part of many people's lives at
Christmas through radio and television. A set sequence of 9 lessons
(see below) presnets the Biblical story of man's fall, the promise

of redemption and the fulfilment of the promise in the Incarnation.
Between the lessons groups of choir carols are sung, together with
congregational hymns. In the King's College tradition the lessons are
read by representatives of may different aspects of the life of the
community holding the service. Especially at School Carol Services
instrumental groups may perform.

Thus the Carol Service shades off into the Carocl Concert, in which,
wvithout any great sense necessarily of the depth of the theme, but with

a considerable sense that a season of joy is being celebrated, carols
and choir pieces are sung by a choir or choral society and opportunity is
given for everyone present to join in singing the best known Christmas
hymns and carols

c) The King's College Cambrldge Christmas Eve Carol
Service of Nine Lessons and Carols

The Lessons

Genesis 8, 1-15 or Genesis 3, 8-15
Genesis 22, 15-18

Isaiah 9, 2,6,7

Micah 5, 2-4 or Isaiah 11, 1-9

St Luke 1, 26-33 and 38

St Matthew 1, 18-23

St Luke 2, 8-16

St Matthev 2, 1-11

St John 1,1-14

d) A special Welsh custom

There is a variant on a) and b) which survives in certain country parts
of Wals and the Borders, known as the 'Plygain'.

In its original form goups of singers, in the purest form of the tradition

3 or 4 men only, would meet in secret in the weeks before Christmas to
practise a number of traditional carols. These would be carefully

preserved, usually within a family, and the musical arrangements, often

crude but effective, would be the property of that group., On Christmas Eve
the group would spend the whole night moving from farm to farm, singing

their carols and receiving refreshment. Very early on Christmas morning

the different groups would gather at the Parish Church for Matins (Plygain).
After the saying of the Office the meeting was declared open and one by one
groups and individuals would take the floor and sing their carols. When

all the groups w1sh1ng to sing had sung once the first sang again, each
following the next in the same order as before, and so on over and over again,
the sole rule belng that no tvo groups sang the same carol. Hence after each
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out the Parish Clerk would announce the Breakfast Carol, often peculiar
to that parish, and all the singers would go to the Vestry for refreshments.

The custom survives, but not as an early merning service. It is now held
in Chapels as well as in Parish Churches, usually in the evening, before
or after Christmas, though it is still known as the 'Plygain'. There
vill be opening prayers, and the first carcl may well be sung by the
church choir, or by the Sunday School Children. Thereafter, howvever,

the traditional form prevails until the Supper Carol is called.

Much work has been done on this tradition by D. Roy Saer of the Welsh
Folk Museum, St Fagan, Cardiff. Field studies have produced recordings
of complete sessions, which can he played by appointment at the Museum.
Some of these modern sessions have as many as 32 carols, some quite long,
though no groups nowv sing the carols in their entirity. A recording

of three items thus collected has been issued.

As a footnote one may mention the custom of the Mari Lwyd. The origin
of the name is uncertain (it means 'Grey Mary'). In this predominantly
South Wales custom a group of carol singers or 'mummers' arrive at a
house and start to sing. Those inside the house must reply in impromptu
verses until one side breaks down, and if that is the one inside the
house then the doors must be opened and the Mari Lwyd given refreshment.
To be understood this custom has to be set in a culture where even now
poetry in the old strict Welsh metres is appreciated and many still -
vrite verse and compete in local competitions leading up to the great
National Eisteddfod mentioned above. There has even been a popular
Welsh language televison programme 'Ymryson y Beirdd' (Competition of
the Poets) in vhich week by week teams compete against each other in
impromptu verse composition.

BIBLIOGRAPHY

The most important books of carols have been mentioned in the text.
Most of these have useful introductions.

The only worthwhile study, and that more popular than critical, is
Routley Erik: The English Carol (Herbert Jenkins 1959)

To see the kind of repertoire that has been used at King's College
Cambridge, and the arrangements that have been used there see:-

Carols for Choirs vols I, II and III (Oxford University Press)

Summary: 1., Das englische "Carol" wird in der Regel mit Weihnachten
in Verbindung gebracht,obwohl es auch Carols fiir andere Jahres-—
zeiten gibt, - Eine reiche,textliche und musikalische,Carol-Lite-
ratur stammt aus dem Mittelalter.Sie hat jedoch keinen volkstiim-
lichen, sondern gelehrten Ursprung. - Seit Anfang des 19.Jhds.
werden traditionelle,volkstiimliche Carols gesammelt.So gibt es
heute eine Anzahl von "Carcl Books",die im Text einzeln aufgeflihrt
sind. - Carols entstehen noch immer; einige lehnen sich eng an
die alte Tradition an. Uberlieferte Carols werden haufig in
kunstvollen Satzen gesungen. - Die bertihmtesten Christmas Carols
(Weihnachtslieder) werden aufgezahlt,

2. Das walisische "Carol" wird ebenfalls charakterisiert,
die Herkunft seiner Melodien wird untersucht.

3. Carol Brauchtum a. Carol-Singen von Haus zu Haus.
N (OoaraloGAat+toaadd onate 11md Koncarte
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