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Markus Jenny
President
Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir Hymnologie
1967-1985

Markus Jenny was the second and, thus far, the longest-
serving IAH President. During his tenure the Internationale
Arbeitsgemeinschaft flir Hymnologie has grown, developed and
extended its significance and influence. In these eighteen
years he has presided over nine study conferences and has
guided the deliberations of the Vorstand in its executive
role in the affairs of the IAH.

Four concerns have marked his presidency.

First, the concern for the "Internationale Arbeitsgemein-
schaft fiir Hymnologie” as a whole, especially the need for
communication between IAH members. This is demonstrated in
the appearance of two IAH Zeitschriften: the Bulletin, edited
by Casper Honders, introduced in 1974 in order to promote the
research of our members and also to prepare for our bi-annual
study conferences; and the Mitteilungen, edited by Philipp
Harnoncourt, introduced in 1978 in order to keep members in-
formed and up-to-~date with the affairs of our society.

Second, the concern to ensure the word "Internationale" is

not simply part of our name but also the accurate description
of our membership and activities. This was particularly marked
in the three study conferences of 1979, 1981 and 1985, in Re-
gensburg, Oxford and Bethlehem, Pennsylvania. The conference
theme in Regensburg was "Interdenominational and International
Hymnology", and Oxford and Bethlehem were the first two joint
conferences -- the IAH with The Hymn Society of Great Britain
and Ireland and The Hymn Society of America =-- which explored
the international influences of, as well as the international
influences on, British and American hymnody.

Third, the concern for the “Arbeit" in our "Arbeitsgemein-
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schaft", especially historical research into the origins and
development of hymnody. An acknowledged leading scholar of

the hymnody of the Swiss Reformed tradition of the sixteenth
century in general, as well as of the hymns of Luther in par-
ticular, Markus Jenny has ensured that all the study conferences
during his presidency have had the strong historical perspec-
tive established by Konrad Ameln when he founded the IAH in

the first place -- as the working-group, Arbeitsgmeinschaft,
which prepared the entry "Kirchenlied" for the encyclopedia
Musik in Geschichte und Gegenwart. The two study conferences

where this was a particular feature were Dubrovnik, Jugoslavia,
1973, and Erfurt, DDR, 1977, which dealt with, respectively,
the origins and significance of variants in hymns, and the

0ld Testament connections of hymnody.

Fourth, the concern that the study of "Hymnologie" should not
isolate the song of the churxch in the history of the past but
rather contribute to our understanding and use of hymnody in
the present. In many ways this has been the "mark of Markus"
on the IAH! Many of the study conferences have focused ques-
tions of practical hymnody: value standards applied to the
hymnody of our churches (Graz, Austria 1969); new hymnody
(Vvadstena, Sweden 1971}; hymn book editing (Groningen, The
Netherlands 1975); and folksong and hymnody (Budapest, Hunga-
ry 1983).

The contributions collected here have been written in honour
of our distinguished second President in order to acknowledge
something of our gratitude to Markus Jenny for all that he
has done for the IAH as a society to which we all belong, and
for us as individuals within the society. Thus together we
salute a fellow hymnologist whose leadership we celebrate, a
scholar whose work we admire, a man whose friendship we
greatly value.

Robin A. Leaver
President IAH



Sollt ich meinem Gott nicht singen?
Sollt ich ihm nicht dankbar sein?
Denn ich seh in allen Dingen,

wie so gut ers mit mir mein.

Ist doch nichts als lauter Lieben,
das sein treues Herze regt,

das ohne Ende hebt und tragt,

die in seinem Dienst sich iiben.
Alles Ding widhrt seine Zeit,

Gottes Lieb in Ewigkeit.

Paul Gerhardt

Markus Jenny war der 2. Prdsident der IAH und bisher am ldng-
sten im Amt. Wihrend seiner Amtszeit hat sich die IAH ver-
gréBert, weiterentwickelt und hat an Bedeutung und EinfluB
zugenommen. Widhrend der Zeit von 18 Jahren leitete er neun
Arbeitstagungen und die Beratungen des Vorstands, des aus-
fihrenden Organs der IAH.

Vier Anliegen kennzeichneten seine Amtsfilhrung.

Zum einen die Belange der 'Internationalen Arbeitsgemein-
schaft flir Hymnologie' ganz allgemein, insbesondere der nd-
tige Austausch zwischen den Mitgliedern. So erschienen zwei
IAH-Zeitschriften: ab 1974 das 'Bulletin', von Casper Hon-
ders herausgegeben, um die Forschungstédtigkeit der Mitglie-
der zu fdrdern und die zweijdhrlichen Studientagungen vorzu-
bereiten; ab 1978 die ‘Mitteilungen’', herausgegeben von Phi-
lipp Harnoncourt, um die Mitglieder iiber alles unsere Ar-
beitsgemeinschaft Betreffende 2u informieren und auf dem
laufenden zu halten.

Zweitens das Anliegen, sicher zu stellen, daB die Bezeich-
nung 'International' nicht nur Teil unseres Namens ist, son-



dern unseren Mitgliederstand und unsere Aktivitdten zutref-
fend beschreibt. Hierfir waren Marksteine die Arbeitstagun-~
gen von 1979, 1981 und 1985 in Regensburg, Oxford und Beth-
lehem, Pennsylvania. Das Tagungsthema in Regensburg war ‘'In-
terkonfessionelle und internationale Hymnologie', und in Ox-
ford und Bethlehem fanden die ersten gemeinsamen Studienta-
gungen der IAH mit der HSGBI und der HSA statt; untersucht
wurden die internationalen Einfliisse, die von der britischen

und amerikanischen Hymnodie ausgingen und auf sie einwirkten.

Das dritte Anliegen war das der 'Arbeit' in unserer 'Arbeits-
gemeinschaft', insbesondere der historischen Forschung zum
Ursprung und zur Entwicklung der Hymnodie. Selbst ein aner-
kannter und fiihrender wissenschaftlicher Fachmann auf dem Ge-
biet der Hymnodie der Schweizer reformierten Tadition im 16.
Jh. wie auch insbesondere der geistlichen Lieder Luthers war
Markus Jenny ein Garant dafiir, daB bei allen Arbeitstagungen
die streng historische Perspektive gewahrt blieb, die Konrad
Ameln eingefithrt und betont hatte, als er die IAH begriindete:
als Arbeitsgruppe, Arbeitsgemeinschaft, die den Artikel 'Kir-
chenlied' flir die Enzyklopddie 'Musik in Geschichte und Ge-
genwart' erarbeitete. Davon waren speziell die Tagungen 1973
in Dubrovnik (Jugoslawien) und 1977 in Erfurt (DDR) geprégt,
in denen die Entstehung und Bedeutung von Varianten bzw. die
Zusammenhinge der Hymnodie mit dem Alten Testament behandelt

wurden.

Viertes Anliegen: daB Forschung im Bereich der 'Hymnologie'
die Geschichte des Kirchengesanges in friiheren Zeiten nicht
isoliert behandeln, sondern 2zu einem besseren Verstidndnis

und Gebrauch der Hymnodie in der Gegenwart beitragen solle.
Gerade das war in vielfacher Hinsicht das 'Markenzeichen wvon
Markus' innerhalb der IAH! Viele Arbeitstagungen haben Pro-
bleme hymnodischer Praxis aufgegriffen: WertmaBstdbe fiir die
Hymnodie unserer Kirchen (Graz, Osterreich, 1969); neues Lied
(Vadstena, Schweden, 1971); Herausgabe von Gesangbiichern (Gro-
ningen, Niederlande, 1975); Volkslied und Kirchenlied (Buda-
pest, Ungarn, 1983).



Die Beitrdge, die hier zusammengefafit sind, sind aus Achtung
vor den herxrvorragenden Leistungen des 2. Prédsidenten der IAH
entstanden; sie sollen ein wenig von der Dankbarkeit zum Aus-
druck bringen, die wir Markus Jenny schulden fiir all das, was
er fir die IAH, flir die Arbeitsgemeinschaft im ganzen getan
hat, der wir alle angehdren, und was er fiir jeden einzelnen
von uns innerhalb der Arbeitsgemeinschaft getan hat. Unser ge-
meinsamer GruB gilt dem Kollegen in der Hymnologie, dessen
Amtsfiihrung wir hiermit wiirdigen méchten, dem Forscher, dessen
wissenschaftliches Werk wir bewundern, dem Menschen Markus
Jenny, dessen Freundschaft wir so hoch schétzen.

(Ubersetzung: Gerhard Hahn)



Der Lobgesang

Manchmal fiihlen wir uns allein auf dieser Welt,
allein zwischen hohen, traurigen Mauern.

Rings umbliihen uns Rosen, aber wir sehen nur Dornen,
Kein Laut erreicht uns, kein Lichtstrahl trostet.
Unter einer Decke von Dilisternis atmen wir mihsam,
stimmlos im Nebel, und Gott ist fern.

Jahre m&gen hingehn in Stummheit und Finsternis.
Einmal aber wird der Engel iiber uns schweben,

nicht sichtbar vielleicht und noch nicht zu fiihlen,
nur singen héren wir ihn, lobsingen und jubeln

im Blauen, im Himmelklaren hoch lber uns.

z6gernd nur 186st sich unsre Erstarrung,
und wir erinnern uns zaghaft unserer eigenen Stimme.
Erschiittert verspiiren wir, daB uns Tdne entgleiten,
innige Tone, die uns gehdren und doch nicht uns.
Goldschimmernd steigen sie auf zum Engel und werden zum Lied,
zum jauchzenden Lobgesang,
einem erldsten Gesang, nie gehdrt noch gekannt, der uns dem
' Leben zurilickgibt.
Nur der Engel, der heilende Engel, kann unserem Herzen solch
seligmachenden Lobgesang schenken,

Maria Lohuus



Gerhard Hahn

UNBEKANNTE WEIHNACHTSLIEDER
VoM HIMMEL HOCH DA KOMM ICH HER
Eine Liedpredigt

Lieber Markus, wir wissen uns nicht nur darin einig und ver-—
bunden, daB wir Hymnologie als ein im strengen Sinne wissen-—
schaftliches Fach ansehen, sondern auch darin, daB die Hym-
nologie ~ wie letztlich jede Wissenschaft - dem Menschen zu
dienen hat, in diesem Fall dem geistlichen Singen als Aus-
druck eines neuen Lebens. Als Wissenschaftler haben wir uns
gegenseitig oft genug zitiert. Ich mbchte die Mbglichkeiten
niltzen, die diese Dankesgabe bietet: grdBere Freitheit, per-
gdnlicheren Bezug, und Dir einen Text widmen, der auf Le-~
benspraxis zielt. Er soll Dir als solcher fiir Deine Haltung
und Einstellung danken, in der Du mir und vielen Dein hymno-
logtsches Wissen vermittelt hast. Der Text Kniipft an eine
gute alte Tradition an. Ich habe diese Liedpredigt im Advent
1985 vor der Evangelischen Studentengemeinde in Regensburg
gehalten,

Der Wecker heiBt Radioclock: Zundchst das Wetter in Bayern.
Ich friihstiicke im Schatten dexr Siiddeutschen oder Mittelbaye-
rischen Zeitung. Mittagessen mit Mittagskommentar. Zwischen
20.00 und 20.15 getraue ich mich niemanden anzurufen. Die
letzten Meldungen der Tagesschau um 0.45. Das Autoradio
kennt keine letzten Meldungen.

Liebe Studentengemeinde, liebe Giste!

Versuchen wir uns zuriickzuversetzen in ein Dorf, einen Markt-
flecken, eine kleine Stadt des frithen 16. Jahrhunderts. Zum

Befremdlichsten, was wir dort erfahren wiirden, wahrscheinlich
geradezu als Entzugserscheinung, gehdrte der Nachrichtenman-
gel: keine Zeitung, keine Zeitschrift; Periodica gibt es erst



sehr viel spdter. Es gibt den diplomatischen Nachrichtenver-
kehr der Herrscherhiuser und ihrer Kanzleien. Es gibt den
internen Nachrichtenverkehr der groflen Handelshduser und
ihrer Filialen. Es gibt auch einen Nachrichtenverkehr der
Universitdten. Aber das alles geht ja an den meisten Leuten
vorbei. Bleibt die sonntidgliche Kanzelabkiindigung. Dann und
wann ein Zeitungssénger, Vorl&dufer des Jahrmarkt-Binkels&n-

gers.

Nachrichteniiberfluf erzeugt eine sich steigernde Nachrichten~
gier. Aber auch Nachrichtenmangel erzeugt Nachrichtengier.
Was rar ist ~ selten und damit kostbar - umgibt sich in jener
Zeit oft mit Brauchtum, feiexrt sich selbst mit Zeremonien.
Und so sehen wir auf einem Platz Leute zusammenkommen, meist
junge, aber auch alte. Die M&dchen tragen Blumenkrédnze, die
sie selbst geflochten haben. Um diese Kr&dnze als Preis wird
gesungen. Einen Kranz erh&dlt, wer die beste Neuigkeit - sie
heiBft in jener Zeit M&re - vorzubringen hat oder ein schwie-
riges R&tsel aufgibt oder 18st. Dieser Brauch heiBt Kranz-
oder Kré&nzelsingen. Wir haben einige Textbruchstiicke Uber-
liefert und koénnen ihn in Umrissen rekonstruieren.

Wer in diesem Wettbewerb eine Neuigkeit - mdglichst aufregend,
m&glichst sensationell - vorzutragen hat, tritt in den Kreis
der Zuhdrer und T&nzexr und leitet seinen Vortrag mit einem
Vierzeiler ein. Er gibt sich mit ihm die Aura des Geheimnis-
vollen; er macht sich wichtig; er macht es spannend. Wir hé-
ren diesen Vierzeiler gesungen von der Kurrende (Luthers
geistliche Lieder und Kirchengesdnge. Vollstdndige Neuedition
in Ergédnzung zu Bd. 35 der WA, bearb. von Markus Jenny, Kdln/
Wien 1985. Lied 33, Melodie A, S. 287):

Ich komm aus fremden Landen her

Und bring euch viel der neuen Mir,

Der neuen Mdr bring ich so viel,

Mehr dann ich euch hier sagen will.



Wahrscheinlich zum Christfest 1534 verfaBt Martin Luther ein
neues Weihnachtslied. Es ist ein Kinderlied, bestimmt fiir
die Familie, fiir das Haus Luther. Aber schon im Jahr darauf
erscheint es gedruckt im offiziellen Wittenberger Gesang-
buch, das Joseph Klug alle paar Jahre in neuer Auflage her-

ausgibt. Es wird also auch von der Gemeinde gesungen.

Die erste Strophe dieses Liedes klang so (Kurrende nach

obiger Melodie):
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Diese Melodie kannte man doch, und irgendwie auch den Text:
da muBte man richtig aufpassen, daB man sich nicht versang!
Vom Himmel hoch da komm ich her
Ich komm aus fremden Landen her

Ich bring euch gute neue Mir

Und bring euch viel der neuen Mdr
Der guten Midr bring ich so viel
Der neuen Midr bring ich so viel
Davon ieh singen und sagen will.
Mehr dann ich euch hier sagen will.

Was war dem Pater familias da wieder eingefallen? Was hatte
der D:. Luther da gemacht?
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Eine Kontrafaktur, sagen wir Fachleute: Er hat der bekann-
ten Melodie eines weltlichen Liedes einen neuen, einen
geistlichen Text unterlegt - in der besonderen Weise, daB
er auch: die Umrisse des &dlteren Textes beibehielt. Aber das
ist ja nur eine Beschreibung des formalen Vorgangs. Was ist

eigentlich, was ist geistlich geschehen?

Luther hat den verkiindigenden Weihnachtsengel weggeholt von
den Fluren Bethlehems; er hat ihn herausgeholt aus dem hei-
ligen Buch, das auf dem Altar liegt, auch aus dem Goldrahmen
des Bildes in der Altarnische. Er stellt ihn auf den Markt-
platz der Nachrichten. Er 1&B8t ihn mit seiner Botschaft um

das Kré&nzel singen. (Strophen 2, 3, 4 nach EKG 16 vorlesen).

Ihr erwartet Euch neue, aufregende, fremdartige Nachricht
aus fremden Landen. — Vom Himmel hoch da komm Zich her. So
hoch der Himmel ist {iber der Erde, so unausdenkbar von Men-
schen, so unerwartbar ist, was ich Euch vorzutragen habe:
Gott kommt in seinem Sohn auf diese Erde, als Mensch, als
Kind. Zart und fein heiBt bei Luther nicht "niedlich”, "siiB",
sondern schlieBt ein: "schwach, verletzlich, schutzlos, aus-
geliefert". Die Jungfrauengeburt war flir Luther in mittel-
alterlicher Tradition noch zitierbar als Aura des Uberwdlti-
genden, Beweisenden, Wunderbaren im Heilshandeln Gottes,
ganz in ein Kranzlied passend.

Ihr erwartet Euch viel der neuen Mér. - Meine Botschaft ist
umfénglich und vielf&dltig. Aber sie ist vor allem gute neue
Mdr, sie ist gute, frohe Botschaft, Evangelium. Ich brauche
mich auch gar nicht geheimniskré@merisch aufplustern, wie
meine Konkurrenten es tun, als h&dtten sie immer noch etwas
in der Hinterhand: mehr dann <ich euch hier sagen will. - Ich
sage meine Botschaft frei heraus: davon ich singen und sagen
will. Meine Botschaft spricht flir sich selbst.

Ich habt Not. Not treibt Euch auf den Marktplatz der Nachrich-
ten. Der, den ich Euch verkiindige, der will euch fiihrn aus
dller not. Wir haben ein Kinderlied fiir das Weihnachtsfest



vor uns. Aber Luther scheut sich nicht, von Not 2zu sprechen,
und er 1848t vor allem nicht schonend im Allgemeinen und Vagen,
was menschliche Not bedeutet. Er nennt ihre letzte Ursache
und Wurzel, und er nennt sie beim Namen: Slinde: Von allen

Stinden machen rein.

Aber die gute Mdr reicht weiter; sie bleibt nicht bei Not und
Slinde stehen. Thr erwartet Euch Lebensglilick, Lebenserfilillung,
Nachricht, die dazu beitragen kann, wenn Ihr zusammenkommt.
Er bringt euch alle Seligkeit. Und auch das ist kein Weih-
nachtsmdrchengliick! Luther sagt es den Kindern in aller Klar-
heit christlicher Verkindigung: Es ist ewiges Leben im Reiche
Gottes. Wer also soll den Preis, das Krédnzel erhalten? Wem
wollen wir das Krédnzel geben?

Liebe Gemeinde, wenn wir das Lied in diesen Tagen, heute, h&-
ren oder singen, und wenn wir diesem Lied und seinem Dichter
die schlichte Ehre geben wollen, seinem Sinn und seinem An-
spruch anndhernd gerecht zu werden, dann diirfen wir es nicht
mit feuchten Augen in einem sentimental-frommen Winkel unse-
res Lebens lassen! Dann miissen wir es mit seiner Botschaft
heranlassen an die Nachrichten, an das, was uns hier und heute
und wirklich und nicht nur in schnell hergemachter Weihnachts-
erwartung umtreibt! Dann sollten wir diese Botschaft wieder
einmal ganz ernsthaft in Vergleich stellen, in Konkurrenz
treten lassen, so wie es Luther gemacht hat.

Ich weiB nicht, was im einzelnen und genauer die Menschen des
frithen 16. Jahrhunderts auf den Marktplatz der Nachrichten
trieb, und ich weiB nicht, was im einzelnen und genauer heu-
te Menschen zu Zeitung, Radio und Fernsehen treibt. Jeder
weiB es fiir sich selbst.

"Reich" oder "Kaiser", gerade in der Person des Habsburgers
Karl, war damals noch ein Symbol der Hoffnung auf geordnete
politische und gerechte soziale Zustdnde, lange auch fiir Lu-
ther selbst, und sicher sehr viel mehr als etwa "Gipfel-
treffen" fiir uns heute. Lebensangst mochte damals die Namen,



Tirkenkrieg, Herrscherwillkiir, MiBernte, Hungersnot, Seuche,
Pest tragen wie heute die Namen ABC-Hochriistung, SDI, WAA
und Waldsterben, Arbeitslosigkeit, Herzinfarkt und Krebs.

Luther stellte seine Verse aber auch gegen den Sensations-
und Klatschmiill, mit dem man sich bis zum Hals auffiillte,
gegen das Kalb mit den zwei Kopfen, das in Niederhausen ge-
boren war. Regensburger Flirstin als Edelpunk in New York.

Von allen Siinden machen rein! Er bringt uns alle Seligkeit!
H&lt solche Nachricht die Konkurrenz aus? Damals vielleicht,
als Slinde noch ein Begriff und die Frage nach dem gnddigen

Gott noch eine Frage war, die Menschen umtrieb. Aber heute?

Bevor wir das Kré&nzel vergeben in der Entscheidungssituation,
in die uns Luthers Lied stellt, sollten wir uns noch mit
einigen S&dtzen klar machen, was Luther meint, wenn er Siinde

und Seligkeit sagt.

Von allen Siinden machen rein. Bitte, denken Sie dabei nicht
an Daumenlutschen und Teignaschen, weil der: Satz in einem
weihnachtlichen Kinderlied Luthers steht! Ich kenne keinen
Menschen, der mit solch tddlichem Ernst und in solcher Tiefe
wuBte, was Siinde ist: DaB in ihr nichts Geringeres geschieht,
als daB das Gesch6pf sich lossagt von seinem Schépfer, sich
in Ich-Sucht an seine Stelle setzt, die Sch&pfungsordnung
ungeheuerlich pervertiert und sich und seine Welt zerstdrt.
Daf der Mensch in der Siinde das grundlegende Liebesgebot,
das die Beziehung zwischen Gott und den Menschen und unter
den Menschen als eine Beziehung des Heils regelt, Ubertritt
und diese Grundbeziehung zerstdrt. Diese Dimension hat es,
wenn der Engel Vergebung der Silinden, Reinigung, Neubeginn

anbietet.

Er bringt euch alle Seligkeit. Das ist bei Luther alles andere
als das Vertrdsten auf ein besseres Jenseits. Es lohnt sich,
dieses Kinderlied sehr genau zu lesen und dann sehr genau
nachzusingen! Das Himmelreich, ein Reich, das Gott nach
seinen Verfassungsvorstellungen gegeniber einer gefallenen
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Menschheit und ihrer zerstdrten Welt aufrichtet und in dem
sich's in aller Seligkeit, in voller Erfiilltheit des Lebens
leben 148t, - dieses Reich dauert ewiglich, aber es beginnt
nun. Es beginnt, es hat begonnen mit der Geburt dieses Kin-
des auf dieser Erde, mit der Geburt Christi. Es kann, es

muB8 jetzt betreten und bewohnt werden. - Denken wir noch
daran: Das Lied hat einer verfaBit, der wieder wie wenige
andere durchlebt hat, was es heiBt, simul Zustus et peccator,
gerechtgesprochen und Slinder zu sein, in seinem Glauben an-
gefochten 2zu werden bis an die Grenze der Belastbarkeit. Das
Leben im Himmelreich ist alles andere als billige Seligkett,
aber es ist alle Seligketit.

Jetzt k&nnen Sie das Krdnzel vergeben!

Luthers Kinderlied ist eines seiner vielschichtigsten und an-
spielungsreichsten Lieder. Ich habe den Vortrag bewuBt mit
dem ironisch getdnten Titel iiberschrieben 'Unbekannte Weih-
nachtslieder'. Es gibt Lieder, die unbekannt sind, weil sie
nicht mehr gesungen werden. Es gibt auch Lieder, die unbe-
kannt sind, weil sie zu oft gesungen werden. 'Vom Himmel hoch'
gehdrt zu den letzteren.

Ich méchte abschlieBend nur noch auf einen Aspekt aufmerksam
machen. Luther hat die Weihnachtsbotschaft nicht nur vor den
Hintergrund des Kr&nzelsingens, eines weltlichen Brauchs der
Nachrichtenvermittlung, geriickt; er hat deutlich auch einen

geistlichen Brauch anklingen lassen.

Seine Darstellung folgt nicht nur dem biblischen Bericht
(Luk 2,8 ff.), sondern zugleich den Stadien des mittelalter-
lichen Weihnachtsspiels: 1. Verkiindigung der Geburt des
Heilands durch den (oder die) Engel an die Hirten. 2. Diese
gehen hiniiber (transeamus) nach Bethlehem, um das Kind mit
Hilfe der Zeichen, die der Engel genannt hat, zu suchen.

3. Betrachtende Anbetung des Kindes (adoratio). - Einige In-
terpreten haben sogar versucht, Luthers Lied als Spiel-Text



zu deuten und die einzelnen Strophen auf Mitglieder dexr Fa-
milie Luther, den Vater, Hanschen und Lenchen und deren

Freunde, zu verteilen.

Wichtiger erscheint mir etwas anderes. Am deutlichsten tritt
das alte weihnachtliche Brauchtum in den Strophen 13 und 14
hervor (diese Strophen nach EKG 16 vorlesen).

Mittel~ und H8hepunkt des Weihnachtsspieles war das 'Kindel-
wiegen', das auch als selbstdndiger Festbrauch bekannt war.
Vor dem Altar ist eine Krippe aufgebaut. Die Darsteller von
Maria und Josef wiegen das Jesuskind mit Liedern in den
Schlaf. Die Ubrigen Darsteller umtanzen die Krippe. Sie ken-
nen sicher die Strophe, die beginnt mit:

Josef, lieber Neffe/Josef mein,

hilf mir wiegen das Kindelein ..,
Im 'Hessischen Weihnachtsspiel' etwa singt Josef dann den
Wiegenspruch:

suBe, liebe ninne.
In den Reden, in den Liedern, vor allem aber auch in den
Gesten der Flirsorge flir das Kind: daB es recht gebettet sei,
daB es Schlaf finde, - hat die Ergriffenheit von dexr weih-
nachtlichen Botschaft, hat die Liebe zum Jesuskind einen an-
schaulichen und emotional starken Ausdruck gefunden.

Luther 148t die, die sein Lied singen und dabei im Geist die
Krippe umstehen, in das Susaninne einstimmen. Aber es soll
das rechte Susaninne sein. Und was das rechte Susaninne ist,
sagt uns die 13. Strophe. HOren wir wieder genau hin und
singen wir genau nach! Die Strophe lautet eben nicht, wie
wir es aus dexr Tradition vielleicht erwarten kénnten:

Ach mein herzliebes Jesulein,

Ich mach dir ein sanft Bettelein.
Sondern sie lautet mit einer kleinen, kaum merkbaren gramma-
tischen Anderung, die aber das ganze Evangelium enthidlt und
gegenwdrtig setzt:

Ach mein herzliebes Jesulein,

Mach dir ein rein, sanft Bettelein!



Aus der Geste riihrender Fiirsorge fiir das Kind ist die Geste

demiitiger Bitte an das Kind geworden, das unser Gott und

Heiland ist:

- Er mdége sich einen Ruheort bereiten,

- denn nur Er kann sich einen Ruheort bereiten, der Ihm an-
gemessen ist (rein und sanft: von allen Siinden machen rein),

- und dieser Ruheort, dieser Wohnort soll unser Herz sein
(zu ruhen in meins Herzeng Schrein, [/ daB <ich nimmer ver-—
gesse dein). - Das Bild vom Wohnung-Nehmen Gottes im Her=-
zen, ein Bild mystischer Tradition, hat Luther &fter als
Bild vom rechten Glauben genommen: Gott weckt ihn, und er
umfaBt Gott mit allen Fasern.

Die Weihnachtszeit ist auch heute noch eine Zeit des Ergrif-
fenseins von weihnachtlichen Zeichen und Gesten: Kranz, Baum,

Kerze, Krippe, Brief, Geschenk, Musik, und dazu mag, gehdrt
oder gesungen, Luthers Lied gehdren.

Ich sage auch an dieser Stelle: Wenn wir diesem Lied und
seinem Dichter die schlichte Ehre eines angemessenen Verste-
hens geben wollen; wenn wir etwas von der VerheiBung erfah-
ren wollen, die das Lied ausdriickt:

Davon ieh allzeit frohlich set

zu springen, singen immer fret,
dann miissen wir schon das rechte Susaninne singen: die Bitte
um Vergebung der Siinden, der Reinigung von den Siinden, dessen,
was unser Leben und unsere Welt von Grund auf zerstort.

Wir singen noch einmal die Strophen 1-4 und 13-15 in der be-
kannteren Melodie (EKG 16 = Jenny Melodie B), die Luther
spdter flir das Lied verfaBt hat. Vielleicht kdnnen wir die
Strophen so singen, daB mein Vortragstitel, 'Unbekannte
Weihnachtslieder', seine Gililtigkeit flir uns verliert.
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Phil<ipp Harnoncourt

BEMERKUNGEN 2zZU MEINEM WEG ZUR OKUMENE

Lieber Markus!

Mehr als 20 Jahre sind vergangen, seit wir einander zum ersten
Mal begegnet sind. Es war im Sommer 1966 oder 1967. Walther
Lipphardt hatte eine Studientagung zum Thema "Psalmengesang

im christlichen Gottesdienst" in der Landvolk-Hochschule Wies

organisiert, und wir beide - einander noch unbekannt - waren
als Referenten geladen.

In Steingaden auf den Autobus zur Wies wartend, sah ich neben
einem Riesenkoffer und einer dicken Aktentasche, die am Boden
abgestellt waren, ein mir damals noch fremdes Paar: einen gré—
Beren Herrn mit gepflegtem Bart und einer dunklen Hornbrille
(Gelehrtentyp) und eine kleinere Frau, die einen Beutel mit
Strickzeug bei sich trug - ich habe Marguerite spdter bei
verschiedensten Anldssen immer mit ihrem Strickzeug gesehen,
und ich besitze ein Paar schbner, warmer Socken, die sie mir
geschenkt hat--, und ich vernahm Gesprdchsfetzen in mir unver —
sténdlichem Schwyzerdilitsch. Waren es Touristen, die das Rokoko

juwel der Wieskirche besuchen wollten? oder waren es Tagungs—
teilnehmer? ...

Bel der BegriiBung durch Walther Lipphardt, der uns am Bus er—
wartete, wurde das Rdtsel geldst, und ich habe erfahren, wer
Du bist: ein reformierter Theologe und Hymnologe aus der
Schweiz und Sekretdr der Internationalen Arbeitsgemeinschaft

flir Hymnologie, und daB Du - ebenso wie ich - auf derselben
Tagung referieren solltest.

Dieser ersten Begegnung - an andere Einzelheiten aus der Ta-
gung und an das, was wir gesagt haben, kann ich mich nicht
mehr erinnern - sollten viele weitere folgen: noch 1967 auf
der 4. IAH-Tagung in StraBburg, bei der Du zum Présidenten
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der IAH als Nachfolger von Konrad Ameln bestellt worden bist
und ich als Dein Nachfolger zum geschdftsfiihrenden Sekretdr
der IAH gewdhlt worden bin, und danach in allen Studientagun-
gen und fast allen Vorstandssitzungen der IAH, aber auch bel
Beratungen in Gesangbuchfragen und vor allem als Gast in
Deiner Familie - in Ziirich, in Siidtirol, in Ligerz - und in
Deiner Gemeinde. Du bist der erste "nicht-katholische" Theo-

loge und Pfarrer, den ich n8her kennengelernt habe.

Uber die IAH habe ich dann viele teils fachliche, teils freund-
schaftliche und familidre Kontakte mit Hymnologen, Theologen
und Pfarrern verschiedener Kirchen gefunden. Dieses herzliche
und unbefangene Kennenlernen, ohne offizielle Beauftragung zu
Skumenischen Unternehmungen, haben meine persdnliche Einstel-

lung zur Okumene der Kirchen in der einen Kirche ganz ent-
scheidend gepragt.

War in meinem offiziellen katholischen Theologiestudium in der
kirchengeschichtlichen und in der systematisch-theologischen
Lehre immer das Unterscheidende, das je Andere der "nicht-ka-
tholischen" Kirchen hervorgehoben worden und in das Zentrum der
Aufmerksamkeit gestellt worden - und das geschah grundsdtzlich
nur durch rdmisch-katholische Theologen -, so ergab sich im
direkten Kennenlernen und Kontakt ein deutlich anderes Bild:
im Vordergrund steht die Gemeinschaft in demselben, einen
Glauben, im gleichen Bekenntnis und in gleicher Verkiindigung
im Hinblick auf die zentrale christliche Heilsbotschaft; die
je kennzeichnenden Unterschiede liegen demgegeniiber entweder
in weniger zentralen, ja peripheren Bereichen der Botschaft,
oder es handelt sich um andere Fragestellungen, andere Be-
trachtungsweisen, andere theologische Reflexionsmuster, sich
kritisch ergdnzende bzw. korrigierende Interpretationen glei-
cher Glaubensinhalte und andere Formen christlicher Lebensfiih-
rung in Gemeinde und Familie. Eine gewisse Unsicherheit blieb
eigentlich nur im Hinblick auf das Verstdndnis und die Aus-
iibung des Amtes. Aber auch hier wurde mir klar, daB es in
allen Kirchen ganz liberzeugend starke, von Gottes Berufung be-
troffene und ihr folgende Geistliche und Seelsorger gibt.
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Gerne bekenne ich, daB8 mein Glauben und Leben als katholischyy
Priester, mein Theologietreiben und mein Kirchenverstindnis
reicher und tiefer geworden ist, seit ich ebensolches und dogp
auch anders geprégtes Glauben und Leben, Theologietreiben uny
Kirchenverstdndnis kennengelernt habe.

Die gewonnene Erkenntnis von der Unterscheidung zwischen Zen.
tralem und Peripherem, zwischen Einheit (unitas) und Einf&r-
migkeit (uniformitas), und das Kennenlernen vielfdltiger Trax
ditionen verschiedener Ausprigung empfinde ich heute als be-
gliickendes Geschenk: Vom unaussch&pfbaren Reichtum des Geheiy-
nisses christlichen Glaubens ahne ich heute mehr, als zu der
Zeit, da ich nur meine eigene katholische Welt kannte. Diese
meine persénlichen "interkonfessionellen" Erfahrungen haben
auch mein Verstédndnis von 8kumene und meine 2Zielvorstellungeny
von Skumenischer Arbeit im Lauf der letzten 20 Jahre - und
das sind die Jahre unserer Bekanntschaft und Freundschaft -
stark verandert.

Der &kumenischen Aufgabe habe ich mich immer schon, d.h. seit
den Anfédngen meines Theologiestudiums verpflichtet gefiihlt,
denn jede Art von Nicht-Ubereinstimmung in kirchlichen Dingen
schien der Einheit von Glauben und Kirche und damit dem aus-
gesprochenen Willen des Herrn der Kirche "Alle sollen eins
sein!" (Joh 17,21) 2zu widersprechen und muBte darum liberwun-
den werden.

Zundchst war ich der UYberzeugung, das Ziel aller Skumenischen
Bemlihungen - seien es menschliche Anstrengungen oder das Raun-
geben dem Geist Gottes - miSten Formulierungen des gemeinsa-
men Glaubens sein, dem alle Konfessionen widerspruchslos zu-
stimmen, und eine Kirchenverfassung, die von allen Kirchen und
kirchlichen Gemeinschaften akzeptiert werde. Dieses Zielver-
sténdnis drilickt sich wohl auch in der Bezeichnung "faith and
order" fir die 8kumenisch wichtigste Kommission im Weltrat
der Kirchen aus. Katholiken waren aber liberzeugt, dies alles
selbst und ausschlieBlich selbst schon gililtig und endgliltig

zu "haben", so daB ihre &kumenische Aufgabe sich darin er-



- 21 -

schopft, die anderen zum Eintritt einzuladen bzw. bestehende
Eintrittshindernisse abzubauen. Eine solche Einstellung triibt
den unbefangenen Blick flr Christen anderer Konfession und
flir andere Kirchen und Traditionen. Warum soll ich mich mit
etwas befassen, von dem ich zu wissen glaube, daB es mangel-
haft ist; oder noch schirfer: von dem ich zu wissen glaube,
daB es irrig und darum abzulehnen, Jja zu verurteilen sei?

Inzwischen sind mir in mancherlei Hinsicht die Augen aufge-
gangen, und dazu hast Du ganz wichtige AnstdBe gegeben, An-
st6Be, die sich aber nicht nur auf meine Einstellung ausge-
wirkt haben, sondern die auch der konkreten Erneuerung der
Liturgie in jlngster Zeit zugutegekommen sind.

Meine ersten Erkenntnisse von der notwendigen Vielfalt und
Partikularitédt kirchlichen Lebens haben sich aus liturgiege-
schichtlichen Untersuchungen ergeben: Die Liturgiefeiern der
frihen Xirche haben bei aller grundlegenden Einheit die durch
die Stiftung Christi und die Botschaft der Schrift grundge-
legt ist, ort- und zeitgebundene Vielfalt der formellen Aus-
prdgung erfahren. Dazu einige Beispiele:

- D a B der Sonntag in der Versammlung gefeiert wird, ist ge-
meinsam, w 1 e er gefeiert wird ist partikuldr geprdgt;

-~ d a B Christen singen, ist gemeinsam, wa s und w i e
gesungen wird, ist bunt und vielfdltig;

- d a B getauft wird und Eucharistie bzw. Herrenmahl gefeiert
wird, ist gemeinsam, und hier hat auch das "wie" (Taufe mit
Wasser, Eucharistie mit Danksagung iiber Brot und Wein) ge-
meinsame Ziige, aber die weitere r i tu el 1l e Entfal-
tung ist wiederum vielfdltig und durch ort- und zeitbestimm-
te Merkmale geprégt.

Neue formale Vielfalt zugunsten einer lebendigeren und besser
gemeinde- und situationsbezogenen Liturgie wiederzugewinnen,
und zwar zundchst innerhalb der r&misch-katholischen Kirche,
deren Gottesdienst seit dem Trienter Konzil zentralistisch
geregelt und uniformistisch erstarrt war, ergab sich als Kon-
sequenz aus dem BeschluB des II. Vaticanums, die Liturgie um-
fassend zu erneuern.
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Der theologischen und geschichtlichen Rechtfertigung dieser
Reform im Ganzen wie auch in Einzelheiten sowie ihrer sinn-
und wesensgemidfBen Verwirklichung galten meine Studien und
meine Arbeit in vielen liturgischen Kommissionen. Schon hier
zeigten sich erste Friichte aus meinen persdnlichen dkumeni-
schen Erfahrungen: In den Arbeiten am liturgischen Kalender
und am liturgischen Gesangbuch der katholischen Kirche darf
man sich nicht mit nur-katholischer Vielfalt (Legitimitdt der
ort- und zeitgebundenen Formen und Feiern) begniligen, sondern
es mili s s e n auch interkonfessionelle Kontakte hergestellt
werden. Freilich verstand ich damals das Skumenische Anliegen
nur so, daf im Kalender gemeinsame Daten und Festbezeichnungen
anzustreben waren und im Gesangbuch gemeinsame Texte und Me-~
lodien. Hinsichtlich der Texte von "Okumenischen Liedern" ging
es darum, die konfessionellen "Giftz&dhne" zu ziehen, um das
gemeinsame Singen mdglichst zu erleichtern. Weitest mdgliche

Gemeinsamkeit und Ubereinstimmung war das anzustrebende 2Ziel.

1975 erschien dann im IAH-BULLETIN 2 zur Vorbereitung der Stu~
dientagung in Groningen {iber Gesangbuchredaktion Dein Beitrag
"Warum ein heutiges Kirchengesangbuch auch Texte und Melodien
aus anderen Konfessions- und Kulturbereichen enthalten soll"
(S. 22-24), den ich mit groBer Aufmerksamkeit studiert habe

und der fiir mich zu einem weiteren Markstein im &kumenischen
Denken und Handeln geworden ist.

Du hast darin geschrieben: "Das Ernstnehmen anderer, einem
zundchst mehr oder weniger fremder Glaubensprdgungen im Gesang
hilft gegen die im Keime schismatische Uberschdtzung der eige~
nen Tradition, hilft aber auch, deren Besonderheit und Wert
neu wahrzunehmen." (S. 23) Und Du siehst in Kenntnis und Ge-
brauch von charakteristischen Liedern aus anderen konfessio-
nellen und kulturellen Traditionen "die einfachste, wahr-
scheinlich wirkungsvollste und wohl einzig allgemein prakti-~
kable Méglichkeit, die Universalitdt der Kirche im Gottes-
dienst konkret zu erleben”" (S. 22). "Die Grenzen dieser '&ku-

menischen Regel' liegen da, wo die in einem Lied sich nieder-
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schlagenden Glaubensaussagen einer anderen Konfession denje-

nigen der eigenen Kirche widersprechen." (S. 23).

Der "springende Punkt" dieser Aussagen war flir mich zundchst
nicht die Anwendung dieses dkumenischen Prinzips auf den Lied-
gebrauch, sondern eine neue Sichtweise und Zielsetzung Skume-
nischen Denkens. Die Kirchen miissen in ihrer besonderen Aus-
prdgung bleiben, was sie sind, um so ihren je spezifischen
Beitrag in die eine Kirche einzubringen. Nicht die miihsam aus-
zuhandelnde Beseitigung aller Verschiedenheiten ist die Voraus-
setzung bzw. der Wegqg zur Einheit, sondern die mihsam aufzubau-
ende Erkenntnis, daB die Kirchen gerade in ihrer spezifischen
Unterschiedenheit aufeinander angewiesen sind und sich gegen-
seitig zur e i n e n Kirche ergédnzen, wenn nur das gemein-
same Fundament, das in der Heiligen Schrift und in den Be-
kenntnissen der ersten Konzilien verbindlich zu finden ist,

von allen Kirchen gewahrt wird.

Keine einzelne Kirche ist fiir sich allein in der Lage, die
ganze Fllle von MO6glichkeiten christlicher Existenz in Glau-
ben, Frommigkeit, Lebensweise, Theologie und Kirchenordnung
auszusch&pfen. Jede bleibt somit auch ergédnzungsbediirftig,
ohne deshalb die eigenen Standpunkte und die eigenen Tradi-
tionen flr mangelhaft oder flir falsch halten zu miissen. Es
muB verschiedene Kirchen in der e i n e n und darum auch in
der wieder geeinten Kirche geben. Eine andere
L&sung wlirde eine Verarmung und Beeintrédchtigung des Lebens

in der Kirche mit sich bringen!

Das Zugestdndnis von Ergdnzungsbedlirftigkeit ist sogar eine
unerldBliche Voraussetzung dafiir, daB Theologie auch tatsich-
lich Theo-Logie (= Rede von Gott, dem letztlich unfaBbaren,
unbegreiflichen und unaussprechlichen Geheimnis) bleibe, daB
verfaBlte Kirche immer als menschliches Kleid und menschlich=-
armselige Verwirklichung einer gdttlichen Stiftung im Auge be-
halten werde, und daB der Weg der Kirche immer ein Weg blei-
ben muB, auf dem Reform-Initiativen gegen menschliche M&ngel
und schuldhaftes Versagen gesetzt werden miissen, um den An-

spruch Gottes nicht aus den Augen zu verlieren.



Wesentliche Impulse filir mein Okumenisches Denken und Handeln
verdanke ich Dir und vielen Freunden in der IAH. Und dafir,
daB ich sowohl in Deiner Pfarrkirche in Ligerz wie auch bei
einigen unserer Studientagungen solche Okumene im Gottes-
dienst verwirklichen durfte, méchte ich hier meinen herzli-
chen und tiefempfundenen Dank ausdriicken!
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Jiirgen Henkys

JOCHEN KLEPPER IM SPIEGEL SEINER PERSUNLICHEN, POLITISCHEN
UND GEISTLICHEN GEDICHTE

Lieber Markus! Meine hymnologischen Versuche haben einst mit
Jochen Klepper begonnen. Im Lauf der Jahre bin ich immer wieder
einmal zu i1hm auriickgekehrt. Nimm bitte diese meine bisher

letate Klepper-Avbeit als Dankeszeichen an fir allen menschli-
chen und fachlichen Gewinn, den ich aus den Begegnungen mit Dir
davongetragen habe. Dabeti hoffe ich auf Dein freundliches Ver-
stdndnis daftir, daB es ein Vortrag ist, den ich Dir iiberreiche.
Gehalten habe ich ihn am 23. Mai 13986 im Rahmen der Lamberti-
Gespriche in Oldenburg. Das Gesamtthema, zu dem ich eine Klepper-
Darstellung beisteuern sollte, hieB "Evangelische Heilige?".

Wer, wenn nicht Du, ein reformierter Theologe mit so ausgeprég-
ter Skumenischer Lernbereitschaft und so groBer okumenischer
Ausstrahlungskraft, sollte fiir diese Fragestellung wohl Verstind-
nie haben? Briiderlich Dein Jiirgen Henkys.

I.

"Jochen Klepper im Spiegel ..." - diese Wendung aus unserem
Thema, meine sehr verehrten Damen und Herren, nimmt ihr Recht
von einer Romangestalt, die den jungen Dichter im schlesischen
Breslau Ende der 2wanziger und Anfang der dreifiger Jahre
dauernd beschidftigt hat. Sein erstes Buch sollte "Die grofe
Direktrice” heiBen, oder "Das Gliick der Verginglichkeit”. Eva-
Juliane Meschke erzihlt, wie sie den Autor, den sie bis dahin
nur aus den Berichten ihres Verlobten kannte, "mitten im Ge-
triebe des Verkehrs auf einer StraBSeninsel™ zum erstenmal ge-
troffen hat - "einen schmichtigen, unscheinbaren jungen Mann

in etwas fadenscheinigem, in meiner Erinnerung nicht ganz rei-
nem dunkelblauem Anzug. Er blieb stehen, begriiBte uns. Ich sah
den weichen, unbestimmten Mund, dariiber die groBSen dunklen Augen
mit verschwimmendem, zugleich brennendem Blick. Die Augen waren
voller Gesichte. Trotz der Fliichtigkeit dieser Begegnung er-
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widhnte er sofort einige Anderungen, die er an seinem Roman ..
vornehmen wollte. Der schien alle seine Sinne auszufiillen ...
(Jochen Klepper, Gast und Fremdling. Briefe an Freunde, hrsg.
von E.~J. Meschke, Witten/Berlin 1960, 10). Die groBe Direk-—
trice ist eine k&rperlich unfdrmige Modeschdpferin. Ihrem Be-
trieb gegeniiber liegt ein Coiffure-Atelier. Mit dessen Leiter,
einem erfolgreichen Haarkilinstler, ist die Direktrice befreun-
det, und also erzdhlt Klepper auch von ihm: einem Mann, "der
die Menschen stidndig im Spiegel sieht - als bildhafte Umkeh-
rungen ihrer selbst - und durch ihr Mitteilungsbedilirfnis wih-
rend der erzwungenen Ruhe in ihre Geheimnisse hineingezogen
wird" (ebd. 11; vgl. I. Jonas, Jochen Klepper. Dichter und
Zeuge, Berlin 1966, 29).

Das Spiegelsymbol 1l&dB8t sich auch auf Jochen Klepper selbst hin
auslegen, und zwar auf doppelte Weise. 1. Als Schriftsteller
erforscht er seine Gestalten von riickwdrts her. Er buchstabiert
ihren Lebensweg, indem er in den Spiegel der Heiligen Schrift
schaut, durch die sie angeredet wurden und der nun ihr wahres
Bild zurfickwirft. Erzihlen ist flir Klepper Bibelexegese! (Jo-
chen Klepper, Unter dem Schatten deiner Fliigel. Aus den Tagebii-
chern 1932-1942, Stuttgart '56, 333; vgl. auch 51£f., 191, 748 wnd
viele andere Stellen.) 2. Als Mensch, als liberanstrengtes, ge-
plagtes, hypochondrisches, schaffendes, stlirzendes, glaubendes
Einzelwesen, spricht auch er selbst dauernd in den Spiegel hinp-
ein, teilt er sich ruhelos mit. Sein Werk soll freilich mit die~
sem Subjektiven nicht versetzt werden. Er will es davon frei-
halten. Darum schreibt er Tagebuch. Es ist ihm der Filter (ebd.
232), der das Persdnliche vorab aussondern soll = und ist ihm

doch, gegen seinen Willen, zum gr8Bten Werk geworden.

Heute abend geht es also um den zweiten Aspekt: der Autor selbst
im Spiegel = nun aber doch nicht im Spiegel seiner unmittelba-
ren Aussagen, also nicht im Spiegel der Tageblicher, sondern im
Spiegel von Gedichten. Dabei setze ich voraus, daB Kleppers
Wunsch, das Subjektive aus seinem Werk herauszuhalten, fir die
friihen Gedichte, mit denen wir einsetzen werden, noch gar nicht

gilt; und daB dieser Wunsch filir die spdteren Gedichte doch
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nicht verhindern konnte, daB sie, auf mittelbare Weise, eben-

falls Auskunft {iber ihren Autor geben.

Mit den drei Gedichtgruppen, die ich im Titel genannt habe,
steht es so: Personliche Gedichte scheint Klepper nur bis 2zur
Mitte des Jahres 1933 geschrieben zu haben. (Im September 1933,
die Idee ist blitzartig am 13.9. da, beginnt seine Arbeit am
"Vater"). Allerdings ist der Offentlichkeit bei weitem nicht
alles bekannt, was der junge Klepper geschrieben und hie und

da auch in die Zeitungen eingeriickt hat. Eine verl&Bliche Bi-
bliographie fehlt m.W. noch immer. - Die Unterscheidung zwischen
geistlicher und politischer Dichtung stammt von Klepper selbst.
In einer Stunde, zu der er sich gerade als Kirchenlieddichter
zurlickgesetzt sah, schrieb er (4.10.1937): "Flir Lyrik ist dies
keine Zeit. Aber die Stunde fir politische und geistliche Dich-
tung ist da". Bei politischer Dichtung dachte er an seine da-
mals nicht publizierbaren Zyklen "Der Konig" (1935) und "Olym-
pische Sonette" (1936), bei geistlicher Dichtung an den erst
entstehenden Zyklus geistlicher Lieder "Kyrie" (1938). - Aus
allen drei Gedichtgruppen bringe ich heute ausgewdhlte Beispie-

le in Erinnerung - oder vielleicht auch erst zur Kenntnis.

IT.

Im Mirz 1930, irgendwann in der N&he seines 28. Geburtstages,
schreibt Jochen Klepper dieses Gedicht (E.-J. Meschke, 12):

Der Heilige Sebastian
Sebastian ist der Heilige der Dichter,
der - wie der Leuchter Zions sieben Lichter -
an seinem Korper tiefe Pfeile tridgt

und, obgleich ganz erfilillt von seinen Wunden,
dem Peiniger zutiefst und still verbunden,
die Macht sucht, die bestimmt, daB er ihn schlédgt.

In diesen beiden Strophen nimmt Klepper sein Leben vorweg, und
zugleich deutet er es - beides so blindig und treffend, wie es im
Riickblick auf seine Biographie kaum glaublich erscheint. Noch
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kann er ja nicht beanspruchen, ein Dichter 2zu sein, auch wenn

er an einem Modehausroman arbeitet und literarische Skizzen ung
Gedichte an Zeitungen verkauft: Bisher ist er Theologe ohne Abx
schluB, der fiirs Erste in der evangelischen Presse untergekom-~
men ist. Er ist auch noch nicht in der spdteren Endgliltigkeit
mit den Nachkommen Jjenes Volkes verbunden, dessen Symbol der
siebenarmige Leuchter ist: Bisher wohnt er bei der Breslauer
Rechtsanwaltswitwe Hanni Stein, geb. Gerstel, und deren T&chteyp
Brigitte und Renate lediglich zur Miete. Und erst recht kennt

er noch nicht das MaB der Leiden, das mit der Berufung zu bei-
dem - Dichter zu sein und drei jlidische Frauen vor Verzweiflung
und Vernichtung zu schiitzen - verbunden sein wird: Bisher leida¢
er ja nur an seiner komplizierten, hypochondrischen Natur, an
seiner Gesundheitsschwdche, am Konflikt mit dem Elternhaus.

Aber alles, was hier als Gedicht ins Wort getreten ist, wird
sich im Leben des Dichters bewahrheiten.

Der Legende zufolge war Sebastian Offizier und verantwortlich
fiir die Leibwache des Kaisers Diokletian. Wegen seines Christ-
seins beim Kaiser, dem Verfolger der Christengemeinde, denun-—
ziert, wurde er an einen Baum gefesselt und von Bogenschiitzen
mit Pfeilen beschossen. Irene, die Witwe eines Mdrtyrers, nahm
sich des Totgeglaubten an. Er genas unter ihrer Pflege, stellte
den Kaiser der Verfolgungen wegen zur Rede und wurde daraufhin
mit Keulen erschlagen. Seinen Leichnam warf man in die rdémische
cloaca maxima.

Hintergrund des Gedichts ist eigentlich nicht die BeschieBungs~
szene selbst, sondern die Situation unmittelbar danach. Die
Pfeile haben sich in den Heiligen gebohrt, sie stecken in ihm.
Das ist in der mittelalterlichen Tafelmalerei vielfach darge-
stellt worden. (Vgl. einen der Seitenfliigel des Isenheimer
Altars, ebenso die Abbildungen bei B. Berenson, Die italieni-
schen Maler der Renaissance, 1952: Nr. 167, 305, 328). Typisch
fiir die bildnerischen Sebastian-Darstellungen ist der stille,
duldende, manchmal versonnene Blick des Gepeinigten.

Aber das Gedicht ist keine Bildbeschreibung in Versen. Schon
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die erste Zeile kontrastiert mit den Erwartungen, die sich im
ausgehenden Mittelalter mit dem Heiligen Sebastian verbanden:
Er war ja der Patron der Schiitzenbruderschaften, zugleich und
vor allem der Nothelfer angesichts der Pestgefahren. Dagegen
das Programm des Gedichts: “Sebastian ist der Heilige der Dich~
ter". Diese Zeile und die gleich folgende, die vom Leuchter
Zions und seinen sieben Lichtern spricht, ist in der Sebastian-
Tradition durchaus nicht unterzubringen, umso besser aber im
Erleben des jungen Breslauer Literaten. Es ist das Erleben
einer seelischen Krise, die ihn an den Rand des Abgrunds bringt,
verbunden mit der Sehnsucht, Dichter 2zu sein, und mit der Er-
fahrung, allm&hlich Halt und Heilung zu finden an der Seite
einer 13 Jahre &dlteren Frau, die Jiidin ist (das wog fiir Klepper
mehr, als ihre religitse Indifferenz in Frage stellen konnte).
Mag sein, daB die Errettung des vielfach verwundeten Sebastian
durch eine Witwe dem Autor ebenfalls bewuBt war und ihn in der
Wahl gerade dieses Martyriums als Mittel seiner Selbstdarstel-
lung bestd@tigte. Aber das wdre nur ein ganz verborgener und
beildufiger Zug. Entscheidend ist der SchluB: Von seinen Wunden
erfilillt, bleibt dieser Sebastian seinem Peiniger (spricht aus
dem Singular noch die Erinnerung an den romischen Kaiser?) ver-
bunden, weil der ja nur peinigen kann, sofern hhere Macht ihn
dazu bestimmt. Und Gott nicht abgesehen voin Widerfahrnis der
Lebensverwirrung und des Leidens zu denken, sondern ihn gerade
darin zu suchen und zu ehren, ist Kleppers Art, Christ zu sein
- ist seine von anderen und manchmal auch von ihm selbst kri-
tisch angefragte Religiositit.

Das Sebastian-Gedicht hat einen Vorl&dufer- und einen Nachhall-
text. Der Vorl&dufertext stammt von 1924 (oder frither, vgl. I.
Jonas, 24 ff.). Klepper war damals 21jdhriger Student. Sein poe-
tisches Idol war Rilke. (Ein frithes verdffentlichtes Gedicht auf
Rilkes Tod ist abgedruckt bei R. Thalmann, Jochen Klepper. Ein
Leben zwischen Idyllen und Katastrophen, Minchen 1977, 43). Auch
dieser Text, ein Gedicht in Rilkescher Manier, heiBt "Der heili-
ge Sebastian". (Ich zitiere es nach I. Jonas. Die Abweichungen
in Orthographie und Wortlaut bei R. Thalmann sind trotz des Hin-
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weises auf Jonas nicht erkliért).

Und seine Sehnsucht war sehr schmerzensreich.
Denn in ihr war das Rauschen groBer Stéddte,
aus Buntheit und aus braunen H&anden aufgetiirmten,
in denen waren StraBen, welche stiirmten

und Menschen und viel bunte Dinge,

dariiber Sonneniiberstrdmen schwebte.

Und bis zu seiner Ferne war ihr Lied.

Noch wenn Er rief,

so lebte er nur Ringe,

von denen jeder Kreise um sich zieht.

Es war nicht, daB er sich verschlo8,

Er sprach nur: Du bist tief!

und l&chelte, weil es ihn nicht verdroB.

Es fillt nicht schwer, in der schmerzensreichen Sehnsucht deg
Gedichtanfangs das schwidrmende Lebensgefiihl des dichtenden Jiing~
lings ausgedriickt zu finden. Vom bunten, flutenden Leben welg
entfernt, wird er durch dessen Lied doch erreicht. Aber inwie-
fern ist das ein Sebastian=~Gedicht? Kénnte man, wenn man die
tberschrift fortn&dhme, noch irgendetwas darin finden, was an
den Heiligen erinnert, an diesen Heiligen? Ich sehe die Beziehun{
in dem Satz, der mit dem Rufen Gottes einsetzt, und zwar in der
Wahl des Wortes "Ringe" und des Motivs der konzentrischen "Krei
se". Das ist zwar zuerst eine sprachliche Erinnerung an Rilke,
der ja auch sonst im Gedicht prisent ist: "Ich lebe mein Leben
in wachsenden Ringen, / die sich Uber die Dinge 2ziehn ...". Aber
daneben darf man doch wohl auch an die Zielscheibe denken, auf
die die Schiitzen anlegen. Oder ist das zu banal fiir ein so Vor-
bildorientiertes Anf&ngergedicht? Es bliebe schlieBlich eine
weitere MSglichkeit. Klepper hat auf einem Breslauer Fakultédts-
abend Rilkes "Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph
Rilke" rezitiert. Die vorletzte Abteilung dieser Prosadichtung
erzihlt den Tod des Cornet, der zuvor, in der Liebesszene, mit
einem Heiligen verglichen wurde:

"Der von Langenau ist tief im Feind, aber ganz allein. Der
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Schrecken hat um ihn einen runden Raum gemacht, und er halt,
mitten drin,

unter seiner langsam verlodernden Fahne.

Langsam, fast nachdenklich schaut er um sich. Es ist viel Fremdes,
Buntes vor ihm. Girten - denkt er und l&chelt. Aber da fiihlt er,
daB8 Augen ihn halten, und erkennt Minner und weiB, daB es die
heidnischen Hunde sind -;

und wirft sein Pferd mitten hinein. Aber als es jetzt hinter ihm
zusammenschldgt, sind es doch wieder Garten, und die sechzehn
runden Sdbel, die auf ihn zuspringen, Strahl um Strahl, sind

ein Fest.

Eine lachende Wasserkunst."

Das Martyrium des Sebastian, mit dem l&chelnden Sterben des
Cornet unter heidnischen S&beln verschwimmend, und das Ganze im
Ton der Rilkeschen Stundenbuch-Mystik - ich habe dieses Gedicht
nur aufgenommen, um daran den Abstand empfinden zu lassen, durch
den das Gedicht der Lebenswende um 1930 davon getrennt ist.

Der dritte Text, ein Nachhall des "Sebastian", ist nicht genau

zu datieren. Fest steht nur, daB er im Sommer 1933 schon vorlag.

Ist er bereits in Berlin entstanden? Klepper siedelte 1931 dort-

hin {iber, ein halbes Jahr nach der Hochzeit mit Hanni Stein. Der

SchluB des Gedichts lieBe sich auf den Abschied von Breslau und,

was viel schwerer wiegt, auf den Abschied vom Umkreis des Eltern-
hauses in Beuthen a. d. Oder deuten.

Der Heilige

Man hat ihn mit lastenden M&nteln behé&ngt,
mit bunten, befleckten und reinen.

Er trug sie geduldig, das Antlitz gesenkt,
und nahm sich von allen nicht einen.

Jetzt hat er den letzten beiseite gelegt:

den Ruhm - und nun ist er befreiter.

Er wartet, von nichts mehr beriihrt und bewegt,
wie Jakob am FuBe seiner Leiter.
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Auch dies ein persénliches Gedicht? Klepper selbst hat es wohl
mitgemeint, als er in einem Brief vom Sommer 1933 iiber seine
"religitdsen Gedichte" sprach: "Den religi&sen Gedichten stehe
ich nicht sehr freundlich gegeniiber. Sie erscheinen mir dhnlich
verlogen wie z.B. die dialektische Theologie, die glaubt, sie
kénnte Gott fassen, wenn sie nur brav in recht radikalen Gegen-
sdtzen von ihm redet. Ich m&chte nicht viel mit den Umstédnden
hermachen, unter denen ich schreibe, Ihnen aber wenigstens das
sagen: die Gedichte schreibe ich im wWiderspruch mit mir, auch
widerwillig, gar nicht 'hingerissen', sondern milhsam. Sie sind
ein stdndiges literarisch verfdlschtes Entdecken von Bibelstel-
len. Aber davon kann ich bis jetzt nun einmal nicht los, daB
alles Schreiben flir mich Bibel-Exegese ist. Wahrscheinlich wird
sich Gott den grdBten Teil aller Exegese verbitten und ihr den
Wert eines Steckenpferdes zuteilen." (Meschke, 38).

"Jetzt", so beginnt die 2. Strophe. "Jetzt" hat der Heilige den
letzten Mantel beiseite gelegt. Das sieht wie ein lebensgeschicht-
licher Reflex aus. Nehmen wir den Hinweis auf die Geschichte

von Jakobs Traum in Beth-El biographisch, dann schreibt Klepper
in der Situation zwischen Aufbruch (Trennung von Schlesien)} und
Ankunft (erhoffter beruflicher Erfolg in Berlin). Aber gerade
hier auf den "Ruhm" verzichten? Klepper "braucht Ruhm wie das
tdgliche Brot" (Thalmann, 44). Das galt flir seine Breslauer Vor-
st6Be in die mondine Sphdre von Film und Mode, und das wird

noch fiir sein zurlickgezogenstes Dasein als Autor von historischen
Romanen und Kirchenliedern im Berliner Westen gelten. Die Absage
an den Ruhm in einer Lage, fiir die nichts dringlicher erwilinscht
sein kann als der Erfolg, ist ein salto mortale. Es passen dazu
die S&tze, die der eben zitierten Briefstelle folgen: Prote-
stantische Dichtung ist m8glich "nur ‘'von Gottes Zorn befehdet'

- damit hebt sie sich aber von vornherein auf, wird vom Schrei-
benden losgerissen, erfiillt ihn mit Negation, 1#Rt den Wunsch
nach Produktivitét nicht aufkommen. Protestantische Dichtung

ist ein klinstlerischer Selbstmord 'in Permanenz'." (Meschke,

38). Und vielleicht h&tte Klepper, nach der MOglichkeit eines
protestantischen Heiligen befragt, auf ganz dhnliche Weise
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geantwortet. Wie ja denn auch Jakob ein exemplarisch Unheili-
ger ist!

Der erste Sebastian "lHdchelt”, als er in das Leiden einberufen
wird. Der zweite Sebastian "sucht” = noch im peinigenden Unheil
sucht er Gott als dessen verborgenen und souverdnen Urheber. Dexr
dritte Sebastian (ich flige den Namen unserm letzten Text ver-
suchsweise hinzu) "wartet” - ist erst der Ruhm abgetan, steht

der Erfilillung von Gottes Versprechen fiir die Zukunft nichts mehr
entgegen. DaB Gott Jakobs Leiter mit den Gestalten belebt, die
seine Ndhe anzeigen, ist freilich ganz und gar Sache seiner
Frelheit! Auf der Sebastiantafel des Isenheimer Alters von Mat-
thias Griinewald schweben Engel mit der Mdrtyrerkrone herab, ohne
daB der Heilige sie sieht. Und der rote Centurionmantel bedeckt
ihn nur noch halb. Insofern bietet sich das Gemdlde als Gedicht-
kommentar an. Aber wichtiger ist, daB der Dichter ein Bekenntnis
gegen den Augenschein ablegt; gegen die Erfahrung mit sich selbst,
mit dem eigenen Ehrgeiz, mit dem stdndigen Ausschauhalten nach
Bestitigung. Er stellt sich mit dem Gedicht dorthin, wo der durch
das Schriftwort gendhrte Glaube den Menschen als schlechthin
Wartenden anspricht - und also als Empfangenden.

I1I.

Die "Olympischen Sonette" stammen aus dem August 1936. Was ist
in den finf Jahren seit dem Umzug Kleppers mit Frau und Stief-
t6chtern nach Berlin geschehen?

Klepper hat sich 1932 eine Stellung als Funkdramaturg erkdmpft.
Neben seinem Dienst im Funkhaus schreibt er an dreiBig Abenden
einen heiteren Oder-Roman nieder, den "Kahn der frdhlichen Leute™,
Die Deutsche Verlags—-Anstalt Stuttgart nimmt das Manuskript an
und bringt es 1933 heraus. Das Buch wird ein schéner Erfolg.

Aber inzwischen ist die nationalsozialistische Herrschaft da.
Schon am 31. Januar die Notiz: "Im Funk miissen wir alle mit un-
serer Entlassung rechnen". 11. Februar: "Diese 'nationale Erhe-
bung' ist furchtbar". 28. Februar: "Der Reichstag brennt - 'von
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einem Kommunisten in Brand gesteckt', - manche sagen, von den
Nationalsozialisten selbst, damit aller Terror motiviert wer-
de -? Das ist keine phantastische Deutung"”. Der Sommer bringt
die Entlassung, der jlidischen Frau wegen. Beide Kleppers haben
eine entsetzliche Krise durchzustehen, denken an gemeinsamen
Selbstmord, verwerfen ihn wieder. Klepper kommt in einer v&éllig
untergeordneten Stellung beim Ullstein-Verlag unter. Die lang
ersehnte Idee zum neuen Buch stellt sich mit liberwdltigender
Kraft ein. Klepper beginnt schon am ndchsten Tag mit der Arbeit
am "Vater", dem Roman des Soldatenkdnigs Friedrich Wilhelm I.
Nach drei Jahren intensivster Studien und schriftstellerischer
Milhen, bei zunehmendem wirtschaftlichen, politischen und psy-
chologischen Druck - der unausweichliche Schlag der Entfernung
aus dem Verlag trifft ihn schon 1935 -, schlieBt Klepper im
Juni 1936 das Manuskript des "Vater" ab. Und da steht die Olym-
piade vor der Tiir.

Uber die Entstehung der "Olympischen Sonette" sind wir gut un-
terrichtet. Im Tagebuch h&élt Klepper den Eindruck eines Sonn-
tagabend-Spaziergangs durchs Berliner Zentrum am 2. August 1936,
also zur Zeit der Berliner Olympiade, fest. Er wollte den bei-
den Tdchtern die Fahnen der Nationen zeigen. Dieser Wunsch war
stédrker als das Bedenken, schon als Spaziergdnger in den Propa-
gandarummel vereinnahmt zu werden. In den Tagen darauf entstand
ein Stiickchen Berlin-Literatur, das sich zwar in das heute zum
Gliick wieder stark ausgeprédgte stadtgeschichtliche Interesse
schwer wird einfithren lassen, das man aber doch nicht links

(oder, was sich ndher legt, rechts) liegen lassen sollte.

Eine lyrische Topographie der preuBischen Magistrale "Unter den
Linden" - der Weg ldB8t sich noch heute abschreiten: Branden-
burger Tor, Pariser Platz, auf der sildlichen Seite der Linden
iiber den heutigen Bebelplatz zur Hedwigskathedrale, zur Oper,
von dort zum Marx-Engels-Platz, wo frither das SchloB8 stand, hin-
tUber zu den von Spreearmen eingeschlossenen Museumsbauten und
tiber die Brilicke (BodestrafBle) die wenigen Schritte zurlick zum
Zeughaus.
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Sind die "Olympischen Sonette" also eine Art von kulturhistori-
schem Stadtfiihrer? Literarisch lieBe sich so etwas Jja machen.
Franz Hessels meisterhafte Feuilletons "Spazieren in Berlin"
von 1929 (Neuausgabe 1979) belegen es (man vgl. dort die Seiten
80 ff., wo der Weg in umgekehrter Richtung verfolgt wird). Aber
schon die Sonettform n&tigt uns, eine solche Vormeinung fallen
zu lassen. Es sind librigens sonst keine Sonette von Klepper be-
kannt. DaB er diese Gattung widhlt, hingt nicht nur an der inne-
ren Perspektive, unter der er seinen Gegenstand auffaBt, sondern
vor allem wohl an Reinhold Schneider: Er hatte Klepper im Friih-
jahr 1936 nach einer Begegnung in dessen Haus das Sonett "Auf-
trag" {ibersandt (Faksimile-Wiedergabe in: Jochen Klepper -
Briefwechsel 1925-1942, hrsg. von E. G. Riemschneider, 1973,
nach S. 112), und die "Olympischen Sonette" lassen sich wie ein

mehrfach widerhallendes Echo auf diese Widmung lesen.

Jede Uberschrift nennt den Namen eines Bauwerkes, eines Platzes,
einer Ansicht. Die dazugehdrigen Sonette fassen das Gegenwdrti-
ge jenes Abends auf, filhren damit aber perspektivisch zusammen
geschichtliche Ereignisse, Durchblicke, Anrufe, so daB ein tief
gestaffeltes Bild entsteht, durch das die Gegenwartserscheinung
entlarvt und gerichtet wird: Die Toten des 1. Weltkrieges sind
anwesend, die Schlachten und Leiden der preuBischen Geschichte,
die griechische Tragbdie, das Schattenreich mit dem Flusse Styx,
ein Engel.

Der Zyklus besteht aus sieben Gedichten. Zu zweien im folgenden
ein paar Bemerkungen.

Hedwigskirche

Als sei verworfen, was die Menschen planen,
liegt allem Glanz die Kirche abgewendet,

in schwerem Ernst, fiir alle Zeit vollendet,
gewdlbt ums Kreuz, errichtet, um zu mahnen.

Hier ist ein Ende all der lichten Bahnen,
und dunkel wird, was eben noch geblendet.
Der Engel einer ist herabgesendet

mit grdBrem Zeichen als der Erde Fahnen.
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vor dem Portale war ein Licht entzilindet.
Zweil Banner haben sich davor verschlungen
und wehn als Trauertuch um die Laterne.

Die Menschen rufen. Aber wer verklindet?
Und welches Herz ist von dem Schwert durchdrungen?

Der Engel kam. Die Menschen bleiben ferne.

Nachdem in "Pariser Platz" ein Bild der vV®lkerfreundschaft auf-
geleuchtet ist, mit sprachlichen Farbwerten, die an eschatolo-
gische Heilsvisionen der Bibel erinnern, wird es nun dunkel und
sehr still. Tatsdchlich liegt die katholische Kathedralkirche
St. Hedwig ja etwas abseits von der Touristenachse der Linden,
anders als der kaiserliche und also evangelische Dom. Klepper
wdhlt St. Hedwig, zundchst wohl wegen des Eindrucks, den er ge-
rade dort empfangen hatte: "... unter dem Vollmond, ganz dunkel,
klar, eine Kuppel bis zur Erde: die Hedwigskirche in einer noch
nie empfundenen Schénheit; davor nur eine Laterne, und diese
von zwei Fahnen umweht und dicht verhiillt". Aber man darf an-
nehmen, daB flir die Motivwahl auch der katholische Freund Rein-
hold Schneider eine Rolle spielte. Und iliberhaupt 148t sich die
Jahrtausende-Tradition der Kirche am protestantischen Neo-Prunk
des Domes nicht so wie an der viel schlichteren Hedwigskirche
demonstrieren.

"Die Menschen” ~ in der ersten Strophe einmal, in der letzten
noch 2zweimal. Das ist eine distanzierende Rede. Aber es wirkt
sich hier weniger der Abstand des Autors zu den anderen Menschen
aus als die von ihm empfundene Distanz der Menschen zu dem ins
Gedicht tretenden Engel und seinem Auftrag. "Der Engel kam, die
Menschen bleiben ferne". Denn was der Engel mitbringt, ist eine
Botschaft, die als Schwert durchs Herz dringt (vgl. Lukas 2,34 f.).
Wer mag sie hdren, wer weitersagen? "Die Menschen rufen. Aber

wer verkindet?" Die unausgesprochene Antwort lautet: Niemand.

Und doch ist schwer vorstellbar, daB Klepper die Frage "Wer ver-
kiindet?" an dieser Stelle formulieren konnte, ohne sich der eige-
nen, auf ihm lastenden Berufung zu dem ihm gemiBen Zeugnis als
Schriftsteller, als Dichter bewuBit zu sein. Unter dieser Beru-



fung kann er die von ihm so geliebten Fahnen, die Symbole von
nationaler Geschichte und Identitdt, nur als "Trauertuch” deu-

ten - im Sonett "Zeughaus" wird er sie gar "das SchweiBtuch
eines Todgeweihten” nennen.

Oper

Der Wirklichkeit des Himmels zu entrinnen,

ist Purpur wie ein Segel aufgespannt.

Der Wind, als treibe er ein Schiff zum Land,
wirft sich ins seidne Tuch, als sei es Linnen.

Sie aber wollen nur ein Spiel beginnen.
Der Vorhang selber ist der Komddiant,
Prolog und Chor und Maske und Gewand,

bei Tausenden sich Beifall zu gewinnen.

Die Menge schon in ihrem Lauf zu halten,
drdangt sich das Drama auf der Treppe Stufen,
und die Tragddie spielt im S&dulentor:

stumm, ohne Menschen, nichts als Wurf der Falten -
und dennoch lauter als das grellste Rufen!
GroB8 tritt die Hybris in die Nacht hervor.

Dieses Gedicht folgt dem Text "Hedwigskirche". Es bringt einen
weiteren Kontrast. Den christlichen Symbolen des Engels und der
Kirche - "gewdlbt ums Kreuz, errichtet, um zu mahnen" - tritt
jetzt die heidnische Antike mit einer gespenstisch wortlosen
Tragddie zur Seite. Und damit greift Klepper einen Aspekt der
griechischen Tradition auf, der bei allem Griechenland=-Kult des
olympischen Trubels in Berlin vergessen zu sein schien. Klepper
hatte bei seinem abendlichen Gang offenbar ein riesiges rotes
Fahnentuch gesehen, das den Portikus der Knobelsdorffschen Oper
mit seinen seitlichen Treppenaufgingen zu schmiicken bestimmt
war. Er begreift dieses Tuch als Gegensymbol, als Inbegriff
einer Auflehnung, mit der man der im Bau der Hedwigskirche ver-
sinnbildlichten "Wirklichkeit des Himmels zu entrinnen" meint.
Aber auch hier fiir den, der zu sehen vermag, Mahnung, Ja Warnung
- freilich vergeblich. Der Wind inszeniert mit der Fahnentuch-

Dekoration sein eigenes Stilick, das "stumm, ohne Menschen, nichts
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als Wurf der Falten", vor einer blind voriiberstrdmenden Menge
gespielt wird. Eine griechische Trag®ddie macht die Hybris an-
schaulich, den verblendeten und frevelhaften Hochmut. Zugleich
zeigt sie, daB die Hybris ins Unheil fiihrt. Im Sonett dagegen:
Was die Trag®ddie lehrt, bleibt ungehdrt und ungesehen. Der
bloBgestellte Hochmut bleibt unbefragt, und so nimmt er seinen
Lauf: "GroB tritt die Hybris in die Nacht hervor".

Als Klepper die Eindriicke jenes Abneds im Tagebuch resiimiert,
greift er sehr hoch: "... und dieser abendliche Gang Unter den
Linden war doch der ungeheuerlichste Weg, den ich mich je ge-
gangen zu sein entsinnen kann!" Man muB das Wort "ungeheuerlich"
wohl in seiner ersten Bedeutung nehmen. Sie geht nicht in der
abgegriffenen Floskel auf. Die Sonette entstehen schon wdhrend
der ndchsten Tage. Klepper erwdhnt das groBe Interesse, das
diese Dichtung bei der Familie findet. "Denn hier war nun jeder
dabei gewesen und hatte es gesehen und wollte wissen, wie es
sich verwandelt, was eben noch ein Abendspaziergang war." Wahr-
lich eine Verwandlung. Aus ihr erwdchst - hier wie sonst in der
Dichtung - die Aufgabe der Interpretation. Meine Hinweise zu
"Hedwigskirche" und "Oper" wollten einen Pfad des Verstdndnis-
ses freilegen. Andere Interpretationen kénnen dadurch nicht aus-
geschlossen werden,

Abschliefiend zu diesen Beispielen aus Kleppers politischer Dich-
tung noch einige S&tze aus dem Tagebuch vom Ende der Olympiade:
"Gestern, als liber dem ungeheuren Leben des luxuridser, reicher,
unheimlich lebendiger gewordenen Kurflirstendammes die Lautspre-
cher das Geldut der Olympiaglocke iibertrugen, sagte ich zu Hanni:
'Wdre es nicht pathetisch, k&nnte man nur sagen: es ist vielleicht
die Totenglocke Europas'. Es ging einem durch und durch, das Un-
gliick stand unabwendbar nahe vor Augen, als iiber diesen unbe-
kiimmerten Tausenden die Worte von liberallher gesprochen wurden:
'Ich rufe die Jugend der Welt nach Tokio 1940'. Was wird in die-
sen vier Jahren liegen"!

Um den Zweiten Weltkrieg heraufzufiihren, geniigten schon drei
Jahre.



Iv.

Kirchenlieder beginnt Klepper 1935 zu schreiben, sehr zdgernd.
Erst nach AbschluB des "Vater " flieBen ihm die Verse etwas
reichlicher zu. Als das 850-Seiten-Buch 1937 schlieBlich er-
scheint, folgt ihm der AusschluB Kleppers aus der Reichsschrift-
tumskammer auf dem FuBe. Wohl kann eine Sondergenehmigung fiir
weitere Ver6ffentlichungen erwirkt werden. Aber sie besagt, daB
jedes Manuskript durch die Kammer gepriift werden muB, bevor es
gedruckt werden darf. In dieser Weise kontrolliert erscheint
1938 das schmale Bindchen "Kyrie". Es enthidlt (in dieser ersten
Ausgabe) nicht mehr als 16 "geiétliche Lieder". Ein winziges
Werk. Und doch: Wie ermutigend filir den isolierten Dichter, der
splirt, daB er der Kirche auch unmittelbar zu dienen gewilirdigt
ist! Wie aufmerksam und dankbar die Resonanz bei Kirchenkompo-
nisten und Pfarrern, in den christlichen Gruppen und Gemeinden!
Wie nachhaltig die Wirkung im deutschen und auBerdeutschen Ge-
sangbuchwesen! (Es gibt einzelne Klepperlieder mindestens in
englischer, franzdsischer, niederl&ndischer, norwegischer,
schwedischer, tschechischer Nachdichtung) .

Zur ersten Sendung mit Manuskripten an die Schrifttumskammer,
mit dem Antrag auf Druckgenehmigung, geh6rte auch das im Oktober
1937 entstandene Neujahrslied "Der du die Zeit in H&nden hast".
Man kennt inzwischen ein internes Gutachten der Kammer, in dem
es heiBt: "Dieses Gedicht ... ist eine lyrische Paraphrase {ber
den 102. Psalm und vertritt eine Gesinnung, die absolut jidisch
genannt werden muB". Und weiter: "Gegen die Frémmigkeit dieses
lyrischen Dichters soll gewiB nichts gesagt werden, aber das
heutige Deutschland darf bestimmt ein Neujahrslied in einem an-
deren, positiveren Ton erwarten, der es nicht n&tig hat, auf die
knechtische Einstellung der Psalmen zuriickzugreifen". (E. G.
Riemschneider, Der Fall Klepper, Stuttgart 1975, 54 £.) Dennoch
wurde die Genehmigung schlieBlich erteilt. Klepper erhielt sie
am 30. Dezember, und am 1. Januar 1938 stand sein Neujahrslied
bereits in der "Deutschen Allgemeinen Zeitung", einem in Berlin
erscheinenden liberregionalen Blatt mit "Reichsausgabe"! Die
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Seite 1 ist beherrscht vom schwililstigen "Neujahrsaufruf des
Plihrers" - und innen, auf Seite 7, zweispaltig, das Lied mit
der inkriminierten jlidischen Gesinnung. Neben dem Flihrerauf-
ruf gelesen wirkt es schlechterdings entlarvend. (Eine ausfithr-
liche Darstellung iiber dieses Lied in: J. Henkys, Das Kirchen-
lied in seiner Zeit, Berlin und Stuttgart 1980, 48-64).

Die SchlufBstrophe des Liedes kennen wir so:

Der du allein der Ewige heifit

und Anfang, Ziel und Mitte weiSt

im Fluge unserer Zeiten:

bleib du uns gnddig zugewandt

und fihre uns an deiner Hand,

damit wir sicher schreiten! (EKG 45,6)

In den letzten drei Zeilen haben wir es aber nicht mit der ori-
ginalen Fassung zu tun, sondern mit einer Enderung, zu der

sich Klepper vor der Drucklegung im "Kyrie" bewegen liefi. In
der "Deutschen Allgemeinen Zeitung" und auch in handschriftli-
chen Fassungen fiir Freunde liest man es hdrter, biblischer und
- wenn man an Kleppers Weg und seine Anfechtungen am Rande des
Selbstmordes weiffi - auch persdnlicher:

LaB8 - sind die Tage auch verkiirzt,
wie wenn ein Stein in Tiefen stiirzt -
uns dir nur nicht entgleiten.

Die Rede vom "Fluge unserer Zeiten" nimmt Psalm 90,10 auf

("... es fdhret schnell dahin, als f£16gen wir davon"; Psalm

90 ist im Lied auch sonst mehrfach gegenwdrtig). Die Wendung
von den Tagen, die "verklirzt" sind, geht auf Psalm 102,24 £.
zuriick: "Er demilitigt auf dem Wege meine Kraft; er verklirzt
meine Tage. Ich sage: Mein Gott, nimm mich nicht weg in der
Hdlfte meiner Tage". "Verklirzt" fordert einen Reim, den Klepper
in "stiirzt" findet, und so filhrt er die Flug-Metapher in der
Stein-Metapher weiter. Ist der Wurf zu kurz? Muf der Stein
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stiirzen? Aber stiirzend noch kann der Beter sich dem anvertrauen,
der "Anfang, Ziel und Mitte weiB".

Der Stein ist gestiirzt. Jochen Klepper hat mit seiner Frau Hanni
und deren Tochter Renate das rettende Ufer nach Krieg und Nazis-
mus nicht erreicht. Als Renates Deportation unausweichlich er-
scheint, weil ihre Auswanderung nach Schweden am Nein des Adolf

Eichmann scheitert, nehmen sie sich gemeinsam das Leben.

Es gibt wenige Strophen in Kleppers Liedwerk, die ihn so deut-
lich spiegeln wie die besprochene. Ich trete fiir die Wieder-
herstellung des originalen Liedschlusses im neuen Kirchengesang-
buch ein, bisher erfolglos.

V.

Zum AbschluB ein Blick in die Tagebucheintragung des 23. Mai
1936, Es ist ein unauffdlliger Sonnabend, auf den Tag genau
heute vor 50 Jahren. Klepper hat auch diesmal nicht versdumt,
einen Bibeltext auszuschreiben und vor die Eintragung zu setzen.
Die Passage stammt aus der fortlaufenden Bibellesung, und zwar
aus dem Abschnitt des Vortages. (So die Auskunft, die ich aus
dem Archiv der Herrnhuter Briidergemeinde erhalten habe. Man hat
im Losungsbuch 1936 nachgesehen.) Der Text, den Klepper ab-
schreibt, lautet: "Auf daB8 wir darstellen einen jeglichen Men-
schen vollkommen in Christo Jesu; daran ich auch arbeite und
ringe, nach der Wirkung des, der in mir krdftig wirkt." (Kol.
1,28 £.)

Was hat Klepper veranlaBt, bei der Lesung des Vortages zu blei-
ben? Was hidlt ihn daran fest? Der Anfang der Tagebucheintragung
zeigt es: "Das ist das Lebenswerk, das ich ersehne, das ist fiir
mich der Sinn der Dichtung". "Das" - was? Den jeweiligen Men-
schen "darstellen". Nicht den erfundenen, sondern den wirklichen.
Aber doch auch wieder nicht den wissenschaftlich durchschauten,
im Geflecht seiner Lebensbedingungen analysierten, sondern den
wahren Menschen, den in seiner Geschichte mit Gott aufgesuchten

und aus dieser Geschichte heraus verstdndlich gemachten.
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Was Klepper seinen Romangestalten zuriickzugeben versuchte, ihre
in Worten der Heiligen Schrift identifizierbare Geschichte mit
Gott, das sollten wir auch ihm selbst zubilligen. Und viel-

leicht schreibt jemand seine Geschichte einmal so nieder, das

man sie liest als das Leben eines redenden und schlie8lich ver-
stummten, eines zerbrechlichen und schlieflich zerbrochenen

protestantischen Heiligen. Er geht unter und h&dlt die Schrift

hoch.

In allen Angsten unseres Handelns
siegt immer noch dein ewiger Plan.
In allen Wirren unseres Wandelns
ziehst du noch immer deine Bahn.
Und was wir leiden, was wir tun:

Wir k&nnen nichts als in dir ruhn.

Der Lebensbaum im Garten Eden,

der Dornbusch, der dich gliihen sah,
sind beide nur das eine Reden:

Der Herr ist unabl&ssig nah.

Und alles, was der Mensch vollbringt,
ist Antwort, die dein Ruf erzwingt.
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Casper Honders

... IN DEINER MITTE, JERUSALEM! ...
(Ps. 116)

Wenn ich an Markus Jenny denke, werden in mir diese Erinnerungen
lebendig: Ich sehe mich wieder in Basel, 1948, bei Fritz Morel,
Rarl Barth, Julius Schweitzer, Ina Lohr und anderen studierend.
Damals hat, wenn ich mich nicht irre, wohl Ina Lohr mir gegen-
iber einmal den Namen Markus Jenny fallen lassen. Ich kannte ihn
zu dieser Zeit nicht. Sp&dter dann umso besser. Wie geht das zu-
sammen: ein Niederl&dnder und ein Schweizer? Ich kann es nicht
allgemein beantworten; aber im besonderen Fall Jenny-Honders
kann ich sagen, daB wir einander in kritischer Verbundenheit zu-
getan sind. Wie es sich unter Preunden gehort. In diesem Zusam-—
menhang ist mir das Wort 'Verbundenheit' sehr lieb, nicht weni-
ger aber auch das Wodrtlein 'kritisch'. Im Vorstand der IAH

waren wir mehr als einmal verschiedener Meinung.

Aber jetzt der Beitrag fiir Markus! Ich versuche einiges zusammen-
zubringen, was in den obigen Zeilen schon andeutungsweise mit-
spielte: Erinnerungen, die Schweiz, Kirchenlieder, confusio

hominum, Dei providentia ...

Es muB um 1948 gewesen sein. Ich war wieder zuriick in Holland
(unter Holland verstehe ich zwei der westlichen Provinzen unse-
res Landes). Was ich bei Ina Lohr gelernt hatte, meinte ich jetzt
zu Papier bringen zu kénnen. Dieses 'meinen’' in den jlingeren Jah-
ren ist etwas Herrliches! Und das Probestiick - der Prosatext mit-
ten im Psalm116 - wurde dann auch in der Dorfkirche 2zu Wassenaar
gesungen. Wir sangen Psalm 116, wie es in den Niederlanden noch
immer geschieht, auf die schdne Melodie des Genfer Psalters. War-
um haben die deutschsprachigen Reformierten (um nur sie 2zu nen-
nen) es eigentlich zugelassen, daB so viele der alten Genfer Me-
lodien mehr oder weniger verschwunden sind? Und wie konnte es
dazu kommen, daB nur d i e Psalmen in die Gesangbiicher {iber-

nommen wurden, die w i r als gut genug(!) dafiir einschédtzten?
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Es macht betroffen, wie in der Geschichte der Hymnologie das
Buch der Psalmen auseinandergefallen ist, weil man in der Kir-
che (und in den Gesangbuch-Gremien!) glaubte, dariiber beschlie-
Ben 2zu kénnen, welche Psalmen nicht l&nger 'mitgefilhrt' werden
sollten. Steht die Kirche iiber der Bibel? Die Blirgerlichkeit

dominiert uns ...

Markus kennt die niederléndische Sprache so gut, daB ich hier
mein Probestiick iiber den Psalm 17116 im ganzen abdrucken kann. Es
beinhaltet meinen herzlichen GruB, den Ausdruck der Freund-
schaft und einen deutlichen Wink in Richtung unserer gemeinsa-
men hymnodischen Abkunft und Tradition: alle Psalmen (nicht:
die Psalmlieder) von 1-150 ... In den Psalmen (sieht man darin
nicht den Heiligen ins Herz?) ist sicher 6fter etwas 2zu horen,
was w 1 r so nicht formuliert h&tten in unserem christlichen
Verantwortungsgefiihl ... Dennoch sind es Aussagen, die zu den-
ken, die zu glauben geben.

Also Psalm 116. Wie ich es mir um 1948 dachte:

TsAaLM 446

Strophentext 1 Reimung 33
(S lehie  Genf 1562)

1. (Chor) God heb ik lief,want die getrouwe heer
hoort mijne stem,umijn smekingen,mijn klagen.
1ulj neigt zijn oor, 'k roep tot Hem al mijn dagen.
Hij schenkt mij hulp,Hij redt mij keer op keer.

2. (Gemeinde; Ik lag gekneld in banden van den dood,
Alle ) daar d'angst der hel mij alle troost deed missen;
ik was benauwd,omringd door droefenissen,
maar riep den iieer dus aan in al mijn nood:
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3 (Gemeinde} t'Qch Heer,och wierd mijn ziel door U gered!'
Alle Toen hoorde God,liij is mijn liefde waardig.
De Heer is groot,genadlg en rechtvaardig,
en onze God ontfermt zich op 't gebed.

(Gemeinde; D'eenvoudigen wil God steeds gadeslaan.
Frauen) 'k Was uitgeteerd,maar Hij zag op mij neder.
Keer mijne ziel tot uwe ruste weder:
gij zijt verlost,God heeft u welgedaan!

5. (Geneinde; Gij hebt,o Heer,in 't dood'lijkst tijdsgewricht
Manner) mijn 21el r'c,red ymijn tranen willen drogen,
mijn voet geschraagd: dies zal ik vo)r Gods ogen
steeds wandelen in 't vrolijk levenslicht.

JHOR (Prosatext,vs 10-15)

’ wen mauamen R
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ogen des Heren de dood zijner gunstgenoten.

9. (Gemeinde; Och lieer,ik ben,o ja,ik ben uw knech?,
Manner, uv dienstmaagds zoon,Gij slaaktet mijne banden,
vies doe ik U gewillig offeranden
van lof en dank,U plechtig toegezegd.

10.(ttemeinde; Ik zal uw naam met dankerkentenis
Frauen) verheffen,U al mijn geloften brengen.
'k Zal liefd' en lof voor U ten offer mengen
in 't heiligdom,waar 't volk vergaderd 1is.

1l.\uemeinde; Ik zal met vreugd in 't uis des Heren gaan,
Alle) om daar met lof uw grote naam te danken.
Jeruzalem,gij hoort die blijde klanken:
elk heff' met mij de lof des iieren aan!

Was in diesem Psalm auch alles 'ausgesungen' wird (in 'kriti-
scher Verbundenheit'!), - am Ende sind wir in der immerwdhren-
den Freude. Haben wir davon in unserem Leben, in Hymnodie und
Hymnologie nicht schon immer getrdumt?

Darum noch einmal die Schlufstrophe, jetzt nach Jorissen:

Ich will erfreut ins Haus des Herren geh'n,

In Seiner Stadt, will ich Ihn froh erheben.

Er ist mein Heil, Er ist mein Licht, mein Leben,
Mein Lob soll Ihn in Ewigkeit erhéh'n.
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Wwim Kloppenbunrg

EINE GLUCKLICHE ZWEITE EHE

Eine wichtige hymnologische Verbindung zwischen der Schweiz
und den Niederlanden ist der Genfer Psalter. Widre das nicht
ein geeignetes Thema fiir einen niederl&ndischen Beitrag in

einer Festschrift flilr einen Schweizer?!

Ich habe nicht die Illusion, daB ich zu diesem Thema etwas an-
filhren konnte, das der tilichtige Hymnologe Markus Jenny noch
nicht weif ... Es gibt aber auf dem Gebiet des Genfer Psalters
noch einige bis heute ungekl&drte Rdtsel. Eines davon hat zu
tun mit der erwdhnten Verbindung zwischen den Niederlanden und
der Schweiz. Leider kann ich dieses Rdtsel nicht 1dsen. Ich
will aber versuchen, das Problem deutlich zu formulieren, und
ich will angeben, in welcher Richtung die Ldsung vielleicht

zu suchen wire.

Eine schnelle Scheidung

Es gibt in der Geschichte des Kirchenliedes Beispiele von Tex-
ten und Melodien, die untrennbar miteinander verbunden sind;
man kann sich kaum vorstellen, daB der Text zu einer anderen
Melodie gesungen wiirde oder daB die Melodie einen anderen Text

tragen kénnte. Text und Melodie sind einander treu wie ein al-
tes Ehepaar.

Es gibt aber auch Worte und Weisen, die h&ufig den Partner

wechseln. Und dann gibt es noch eine Art von "stabilen Drei-
ecksverhdltnissen”.

von einigen Texten und Melodien wissen wir, daB sie erst nach
ein oder zwei miflungenen Verbindungen ihren rechten Partner
gefunden haben. Ein sehr schénes und interessantes Beispiel
gibt es in der reformatorischen Tradition der Niederlande-.

Es handelt sich dabei um eine Geschichte, die bis heute noch
nicht vo6llig geklart ist.


212
矩形


- 48 -

Die Geschichte fidngt an im Jahre 1539 in StraBburg: mit 'Aulcuns
pseaulmes et cantiques mys en chant', der ersten Psalmensamm-
lung Calvins. Der dritte Psalm in dieser Sammlung verdient unse-
sere besondere Aufmerksamkeit. Es ist eine Bereimung durch

Clement Marot, in sechszeiligen Strophen (Beispiel 1).

Wir wissen immer noch nicht, wie Calvin in StraBburg die Psal-
men Marots kennengelernt hat, und wir wissen auch nicht, wer
die Weisen fiir die Bereimungen Marots im StraBburger Psalm-
buch geschaffen hat. Auch Pierre Pidoux hat diese Frage noch
nicht beantworten kdnnen.

von den zwOlf originalen "StraBburger" Melodien zu den Texten
Clement Marots finden wir in den Genfer Psalmbiichern noch neun.
Drei sind also verschwunden. Eine davon ist die Weise des drit-
ten Psalms. Seit 1542 ('La forme des priéres et chants ecclé-
siastiques') wird ndmlich der Text des dritten Psalms nicht
mehr notiert in sechs Strophen von sechs Zeilen, sondern in
drei Strophen von 2wdlf Zeilen. Selbstverstdndlich brauchte man
dazu eine neue Melodie (siehe Pidoux I, 3b/3c (1)). Die alte
Melodie muB "abdanken"; die kurze Ehe endet mit einer Schei-

dung. Die geschiedene Melodie scheint man zu vergessen.

Ein neuer Partner

1566 taucht die Melodie in einer neuen Verbindung pl&tzlich
wieder auf. Es wird sozusagen eine neue Ehe geschlossen. Wir
finden das neue Paar in der beriihmten (oder beriichtigten!)
niederlindischen Psalmbereimung von Petrus Datheen, einer
tbersetzung des Genfer Psalters.

Im Psalmbuch Datheens ('Alle de Psalmen Davids ende andere Lof-
sanghen ...') ist der Inhalt des Genfer Psalters von 1562 genau
ilbernommen: die 150 Psalmen, die Bereimung des Dekalogs (mit
der Melodie des 140. Psalms) und der Lobgesang Simeons. Aber

es werden bei Datheen noch weitere Lieder hinzugefiigt; im er-—
sten Druck sind das folgende fiinf:
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- das Symbolum Apostolorum, Ubersetzung von Marots 'Je croy

en Dieu' (Melodie: siehe Pidoux I, 206c),

- das Vater unser, Martin Luthers 'Vater unser im Himmelreich',
ttbersetzung: Jan Utenhove (2),

- 'Een kort Ghebedt voor de Predicatie', Text und Melodie sind

dem Psalmbuch Utenhoves entnommen,
- der Lobgesang Zachariae, eine eigene Bereimung Datheens (Me-

lodie: 'An Wasserflilissen Babylon'),
- der Lobgesang Mariae.

Bei dem letzten Lied, ebenfalls einer eigenen Bereimung Da-
theens, ist die Melodie abgedruckt, die in StraBburg mit dem
dritten Psalm verbunden war. Die Melodie hat ihren neuen Part-
ner gefunden ... (Beispiel 2).

Diese Verbindung von einer Magnificatbereimung mit der StrafB-
burger Melodie des dritten Psalms fand man bis heute nur in

den Niederlanden. Vokale und instrumentale Bearbeitungen dieser
Melodie gibt es deshalb auch nur in Holland (im 17. Jahrhundert
z.B. ein vierstimmiger Chorsatz von Dm.I. van Couwenhoven, eine
Orgelbearbeitung von Hendrick Speuy, eine Partita fiir Block-
fl16te von Jhr. Jacob van Eyck). Auch die Verbindung von einer
Benedictusbereimung mit der Melodie 'An Wasserfliissen Babylon'
scheint typisch holl&dndisch zu sein.

Wie kam die Melodie in die Niederlande?

Die groBe Frage ist nun: wie ist Datheen dazu gekommen, die

Psalmmelodie aus StraBburg zu verbinden mit dem Magnificat-

text? Wo hat er die Melodie kennengelernt? Hat er ein Psalm-
buch aus StraBburg gekannt?

Ich bin, ehrlich gesagt, tiberzeugt, daB es nicht seine eigene
Idee war, diese Kombination herzustellen. Auch war er, meiner
Meinung nach, nicht derjenige, der das Canticum Zachariae mit
der Melodie 'An Wasserfliissen' verbunden hat. Erstens war
Datheen nicht musikalisch gebildet; er war also nicht imstande,
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eine Melodienotation richtig zu deuten. Die zahlreichen fal-
schen Akzente in seinen Psalmen sind zum Teil dadurch ent-
standen. zZweitens miissen wir feststellen, da8 er seine Berei-
mung in sehr kurzer Zeit geschrieben hat; nicht viel mehr als
ein Jahr hat er dafir gebraucht. Es ist klar, daB er iberhaupt
keine Zeit hatte, passende Melodien zu seinen Texten zu suchen.
So hat Datheen nie gearbeitet. Lenselink (3) hat liberzeugend
gezeigt, wie Datheen die Psalmen von Marot und De Béze Zeile
fiir Zeile iibersetzt hat. Seine Bereimung hat sogar dieselben
Halbverse.

Alle 150 Psalmen, die Zehn Gebote und das Canticum Simeonis hat
er also seinem franz&ésischen Vorbild entnommen. Einige weitere
Lieder kommen aus Utenhoves Psalmbuch. Warum sollte er dann

fiir nur zwei Lieder eine v8llig andere Arbeitsmethode gewdhlt
haben? Das ist wohl sehr unwahrscheinlich!

Die Vermutung liegt also nahe, daB8 es vor 1565 ein (franz&si-

sches?) Psalmbuch gegeben hat mit a. einem Teil des Psalters

(oder vielleicht schon mit allen 150 Psalmen) und b. einigen

Gesdngen; darunter sicherlich:

- eine Magnificatbereimung mit der alten Melodie des dritten
Psalms, )

- der Lobgesang Zachariae mit der Weise 'An Wasserfliissen Baby-
lon' und

- 'Les articles de la foy' mit der schon erwdhnten Melodie
(Pidoux I, 206c).

Solange dieses hypothetische Psalmbuch nicht aufgefunden ist,
dirfen wir sagen, da8 wir in Holland ein Unikum in der refor-
mierten Tradition besitzen: 'Den Lofsanc der Jonckvrouwen Marie'
mit einer Melodie aus Strafburg 1539. Eine glickliche Verbin-
dung: die Melodie hat eine schlichte Schénheit, die wie fiir

den Magnificattext geschaffen ist.

Leider hat Datheen auch in dieser Bereimung die falschen Akzente
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nicht v6llig vermeiden konnen. Die Ehe zwischen Text und Me-
lodie wird erst wirklich veollkommen und harmonisch, als 1773
in der reformierten Kirche in den Niederlanden eine neue Be-
reimung eingefithrt wird. Der Dichter und Arzt Johannes Euse-
bius Voet schafft einen neuen Text. Er wird der Melodie vollig
gerecht (Beispiel 3); man achte z.B. auf das wichtige Wort
'zaligmaaker' (Heiland), gerade auf dem h&chsten Punkt der
durchgehenden, steigenden Linie von Zeile 1, 2 und 3. Und
genau auf dem tiefsten Punkt der Melodie, in Zeile 4, stehen
die Worte 'laagen staat' (Niedrigkeit) (4).

Zum SchluB noch eine Korrektur.

Auf Seite 2 habe ich behauptet: "1566 taucht die Melodie ...
pldtzlich wieder auf". Man findet diese Auffassung bei den
meisten Hymneologen, auch z.B. bei Jan Luth jlingst in seiner
Dissertation (5). Aber es stimmt nicht!

Schon 1551 hat Jan Utenhove, in den ersten Ausgaben seines
Reimpsalters (fiir die niederlidndische Gemeinde von Fliichtlin-
gen in London), sowohl die Melodie 'An Wasserfliissen' als

auch die alte Melodie des dritten Psalms benutzt (die erste

fir seine Bereimung des 103. Psalms, die zweite fiir Psalm 133).
Lenselink hat in einer FuBnote schon darauf hingewiesen (6);
spdtere Forscher scheinen das aber iibersehen zu haben.

Ubrigens &ndert diese Tatsache nichts an meiner Hypothese.

Warum sollte Datheen aus den zahlreichen Melodien im Psalm-
buch Utenhoves gerade diese beiden Weisen genommen und fiir

zwei v6llig andere Texte benutzt haben? Nein, ich bin immer
noch iiberzeugt, daB8 Datheen eine Vorlage hatte mit Text und
Melodie: ein uns bis heute nicht bekanntes, wahrscheinlich

franz6sisches Psalmbuch!

Anmerkungen

(1) Pierre Pidoux: Le Psautier Huguenot. Premier volume: les
nélodies. Basel, 1962.
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(6)
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Jan Utenhove: De Psalmen Davidis. London, 1566.

Utenhove beniitzt nicht nur Melodien der StraBburger/Gen-
fer Tradition, sondern auch Weisen von Dachstein, Greiter
Luther u.a.

Dr. S.J. Lenselink: De Nederlandse Psalmberijmingen van de
Souterliedekens tot Datheen. Assen, 1959 (S. 525-559).

Im 'Liedboek voor de Kerken' (1973) hat man die Bereimung
Voets zum Teil iibernommen (Gezang 66).

J.R. Luth: Daer wert om 't seerste uytgekreten. Kampen,

1986 (s. 47).
Lenselink (S. 306).
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1.Psalm 3, Strassburg '1539.
Die vierte Zeile ist um einen Ton hdher zu lesen;
in spdteren Ausgaben ist dieser Fehler verbessert.
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2.Mijn siel maeckt groot den Heer, Datheen 1566.
Hier in einer Ausgabe aus dem 17. Jahrhundert.

pe LOFZANG vax MARIA.
“ Lukas I 46.
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3.Mijn ziel verheft Gods eer. Voet 1763/1773.



Robin A. [Leaver

COVERDALE'S GOOSTLY PSALMES AND EARLY ENGLISH METRICAL PSALM TUNES

In most surveys of the development of EZnglish metrical psalmody
Coverdale's Goostly psalmes and svirituall songes is usually
accorded passing mention, to the effect that, although it has the
significance of being the first vernacular hymnal, it kad
virtually no further influence orn the emergence of ZEnglish
cengregational song. This conclusion was based on the fact that
it was thought to have been printed ca. 1543 and it is known that
it was ordered to be burnt as an heretical book in 1546. With
such a short life it could hardly have had any widespread
influence. However, I have been able to demonstrate that the
book was in fact issued in 1535,! and therefore was available to
exert some kind of influence for eleven years before it was
banned. Contrary to the accepted viewpoint, Coverdale's
collection of hymns and psalms did exert a significant influence
on later developments, for example, Cranmer made use of it for
part of the Burial Service in The Book of common Prayer of 1549,°
and three or four of the texts appeared in revised forms in the
early (nc longer extant) edition of a Scottish collection, dating
from around 1550, and in the early Elizabethan psalter of 1560,
Indeed, there is now evidence that Coverdale's Goostly psalmes
was a primary source in the process of creating melodies for the
metrical psalms of Sternhold and Hopkins, which began to appear
in print from 1547.

Coverdale’'s Goostly psalmes is a collection of 41 items,
mostly translationS of the hymns of Luther and his colleagues, 2
fact whlch led a contemporary of Coverdale to describe the work
as containing "Cantiones vuitenbergensium”, The translated
texts were given with their associated German melodies, although
one or two appear to have originated in Scandinavia. Among the
hymns are 15 metrical psalms: Psalms 2, 12, 14, 25, 46, 51(2),
67, 124, 128(2), 130, 133, 137, and 147. Thus the idea of
vernacular metrical psalmody was introduced to the English

1 see R.A. Leaver, "The Date of Coverdale's Goostly
psalmes", IAH Bulletin 9, 1981, 58-63 [= "Die Datierung von

Coverdales Goostly Psalmes”, Musik und Kirche 51, 1981, 165-177);
see also R.A. Leaver, "A Newly-discovered Fragment of Coverdale's

Goostly psalmes", Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 26, 1982,
126-150,

2 See R.A. Leaver, “"Coverdale's Goostly vsalmes and the
English Prayer Book of 1549", IAH Bulletin 13, 1985, 23-35.

3 see below.

4 3. Bale, Scriptorum illustriu maioris Brytannie, guam nunc
Angliam & Scotiam uocant: Catalogus, tom. 1, Basle 1557, 721.
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through Coverdale's collection. Such psalmody was later developed
by Thomas Sternhold, inspired by Marot's French paraphrases and
the Dutch versions of the Souterliedekens, Antwerp 1540° -- which
both used folksongs for melodies -- rather than the German models
of Coverdale. Nevertheless Coverdale's metrical psalms continued
to exert an influence. In particular, his version of Psalm 67, a
translation of Luther's Es wolle Gott uns gniddig sein, was

reworked by the Wedderburng, ca. 1550,° and by Robert Wisdom,
probably in the late 1550's.?

Sternhold was successively courtier to Henry VIII and Edward
7I and his metrical psalms appear *to have been sung at court
during the later years of Henry VIII's reign before they were
published at the beginning of Edward VI's reign, ca. 1547. The
evidence seems to suggest that these Sternhold metrical psalms
were first sung to secular folk melodies, but there 1is no
evidence as to what these were. Since there are two Edwardian
printed collections of metrical psalms which include modified
psalm—tones,8 it is possible that Sternhold's versions were also
sung to adapted plainsong. The earliest printed source containing
melodies for the English metrical psalms of Sternhold and Hopkins
is the first Anglo-Genevan psalter: One and Fiftie Psalmes of
Dauid in Englishe metre, wherof .37. were made by Thomas
Sterneholde: and the rest by others. Conferred with the hebrewe.
and in certeyn places corrected as the text and sens of the
Prophete reguired, Geneva: Crespin 1556; a few more melodies wers
added to the second, expanded edition of 1558. Some of these
melodies clearly came into English use through the contact
English congregations had with German and French usage in the
towns and cities of their Continental exile, especially Geneva.
However, the majority of the melodies cannot be found in any

5 por details, see the forthcoming doctoral dissertation,

R.A. Leaver, "Goostly psalmes and Spirituall songes": English and
Dutch Metrical Psalms from Coverdale to Utenhove 1535-15686,
Rijksuniversiteit te Groningen, the Netherlands, which should ke
consulted in connection with all the material presented in this
article.

6 see A Compendious Book of Godly and Spiritual Songs
* e

commonly known as "Th de and Godlie Ballatis": ipted from
the edition of 1567, ed. A.F. Mitchell, Edinburgh 1897, 136-137.

7 M. Frost, English & Scottish Psalm & Hymn Tunes c. 1543-
1677, London 1953 [hereafter cited as Frost, with melody numbers

rather than page numbers], 7.

8 Rr. Crowley, The psalter of Dauid newely translated int%to
Englysh metre, London 1549, and F. Seager, Certavne Psalmes

select out of the Psalter of Dauid and drawen ipnto Englwvshe
Metre, wyth notes to euery Psalme in 11ij parts to Synge, London

v
563.
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earlier source printed anywhere in Europe, and it is therefore to
be presumed that they originated in England before the Marian
exile, that is, before Edward.VI's death in 1553, It is now
possible to demonstrate that at least two of these "English'
tunes were constructed from melodies found in Coverdale's Goostly

psalmes, although they originate in mainland Europe.

The first is the melody ([(Frost 132], which made its
appearance in print in the 1558 Anglo-Genevan psalter, associated
with William Whittingham's metrical version of Psalm 119. Its
origin is a significant German tune, found in Coverdale's Goostlvy
psalmes. However, it could be argued that the adaptation of the
melody occurred in Geneva during the exile, rather than earlier
in England. But this is unlikely since all the adaptations made
by the English Genevan congregation were of French melodies

associated with the Calvinistic psalter of the city. That was to
be expected since their ideal for worship and theology at this
time was not Luther's Wittenberg but Calvin's Geneva. The
adaptation into a DCM® -- the most common metre of the "EInglish"
tunes -~ was most likely done in England before the exile. For
some reason it was not included in the 1556 Anglo-Genevan
psalter. Then, two-years later, after a number of new psalm-
versions in DCM had been written, this adaptation which had been
known and sung in England was pressed Iinto service for Psalm 1:9,
written by Whittingham in Geneva.

When compared, the Anglo-Genevan tune can readily be seen as
derived not simply from the German melody Wir glauben an in einen
Gott but specifically from Coverdale's version of it:
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Here can be seen quite clearly that the German tune was
remodelled to form the "English" psalm tune. The first three and
the last lines of the psalm tune follow the original quite
closely, though the other lines are only partially derived.
Nevertheless, even here elements of the original tune are
employed. The motive marked a is derived from a similar figure
in the German tune, and is anticipated by the same motive
transposed a third lower a*; similarly, figure b in the
psalm tune is derived from the original tune; and the falling
fourth of Wir glauben ¢ is repeated twice in the psalm tune.
There is a small but significant difference between the German
version of the original melody, as given in the Klug Gesangbuch
of 1533, and Coverdale's version, demonstrating that motive a
was derived from Coverdale rather than from some German

Gesangbuch: - CoYerdale, S35~
EEFx FP¥E A=
Luﬂzcr 53

=1 | =

Thus the composer who remodelled the German hymn tune into the
English metrical psalm tune appears to have worked from
Coverdale's Goostly vUsalmes. The psalm tune proved to be
enormously popular, appearing in at least 14 different English
psalters between 1560 and 1677, and 12 Scottish psalters between
1564 and 1635. One of these psalters was Henry Ainsworth's Book
of Psalmes, Amsterdam 1612, which the Pilgrim Fathers took with
them to America. Thus when these convinced Calvinist Puritans
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sang either Psalm 1 or Psalm 67 from the Ainsworth psalter they
were -- albeit unwittingly -- singing one of the classic Lutheran

melodies!

The second melody has Danish connections and is derived from
a secular tune known in the Netherlands as Een aerdich

:nammglag;kgn_ggngg;_ggggg.10 Just exactly where Coverdale found
the tune is unknown, although he had made at least one visit to
Denmark before Goostl salmes was published. But. again, as

with the "English" metrical psalm tune for Psalm 119, the psalm
tune for Psalm 146 was crafted out of a melody found in

Coverdale's Goostly psalmes:
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repeated section of the psalm tune follows closely
The middle two lines are by and
final two lines revert to the form

The opening,
the form found in Coverdale.
large freely composed, but the
found in Coverdale's hymnal.

10
See H. Glahn, "Nogle hidtil ukendte forlaeg til melodier
i Hans Thomissons Psalmebog 1569", Dansk Aarbog for Musik

Borskning, Copenhagen 1963, 69-85; see also T.I. Haapalainen, Die

Choralhandschrift von Knagasala aus dem Jahre 1624, Die Melodien
apd HBerkunft [Acta Academiae Aboensis 53], Abo 1976, 190-194.
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Here is clearly demonstrated that no less than two -~ there
may well be more -- "English" metrical psalm tunes were crafted
out of melodies found in Ccverdale's Goostly psalmes. It

therefore shows that, contrary to previous conviction, this
collection of hymnody and psalmody was extremely Iinfluential in
the development of the English tradition of metrical psalmody,
which, since Coverdale's collection appeared in 1535, may well
have begun to blossom before the early years of the reign of
Edward VI.
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Andreas Marti

DIE AUSWAHL DER LIEDER FUR DEN GOTTESDIENST

Lieber Markus, als Dein Schiiler und Weggefihrte in vielen Gre-
mien und Kommissionen habe ich immer wieder gespirt, wie wich-
titg es fir Dich ist, daB die hymnologische Wissenschaft ihre
Fortsetzung findet in der Praxis, gerade auch in der Praxis des
Pfarramtes, wie Du es selber ja allsonntdglich zu versehen hast.
So hat denn mein Gratulationsaufsatz eine Fragestellung, die
mit dieeer Praxie zu tun hat, und zwar wollte ieh nun einmal
wissen, wie es denn wirklich ist - ob manche Kirchenmusiker

recht haben, die den Pfarrern mangelnde Sorgfalt im Umgang mit
dem Kirchenlied vorperfen, oder ob sich verallgemeinern ldBt,

wenn manche Pfarrer ynter der Last des Liedep-Auswihlens seuf-
zen. Also sandte ich im Juni 1986 den folgenden Fragebogen an
88 Pfarrer und Pfarrverinnen in Stadt und Region Bermn:

Umfrage zur Liedwahl im Gottesdienst

1. wWie wichtig sind fiir Sie die folgenden Kriterien?

4 = sehr wichtig, jedesmal oder meistens beriicksichtigt
3 = ziemlich wichtig, hiufig beriicksichtigt
2 = nicht besonders wichtig, gelegentlich beriicksichtigt
1 = unwichtig, nur gelegentlich beriicksichtigt
0 = bedeutungslos, nie beriicksichtigt
1.1. Bezug zur Predigt 4 321
1.2. Bezug zu einem gelesenen Bibeltext 210
1.3. stellung im Gottesdienst (abgesehen vom
SchluBlied) 4 3210
1.4. Morgenlied, bzw. im Abendgottesdienst Abend-
lied 4 3210
1.5. Lied zum Kirchenjahr (auBier in der "festlosen
Zeit") 4 3 21
1.6. Psalmlied 4 321

1.7. sprachliche (dichterische) Qualit¥t des Textes 4 3 2 1



1.8. Verstédndlichkeit des Textes fiir den heutigen

Menschen 4 1

1.9. musikalische Qualit&it der Melodie 4 1
1.10. Schwierigkeitsgrad bzw. Singbarkeit der Melodie 4 1
2. Wdhlen Sie in erster Linie bekannte Lieder, die

die Gemeinde mit Sicherheit gut singt (Antworten

analog Frage 1}, 43210

oder wihlen Sie gezielt auch einzelne weniger be-

kannte, um sie der Gemeinde vertraut zu machen? 4 3210
3. Lassen Sie im Gemeindegottesdienst auch Lieder

aus dem Jugendgesangbuch "Kumbaya" singen? 43210
4, Wie treffen Sie die Strophenauswahl?

mbglichst alle Strophen, nur "unzumutbare" strei-

chen 4 3210

mbglichst nicht mehr als 3-4 Strophen pro Lied 4 321

lingere Lieder aufteilen 4 321

5. Gibt es bei TIhnen feste Lieder-Ordnungen?

Quartalslied - Monatslied -~ Wochenlied (zutr.
unterstreichen)

Wenn Jja, wer legt diese Lieder fest?

Pfarrkollegium - Pfarrer und Organist(en) -
Organist(en) - Kirchgemeinderat

6. Wird bei TIhnen zur Taufe im Gottesdienst gesungen?

gar nicht - irgend ein Lied - irgend ein Tauflied -
ein festes Tauflied: Nr. .....

7. Wieviel Zeit brauchen Sie iliblicherweise fiir die
Liedwahl? ..... cees

8. Gibt es Lieder, die Sie besonders oft widhlen? Notieren
Sie diese bitte auf der Riickseite, zusammen mit all-
fdlligen ergdnzenden Bemerkungen.

Vor aller Auswertung ergab sich ein erstes Ergebnis: Der Riick-
lauf libertraf an AusmaB und Schnelligkeit alle meine Erwartun-
gen. Schon nach drei Wochen hatte ich 48 Bogen zurlick, bis zum
Herbst waren es dann deren 59 - eine Riicklaufquote von ziemlich
genau zwei Dritteln, die einerseits den vorliegenden Ergebnissen
Reprdsentativitidt verleiht, andererseits aber zeigt, daB fiir die
Pfarrer und Pfarrerinnen die Liedwahl durchaus keine Nebensache
ist.

Dies wird im weiteren mehr als deutlich - ich greife dieses Er-
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gebnis als erstes heraus - im Zeitaufwand, der fiir die Lied-
wahl getrieben wird. Im Mittel wird dafiir ndmlich eine halbe
Stunde veranschlagt, mit Extremen von 2 und 2 1/2 Stunden! Es
lieB sich auffalenderweise auch kaum eine Differenzierung im
Zusammenhang mit anderen Antworten feststellen; die Schwankun-
gen des Mittelwertes sind angesichts einiger ausgesprochen ex-
tremer Werte statistisch wenig signifikant - am ehesten noch
lieBe sich die Tendenz vermuten, daB diejenigen, die besonders
auf gute Verstidndlichkeit der Texte achten (1.8.), etwas mehr
Zeit flr die Auswahl brauchen: offenbar ist es unter diesem Ge-
sichtspunkt besonders schwierig, etwas Geeignetes zu finden.

Gehen wir nun aber der Reihe nach. Die zu den einzelnen Fragen
gegebenen Antwortwerte (von 0 bis 4) lassen sich addieren und
mitteln, so daB eine Gesamttendenz fiir das jeweilige Kriterium

entsteht. Fir die Fragen 1.1. bis 1.10. ergeben sich die folgen-
den Mittelwerte:

Kriterium Mittelwert Standardabweichung
1.1. Bezug zur Predigt 3.83 0.42
1.2. Bezug zu Schriftlesung 3.16 0.81
1.3. liturgische Stellung 3.33 0.78
1.4. Tagzeitenlied 2.51 0.83
1.5. De-~tempore-Bezug 3.47 0.59
1.6. psalmlied 2.07 1.05
1.7. Textqualitét 2.81 0.84
1.8, Textversténdlichkeit 3.10 0.75
1.9. Melodiequalité&t 2.71 1.08
1.10. Singbarkeit 3.11 0.85

(Die Standardabweichung ist ein MaB fiir die Streuung der Ant-=
worten; je kleiner sie ist, desto stirker sind die Antworten
in der Nihe des Mittelwertes konzentriert. Sie kann helfen,
einen Mittelwert zu interpretieren.)

Zuoberst in der Rangfolge stehen also: Predigtbezug, Kirchen-
jahr, liturgische Stellung, Bezug zur Schriftlesung, Singbar-
keit und Verstindlichkeit. Die Frage nach dem Psalmlied wurde
gestellt mit Riicksicht auf die reformierte Kirchengesangstradi-
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tion, die ja lange Zeit nur das Psalmlied kannte; dieser Aspekt
scheint aber keine groBe Rolle mehr zu spielen (Mittelwert
"Nicht besonders wichtig").

Die Kriterien 1.7. bis 1.10. haben zu tun mit dem Problemkreis
um Qualitdt und Anspruchsniveau. Hier 148t sich weiter diffe-
renzieren. FaBt man die Kriterien 1.7. und 1.9. unter dem Be-
griff "Qualit&dt", die Kriterien 1.8. und 1.10. unter dem Begriff
"Zugédnglichkeit" zusammen, so ergibt sich folgendes Bild:
13.8% der Antwortenden bewerten die Qualitdt hdher, 44.8% die
Zugédnglichkeit, flir 41.4% sind beide gleich wichtig (wie man
denn {iiberhaupt einschrédnken muB, daB beides sich ja nicht un-
bedingt ausschlieBt und hier darum eher die Tendenz sichtbar
wird, welcher der beiden Aspekte im Konfliktfall entscheiden
wiirde) .

Ebenso lassen sich die Kriterien 1.7. und 1.8. unter dem Begriff
"Text", die Kriterien 1.9. und 1.10. unter dem Begriff "Melodie"
vereinigen. Die Textkriterien iliberwiegen bei 39.3% der Antwor-
tenden, die Melodiekriterien bei 33.9%, gleich gewichtet sind
sie bei 26.8% - im Ganzen also ein ausgepridgtes Gleichgewicht
beider Seiten.

Nun muB allerdings die musikalische Seite weiter aufgeschliisselt
werden, da es ja noch nicht automatisch eine stirkere Berilick-
sichtigung der musikeigenen Gesichtspunkte bedeutet, wenn bei-
de Kriterien vereint so wichtig sind; in gewissen Fdllen kann
das Kriterium "Singbarkeit" dem Kriterium "Qualitidt" ja durch-
aus entgegenstehen. In der Gruppe derer, die die Melodie-Krite-
rien insgesamt hdher bewerten, erreicht das Qualititskriterium
(1.9.) den Wert 3.05 gegeniiber 2.71 bei der Gesamtheit der Ant-
wortenden, das Singbarkeits-Kriterium (1.10.) jenen von 3.63
gegeniiber 3.11 bei der Gesamtheit. DaB die absoluten Zahlen ho-
her sind als bei der Gesamtheit, ist durch die Aussortierung
schon zwingend gegeben und sagt nichts aus; auffallend ist aber,
daB der Vorsprung des Gesichtspunktes "Singbarkeit" in der ge-
nannten Teilgruppe h8her ist als bei der Gesamtheit (0.58 gegen-
Uber 0.40). Dasselbe Bild ergibt sich, wenn man die Prozentzah-
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len fiir das Uberwiegen des einen oder des anderen Kriteriums
betrachtet. In der Gruppe derer, die die Melodie-Kriterien zu-
sammengez&dhlt hoher veranschlagen als die Text-Kriterien, ilber-
wiegt der Punkt "Qualitdt" (1.9.) nur bei 10.5% (insgesamt bei
23.2%), der Punkt "Singbarkeit" (1.170.) jedoch bei 52.6% (ins-
gesamt bei 46.4%), gleich gewichtet sind beide bei 36.8% (ins-
gesamt 30.4%). Daraus wird (liber die Gesamtzahlen hinaus) deut-~
lich, daB8 im Zusammenhang mit der Berilicksichtigung musikalischer
Kriterien die Sorge der Pfarrer und Pfarrerinnen zwar auch der
Qualit&t, in erster Linie aber der guten Singbarkeit gilt. Der
sogenannte pastorale Gesichtspunkt liberwiegt also. Dies wird
auch deutlich in Bemerkungen und Kommentaren betont; die Gemein~
de soll beim Singen ein gewisses Erfolgserlebnis haben diirfen,

wenn der Gemeindegesang nicht kontraproduktiv wirken soll.

Im selben Zusammenhang steht die Frage 2. Die beiden Antworten
schlieBen sich keineswegs aus, und dementsprechend haben die
meisten Antwortenden an beiden Orten ihre Werte eingetragen. Es
ergeben sich flir das tUberwiegen der bekannteren Lieder ein Wert
von 2.84, flir die gezielte Wahl auch weniger bekannter Lieder
einer von 2.48. Die erste Antwort liberwiegt bei 44.4%, die zweite
bei 31.5%, gleich sind beide bei 24.1% - eine gewisse Zuriickhal-
tung gegen unbekanntere Lieder wird sichtbar, wenn auch nicht in
krasser Weise. Eine Antwort erwdhnt ausdriicklich, daB der Kir-

chenchor ab und zu mit der Gemeinde neue Lieder einiibt - die Er-
fahrung ist gut.

Recht interessant sind die Merkmalskombinationen 1.9. bzw. 1.10.
mit 2. Naheliegenderweise steigt mit stdrkerer Gewichtung der
Singbarkeit (1.10) die Tendenz zu bekannteren Liedern, umgekehrt
jedoch wdchst mit dem Wunsch nach musikalischer Qualitidt auch
die Risikobereitschaft in der Wahl von weniger bekannten Lie-
dern. Die nachstehende Tabelle gibt die entsprechenden Mittel-~
werte filir die verschiedenen Gruppen an (Bsp.: in der 1. Kolonne
stehen die Werte fiir jene Antwortenden, die bei 1.9. den Wert 4
angegeben haben) :
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Kriterium: 1.9. 1.10. insgesamt
Antwortwert: 4 0=-2 4 0-2

eher unbekannte Lieder: 2.63 2.68 3.05 2.18 2.84
auch unbekannte Lieder: 2.81 1.95 2.22 2.73 2.48

Die Auswertung der Antworten zur Verwendung des Jugendgesang-
buches "Kumbaya" im Gemeindegottesdienst (Mittelwert 1.02) zeigt,
daB dieses Buch im allgemeinen fir den Normalgottesdienst wenig
gebraucht wird. Das ist natlirlich schade, denn so verpaBt man
die Chance, der Gemeinde noch vor dem Erscheinen des neuen Ge-
sangbuches gewisse neuere Lieder und Ges&dnge allméhlich ver-
traut zu machen. Einige negative Antworten sind allerdings er-
ganzt durch den Hinweis auf Familien- und Jugendgottesdienste,
in denen "Kumbaya" gebraucht wird, oder durch die Angabe, die
Einflihrung des Jugendgesangbuches sei beabsichtigt. Im allge-
meinen ist das Hindernis flir "Kumbaya" wohl eher die Macht der
Gewohnheit oder die Langsamkeit unserer Gemeindestrukturen -
eine bewuBte Entscheidung gegen das Jugendgesangbuch ist wahr-
scheinlich meist nicht der Grund. Die Frage wurde zwar so nicht
gestellt, doch k&énnte man ja den Verdacht haben, Qualititsiiber-
legungen hielten vom Gebrauch dieses Buches ab. Nichts derglei-
chen! Unter Gesichtspunkt 1.7. (Sprachqualit&dt) ergeben sich
iberhaupt keine Unterschiede im "Kumbaya"-Gebrauch zwischen sol-
chen, die auf Sprachqualitit besonders achten und solchen, denen
dieser Punkt nicht so wichtig ist. Und die musikalisch an-
spruchsvolleren Pfarrer und Pfarrerinnen (Antwort 4 bei Frage
1.9.) brauchen "Kumbaya" sogar leicht iliberdurchschnittlich (Mit-
telwert 1.25 gegeniiber 1.02 im gesamten und 0.67 bei denen, die
unter 1.9. die 2, 1 oder 0 angegeben haben). K6nnen diese Merk-
malskombinationen statistisch noch Zufallsbefunde sein, so schei-
nen andererseits die "Zuganglichkeits"-Antworten mit den "“Kum-

baya"-Angaben deutlich zusammenzuhingen, wie die folgende Tabelle

zeigt:
Kriterium Antwort "Kumbaya"-Gebrauch
gesamt 1.02
1.8. 4 1.50
0-2 ) 0.40
1.10 4 1.32

0-2 0.50
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Der Abstand der Extremgruppen filir beide Kriterien betrdgt etwa
einen Bewertungspunkt und ist damit durchaus aussagekridftig.
Kombiniert mit der Merkmalskombination 1.7./1.9. - 3 ergibt sich
folgende Tendenz: Die Sorge um gute Zugidnglichkeit der Gesangs-
stlicke kann dazu fithren, "Kumbaya" vermehrt im Gemeindegottes-
dienst einzusetzen, ohne daB dabei Qualitdtsiiberlegungen im We—
ge stehen miissen - flir "Kumbaya" eigentlich ein ganz gutes
Zeugnis.

Die Antworten zur Strophenauswahl (Frage 4) erreichen folgende
Mittelwerte:

m8glichst alle Strophen 1.88

3-4 Strophen 2.33

Lieder aufteilen 2.69
Dabel gehen die Meinungen aber recht stark auseinander, wie die
hohen Standardabweichungen zeigen (1.48; 1.29; 1.14). Immerhin
haben 10 Antworten bei der 1. Antwort die 4, deren 14 die 3 an-
gekreuzt. Wenn auch gesamthaft eine - liturgisch berechtigte -
Zuriickhaltung gegen bandwurmartige Strophenreihen herrscht, so
ist doch andererseits das BewuBtsein nicht so selten, da8 ein
Lied ein Ganzes ist, dessen einzelne Teile einander brauchen. Die
Aufteilung von Liedern hat bei mehr als der H&lfte der Antwor-
tenden (37) den Wert 4 oder 3 erhalten und wird als mdglicher
Ausweg aus dem Dilemma offenbar durchaus praktiziert.

Feste Liederordnungen (Frage 5) fehlen bei 25 Antwortenden; ein-
mal heiBt es ausdriicklich "noch nicht", 6 mal wird nur ein festes
SchluBlied ("Segenslied", Amenstrophe) erwihnt. Somit bleiben

27 Pfarrer und Pfarrerinnen, die mit solchen Liederordnungen
arbeiten. Die Verteilung ist die folgende:

Quartalslied: 5; Monatslied: 20; Zweimonatslied und Quartals-
SchluBlied: 1; Quartals- und Monatslied: 1. Fiir die Auswahl
zeichnen 16 mal Pfarrer und Organist(en) gemeinsam verantwort-
lich, 6 mal der Pfarrer oder das Pfarrkollegium, 5 mal der oder
die Organist(en). Die Zusammenarbeit zwischen Kanzel und Orgel-
bank scheint zumindest in diesem Punkt besser, als man gelegent-
lich jammern hdrt. DaB der Kirchgemeinderat an der Liederaus-
wahl nicht beteiligt ist, liegt aus praktischen Griinden wohl
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nahe, ist aber eigentlich schade: hier k&nnte eine Dimension

des "presbyterischen" Amtes mit relativ wenig Aufwand in sinn-
voller Weise wahrgenommen werden. Allerdings hat ein Kirchenge-
meinderat auch einmal ein zu unbekanntes Monatslied kurzerhand

abgesetzt!

Die Frage 6 nach dem Gesang bei Taufen stellte ich im Hinblick
auf den hdufig beklagten Mangel an guten Taufliedern -~ auch in
einigen Antworten kommt das zum Ausdruck: einmal wird "Wir he-
ben unsre Herzen auf" gar als das gegenwdrtig einzig mdgliche
Tauflied bezeichnet. 8 Pfarrer (innen) haben ein festes Tauflied,
darunter am hiufigsten "Nun schreib ins Buch des Lebens" (3 mal),
je einmal "O treuer Gott, der aufgericht", "Preis dir, o vater
und o Sohn" und das obengenannte Lied, dazu zwei allgemeine Lob-
lieder ("Nun laBt uns Gott, dem Herren" - wohl wegen der "GroBen
und Kleinen” - und "Gelobet sei der Herr"). Die meisten Pfarrer
und Pfarrerinnen lassen zur Taufe ein wechselndes Tauflied sin-
gen (27 Antworten) oder wechseln zwischen Tauf- und anderen
Liedern (10 Antworten). "Irgend ein Lied" findet sich in 9 Ant-
worten, gar nicht gesungen wird nur bei drei Pfarrern, und Jje
einmal erscheinen die Kombinationen "gar nicht"/"irgend ein
Lied" und "gar nicht"/"ein festes Tauflied". Das Bedlirfnis nach
Taufliedern ist somit eindeutig ausgewiesen und ebenso wohl auch

die nicht geringe Verlegenheit in diesem Punkt.

Die Antworten auf die Frage nach dem Zeitaufwand wurden eingangs
schon dargestellt. Es bleibt somit noch die Angaben der "Lieb-
lingslieder". Eine vollstdndige Aufzdhlung der Antworten wire
viel zu umfangreich und auch wenig aussagekrédftig, da die 2Zahl
der angegebenen Lieder sehr stark schwankt. Immerhin erscheinen
69.3% aller Lieder des Gesangbuchs auf diesen Listen - keine
Rede also, daB das Gesangbuch noch gar nicht "entdeckt" sei und

die Pfarrer immer nur die gleichen paar Lieder singen liefien!

Die Spitzenreiter mit mehr als 10 Nennungen seien hier aufge-
zdhlt:
19 Nennungen: "Sonne der Gerechtigkeit"

17 Nennungen: "All Morgen ist ganz frisch und neu"
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15 Nennungen: "Nun danket alle Gott", "Wir wolln uns gerne
wagen"
14 Nennungen: "Der du allein der Ewge heiBt", "In dir ist Freuder
13 Nennungen: "Sollt ich meinem Gott nicht singen”
12 Nennungen: "Ich singe dir mit Herz und Mund", "Lobe den Herrey,
den michtigen Kénig der Ehren"
11 Nennungen: "Nun jauchzt dem Herren, alle Welt", "Nun danket
all und bringet Ehr", "Du meine Seele singe",
"GroBer Gott, wir loben dich", "Mein schonste Zier
und Kleinod bist", "Wer nur den lieben Gott ldBt
walten”
10 Nennungen: "Herr, wir warten arm und hungrig", "Aus meines
Herzens Grunde", "Herr der Stunden, Herr der Tage",
"Komm, Schopfer Geist, kehr bei uns ein", "Herr,
du weiBft, wie arm wir wandern", "So jemand spricht:
Ich liebe Gott", "Es ist ein Wort ergangen"”.
7 bis 9 mal werden insgesamt 16 Lieder genannt, 4 bis 6 mal deren
52, 2 bis 3 mal erscheinen 97 Lieder und nur einmal genannt wer-
den 84 Lieder. Die Streuung ist also recht groB, andererseits
hat die Umfrage auch die erwartete Konzentration auf einen Grund~
stamm ergeben, der sich auch einigermaBen mit den Beobachtungen
deckt, die ich wdhrend zweier Jahre anhand der publizierten
Gottesdienstordnung der Berner Vorortsgemeinden gemacht habe.
Einige Unterschiede gehen wohl darauf zurilick, daB fiir manche
hochgeschédtzte Lieder nicht so oft die Gelegenheit besteht, sie
in einem Gottesdienst einzufligen, sei es aus De-tempore-Griinden
("Komm, Schopfer Geist"), wegen ihrer Thematik ("Mein schénste
Zier und Kleinod bist") oder wegen ihrer Schwierigkeit ("Es ist

ein Wort ergangen").

Zu den Liederlisten machen manche Antwortende noch Bemerkungen.
So nennt ein Pfarrer seine textlichen Schwerpunkte: Vorreforma-
torisches und 20. Jahrhundert, Luther und Gerhardt. Er fragt
auch, ob nicht bei Gryphius, Fleming und Neumark noch mehr 2zu
holen wdre. Von den generellen Bemerkungen haben viele mit ge-
schdtzten "Kernliedervorrdten" 2zu tun: 50 bis 70 Lieder als
Kernbestand, im Lauf der Jahre drei Viertel des Bestandes singen
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lassen, Vermeidung von zu rascher Wiederholung. Einmal wird
noch auf gute Erfahrungen mit der Kombination von einzelnen

Liedstrophen mit Gebeten hingewiesen.

Eine Zusammenfassung der gesamten Auswertung l&Bt sich natlir-
lich nicht machen; aussagekrdftig sind allemal nur die Einzeler-
gebnisse. Immerhin k&nnen wir versuchen, eine Grundtendenz im
Verhdltnis der Pfarrer und Pfarrerinnen zum Kirchenlied heraus-
zuspliren, und diese Grundtendenz ist jedenfalls positiv. Es
wird viel Arbeit aufgewendet, vielerorts ist ein groBes Engage-
ment zu spliren, und die Kirchenmusiker dlirfen wohl im groBen
und ganzen davon ausgehen, aufgeschlossene und gespréchsbereite

Partner zu haben in der gemeinsamen Arbeit am Gottesdienst.
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Karol Mrowiec

DAS POLNISCHE LIED "CHRYSTUS ZMARTWYCHWSTAZ JEST" UND DAS
DEUTSCHE LIED "CHRIST IST ERSTANDEN"

Das im 12. Jahrhundert auf &sterreichisch-bayrischem Gebiet
entstandene Lied "Christ ist erstanden"1 konnte bereits im
Mittelalter in einigen europiischen L&ndern wie Béhmenzl Po=
len und Ungarn3 heimisch werden, wo es bis auf den heutigen

Tag wihrend der liturgischen Feiern der Osterzeit gesungen wird.
Wir wollen uns hier mit seinem polnischen AQUivalent4 beschaf-
tigen, dem Lied "Chrystus zmartwychwstat jest", insbesondere -
wegen des beschrénkten Umfanges des Artikels - mit seinen me-
lodischen Varianten.

Dieses Lied verdient mindestens aus zwei Griinden unsere Aufmerk-
samkeit. Erstens wirft es einiges Licht auf die Zusammenh&nge
zwischen den Kirchenliedern unterschiedlicher Nationen und
weist damit auf ihre gemeinsame europdische, christliche Iden-
titdt hin. Zweitens handelt es sich um ein Lied, das in Polen so-
wohl in seelsorgerlicher Hinsicht ~ weil es jahrhundertelang
zur Festigung des Glaubens der Menschen an die Auferstehung
Christi beitrug - als auch in allgemeinkultureller Hinsicht eine
besondere Rolle gespielt hat - es inspirierte unsere Komponisten
zur Schaffung von Werken, die auf sein melodisches Material ge-
griindet waren, wofiir die "Missa paschalis" von Marcin Leopolita
aus dem 16. Jahrhundert ein hervorragendes Beispiel ist.

1. Das Lied "Chrystus zmartwychwsta* jest", neben “Bogurodzica"
eines der Hltesten Lieder in polnischer Sprache, war in Polen
wahrscheinlich schon im 13. Jahrhundert bekannt®, auch wenn die
dlteste Aufzeichnung erst aus dem Jahre 1365 stammt6- Seine Ent-
stehung ist, &hnlich wie die Entstehung des deutschen Liedes
"Christ ist erstanden", mit dem Osterspiel (Elevatio crucis)
verbunden. Urspriinglich kam es ndmlich nur wdhrend der Aufer-
stehungsprozession zur Auffilhrung, wo es zusammen mit der Se-
quenz "Victimae paschali laudes" gesungen wurde. Erst spédter



begann man, es wdhrend der gesamten Osterzeit zu verwenden. An-
fangs bestand das Lied, wovon die von J. W’oronczak7 beschriebe-
nen Handschriften aus dem 14. Jahrhundert und der ersten Hdlfte
des 15. Jahrhunderts zeugen, nur aus einer Strophe8 von einem
unbekannten Autor:

(1) Chrystus zmartwychwstat jest Christus ist auferstanden

Nam na prazyktad dan jest Ist uns zum Beispiel gegeben
Iz mamy zmartwychpowstaé DaB wir auferstehen sollen
Z Panem Bogiem krdlowaé Mit dem Herrgott herrschen.

Kyrie eleison.

Im 15. Jahrhundert begann man, neue Strophen mit der gleichen
Versstruktur hinzuzufilgen. Eine davon ist die gegenwdrtig be-
nutzte zweite Strophe:

(2) Leza? trzy dnt w grobie Er lag drei Tage im Grab
Dat bok przebié sobie LieB stch die Seite durchstechen
Bok, rege, nogi obte Die Seite, die Hdnde, beide Beine
Na zbawienie tobie. Zu deiner Erldsung.

Kyrie eleison.

vVon den anderen hinzugefiigten Strophen erwdhnen wir drei iiber die
heiligen Patrone Stanislaus, Florian und Bernardinusg, die je-
doch keinen bleibenden Eingang in den Liedtext fanden. Damals
entstanden noch sechs andere Strophen, die Anrufungen Christi,
Marias und des ausdriicklich als Patron Polens bezeichneten hl.
Stanislaus enthalten, worauf die Strophe folgt, die auch die ge-
genwdrtig geltende Version des Liedes als neunte Strophe ab-
schlieBBt:

(9) Badimy wigec weselt Seien wir daher fréhlich
Jak w niebie Anielt Wie im Himmel die Engel
Czegoémy pozgdali Was wir ersehnt haben
Tegoémy docazekali. Ist uns gewdhrt worden.

Alleluia. Kyrie eleison.

Aus dem 16. Jahrhundert stammen weitere, verschiedene Uberlie-

ferungen des Liedes, die drei bis sieben Strophen z#hlen und in-
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10
haltlich an die Ostersequenz ankniipfen ~. Im 17. Jahrhundert

bildete sich die gegenwirtig geltende neunstrophige Version

des Liedes heraus. Den vollstindigen Text finden wir im 1721

. I11
von Jakub Matyaszkiewicz in Krakau gedruckten "Kancjonai® .
Wir wollen im folgenden die bisher nicht angefiihrten tbrigen
Strophen (von der dritten bis zur achten) unseres Liedes mit-

teilen:

(3) Trzy Maryje posziy
Drogie maéei niosty
Cheiaty Chrysta pomazaé
Jemu czedé i chwate daé.
Allelutia.

(4) Gdy na drodze byty
Tak sobie mdwity
Jest tam kamief niematy
A ktdz nam go odwali?
Alleluia.

(5) Powiedz nam Maryja

Gdzie$ Pana widziaza?

Drei Marien gingen

Ste trugen teure Spezereten
Wollten Christus salben

Ihm Lob und Ehre darbringen.

Als sie auf dem Weg waren
Sprachen sie zueinander
Dort ist ein groBer Stein
Wer wird Thn uns fortwdlzen?

Sag uns, Maria,

Wo hast du den Herrn gesehen?

Widziatam Go po mgce Ich sah Ihn nach seiner Passion

Trzymat chorggiew w rece.
Alleluia.

Er hielt eine Fahne in der Hand.

(6) Gdy nad grobem staty
Raeki im Aniot biaty:

Als sie am Grab standen

Sagte ein weiBer Engel zu ihnen:
Fiirchtet euch nicht,
Dexr Herr ist auferstanden und lebt.

Nie bdjcie sig, Marygje, i1hr Marien,
Zmartwychwstat Pan i 3yje.
Alleluta.

(7) Jezusa szukacte Ihr sucht Jesus

Hier findet ihr Ihn nicht

Er ist aquferstanden, er ist nicht

Tu Go nie znajdziecie

Wstat ei z martwych tu

Go nie12

hier
Tylko Jego odzienie.

Alleluza.

Nur Seine Bekleidung-
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(8) Zukasz = Kleofasem Lukas und Kleophas
Obaj gjednym czasem Beide zur gleichen Zeit
8211 do miasteczka Emaus Gingen azum Stddtchen Emmaus
Spotkait-ci ich Pan Jeaus. Und der Herr Jesus begegnete ihnen.
Alleluia.

Die umfangreichste Uberlieferung des Liedes mit 23 Strophen fin-
det man im 1802 anonym13 in Krakau herausgegebenen "Spiewnik
koscielny" (Kirchengesangbuch). Die dort hinzugefiigten Strophen
enthalten teilweise apokryphe Inhalte, die sich nicht auf die
Beschreibung im Evangelium stiitzen. Da diese Uberlieferung sin-
guldr ist und auch nicht &fter nachgedruckt wurde - auBerdem
fand keine der unbekannten Strophen Eingang in die gegenwdrtig

14

geltende Version unseres Liedes - besteht keine Notwendigkeit,

den Text der hinzugefligten Strophen anzugeben.

Die hier sehr knapp vorgestellte Geschichte des Textes von

"Chrystus zmartwychwstat jest" &hnelt der Geschichte der Heraus-
formung des deutschen Liedes "Christ ist erstanden" und verweist
trotz der gewichtigen Unterschiede auf bestimmte gemeinsame in-

haltliche Motive, die in beiden Liedern auftreten.

2. Infolge des Fehlens entsprechender Dokumente wissen wir nicht
genau, auf welche Melodie das Lied "Chrystus zmartwychwstai jest™"
im mittelalterlichen Polen gesungen wurde. Man kann annehmen,

daB es eine auf das Vorbild des deutschen Liedes gestiitzte Me-
lodie war; jedenfalls war das zumindest vom 16. Jahrhundert an
der Fall, und es ist bis heute so geblieben. Dafiir sprechen die
zahlreichen Uberlieferungen eben dieser Melodieversion vom 16.
Jahrhundert an. Der langen Tradition der Verwendung dieser Me-
lodie widerspricht nicht die Existenz zweier Quellen, die andere
Melodien enthalten. Es handelt sich dabei um eine Uberlieferung
aus dem 15. Jahrhundert mit unbekannter Melodie15 sowie um eine
aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts mit einer bekannten
Melodie aus dem 16. Jahrhundert, und zwar der des Liedes "Chrystus

Pan zmartwychwstal"16. Diese beiden Melodien mit dem unterlegten
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Text unseres Liedes treten in den spiteren Quellen nicht mehr
auf. Dies gibt Grund zu der Annahme, daf wir es mit vereinzelt
dastehenden, einmaligen Aufzeichnungen zu tun haben, die sich
nicht verbreiten konnten und so in der Geschichte des besproche-
nen Liedes keine gr&Bere Rolle gespielt haben.

Die dlteste Notenliberlieferung des Liedes "Chrystus zmartwychwstat
jest", die sich auf die Melodie des deutschen "Christ ist erstan-~
den" stiitzt, stammt aus dem 16. Jahrhundert, wobei sie nicht
selbstdndig auftritt, sondern als cantus firmus in der bereits
erwdhnten "Missa paschalis" von M. Leopolita. Ihre von J.
Surzyﬁski17 angefertigte Abschrift sieht folgendermaBen aus:
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Obwohl diese Melodie sich in Details von der 4ltesten Melodie-
tiberlieferung des Liedes unterscheidet, wie W. Lipphardt18 sie
angibt, ist, sieht man von den in der deutschen Quelle auftre-
tenden reichen Melismen ab, die Intervallgrundstruktur in bei-
den verglichenen Uberlieferungen doch fast identisch.

Die spdteren Aufzeichnungen der Melodie von "Chrystus zmart-
wychwstat jest", angefangen vom 17. bis zum 19. Jahrhundert,
enthalten immer neue rhythmische und melodische Varianten. Keine
geringe Rolle bei ihrer Entstehung spielte sicher das vom Volk
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praktizierte Singen dieses Liedes auf je eigene Art, die fiir
die entsprechende Region bzw. sogar flir eine einzige QOrtschaft
spezifisch war, und diese Praxis setzte sich durch miindliche
Tradierung von Generation zu Generation fort. Diese Tradition
wurde von den Herausgebern der Kirchengesangbiicher gew8hnlich
respektiert. AuBlerdem entstanden die Varianten auch unter dem
EinfluB der stilistischen Strémungen, die in der Kirchenmusik
des entsprechenden historischen %Zeitraums auftraten. Ich beab-
sichtige hier nicht, alle zuginglichen Noteniibermittlungen de-
tailliert vorzustellen oder zu analysieren. Ich will mich dar-
auf beschridnken, auf die charakteristischsten rhythmischen und
melodischen Varianten des besprochenen Liedes hinzuweisen.

In den Uberlieferungen vom 17. bis zum 18. Jahrhundert ist die
Rhythmik des Liedes ohne festen Takt und wird in der Regel ohne
metrische Bezeichnung notiert. Zur Illustrierung einer derarti-
gen rhythmischen Erfassung der Melodie filihren wir die im sog.
"Kancjonaz Pszczyhski" (Das Cantional von Pszczyha) von etwa
1751-1761 enthaltene Aufzeichnung an19:
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In den Noteniiberlieferungen aus dem 19. Jahrhundert wird die
Tendenz zur Wiedergabe der freien Gestaltung des rhythmischen
Verlaufs der Melodie und ihrer Aufzeichnung ohne metrische Be-
zeichnung weiterhin beibehalten, wobei manchmal die Choralnota-
tion angewandt wirdzo. Daneben kommt jedoch immer &Sfter die
entgegengesetzte Tendenz zur Geltung, die Melodie zu normali-
sieren, d.h. in ein bestimmtes Metrum zu fassen, ihr eine regel-
mifigere Form und manchmal sogar eine schematisch gestaltete
Rhythmik zu verleihen, was flir das polnische Kirchenlied des

19. Jahrhunderts recht typisch war. Diese zweite Tendenz ké&nnen

wir gut an unserem ndchsten Beispiel illustrieren, das dem
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"Spiewnik koécielny" (Kirchengesangbuch) von M.M. Mioduszewski
(1838) entnommen wurde:

Jdd 1Ll
ya ey d el

Die Noteniliberlieferungen aus dem 19. Jahrhundert fassen die Me-
lodie unseres Liedes bereits immer in einen Zweiertakt, wobei
ihr rhythmischer Verlauf infolge der Vermeidung punktierter
Rhythmen und der Verwendung von nur zwei Notenwerten - mit Aus-
nahme des letzten Taktes - noch vereinfacht wird. Entsprechend
wurden auch alle Melismen mit kleineren rhythmischen Werten eli-
miniert, wodurch die Melodie syllabisch wurde und einen feier-
lichen, hymnischen Charakter annahm, was wir z.B. im "épiewnik
ks. J. Siedleckiego" (Gesangbuch von J. Siedlecki) von 1975

sehen:
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Der ganze Variantenreichtum unseres Liedes offenbart sich Jje-
doch vor allem in melodischer Hinsicht und beruht hauptsichlich
auf verschiedenartigen Intervallverinderungen sowie der Umgestal~
tung der melodischen Linie mit Hilfe von Melismen. Um alle bis-
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her bekannten melodischen Varianten klar vorstellen zu kdnnen,
wollen wir das Material in zwei deutlich unterschiedene Gruppen
gliedern. Die erste Gruppe zeichnet sich durch die diatonische
Entwicklung der melodischen Linie auf den Stufen der natiirlichen
Skala ohne Benutzung chromatisch verdnderter TOne aus. Zwar kann
in einigen Noteniiberlieferungen in der SchluBkadenz des Liedes
ein alterierter Ton auftreten, aber wir berilicksichtigen dies



- 77 -

nicht, weil diese Verdnderung wenig charakteristisch ist und

den Theoretikern des 16. Jahrhunderts zufolge die Erh&hung der

7. Stufe der Skala in der Kadenz des Werkes den modalen Charak-
ter der melischen Struktur des Liedes nicht verdndert. Das Un-
terscheidungsmerkmal der zweiten Gruppe ist das Auftreten alte-
rierter Téne im ersten Vers des Liedes auf der 4. und 7. Stufe
der Skala, was den dorischen Charakter der Melodie abschwicht
und so die Eigenart dieser Gruppe von Uberlieferungen ausmacht.
Das so gegliederte Material prédsentieren wir in zwel synoptischen
Tabellen, an deren Spitze wir die dlteste der bekannten polni-
schen, katholischen Uberlieferungen unserer Melodie als das -
wegen des Fehlens frilherer Quellen - theoretische Muster stellen,
auf das wir alle ihrem Verwandtschaftsgrad entsprechend angeord-
neten melodischen Varianten beziehen werden21, Diese Tabellen
sollen zeigen, welche Uberlieferungen miteinander am engsten
verwandt sind, und zugleich, welche T&éne am stabilsten sind und
in keiner der Uberlieferungen verindert worden sind, was wir
durch ihre Erfassung in eckige Klammern kennzeichnen wollen. Um
ein leicht vergleichbares Material zu erhalten, wurden die Uber-
lieferungen so transponiert, daB a1 der Initialton und d1 der

SchluBton ist. (Beispiel 2)

Die Uberlieferungen der ersten Gruppe reprisentieren verschiede-
ne Varianten der im dorischen Modus gehaltenen Melodie. Es ist
anzunehmen, daB sie sich in dieser Beziehung mit der urspriingli-
chen Version unseres Liedes deckten. Charakteristisch fiir diese
Gruppe der Uberlieferungen ist auch die zwischen den Varianten
auftretende enge Verwandtschaft. Gemeinsam ist der Initialab-
schnitt des Liedes (a). Ausnahmsweise tritt in der Uberlieferung
des Walenty von Brzozéw22 eine etwas verdnderte Gestaltung des
Anfangsabschnitts auf, was gewiB durch die Unterlegung eines
anderen Textes bewirkt wurde ("Boze wszechmoggcy, Ojcze
zgdajacy", d.h. Allm&chtiger Gott, fordernder Vater). Auch der
zweite Abschnitt (b) zeichnet sich durch eine hohe Stabilitét
aus. Lediglich in drei Uberlieferungen aus dem 19. und in einer
aus dem 20. Jahrhundert wird zu Beginn ein Melisma in ihn ein-

gefiihrt, das den Terzsprung ausfiillt. Dagegen wurde in zwei Uber-
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lieferungen auf das Melisma verzichtet, das auf die fiinfte Sil-
be dieses Abschnitts in der Uberlieferung von Leopolita fillt.
GroBere Unterschiede zwischen den einzelnen Varianten werden
erst in den weiteren Abschnitten des Liedes sichtbar. Im Ab-
schnitt (c) wird bereits die erste Note in zwei Uberlieferungen
verdndert, und dadurch wird die diesen Abschnitt beginnende Re-
petition des Klanges in einen Quartsprung nach oben veridndert.
In sechs Uberlieferungen wurde auf die Quartspriinge im Mittel-
teil des besprochenen Abschnitts verzichtet, um einen flieBen-
deren Verlauf der melodischen Linie zu erreichen, wodurch je-
doch dieses charakteristische Intervall liquidiert wurde. Im
Abschnitt (d) verdienen das Ubergehen des Melisma auf der fiinf-
ten Silbe des Verses sowie der SchluB des Abschnitts auf dem
Grundton der Skala unsere Aufmerksamkeit, wdhrend der SchluB in
der Uberlieferung von Leopolita auf die 2. Stufe der Skala f&llt.
Die beschriebene Situation tritt in zehn Uberlieferungen auf.
Die meisten Unterschiede gibt es im Refrain. In sieben Uberlie-
ferungen ist er identisch mit der Uberlieferung Leopolitas,
aber in fiinf haben wir eine Kadenz mit dem charakteristischen
Sprung um eine verminderte Quarte nach unten, in einer mit dem
Sprung um eine kleine Sext nach unten, und in zwei Uberlieferun-
gen sind geringe Intervallunterschiede in Bezug auf die Auf-
zeichnung Leopolitas bemerkbar. (Beispiel 3)

Die Uberlieferungen der zweiten Gruppe charakterisiert -~ wie
schon zuvor erwdhnt -~ das Auftreten alterierter T6ne im ersten
Vers. Diese Alterationen verursachen eine zweitweilige Stdrung
des Verlaufs der dorischen Melodie. Sie sind entweder unmittel-
bar vor der Note oder mittelbar durch Verwendung eines Melismas
eingefiihrt worden. Die Verwendung des Melisma im Abschnitt (a)
auf der zweiten Silbe bewirkt, daB ein Repetitionsklang ent-
steht, wdhrend das Melisma auf der vierten Silbe dieses Ab-
schnitts den Terzsprung nach oben ausfiillt. Fligen wir an dieser
Stelle gleich hinzu, daB die Bereicherung der Melodie durch Me-
lismen einen charakteristischen 2ug der Varianten der zweiten
Gruppe darstellt. Besondere Aufmerksamkeit verdient die Fassung
der Melodie im "Kancjonal Pszczyhski", das aus dem kulturellen
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Grenzland zwischen Polen und Deutschland stammt und in dem die
Melismen am h8ufigsten auftreten. In den anderen Uberlieferun-
gen beobachten wir die gr&Bte Anhidufung von Melismen im Ab-
schnitt (b), in dem sie auf die erste, vierte und fiinfte Silbe
fallen. In zwel Uberlieferungen von Zientarski tritt ein Melisma
auch im Abschnitt (c) auf der vierten Silbe auf. Bezeichnend
fliir den Abschnitt (d) ist in allen verglichenen Uberlieferungen
das Fehlen des Melisma auf der flinften Silbe, die sich in der
Uberlieferung Leopolitas an dieser Stelle befindet, widhrend das
Melisma in dreil Uberlieferungen auf dem vorletzten Ton dieses
Abschnitts eingefihrt wurde. Im Refrain Uberrascht die Einfih-
rung eines dreit6nigen Melismas in den ttberlieferungen von Klo-
nowski und Solecki. Von den anderen Verdnderungen, die in allen
verglichenen Uberlieferungen gegeniiber der Aufzeichnung Leopo-
litas auftreten, sei noch die Elimination der Quartspriinge im
Abschnitt (c) genannt, wodurch eine dreifache Repetition des
Klanges zu Beginn des Abschnitts verursacht wird. Im Gegensatz
zur Aufzeichnung Leopolitas schlieBt der Abschnitt (d) in allen
Uberlieferungen auf dem Grundton der Skala. Dariiber hinaus
treten in einigen Uberlieferungen geringfiigige Verdnderungen

zu Beginn des besprochenen Abschnitts auf. SchlieBlich ist
noch zu bemerken, daB in den Uberlieferungen der zweiten Gruppe
die Kadenzformeln des Refrains noch differenzierter sind als in
den Uberlieferungen der ersten Gruppe. Ihr gemeinsamer Charak-
terzug ist die Alterierung des vorletzten Klanges. Der hier
erhhte 7. Ton der Skala wird durch eine Bewegung mit oder ohne
Melisma oder aber durch einen Sprung um eine verminderte Quarte
oder um eine kleine Sexte erreicht. Eine v&llig andere Gestal-
tung des Refrains sehen wir im "Kancjonait Pszczyfski" sowie in
der Aufzeichnung des Walenty von Brzozbdw, aber der Grund dafiir
war sicher die Verwendung eines anderen Textes anstelle des
Wortes Alleluza.

Aus der Beschreibung der melodischen Varianten des Liedes erge-
ben sich einige SchluBfolgerungen. Wir stellen fest, daB ein
stabiles Element der untersuchten Melodie deren formelle Struk-
tur (ABR) ist. Dem widerspricht auch die Tatsache nicht, da8
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in drei Uberlieferungen das Repetitionszeichen auftaucht, das
einen dreiteiligen Bau des Liedes (A ||: B : | R) suggeriert. Ein
weiteres stabiles Element ist der Ambitus der Melodie, der das
Intervall der None umfaBt, wovon lediglich die Aufzeichnung des
Walenty von Brzozdw abweicht. Ein stabiles Element bilden auBer-
dem einige Kldnge der Melodie, die mit Hilfe eckiger Klammern
gekennzeichnet sind. Diese Kldnge gehdren sicher zum urspriing-

lichen Skelett unserer Melodie.

Wir bemerken weiterhin, daB die Varianten der ersten Gruppe in
der Uberlieferung Leopolitas aus dem 16. Jahrhundert eine Stiitze
finden und daB es weniger von ihnen gibt als in den Uberliefe-
rungen der zweiten Gruppe. Dagegen war das Muster fiir die zahl-
reicheren Varianten der zweiten Gruppe, die in den Quellen des
19. Jahrhunderts eine dominierende Rolle spielen, wahrscheinlich
die von Mioduszewski iliberlieferte Aufzeichnung, die - wie man
aus der Vorrede zu seinem “épiewnik koScielny" schlieBen kann -
mindestens bis ins 18. Jahrhundert und hochstwahrscheinlich noch
weiter zurlick reicht, was die unvollstdndige Aufzeichnung im
Rituale aus Jemielnica23 zu bezeugen scheint.

Die Varianten der ersten Gruppe begannen in der zweiten H&Elfte

des 19. Jahrhunderts an Bedeutung zu gewinnen und iiberwogen dann
die Varianten der zweiten Gruppe in den Kirchengesangbiichern des
20. Jahrhunderts. Die Varianten der zweiten Gruppe dagegen treten
in den Gesangblichern des 20. Jahrhunderts immer seltener auf und
sind nach 1945 dort v6llig verschwunden. Dies war gewiB die Folge
der auf breiter Ebene in Angriff genommenen Studien zur Geschich-
te des polnischen Kirchenliedes. Im Ergebnis dieser Studien be-
gann man die Notwendigkeit zu postulieren, diesen Liedern ihre
urspriingliche und authentische Melodieversion wiederzugeben.
AuBerdem setzten sich im 20. Jahrhundert Tendenzen zur Verein-
heitlichung der Liedmelodien und damit zur Elimination der Varian-
ten durch, die sich durch die stark verwurzelten lokalen Tradi-
tionen in der Praxis verschiedener Regionen des Landes erhalten
hatten. Die heutigen polnischen Kirchengesangblicher enthalten

noch keine vereinheitlichte Melodie unseres Liedes, denn die
Lokaltraditionen sind weiterhin stark, und ein offizielles Gesang-



- 83 -

buch gibt es in Polen bisher noch nicht, auch wenn die Arbeiten
in dieser Richtung schon sehr weit fortgeschritten sind. Trotz-
dem scheint es, daB die populdrste Redaktion des besprochenen
Liedes diejenige aus dem “§piewnik koécielny ks. J. Siedleckiego”
von 1975 sowie einigen anderen weniger bekannten aus friiheren
Jahren ist.

/
Bcif[ofd 4 Sriwnik . Sico“cckiego, 1915
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Diese Fassung der Melodie des Liedes "Chrystus zmartwychwstai
jest" kommt der melodischen Version des Liedes "Christ ist.er-
standen", wie sie das katholische Einheitsgesangbuch der deutsch-

sprachigen Ldnder "Gotteslob" aus dem Jahre 1975 bringt, am
ndchsten.

So stellt sich, ganz kurz gefaBt, das Problem der Melodie des
Liedes "Chrystus zmartwychwstait jest" im Lichte der handschrift-
lichen und gedruckten Quellen aus einigen Jahrhunderten dar. Et-
was anders sieht es aus, wenn wir die aktuelle, lebendige Volks-
tradition in den verschiedenen Regionen Polens beriicksichtigen.

Aber das ist bereits ein anderes Problem, das gesonderter Unter-
suchungen bedarf.
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ABKURZUNG DER QUELLEN
(denen die Melodien der Notenbeispiele 2 und 3 entnommen wurden)

Flasza = T. Flasza. épiewnik. Krakdw 1930.

Gieburowski 1 = W. Gieburowski. Cantionale Ecclesiasticum.
Poznah 1926.

W. Gieburowski. Cantionale Ecclesiasticum.
Poznah 1933.

Gieburowski 2

Grabski = W. Grabski. Cantionale Ecclesiasticum. Gniezno 1873.
Jankowski = M. Jankowski. épiewajmy Panu. Warszawa 1971.
KP = Koncjonal Pszczyhski. Rkps z ok. 1751-1761.

T. Klonowski. Szczeble do nieba. Poznaf 1867.

Klonowski
Leopolita = M. Leopolita. Missa paschalis z 2 pot. XVI w.
Lewkowicz = W. Lewkowicz. épiewnik parafialny. Olsztyn 1960.

Mazurowski = (J. Mazurowski). Melodie do zbioru piesni na-
boznych katolickich. Lipsk 1871.

Mioduszewski = M.M. Mioduszewski. Spiewnik koscielny. Krakdw
1838.

Moczyfski = L. MoczyhAski. Spiewnik parafialny. Wrockawek 1892.

Nachbar = J. Nachbar. Melodie do &piewdw naboznych. Rkps Bibl.
Kapituly Wroctawskiej, 1844.

Nowogrodzka = M. Nowogrodzka. épiewnik koScielny. Poznah 1955.

Rgczkowski = F. Rgczkowski. Wielbij duszo moja Pana. Warszawa
1956.

Siedlecki 1 J. Siedlecki. Spiewnik ko&cielny. Krakdw 1948.

Siedlecki 2 = J. Siedlecki. épiewnik ko&cielny. Opole 1975.

Sikorski = A. Sikorski. Zbidr piesni nabozZnych dla Warmii i
Mazur. Warszawa 1955.

Solecki = L. Solecki. Cantionale. Campoduni 1878.
SurzyfAski 1 = J. Surzyhski. épiewnik ko&cielny. Posznah 1886.
Surzynski 2 = J. Surzyhski. Cantionale. Poznah 1892.

Surzyhski 3 = J. Surzyfski. Wielki Tydziefi, naboZefistwa koS-
cio¥a katolickiego. Poznah 1892.
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Walczyhski = Fr. Walczyhski. épiewnik koScielny. Tarndw 1910.

Walenty z Brzozowa = W. z Brzozowa. Cantional albo ksiegi Chwail

Boskich. Krdlewiec 1554.

Zawitkowski = J. Zawitkowski. Alleluja. Zbidr spiewdw mszalnych

i pielgrzymkowych. Warszawa 1978.

Zientarski = R. zientarski. épiewnik koécielny. Warszawa 1870.
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ANMERKUNGEN

1 W.6gipphardt. Christ ist erstanden. In: JblH. Bd. 5, Kassel
1960.

2 2. Nejedly. Dejiny husitskeho Zpevu. Bd. 1, Praja 1954.

3 I. Ferenczi. Christ ist erstanden. In: JbLH. Bd. 25, Kassel 1981

4 Wir bericksichtigen nur die katholischen Uberlieferungen die-
ses Liedes, mit einer ausdrlicklich notierten Ausnahme.

5 M. Korolko. Sredniowieczna piedf religijna polska (Das mit-
telalterliche polnische religitse Lied). Warszawa 1980,

S. XXXIII.

6 Enthalten war sie im Graduale des Swigtostaw von WilkOw, das
wihrend des letzten Krieges verlorenging.

7 J. Woronczak. Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do.
poiowy XV wieku (Tropen und Sequenzen in der polnischen Lite-
ratur bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts). Wrockaw 1952,

S. 27, passim.

8 Den Text geben wir hier und auch weiterhin im Verlauf dieses
Artikels im heutigen Wortlaut wieder, weil es uns nicht um
philologische Forschungen zu tun ist.

9 Bibliothek des Kapitels von W2octawek. Handschrift Sign. 122.

Die Eintragung dieses Textes geschah etwa 1480-1490.

10 J. Woronczak. a.a.0. S. 28; M. Korolko. a.a.0. S. 58.

11 Kancjonat pieéni nabozZnych (Cantional frommer Lieder)
S. 247-248.

12 Der Wortlaut dieses Verses ist nicht korrekt. In den heutigen
Kirchengesangbiichern lauten die Verse 3-4 wie folgt:

Wstat-ci z martwych, grdéb pusty. Oto émiertelne chusty. Alle-
luia. (Er ist von den Toten erstanden, das Grab ist leer.
Hier sind die Leichentiicher., Alleluja.)

13 Autor war Pater P. Folwarski.

14 In der heutigen Praxis werden nicht alle Strophen gesungen.
15 Chorale. Sequitur Ungaricum. Liber Mscpt. saec. XV pergamen.

16 Kancjonat Benedyktynek Stanigteckich (Cantional der Benedik-
tinerinnen von Stanigtki). Sign. St.B, S. 90-91.

17 J. Surzyhski. Polskie piedni ko&cioXa katolickiego od najdaw-
niejszych czasdw do kohca XVI stulecia (Polnische Lieder der
katholischen Kirche von der #dltesten Zeit bis Ende des 16.
Jahrhunderts) . Poznah 1891, S. 239.
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W. Lipphardt. a.a.0. S. 113.

E. Poloczek. Kancjona¥ Pszczyfski jako 2rb6dro poznania pols-
kich pie&ni katolickich na Slgsku w drugiej potowie XVIII
wieku (Das Cantional von Pszczyna als Quelle der Kenntnis
polnischer katholischer Lieder in Schlesien in der zweiten
Hdlfte des 18. Jahrhunderts). In: Slgskie studia historyczno-
teologiczne. Bd. 11. Katowice 1978, S. 285-317. Es sei auf
das charakteristische Detail aufmerksam gemacht, daB8 in die-
ser Uberlieferung anstelle des Refrains Kyrie eleison oder
Alleluia der Ruf steht: Hey, Pan Bdg z nami (He, der Herr-
gott ist mit uns).

Siehe Cantionale Ecclesiasticum von Pawet Rzymski (Warszawa
1846) und J. Siedlecki (Krakdw 1882).

In den Tabellen wurden die unvollstdndigen Uberlieferungen
Ubergangen, die nur das Incipit der Melodie enthalten.

Es handelt sich um das Cantional der BShmischen Briider unter
dem Titel Cantional albo ksiggi Chwat Boskich ... (Cantional
oder Blicher g&ttlicher Lobpreisungen), das 1554 von Walenty
von Brzozbw in Krblewiec (Kénigsberg) herausgegeben wurde.
Die dort angegebene melodische Version des Liedes konnte sich
wahrscheinlich in der Praxis nicht weiter ausbreiten.

Bibliothek des Kapitels von Wroctaw. Handschrift Sign. 317
(17. Jahrhundert) .

Ubersetzung: Herbert Ulrich, Lublin



- 88 -

Alfonz Nadasy

DAS NEUE UNGARISCHE LIEDER- UND GEBETBUCH

SINGENDE KIRCHE1

Es ist ein groBes Ereignis fiir jede Glaubensgemeinschaft, wenn
sie ein neues Lieder- und Gebetbuch in die Hinde ihrer Gl&iubi-
gen legen kann. Das ist auch bei uns in Ungarn, fiir die ro-
misch-katholische Kirche so. Es gilt sogar noch ausgeprigter
flir unser Land, denn wir hatten verlegerische Schwierigkeiten,
und wir wuBten, daB seit Erscheinen des letzten Lieder- und
Gebetbuches (Du bist heilig, mein Herr! 1931) das Studium von
Sammlungen und Manuskripten im letzten halben Jahrhundert viele
Ergebnisse gezeitigt hatte, die eingebracht werden muBten.

Beim Lesen des Manuskriptes von 'Du bist heilig, mein Herr!'
hatte bereits Zoltan Kodily gegeniiber dem Redakteur Artur Harmat
festgestellt, daB in eine 2zweite Ausgabe die Ergebnisse von Er-—
hebungen einzugehen h&tten, die auf &dltere Zeiten zurilickgrif-

fen. Die Aktivit&t ist tats&chlich in diese Richtung gelaufen,
und zwar mit einem enormen Resultat.

Die 'Singende Kirche' (1985) entstand als Ergebnis einer neun-
jahrigen milhsamen Arbeit des Redaktionsausschusses. Die drei
Mitglieder des Ausschusses sind: Dr. Benjamin Rajeczky O.Cist.,
Dr. Laszl6 Dobszay, Dr. Janka Szendrei. Die beiden Herren sind
iibrigens Mitglieder der IAH. - Nach fleiBigem Studieren des
Manuskriptes (ich war einer der Kritiker) riskiere ich die
Meinung, daB das Buch Priester und Gldubige in zwei Gruppen
scheiden konnte. Die einen werden schon nach dem ersten Hdren
die edlen Bemiihungen des letzten halben Jahrhunderts um die
alten Quelle zu wiirdigen wissen. Den anderen werden unsere Ur-
schitze aus der Gregorianik oder der fast vergessene Lieder-
schatz aus dem 14.-17. Jh., lber den sich dicke Schichten abge~
lagert hatten, doch wohl fiir lange fremd klingen.

Geht man den Quellenhinweisen oder dem Stil der Stiicke irgend-
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welcher wertvollen Liedersammlungen nach, so zeigt sich sofort,
daB8 sie letztlich auf lateinische Hymnen zuriickgreifen. Das
ist verstdndlich, denn die offiziellen Lieder der Geistlichen
und Ménche waren zugleich die Lieder der ganzen Glaubensge-
meinschaft. Die Gemeinsamkeit im Brevierlesen, in der heiligen
Messe, in den Liturgien,; bei den Prozessionen, in der gesamten
missionarischen T&dtigkeit war eine selbstverstdndliche Tatsa-
che. Das auf die gesamte Ditzese sich erstreckende Wirken der

Kloster- und Stiftsschulen hat all dies verstdrkt.

Hitte der Schulmeister etwas Besseres, Richtigeres, Schdneres
unterrichten k&nnen als das, was er als Kind Jahre hindurch
in der allt&dglichen Praxis, in erster Linie in Laudes und

Vesper gelernt hatte?2

Die Geschichte des Kirchenliedes enthdlt positive und negative
Ziige. Das Positive steht am Beginn, als das Singen der zum Gottes-
dienst Versammelten noch einheitlich war. Erst als sich die
Aufgaben des Priesters und des Gldubigen zu trennen begannen
(bereits seit Beginn des 5. Jh.), &nderte sich die Funktion

des Liedes. ~- Diese Entwicklung verlduft in den verschiedenen
Ld&ndern Europas unterschiedlich. Wir sprechen im Hinblick auf

das neue Liederbuch jetzt selbstverstdndlich nur iber Ungarn.

Rickblick

Es ist bekannt, daB das Konzil von Laodicea dem Volk in der

Kirche einen Vorsdnger zugeordnet hat (um 414).

Das filihrte zu einem doppelten Ergebnis: einerseits zur Heraus-
sonderung des Priestergesanges, andererseits zur selbstdndi-
gen Ausgestaltung des Volksgesanges. Als Bindeglied kann die
Entstehung der Schola gelten.

Dieser getrennte Werdegang hatte ein Weiteres zur Folge: einer-
seits das Weiterleben des Latein in den aus dem Brevier und
der heiligen Messe hervorgegangenen Teilen, andererseits die

beginnende Verwendung der Muttersprache.
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Damit kommen wir zur ersten Periode im Quellenbereich der 'Sin-
genden Kirche', ndmlich zum 14. Jh., In dieser 2eit greifen wir
neben dem, was aus der Gregorianik hervorgegangen ist, die
Spuren der Volksliedstile. Was die ersten Sammlungen verdek-
ken, kann durch stilgeschichtliche Melodie~ und Textanalysen
zumindest erschlossen werden. DaB wir in der Forschung den
richtigen Weg gehen, beweist eine Bestimmung des Konzils von
Nagyszombat {iber die Jahrhunderte umfassende Gepflogenheit:

.+. ne vulgares ullae, aut latinae etiam cantilenae, praeter

eas, quas ante centum annog, maiores nostros certo approbasse
constet ... in templis maxime, admittantur.

Der Verlust der vielen Sammlungen, die ab dieser Zeit versucht
werden, erkldrt sich aus der Geschichte; er ist Teil der lan-
desweiten Zerstdrungen vom 15. bis 17. Jh.

‘Cantus Catholici®

Einen Einschnitt stellt im Jahre 1651 das Erscheinen des 'Cantus
Catholici' dar. - Das Xonzil von Nagyszombat 1629 beschlieft

die Herausgabe eines Liederbuches., Die Arbeit des Sammelns be-
ginnt. Der Hauptorganisator ist aller Wahrscheinlichkeit nach
der Domherr von Eger Péter Ragydbczi. Bei der Edition spielt

der Bischof von Eger Benedek Kisdi die wichtigste Rolle. Der
Druck erfolgte hdchstwahrscheinlich in PreBburg. Das zeitge-
ndssische lateinische und ungarische Melodienmaterial weist

auf die vorausgehenden Jahrhunderte zuriick. Man findet in die-
sem Buch auBer Liedern, die, abgedndert, in der Reformation

erhalten blieben, einen enormen Fundus aus der Zeit vor der
Trennung.

Die Wirkung zeigt sich darin, daB mehrere Ausgaben fast zwei

Jahrhunderte hindurch den ungarischen Kirchengesang bereichert
4
haben.

Das Buch wollte, mit einem Wort gesagt, all die Lieder aus dl-
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teren Manuskripten und Sammlungen zusammenstellen, die sich
als dauerhaft erwiesen haben. Darauf 148t der folgende Teil

des langen Textes auf dem Titelblatt schlieBen: ... (LZeder),
mit denen die Christen das Jahr iber in kivchlicher ... Andacht
zu leben pflegen, sind jetzt erneut zusammengefaBt worden ... -
Oder wie es in der Dedicatio heiBt, wenn der Redakteur auf
Lieder mit unrichtigem Wortlaut oder unrichtiger Melodie, wie
sie seine Zeit bietet, hinweist: Cui tam manifesto plurimorum
animorum periculo, ut mederi conarer, atque aliquam naufragio
proximis, aut tabulam porrigerem, aut obycerem rudentem, sacros
hos hymnos partim conscripsi, partim apiculas imitatus, ea qua

potut solertia, conquisivi, qui prius publicum videre noluere

Bereits bei dieser Quelle, die zu den dltesten zdhlt, finden
wir den Grundgedanken, der dann die Entstehung der 'Singenden
Kirche' leitet: schon die Redakteure jenes Zeitalters sind ad
fontes zurlickgegangen. An dieser Stelle miissen wir den Redak-
teur des Gebetsteiles, Dr. Jbsef Tdrodk, erwihnen, dessen nach
dem gleichen Prinzip verrichtete Arbeit ein gldnzendes Bei-
spiel daflir darstellt, wie auch in den kleinsten Aussagen die
katholische Lehre gegenwdrtig ist.

Formulierungen des Glaubens aus allen Zeitaltern, die dem ent-
sprechen, hat der Redakteur zur Grundlage des 'Cantus Catholici'
gemacht. In den Text der Lieder darf nie etwas aufgencmmen
werden, was dogmatisch oder asketisch-moralisch miBverstidndlich
sein kdnnte.

Vorbild war somit der 'Felsengrund' der Hymnen und der grego-

rianisch gegriindeten Werke der 'Urkirche'.

Von den Ausgaben des 'Cantus Catholici' ist die aus dem Jahre
1703 die reichhaltigste; sie wurde vom Benediktiner Demeter
Szoszna um 426 Lieder (nur Texte) ergdnzt. Wenn man sich mit
der Materie eingehend vertraut machen will, muB man ein ande-
res 'Cantus Catholici' erwdhnen, das 1677 erschienen ist. Es
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zeigt, welche verschiedenartigen Wirkungen das Unternehmen auf
verborgenen Wegen ausl8sen konnte: daf man neben dem 'Cantus
Catholici' von Kisdi selbst&ndig tdtig werden, Unvollkommenes
erkennen und ersetzen konnte. Die beiden 'Cantus Catholici'
treten zwar auf getrennten Gebieten auf; aber handgeschriebene
Sammlungen von Kantoren zeigen Ubernahmen oder Anderungen, die
tiber unbekannte Quellen laufen.

Ein beachtliches Element tritt noch hinzu, ndmlich das patrio-
tische Empfinden.

In einer Sammlung wie die 'Singende Kirche' konnte natilirlich
nur eine Kostprobe davon aufgenommen werden. Gleich jedoch in
welchem Zeitalter der patriotische Gedanke im Lied erscheint,
immer spiegelt er den Dank gegeniiber Gott. Das zeigt sich am
besten, aufier im Lied an die Jungfrau Maria, in den Liedern an
die Heiligen, selbstverstdndlich die ungarischen Heiligen. Das

Christliche steuert das Allgemeine, das Ungarische die beson-
dere Motivation bei.

Gut illustriert diesen Gedanken Lied 234'der 'Singenden Kirche';
es gehdrt zu den beliebtesten derartigen Liedern im ganzen Land.
(Das Manuskript befindet sich in Pannonhalma). Die ersten Stro-
phen sind in der Anlage 6 wiedergegeben.

Unsere Mutter Maria, unsere altehrwiirdige Patronin!
In groBer Not so ruft dir unsere Heimat zu:
VergiB nicht Ungarn, unsere siiBe Heimat,

die armen Ungarn!

Liebe, schéne Tochter des Vaters,
Mutter Christi Jesu, Verlobte des Heiligen Geistes!
VergiB nicht Ungarn ...

Uffne die Himmel auf unser Rufen,
Wende deinen miitterlichen Mantel auf unseren Schutz!

VergiB nicht Ungarn ..,

(Im Manuskript: Pannonien statt unsere siiBe Heimat)
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Das typischste Lied iiber ungarische Heilige stellt ein Text

aus dem 20. Jh. zu einer Melodie aus dem 17. Jh. dar:

Gott, wir knien vor dir fir unsere Heimat nieder,
Decke zu unsere hidBlichen Sinden in Deiner Giite,
Schau auf die reine Seele der heiligen Ungarn,
Ihre Verdienste halte du dir vor Augen!

Oh, wenn Du es ansehen wolltest!

Den Reichtum des Herzens von Kénig Stefan,

Die klare Reinheit des heiligen Herzogs Emmerich
Die Riihne Ritterlichkeit von Kénig Ladislaus.

Die Heilige Elisabeth strahlt eine heldenhafte Liebe aus,
Die Gebete von Margit flilgeln gilhnend;
Uns vergebens, mein Herr, soll nicht nachweinen

Die gesegnete Jungfrau Marial

Wir Sinder kénnen alle Schldge ertragen,
Sie beten fiir unsere angeschlagene Heimat,
LaB uns auch rein, heldenhaft, heilig sein,

So rette du unsere Heimat!

Jénos K&joni:'Cantionale Catholicum' 1676

Es handelt sich um die unfangreichste Sammlung, die bis dahin
erschienen ist. Ihre Quellen sind geschriebene Sammlungen von
Kantoren, die die tberlieferung von Jahrhunderten zusammen-
faBten. Dies wird durch eine ganze Reihe solcher Sammmlungen
bestdtigt, die im Besitz des Archivs fiir Manuskripte des Na-
tionalmuseums sind. Und dabeli stand Siebenbilirgen an der Spitze.
Der FleiB seiner Kantoren wirkte sich auf den kirchlichen Ge-
sang aus, und umgekehrt animierte die Liebe der Gl&ubigen zum
Gesang die Kantoren, moglichst viele alte Gesdnge bekanntzu-
machen. Der Franziskanermdnch Ja&nos Kajoni hat aber auch die

bis dahin erschienenen Sammlungen berﬁcksichtigt.7



- 94 -

Die Ubersetzungen lateinischer Originale ins Ungarische hat
gréB8tenteils er angefertigt. Die urspriinglichen Texte setzen
als Quellen ein Dutzend damaliger offizieller kirchlicher
Ausgaben voraus.

In seiner Sammlung finden sich auch eigene Schépfungen. Jeden-
falls behaupten das die Forscher aufgrund der individuellen
Besonderheiten des Stils.

Seine Sammlung wurde ohne Noten herausgegeben, weil die Fran-
ziskanerdruckerei in Siebenblirgen zum Gravieren von Notenkop-
fen keine Ausstattung hatte. Dieser Mangel beeintrdchtigte die
Wirkung der Sammlung.

Neuerdings hat Pal Péter Domokos nach langjdhriger fleiBiger
Tdtigkeit das 'Cantionale Catholicum' herausgegeben und da-
bei die fehlenden Melodien gefunden. So steht nun dieses in
seinem Jahrhundert einzigartige Werk K&jonis jedem Forscher
in seinem vollen Quellenwert zur Verfiligung, wenn es von irgend-
einer Warte aus weiter behandelt werden soll. Nur fiir 35 der

820 Liedertexte hat Domokos keine Quelle gefunden. Ein Riesen-
erfolg!

Spdtere Ausgaben einzelner Sammlungen nach dem ersten Erschei-
nen des Buches (1676) haben zunehmend die Grundlagen verdeut-

licht, von denen K&joni bei seiner Arbeit ausging.

Er ist sich des Werts seiner Arbeit bewuBit, wie der Beginn
seiner Einleitung zeigt:

Ito meum vigilans studium, rigidi ite labores,
daedala ceu laetis apis arte sua legit hortis
Nectareos labio sugens e flore liquores. Hie et
ego veterum pia volvens cantica; solo Numine

coelestt Sacro aspirante labort.

Kajoni sieht richtig, daB der Liederschatz eines Volkes, gleich
ob weltlich oder kirchlich, nur erhalten bleibt, wenn die Lie-

der wirklich im Volke leben. Welches Lied er auch immer gefun-



den hat, er wuBte gut, daB die Wurzeln in irgendeiner Form
auf die Landnahme zurilckgehen. (Sogar in noch wesentlich &1-

tere Zeiten, wie wir heute wissen!)

Deshalb schrieb er in der Einleitung zu seiner Sammlung: Die
Ungarn h&dtten, nachdem sie aus dem Heidentum zum richtigen
Glauben bekehrt worden wdren, schéne Loblieder auf Gott, Lita-
neien und sonstige zur Andacht anregende Hymnen komponiert,

aus den Psalmen des Heiligen David viel ins Ungarische iber-
setzt und damit in der Kirche und in ihren H&usern Gott ge-
lobt: dabei wé&ren sie den heiligen Engeln Gottes gefolgt, die
bei der Geburt unseres Herrn Christus aus dem Himmel hernieder-

stiegen und das Kind JESUS mit schénem Lob ehrten.9

Kurze Charakteristik der Zeit vom 16.-19. Jahrhundert

Was die Sammlungen des 17. Jh. gegeniiber friitheren auszeichnet,
ist, daB nun eine Reihe von Liedern in Erscheinung tritt, die
auf die Hauptteile der Heiligen Messe zu singen sind. Was

zeigt dies? Doch wohl die Bemithung um die Reinheit der Litur-
gie, das Bestreben, der aufldsenden Wirkung der Reformation,
der Ausbreitung des Subjektivismus in der Liturgie entgegenzu-
wirken dadurch, daB die festen Teile der Heiligen Messe ins
BewuBtsein gehoben werden: Introitus, Gloria, Evangelium, Credo,
Sanctus, Benedictus, Communio, Ite missa est.

Aus dem 18. Jh., in dem die Entwicklung langsamer verlief,
sind die reprédsentativen Werke bekannt, die die vielf&dltigen
Bemiihungen dieses Jahrhunderts gut vertreten, wenn die gelei-
stete Arbeit auch nicht an die der Bliitezeit der vorausgehen-
den zwei Jahrhunderte heranreichte.

Das 'Cantus Catholici' und einige damit zusammenh&dngende Werke
tragen Friichte auch fiir dieses Jahrhundert, auch wenn die neu
aufgenommenen Lieder nicht so zahlreich waren, daf sie die

neuen Ausgaben h&tten wesentlich bereichern kénnen.
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Dennoch kann man dieses Jahrhundert als eine Bliitezeit be-
trachten, die ihre ersten Friichte dann im 19. Jh. hervorbrach-
te. Es wird die Entwicklung eingeleitet, die zur Struktur der
'Singenden Kirche' fiihrt: eine Stilreinheit des Gesanges zu

erreichen, wie sie in mittelalterlichen lokalen Liturgien zu
finden ist.

Mih&ly Bozdki hat 1797 in Vac sein Liederbuch mit Noten fiir
10

katholische Chdre herausgegeben.
Im 19. Jh. erkennt man dank einzelner Vertreter von herausra-
gender Gesinnung immer mehr, daf erneut die Grundprinzipien
der Bliitezeit, d.h. der Gedanke des "ad fontes", in die Praxis
umzusetzen sind wegen der vielen geschmacklosen Lieder, die
dazugekommen sind. Immer bewufiter wird gefordert, daB die Lie-
der weggelassen werden sollten, die von den alten Grundlagen
abweichen und zur G&nze von weltlicher Stimmung geprédgt sind.

Es wird immer bewufiter, daf man einen grofien Schatz besitzt,
nédmlich die makellosen Lieder alter Jahrhunderte. Es gibt je-
doch auch ungeschickte Redakteure, die nicht erkennen, wie
man diesen grofien Schatz auswerten kann.

Mark Kovécs

Man kann deutlich erkennen, daff verschiedene Sammlungen, die
in der zweiten H&lfte des 18. Jh. im Lande erscheinen, stark
unter deutschem Einflufl stehen. Das 148t sich daraus erkléren,
dafl die betont monarchische Idee Kaiser Josef II. nicht nur in
der Politik, sondern auch in der Wissenschaft und den Kiinsten
wirksam war. Vom Westen her drangen Melodien ein, von Hand
aufgezeichnet oder von den Pfarreien auch nur durch H®ren er-
lernt, und durchsetzten die ungarischen Lieder des Landes,

die lateinischer Herkunft waren oder auf der Gregorianik ba-

sierten oder bereits eigenstédndigen Stil aufzuweisen hatten.

In einem Teil der Lieder spiegelt sich nun deutlich die Wir-
kung eines minderwertigen Stils der Vdlker der Monarchie.
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Aber der ReinigungsprozefB ist ange].aufen.11
Er und seine Notwendigkeit haben ihre Vorgeschichte. Wie be-
reits erwdhnt, befaBte sich das Konzil von Nagyszombat im Jahre
1628 mit der Reform des Liedes. Aber auch sonst hat das Thema
Lied immer seine Beachtung gefunden, denn die Musica sacra war
immer ein lebendiges Gut in der zweitausendjdhrigen Geschichte
der Kirche, sowohl flir das gregorianisch wie auch fir das mut-
tersprachlich singende Kirchenvolk. Daraus folgt zwingend, daB
sowohl die Kirche selbst wie auch die singende Kirche sind

semper reformanda et renovanda.

Bei der Durchfiihrung der notwendigen Aufgaben sind jedoch

Flauten eingetreten.

Im 19. Jh. schlieBlich bahnte sich mit M&rk Kovécs, was die
Musik betrifft, eine Haltung an, die das Anliegen friiherer Kon-

zile erneuern wollte.12

Er zog fir die Melodien die uralten
Hymnen und ihre Varianten heran oder ordnete die typischen Me-
lodiewendungen seines eigenen Zeitalters dogmatisch gereinig-

ten Texten zu.

Seine Sammlung ist bis heute ein leuchtendes Beispiel dafir,
daB wissenschaftliche und kilinstlerische Arbeit, die den Ab-
sichten der Konzile folgt, von groBem Erfolg gekrdnt ist und
eine sich steigernde Wirkung zeitigt.

So ist diese Sammlung die Grundlage fiir viele spdtere Sammlun-
gen geworden.

Offensichtlich hat dieser Tihanyer Benediktinerpater all dieses
bedacht, als er sich entschloB, die Heilung der Leiden zu iiber-
nehmen. Er hat den bedauerlichen Zustand klar gesehen, aber
ebenso die Aufgaben. "Wenn wir den g6ttlichen S&ngerchor be-
trachten, so werden wir sehen, daB wir auf dem Sockel, den un-
sere Vorfahren vor sechs Generationen aufstellten, offensicht-
lich nichts aufgebaut haben, sondern wir haspeln auch jetzt
noch mit Langeweile die veralteten Lieder herunter, die bereits

im Munde unserer verstorbenen alten Vidter salzlos waren."
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Als Ergebnis der Arbeit von Mark Kovacs ist von gregorianisch
wirkenden Melodien bis hin zu Wendungen, die an weltliche Lie-
der erinnern, alles anzutreffen. Er wollte mit allen Mitteln,

jedenfalls aber mit ungarischem Text und Stil, der Andacht die~
nen, wenn es auch nicht iberall mit Erfolg geschah.

'*Singende Kirche'

Uber solche und &hnliche Stationen gelangen wir zur Ausgabe
der 'Singenden Kirche'.13 Eine 2. Auflage ihres Vorgéngers,
'Du bist heilig, mein Herr!', ist wegen des Weltkriegs ge-
scheitert. Eine Neuausgabe danach war vollig unmdglich.

Nach langen Jahrzehnten hat es sich ergeben, daB der Staat die
Herausgabe eines neuen Lieder- und Gebetbuches genehmigte. Die~
ses konnte jedoch nicht mehr eine geradlinige Fortsetzung des
'‘Du bist heilig, mein Herr!' werden, weil mittlerweile das welt-
bertthmte Sammeln von ungarischen Volksliedern das berechtigte

Bedlirfnis mit sich gebracht hatte, das inzwischen aufgespiirte
Material zu integrieren.

Es war der Vorschlag von Zoltén Kodaly, als er das Manuskript
von 'Du bist heilig, mein Herr!' las, daB fiir die ndchste Aus-
gabe unbedingt weitere Recherchen in alten Kodices und Frag-

menten sowie handgeschriebenen Sammlungen zu machen seien.

Es war auch notwendig geworden, die Recherchen bis zuriick in
die Jahrhunderte der vernachléssigten Psalmen, Hymnen und der
Gregorianik auszudehnen, wovon das 'Du bist heilig, mein Herr!'
schon gute Beispiele gebracht hatte.

Gerade beim Schreiben dieser Zeilen ist die 2. Auflage der
'Singenden Kirche' erschienen. Es ist erfreulich, daB dies be-
reits nach einem Jahr geschehen konnte.

Der RedaktionsausschuB hat die Komponisten des 20. Jh. prinzi-

piell nicht mit aufgenommen. Man muBte dennoch eine Ausnahme
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machen, damit die landesweit bekannten und begeistert gesunge-
nen Mefordinarien einen Platz bekamen (Kodadly und Werner). Das
Opus von Kodaly setzt, sublimiert, den Stil des prdklassischen,
14 Werners Werk wirkt,

als wdre er in die Schule von Marenzio und Suriano gegangen,

barocken ungarischen vVolksliedes fort.

tatsdchlich aber wurde seine Feder durch musikalische Gedanken
gefiilhrt, die aus Tausenden von ungarischen Volksliedern heraus-
gefiltert sind.15 Wir erwdhnen nur ein einziges Lied, die zum
Budapester Eucharistie-Kongrefl geschriebene Hymne von Géza

Koudela16

, die ein hervorragendes Beispiel flir den im ersten
Drittel des Jahrhunderts bekannt gewordenen europdischen Stil

darstellt (1938).

Die kommenden 20 Jahre werden schwere Arbeit mit sich bringen:
die junge Generation muB in einer Welt, die dem Glauben gleich-
gliltig gegenilibersteht, ihre Eltern die Achtung vor den litur-
gischen Quellen lehren. Aus der vorausgehenden Generation hat
ja kaum Jjemand die kirchlichen Lieder kennengelernt. - Wenn

die Gnade Gottes sie zur Kirche zuriickfiihrt, so werden sie ge-
meinsam mit der heranwachsenden Generation wieder die kirchli-

che Musiksprache unserer Urvidter erlernen.
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FLLAJANLASRA: 3. In a/ ostya 65a bor mir, -
Golgotava Ics/ a/ ollar. —fopapunk az udvézfts, -
cS a/ aldo/at ugynno.

4. hekijjnljuk mi is vefc - a/ Isten tisztefetlre, —
aki minkct ig\ s/erctcu. — Munival a szfveket.

231 Maria-sickvencia (,Gaude Maier Virgo Christi”).
Mischen oangllium clfltt vagy utin, fclajinliskor;
misen kiwil is. killonosen a huisvlti idoben 6s Nagy-
holdogass/ony haviban Szakaszonként cloénekesek
(vag> kéntor) ke/dik, a nép a dailamisméttesscl foly-
tatia - S/: X1V sr cszicrgomi misckonyvbol, Csa-
nad B ford D: Budai Psalicrium. XV. sz

Li Li): Oriilj.Kmrtuss/cnf a/ulo-jc. a-kit Ga-bor
(N):Orilj. icl-jcs ke-gyclemmel. — sfiltcl. de nem

ko- slorvto - je s/iiz a- nya-nak hir-de-tett.
gyot-re-lemmcl. li- li- om-nul c- kc-sebb!

KAAAJ:. Zj fI"

11.(E):Orillj.his/en Egysfiilol-tcd. b;ir zo- kog-va
(N):Orulj.Fiad memiybcs/allou. liit-lad. a-miiu

n "arrnn %
el-tcmct-ted. I'el-tamadoti ragyogva. A - nien.
e vi-la-goi mesv.c hagyla a-lak-ja.

300

Sequenz Gaude Mater Virgo Christi
Missale Strigoniense 14. Jh.
Psalterium Budaense 15. Jh.



- 102 -

pusztsban kilté Hang készontdtte nndn &
az Igét (vO. Lk 1, 41). — Sz: Sedulius (V. g2), G
B. ford. D: Budai Psalicrium, XV. sz,

A 1. I
7 ——— > P
Lon L N g k9 e i ¥ ) & 3

A-hol a nap-nak fé- nyc kél, sa %

= T Yo% a . 1 s s s S
14 .

fold a - mer- re vé - get ér, di- csérjukKﬁszum,ﬂ

te—t— et —* R — . +—F
e Rovi g— . = e ——e———
a Ve - zért, Sziiz Ma-ri - 4 - nak
végon:
e
\\—_—/
gyerme - két! A - - men.

2. A vildg boldog Mestere — szolgai testbe dliozott,
— hogy testiink testtel mentse meg, — s ne vesszenel,
kit alkotott.

3. A sziil6 titkos rejtekén — belép az égi kegyelem, —
a sziiz-leAnynak méhe hord ~ soha nem ismert titkokat.

4. Szemérmes szive otthona — Istennek lett a temp-
foma, — férfit nem ismervén soha, — hallvin igt
fiat fogant,

5. Viligra hozta gyermekét, — kit Gabricl meghi®
detett, — kit anyaméhbe zirva még — Shnos titkos
megérezett. :

Text Sedulius 5. Jh.
Melodie Psalterium Budaense 15. Jh.
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EGYHAZI

- NEKEK.

ES LITANIAK:

“}.g}\nl\hla Kerefztyének efztendSaltal va. “ :

e Tcmplomn Solennitdfokban, Procefiok.
ban, ésegyébajitaratsigokban (zok-
tak étni:
ol djonnen egybe fredetteh, é g Kereftyéneknek
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‘l botsttartak,

Tellyefudgvereh bé Srent Lélenkel, fraledn magatok k328re Sola
tarekial, or Dicvirerebkel, e letti bnckekkel, znékelun e dis
<siretet mondsdn, 3 tilziverchben sz Uenaks llt[ﬁr/ §Ctg
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M e A
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v
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Cantus Catholici MDCLI
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1. (E:) Oriilj. tc is ho/./a rnentcl, -, dicsésCgiicl tut.:/-
tettci — a rncnnyci irsnumg. IN:) A tc.mehcd s/cm
gyumdksc — Iclkiink <3hct hou> hctolhc. - ic:'ltalad

adatik. Ariden.

232 (H 289) l.cgrcgihh magyar ncpoIktink Maridm/
Sz: Vaslrhclyi A.. XVI. si clcjc. 1): XVI s/ . mai
ncpi gyujtes szerint.

Pzi\rlando

F33

Angyalok-nak nagysagos Asszo-nya,
] S:U 1
UrJe-zus-nak bol-dog-sa-gos any-ja.

Aen ol 1H

mennyor-szagnak di-c,ii  ki-raly-n£ - ja,
=pUiD D U

pa - ra-di-csom mcgnyili szCp ka-pu ja!

2. Rcad nc/.nck &rvaknak s/cnkn. p/\cu\eknck

keserves szivci. — rcid vérnak sfcllemc..k uuu i

biindséknck biinkddd Iclkei.
3. Hozzad s/.6lunk, s/i/cknck \ir;ig;i, pjtmikik
varva-vcirt Iciinya, — aposiolok iis/.tclctcs lar..,a.

minden szcntck cdcs vigassiga.
4. Halottaknak mcgs/ahaditdja, s/lomoniak rnci’-

Unser altestes Marienlied, 16.

Jh.



105

Text: Demetriu Szoszna 0SB
Melodie 17. Jh.
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5. AZ UR UNNEPEI AZ EVKOZE TDOBEN

Szentharomsag Vasarnapja

Az Unnep magyarizata, mincje: 703 solozamiini
1306.. Elmélkedések és imidsieok @ 1132, old,

130 Szentharomsdg-himnuss (.0 Pater Suncte™) o réw

magyar liturgiabol. - §7: Kijom Kanciondle alap-

j&n 0 forditas. D Régi magyiar lnmnaszdallam (8-
dai Psalterium, XV. sz ) Kiss¢ egysserdsinne

Poco parlando
m

G e —

O miszent Atyank,  irgalmas és kepyes'!

ESe=s e =

Is-ten szent Fi-a, U-runk Jé-zus Krisztus !

J—

S g

O vi- gass-ta- 10, ¢l -te- 16 szent Le - lek:

véging
—_— L 1 1 % -

e 1 1l
g S s ] H
———1 o ——

egy O-rok Is- ten! A - men,

2. O Szenthdromsag. nagy é crés Egysép! - lgas
istenség, mérhetetlen josag! — Angvalok fénve. drva
népnek vigasz: — vildg reményc!

Hymnus O Pater Sancte

Melodie Psalterium Budaensis 15.

Jh.
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7. Szent hérged ont jo illatot, — ized a nektdrt gyzi
le! — Ezer gyiméleesel boldogan — tapsolnak gySztes
karjaid!

8. Udvoslégy oltar, szent Kereszt, — melyen O
diesdn szenvedett, — rajtad az Elet halt halalt, — s
holtdval srersett életet.

(Mcghajolva a Szent Kereszt felé:)

9. O szent Kereszat, te cgy remény, — a szenvedés
szent idején — noveld a jokban javaid, — s torold
a blinos vétkeit!

10. Haromsigos nagy Isteniink, — dicsérnek téged
mindenck, — kiket megvilt a szent Kereszt: — vezérelj
minket sziintelen. Amen.

79 (H82) A Venilla Regis hi egy késobbi valt
tdnak forditisa. S7: Sik S. D: Cantus Catholici, 1651
H d 3
o a2 T Tt

Kiri-lyi zdsz1o jir e - 161, Keresztfa

=TT —T ——t—t——t—T1 T 1
T o o w— S I S S W, S " G ) v |
D T s S RS S G SV S P S S— — ¢ —
v-e B S & — s . 1

tit- ka tin-dé- kol me-lyenaz  E - let

" 4 4
t s " v w—e w— . I T—T1—% |

halt ha- lilt, smegtor-te  hol-ta  a ha- lilt.

2. Kegyetlen lindssa verte at — gonosz vasival ol-
daldt, — s mely szennyet, vétket eltorodt: — beldle viz és
vér 6molt.

154

Hymnus Vexilla Regis

Melodie Cantus Catholici 1651
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végére is. — Sz: Kajoni Kanciondle alapjsn. D: erdé-
lyi népi gy@jtésbol.

Parlando
gy =
= = : =
Az Uris-tent magasztalom,  jo-vol-ta- rol
1 I ) N H 1 h 1
] [ Aar 4
gondolkodom, irgalmahoz folyamodom,
— frm—
g
P LB 4
mert meg-halkgat, azt jol tu-dom,
2. Csodalatos tetteir6l, — szabadito erejérél, —

emlékezem jovoltdrél, — bizodalmat veszek abbol.

3. Mert 6 erds hatalommal, — dicsGséges szent jobb-
javal — az & népét megmentette, — fogsigabol kive-
zette.

4. Ugy vezette szent Egyhdzit, — mint jo pasztor
kedves nyajat, — ételérS! gondoskodott, — utat neki
6 mutatott,

5. Halat adjunk az Istennek, — Atya, Fiu, Szentlé-
leknek, — harom személy Folségénck, — egymivoltit
Istenségnek,

Text: Kancionale von Kajoni

Melodie: Volkslied aus Transsylvanien
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7. Volt tizenkét 6ra mar, hogy keresztre vontik, —
s két lator kozt keresz2tfan fel is 4llitottdk.

8. Kinok miatt szomjazék, s 6k epét adinak, —
annak, aki elvevé biinét a vilagnak.

9. Haldlra ment délutan hdarom ora tijban, ~
Fogadd, Atydm, lelkemet!™ mondta végszaviban.

10. Pogdny vitéz oldalit térrel dtlyukasztd, — rengett
a fold és a nap fényét elfogyaszta.

I1. A keresztrél levevék még aznap délestén, —
életado szent testét sziklasirba rejivén.

12. Nézd, ¢ blings, igy hal 8, kiben élet témad, —
sirj folotte, s torje meg szived a biinbanat.

88 (H 81) Krisztus nagypénteki panasz-szavainak verses
feldolgozdsa. Magyarizatat lasd a 819, sz, éneknél.
Nagybojt utolsé két hetében, killondsen Nagypénte-
ken énckelhetd, — Sz: Kajoni Kanciondle. D: Bo-
20ki M. 1797,

Poclo parlando, allabreve

2 , ol
s’ At 6 1 T A ) |
— t 1 t 1 T
En nem-ze- tem, 6 én né- pem,
4. O S 3
T p—p et ——
LI B e § T T
te-el-le-ned mit vé-tet-tem? To-led hadak
o m_
; x
St

mért szenvedtem? immar fe-lelj meg én-ne-kem!

Aus Kajoni und Bozdki 1797
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Légynckiinkutunk  a te szent Fiadhoz:kénd Istentértiink!
2. O szent Sziiz, tiszta minden foldi szennytll, —
nagy kegyet nyertél Urad-Istenedtél: — mert mint a
liljom, tiszta volt a lelked. ~ Kérd Istent értiink!
3. Légy dldou, szent Sziiz, 4j dromnap fnye, — Is-
ten-orszignak clsG keresziénye! — Légy velink, ké-
riink, mindennapjainkbant — Kérd Istent értiink!

247 (H 178) A szentek, kilondsen Mdria €lete a kesesz-
tény cleteszmény szemlélietése, jol tanuthatd példdja.
-- Sz 4s D: Kovies M, 1842,

j IJ 7 =

BEESis===-=2S

Sziiz Miri- a4, mennynck gyongyosékes - sé- ge,
tisz-ta ssere - tet-rek  a-ranyaszépsé- ge!

Sseret-lek és  ald - luk. énsszivembe  sdr - lak.

S W@

Mivrre o, Ma-n - Bii- xwok sz0- s20-10- jat

S.
7
=

2, O Mirn, tenger osillaga, oot fénye, —~ szepény
eyarls ember masodih reménye! Altalad, selz Szép-

Mark Kovacs OSB 1842
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—~——

FELAJANLASRA: 3. Ki minden vércscppet Gnként
értiink 4ldoz, — utat nyitni nékiink folment az Atyds .
hoz, — é16kért, hol(akért az Atya Egy-Fia — énmagﬂt
itt odaadja.

4. E15k, holtak kémck. szent Egyhdzad mondja: —
gyljts 6ssze majd minket 6rék orszdgodba, — 8 mind,
akik szerettiink, Srvendjiink tevéled — Ut, Igazsdg, °
ordk Elet! ‘

334 (H 251ja) Gyészmnsc-kezdb ének. A swmmxsénck

g

kozbenjard, a h ten-
gcsz(elé értéke van, — Sz Hamnsl L D: Kovteu s

. 1842,

Alla breve i
r ! } j
= ¥
= ;
Sremiink tel-ve  konnyel,  szi-ve- ink-ben ¥
Vi-gasz-ta =16 Is - ten,  tc vagy 8- rok 4
— bt 7 3

o —F = + ;

fdj- da - lom, . - §
ol- ta- lom. Ez az dd-vés  Abkdo-zat, P

o o b v S s e e o e

melyet né-ped  bemu-at  sc-git-sen a  holtakon.

335 (H 25lfc) Felajanidsi énck gylszmistkre. Sz: Hanngl
L. D: lllyés 1., 1693. ol

104 o ingd

Aus dem Requiem: Mark Kovacs OSB 1842
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kit lkelkem  hi-deg jaszolban  szalmanta - ll.

e e P i e
RO J- zu - som, 0 ked-ve - sem,

SS=Ss oscesstec—

nyugodjdl meleg szive-men  én minde - nem!

2. 0 Jézus, mennyer vendég. énndlam sillj. - tes-
teddel ¢és szent véreddel engem taplalj! R)

39 (XHl 23) Sz: Pakoes K. D: Szemenyei - Kaposi ék

.82
SEEEEESS

Istengyermek kit irgalmad kozénk leho- zott,
angyaloknak é-ne-kével néked dldo- zok,

SR e ]
terjeszd f6lém ke-ze-det, hogyaz is-ten - sze-re- et

= =]
@é@éﬁjﬁ:ﬁggi

toitse el ma szivem-lelkem jaszolodts - vén.

S

2, Bir nem litom gyermckarcod szent vondsa,
hiszem mégis rendiletlen, hogy mdr te vagy itt, ~ ¢~
mosolygén folfogod kinnyemet, amit horok — ujin-
dékul jaszolodnak tronusdhos én,

Gegen Ende 19. Jh.
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493
N d
. ATy T T p— I ) 3
BT e
3 o
Szent vagy! Szent vagy!
e e " . " _—

Szent vagy! minden-ség U-ra,
NSRS ¥ I U S i .——LY-====
-.—.-__.__ =
Is - te-ne! Di-cs6- sé-ged betdlti a
FEPRON B } P
g E .I "ijs‘ -——Ig
Jvetés a fol-det! Hozsanna a magassdgban!
— E B
—— e 22—
O S G
Aldott, ki az
P y——— T T o }
= > o

Ur nevében j6! HMozsanna a  magassig-ban!

551

Messe von Kodély: Heilig
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497
Macstoso
v et
— ¥ t—rt H ¥ =|

N

T T
T t

Szent vagy,  szent vagY,  szent vagy,

minden-ség U-ra, Is - te-ne!  Dicsd-sé-ged

S e
T LS

be-tol -ti a mennyet és a fol- det.

b ggn”‘xIﬁ,; .J_xfg:’

s e g

o

Hozsanna a  magassag-ban. Al- dott, a-kijénaz

é -s I J—

Ur ne-vé- ben,

498

Sostenuto

Hozsan-na a magassag-ban.

Is-ten Biera -

A te el-vesseda

vi- Lig b~ ne-it, irpatmayz,  pékink.

556

Messe von Werner: Heilig
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187 (H 280/B) Az 1938. &vi cukarisztikus kongresszus
induloja. Sz: Bangha B. D: Koude'a G.

} 4
3 y S— )Y

pH " 4

—L ) By 4 I 1]

& g =
Gyt-ze- lem-ril [ nekel-jen napke-let és

:@%&J&&E

napnyu:.dl milli- O sziv oss:ccsengjcn magan(alj

I
4 JIIJIJJIJ ]

St ) P

as- U-rat! Krlvluuuﬂ'd foldrcszallou,vandorlﬁsunk

E=sei==oors s

tar-sa let,mertszerette  a vi-lagot, kenyérszinbe

EETE = Femir=2

rej - te-zett. R)Krisstus kenyér- s bor szi-né- ben

Ur sKlr.\Iy a fold I«.Alcu: for-rassz eggy¢

I

EEESSRSE .‘"—r?i:ﬁ:i:i:&a

* T T

bé-kes-sée- ben min<den né-pet s nemze-tet!

2. Egykor értiink testet dlott, kisgyermekként jott
kozénk, — a keresztfin vére mlétt valtsdgunknak bére-
ként, — Most az oltir Golgotdjin ujra itt a driga

Hymnus von Koudela
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Eberhard Sehmidt

PFARRER UND FROMMIGKEIT

ANMERKUNGEN ZUR GEISTLICHEN LEBENSORDNUNG DES EVANGELISCHEN
PFARRERS

I

Der Pfarrer soll "das Wort Gottes Offentlich verklindigen".
So sagt es das Ordinationsformular1. Er weif: seine Verkiin-
digung ist nur glaubwlirdig, wenn in seinem Leben Reden und
Tun Ubereinstimmen. Er verkindigt nicht nur durch die Worte,
die er redet, sondern ebenso durch die Weise, wie er lebt.
Nun kann der Pfarrer die Glaubwiirdigkeit seiner Verkiindi-

gung nicht erzwingen. Ob seine Verkiindigung den Horer trifft
und Glauben wirkt, das ist Werk des heiligen Geistes®. Doch

kann der Pfarrer dqurch eine fragwiirdige Lebensflihrung seine
Verkilindigung verdunkeln. Er kann durch ein zuchtloses Leben
das Werk des heiligen Geistes behindern.

Nun konnte der Pfarrer sagen — und ich hdre solche Argumente
oft von Kandidaten der Theologie, die sich im geistlichen Vor-
bereitungsdienst befinden -: Ich habe eine private Sphire,
und diese Sphdre geht die Gemeinde und die Offentlichkeit
nichts an. Doch ist es fiir den evangelischen Pfarrer in
Mitteleuropa kaum mdglich, sein h#usliches Leben zu verber-
gen; denn er wohnt im Pfarrhaus, einem Gebiude, das durch
Jahrzehnte bzw. Jahrhunderte im Besitz der Kirchengemeinde
fur den Pfarrer und seine Familie als Dienstwohnung bereit-
gehalten und mit einem bestimmten Erwartungshorizont gesehen
wird. Im Pfarrhaus befinden sich ebenso die Wohnréume der
Pfarrfamilie wie das Amtszimmer des Pfarrers, die Aktenkammer,
oft auch ein viel genutzter Gemeinderamé.so ist beim Pfarrer
im Unterschied zu den meisten anderen Berufen bis heute die
mittelalterliche Struktur der Verbindung von Berufs- und Le-
benswelt erhalten geblieben. Das gilt auch fir die haufigen

Fdlle, in denen die Pfarrfrau in einem weltlichen Beruf voll-
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berufstdtig ist. Fir jeden kirchenzugehdrigen oder kirchen-

interessierten Menschen im Dorf oder in der Stadt wird of-

fenbar, wie der Pfarrer redet und wie der Pfarrer lebt und

ob Reden und Lebensfiihrung iibereinstimmen. So ist die Frage,
ob der Pfarrer und seine Familie nach einer geistlichen Le-

bensordnung leben sollten, schon aus soziologischen Griinden
nicht von der Hand zu weisen.

Doch wir miissen noch tiefer ansetzen. Der Pfarrer soll verkiin-

digen. Er soll GewiBheit ausstrahlen. Er kann anderen GewiB-

heit nur vermitteln, wenn er selber seines Glaubens und sei-

ner Uberzeugung gewiB ist. Wie aber kommt er zu der GewiB-

heit, daB der Jesus, wie ihn die Zeugen des Neuen Testaments
bezeugen, in konkurrenzloser Weise der Weg, die Wahrheit und
das Leben ist? Der Pfarrer braucht, um zur GewiBheit zu kom-

men, ausgesparte Zeiten. Er braucht in seiner Lebens- und

Tagesgestaltung Zeit, in der er sich zwecklos seinem Gott

zuwendet, {iber Worte der heiligen Schrift nachdenkt, Gott be-
drdngende Fragen vortradgt und sodann geduldig auf eine Ant-
wort wartet. Der Pfarrer kann durch solche Zeiten des gelenk-
ten Nachdenkens und der Stille keine GlaubensgewiBheit er-
zwingen. Glauben zeugen kann allein Gottes Geist. Doch der
Pfarrer kdnnte durch einen unruhigen, betriebsamen Lebensstil
verhindern, daB Gott in seinem Leben vergewissernd zu Worte
kommt. Und so braucht der Pfarrer Zeit fiir sein Gesprach mit
Gott. Dabei gibt es eine Erfahrung, die in katholischen und
orthodoxen Kldstern vertrauter ist als in evangelischen pfarr—-
hdusern: Gott muB gelobt werden, weil sonst unser menschli-

ches Leben drmer wird. Denn wenn wir aufhdéren, Gott zu loben,

verlieren wir ihn aus dem Blickfeld und drehen uns nur noch

um menschliche Belange.4 Gott muB gelobt werden. Und wenn kein

anderer Zeit hat und sich Zeit nimmt, Gott zu loben, wird es

vorrangig Aufgabe des hauptberuflichen kirchlichen Mitarbei-

ters sein, dafiir Sorge zu tragen, daB Gottes Lob nicht ver-
stummt.5

Freilich "Reines Lob ist den Engeln vorbehalten”. Unser Loben
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in der noch unerl&sten Welt ist mit Trd&nen untermischt. Der -
Pfarrer kann an dem leidenschaftlichen Hilferuf der Ausge-
stoBlenen, an dem &dngstlichen Harren der Kreatur, an den 2Zwdn-
gen und der Ratlosigkeit der Verantwortlichen nicht unbetei-
ligt vorbeigehen. Er wird die ungeldsten Fragen in sein Beten
aufnehmen. Neben den Dienst des Lobens tritt der Dienst der
Flirbitte. Flirbitte ist gerade dort unverzichtbarer Ausdruck
der Hoffnung, wo menschenmdgliche L&sungen der Probleme nicht
in Aussicht stehen. Mit ihrer Flirbitte fir Frieden, Gerech-
tigkeit, Bewahrung der Schopfung leistet Kirche einen unver-
zichtbaren gesellschaftlichen Auftrag gerade dort, wo poli-
tische und gesellschaftliche Probleml&sungen schwer zu fin-
den sind. So ist der Dienst des Pfarrers auch Dienst des Lo-
bes und Dienst der Flirbitte, nicht nur Dienst der Verkiindi-
gung.6

Was bisher gesagt wurde, gilt prinzipiell nicht nur vom Pfar-
rer, sondern von jedem getauften Christen, der mit Ernst
Christ sein will. Wo das Priestertum aller Gldubigen prakti-
ziert wird, dort bezeugen Christen durch Wort und Tat das
Evangelium, loben Gott und treten in Gebet und Fiirbitte vor
ihn. Der Pfarrer ist nicht durch eine besondere geistliche
Qualitédt aus der Schar der Gldubigen herausgehoben. Deshalb
kann es auch niemals eine geistliche Lebensordnung geben,

die ausschlieBlich fiir Pfarrer gilt.7 Andererseits kann die
geistliche Gleichrangigkeit des evangelischen Pfarrers mit
den anderen Gemeindegliedern nicht bedeuten, daB er sich dem
Sdkularismus anzupassen hdtte, der die Gemeindeglieder im
harten AlltagsprozeB ergreift. Es kann nicht die Aufgabe des
Pfarrers sein, sich im Gleichschritt mit einer vom Glauben
abfallenden Gesellschaft in ein unverbindliches Christentum
einzuebnen. Ich méchte mir nicht anmaBen, Gemeindeglieder zu
verurteilen, die bei dem harten Trend ihres beruflichen Ge-
fordertseins ihr Leben ohne regelmdfiige geistliche Lebensfor-
men gestalten. Der Pfarrer ist aber von einer weltlichen Be-
rufstatigkeit freigestellt. Er hat einen grdBeren Zeitfonds
zur Verfiigung, um Gottes Wort zu meditieren und den Dienst des
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Lobes und der Filirbitte zu tun. Die Gemeinde, die ihn durch
ihre Kirchensteuern oder freiwilligen Opfer fiir diesen Dienst
freihdlt, kann von ihm auch erwarten, da8 er diesen Dienst

- gegebenenfalls stellvertretend - tut. So ist der Pfarrer
der sichtbare, abrufbare, durchschaubare Kern der Gemeinde.
Er bleibt auch dort reklamierbarer Kern der Gemeinde, wo eine
Kerngemeinde nicht mehr oder noch nicht wahrnehmbar ist.

II

Um seinen Dienst tun zu kdnnen, braucht der Pfarrer so etwas
wie "geistliche Lebensordnung” oder "geistliche Lebensregeln",
er braucht eine geistliche Tagesgestaltung. Aus dem Zeitfonds,
der ihm zur Verfiigung steht, muB t&dglich Zeit ausgespart
werden, die seiner inneren Befestigung und Vergewisserung
dient und in der er den Dienst des Lobes und der Fiirbitte

tun kann. Diese ausgesparte Zeit der Gotteszuwendung ist so
etwas wie eine td@gliche Sabbatruhe im kleinen. Von dieser
kleinen Sabbatruhe her gewinnt der ganze Tag Profil. Der
Pfarrer ist dann nicht nur bestimmt von den sich h&ufenden
Tagesanforderungen, sondern auch von dem, was ihm in der
Stille des HOrens und Betens wichtig geworden ist. Er kann
dem Mitmenschen in Ruhe und Freiheit begegnen.

Wie kdnnte die geistliche Tagesgestaltung des evangelischen
Pfarrers aussehen? Der katholische Priester war bis zum 2.
Vaticanum zum Breviergebet verpflichtet. Der Verpflichtungs-

’ nach der allgemeinen

charakter ist im neuen "Stundenbuch"”
Einfihrung wesentlich differenzierter und zuriickhaltender
ausgesprochen. Das Stundengebet wird jetzt dhnlich der "Sonn-
tagspflicht" als Hilfe zur Selbstbindung verstanden. So betet
der Priester tdglich in der Friihe die Laudes, am Abend die
Vesper, vor dem Schlafengehen die Komplet. An einer belie-
bigen Stelle des Tages hdlt er eine weitere Gebetszeit ver-
bunden mit den t&glichen Schriftlesungen. Das Prinzip dieses
geordneten vorformulierten Betens sieht so aus: Der biblische
Psalter wird auf 4 Wochen verteilt ungef&hr einmal durchge-
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betet (einige Psalmen wiederholen sich dabei, wenige Psal- .

men, die dem Beter unserer Zeit fremd sind, werden ibergan-

gen). Die hl. Schrift wird in ihren wesentlichsten Partien

im raufe zweier Jahre einmal durchgelesen, Der tdgliche Um-

gang mit den Psalmen, mit biblischen und altkirchlichen Hym-

nen hat sicher eine persénlichkeitsbildende Kraft.10 Denn es

werden ja alle Gattungen der Psalmen gebraucht, meditiert,

gebetet, d.h, die ganze Breite der Lebens~ und Glaubenser-

fahrungen der Vdter und Miitter im Glauben wird abgeschritten.

Die St&drke des klassischen Stundengebetes liegt darin, daB

hier biblische Gebetsstrukturen eingeiibt werden. Als evange-

lische Christen fragen wir aber, ob im Stundengebet ausrei-

chend Raum und Anregung gegeben sind, das freie aktuelle Ge-

bet zu pflegen. Es gibt beachtliche Bemlihungen, die Praxis

des Stundengebetes im Leben der evangelischen Christen anzu-

siedeln. Ich nenne die wichtigsten, die mir bekannt sind:11

- das Stundengebet, als Entwurf hrsg. von der Evang. Michaels-
bruderschaft, Kassel 1952

- das Evangelische Tagzeitenbuch, hrsg. im Auftrag der Evang.
Michaelsbruderschaft von Albert Mauder, hierbei handelt es
sich um eine weit vermehrte Auflage des "Stundengebetes",
die letzte Auflage ist Kassel 1979

-~ Allgemeines Evang. Gebetbuch, Hamburg 1954 und Lizenzaus-
gabe Berlin 1954

~ Hans Asmussen: Pfarrer-Brevier, Stuttgart (1947)

- Orate fratres: Gebetsordnung fiir evangelische Pfarrer und
Mitarbeiter in der Kirche, GSttingen 19481, 19522, 19703

- Kirchliche Gebetsordnungen, fiir den evangelisch-8kumeni-
schen Kreis hrsg. von Albrecht Volkmann, Berlin 1950

- Evangelisch-katholisches Stundengebet, Forderkreis Brevier-
gebet, Bochum 1982

- Evangelisches Brevier, zusammengestellt von Erich Hertzsch,
Berlin 1959, 19762

2
- Amelungsborner Brevier, Kloster Amelungsborn, 1980 .

Ein Teil dieser Gebetbilicher ermdglicht das gemeinsame - auch
gesungene - Gebet in der Gruppe, andere sind deutlich filir die
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stille Zeit des Einzelbeters strukturiert. Sie gehen durch
neue in unserem Jahrhundert formulierte Gebete ein Stilick
liber die klassische Gebetstradition des katholischen Bre-
viers hinaus. Aber sie bleiben in ihrer Gebetssprache meist
vor der Schwelle der technischen Revolution stehen. So wer-
den bestimmte, unser Leben prédgende Chancen, Zwinge und Ge-
fahren nicht deutlich genug angesprochen. Sicher gehdrt es
aber zur priesterlichen Verantwortung des Pfarrers - und je-
des ernsten Christen -, fiir die ihm anvertrauten Menschen
angesichts der Gefihrdung durch Schadstoffe, Strahlen und
Raketen zu beten.'? Ein dvangelisches Gebetbuch flr Mitar-
beiter der Kirche sollte dazu Sprachhilfen geben.13

Neben dem t&glichen Beten ist das t&dgliche Hdren auf4daS

Wort der Schrift fir den Verkiindiger unverzichtbar. Es

gibt in unserer Zeit zwei Arten des Umgangs mit der Schrift:

~ einmal das theologisch-reflektierende, historisch-kriti-
sche Prifen und Analysieren alt- und neutestamentlicher
Texte. Es ist flir die Vorbereitung der Predigt, der Bi-
belstunde, des Gemeindeseminars unverzichtbar, weil Gottes
Wort tats&chlich in die Geschichte der Menschheit eingegan-
gen ist (Joh. 1,14). Hier arbeitet der Pfarrer mit dem Ur-
text, mit wissenschaftlichen Kommentaren und Predigthilfen.
Diese wichtige berufliche Arbeit des Pfarrers am Text der
Heiligen Schrift kann und darf aber nicht der einzige Um-
gang mit der Schrift sein.

- Die andere ndtige Weise der Besch&ftigung mit der heiligen
Schrift ist das meditative, wiederholende, erinnernde, vexr-
innerlichende, auswendig lernende Lesen der heiligen
Schrift, das glaubende Einsaugen und Annehmen des Textes.
Der Leser betrachtet den Text und fragt sich selbst: Wo-
fiir habe ich 2zu danken? Was sollte sich bei mir &ndern?
Woflir habe ich zu bitten? Auf jeden Fall erfolgt dieses
meditative Lesen der Schrift zwecklos, d.h. nicht zur un-
mittelbaren Vorbereitung eines Gemeindedienstes, sondern
im gldubigen Wissen "Dein Wort ist meines Herzens Freude

und mein Trost, denn ich bin ja nach deinem Namen genannt."
(Jeremia 15,16).
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Sicher sollte der Pfarrer nicht nur beliebte Abschnitte der

Bibel zur Kenntnis nehmen, die seinem theologischen Vorver-
stidndnis entsprechen, sondern er sollte, um filir sich und

seine Arbeit je neue Horizonte zu gewinnen, die ganze Heili-

ge Schrift zur Kenntnis und zu Herzen nehmen. Es gibt unter-
schiedliche Wege, die Biicher, Kapitel und Abschnitte der
Schrift auf die Tage der Woche und des Jahres zu verteilen:

1.

Die fortlaufende Lesung ganzer biblischer Biicher, wobei
Tag flir Tag ein Kapitel oder ein Teil eines Kapitels ange-
ordnet sind (lectio continua). Im deutschen Protestantis-
mus der Gegenwart haben die kirchlichen Werke diese Praxis
ausgebildet, wobei die ganze Schrift in einem Zyklus von

4 Jahren bewdltigt wird.15 Der Vorzug dieses Verfahrens
liegt darin, daB der Leser einen Einblick gewinnt in den
historischen Zusammenhang eines Textes und das Ganze eines
biblischen Buches.

Verwandt ist der lectio continua die Bahnlesung, d.h. eine
Lesung, die dem AufriB der gerade behandelten biblischen
Schrift folgt, aber manche Abschnitte ausl&Bt, also un-
vollstédndig bleibt.16

Die Lesung nach dem Kirchenjahr, d.h. die Lesungen des Ta-
ges sind sachlich theologisch dem Sonntagsevangelium und
dem Wochenspruch zugeordnet. Vorgeprdgt ist diese Weise

in Rudolf Spiekers "Lesung filir das Jahr der Kirche", Ber-
lin 1952, sie ist im "Tageszeitenbuch" und in "orate
fratres" weitergefiihrt.17 Sie hilft dem Leser, im Laufe
eines Jahres einen systematisch-theologischen Durchblick
durch das Ganze der Schrift zu gewinnen.

Eine viel gebrauchte Kurzform der t&dglichen geistlichen
Schriftlesung, die ihre Herkunft der Herrnhuter Briiderge-
meine des 18. Jahrhunderts verdankt, ist das Verfahren

von "Losung und Lehrtext". Aus einer Sammlung alttesta-
mentlicher Bibelverse wird fiir die 365 Tage des Jahres je
ein Vers ausgewdhlt, zu dem ein sachlich-theologisch hin-

zupassender neutestamentlicher Vers gesucht wird. So lie-
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gen dem Leser fiir jeden Tag des Jahres ein alt- und neu-
testamentliches Wort und ein darauf antwortender Liedvers
vor.18
Alle vier Wege sind Versuche, in je verschiedener Weise in
den Reichtum der Schrift einzudringen.

Gebet und Schriftlesung gehdrten zusammen. Eine Briicke filir
den Weg, der vom Lesen {iber das Nachdenken zum Beten filhrt,
sind sicher die im Stundengebet und den evangelischen Ge-
betsbiichern geordneten Psalmen. Geistliche Lebenshilfe fiir
den Weg vom H8ren und Lesen zum Nachdenken und Beten ist aber
auch das evangelische Kirchenlied. Hier hat evangelische
Frommigkeit ein eigenes wichtiges Stilick in die tdgliche Ge-
betsstille eingebracht, das weit {iber den mittelalterlichen
Hymnus hinausgeht. In vielf&ltiger Weise ist das Kirchenlied
des 16. bis 20. Jahrhunderts Aneignung biblischer Texte und
Sachverhalte oder auch Antwort auf biblische Texte und in5°‘19
fern unvergleichliche Meditationshilfe zu biblischen Texten.
Das mag der Grund dafiir sein, warum in der evangelischen Frdm-
migkeit seit dem 17. Jahrhundert das Gesangbuch zum Erbau-

ungsbuch der frommen Christen geworden ist.20

III

Fiir den im Z&libat lebenden katholischen Priester ist die
Weise der geistlichen Tagesgestaltung klar. Fiir den evange-
lischen Pfarrer ist vieles anders. Denn er verbindet zumeist
den Ruf in den Pfarrdienst mit dem Ehemandat. Ehe und Fami-
lie bringen ihm ein Mehr an Segnungen und Erfahrungen, sie
bringen ihm auch ein Mehr an Spannungen und Belastungen. Die
bisherigen Versuche, eine Ordnung des geistlichen Lebens zu
schreiben, sind Ordnungen fir die einzelne geistliche Persdn-
lichkeit. In der "Regel des geistlichen Lebens" der Evangeli-

schen Michaelsbruderschaft21

spricht der Christ in der 1.
Person Singularis: "Ich weiB, daB mein Leben fester Zeiten
der Ruhe, des Schweigens, der Sammlung bedarf. Ich will treu

darin sein, mein Leben in solcher Ordnung zu fithren ...". In
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dem Entwurf einer "Geistlichen Lebensordnung fiir Pfarrer" der
Kirchenprovinz Sachsen22 wird der Pfarrer in der 2. Person
Singularis angesprochen. "Du muBt immer wieder in deinem gan-
zen Amtsleben zurilickschauen auf jenen Akt des Gottesdienstes
... in dem dir das Amt {bertragen wurde ...". Ahnlich ist die
Diktion in der Regel von Taizé 23: "Bruder, wenn du dich einer
gemeinsamen Regel unterwirfst ...". In wieder anderen geist-
lichen Ordnungen wird von den Verpflichtungen der Christen

in der 3. Person gesprochen.24 In all diesen Ordnungen ist
eine Ehepartnerin nicht im Blick. Wenn sie vorhanden ist,
dann lebt sie vor oder auBerhalb der Ordnung des geistlichen
Lebens. Sie wird nicht partnerschaftlich in die geistliche
Lebensordnung einbezogen, d.h. sie wird geistlich degradiert,
wenn nicht diskriminiert. Wie also kommen wir zu einer Ord-
nung des geistlichen Lebens, die dem Pfarrer und seiner Frau

(bzw. der Pastorin und ihrem Mann) in gleicher Weise Anteil
gibt?25

Eine solche fiir den Pfarrer und seine Frau gliltige geistliche
Ordnung kann nicht fixiert werden, weil die Weisen der Lebens-
gestaltung von Mann und Frau in der Pfarrehe heute sehr ver-
schieden sind. Wenn die Frau des Pfarrers ganztidgig im welt-
lichen Beruf steht, sind andere Uberlegungen ndtig, als wenn
die Ehefrau als Katechetin oder Theologin in kirchlicher An-
stellung mit ihrem Mann zusammenarbeitet. Wieder anders ist
die Situation, wenn die Frau im Blick auf die noch kleinen
Kinder gar keinen Beruf ausiibt oder sich als Pfarrfrau ohne
Berufsausiibung ganz an der Seite ihres Mannes versteht. Aber
so viel steht fest: Beide Ehepartner in einer Pfarrehe brau-
chen Festlegungen, wie und wann sie miteinander auf die
Schrift héren, miteinander reden und miteinander beten, ob sie
das in der Kirche tun oder im Wohnzimmer am Tisch, ob beim
Aufstehen oder beim Schlafengehen, vor oder nach Tisch. Sie
kénnen diese Frage nicht dem Zufall und nicht der Spontaneitédt
iberlassen. Sie brauchen jeweils feste Absprachen, In jeder
Pfarrehe miissen dazu ndtige kreative Entscheidungen getroffen

werden. Statt von einer Ordnung wédre besser von geistlichen
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Lebensregeln 2u sprechen, und zwar von Regeln auf zeit, denn
die Lebensregeln &ndern sich entsprechend den Lebensphasen
der Ehepartner. Fiir die Phase des jungen kinderlosen Ehepaa-
res, fiir die Phase der Eltern mit Kleinkindern, fiir die Pha-
se mit Schulkindern, fiir die Phase, in der die Kinder aus
dem Haus gegangen sind, fiir die Phase, in der die alten
Eltern gepflegt werden miissen, gelten je andere Bedingungen
fiir die geistliche Tagesgestaltung.

Die gemeinsame geistliche Ordnung von Mann und Frau, das ge-
meinsame Lesen, Horen, Beten hat eine Nebenfrucht: Wollen

die beiden zusammen lesen und beten, so werden sie es hdrbar
tun: die Texte werden laut gelesen, die Gebete oder Liedstro-
phen laut gebetet oder gesungen. Durch den hdrbaren Klangleib

dringen sie tiefer in die sinnliche Sph#re und haften im Un-
terbewuBten.26
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Anmerkungen

1 Ordnung der Ordination zum Dienst der 8ffentlichen Ver-
klindigung des Wortes Gottes und der Verwaltung von Taufe
und Abendmahl vom 21.5.1980, Berlin 1982; vgl.: Ordina-
tion, Gottesdienstordnungen fir Ordination und Einfiilhrung,
vorgelegt von der Arnoldshainer Konferenz, Giitersloh 1972.

2 Nam per verbum et sacramenta tamquam per instrumenta do-
natur spiritus sanctus, qui fidem efficit, ubi et quando
visum est Deo, in his, qui audiunt evangelium, Confessio
Augustana Art. V.

3 Der Verfasser schreibt aus der Situation einer groBen evan-
gelischen Landeskirche in der DDR. Die ca. 900 Pfarrer und
geistlichen Hilfskrédfte der Kirchenprovinz Sachsen wohnen
in weit liber 90% der F&dlle in kircheneigenen Pfarrh&usern,
wobei sich das Amtszimmer des Pfarrers in der Wohneinheit
oder in unmittelbarer N&dhe zur Wohnung befindet. Anders
erlebte ich die Dinge in skandinavischen lutherischen Kir-
chen., Hier ist der Arbeitsplatz des Pfarrers oft weit von
seiner Privatwohnung entfernt.

4 Balthasar Fischer: Dienst des Lobes und Dienst der Fiirbitte,
2ur Spiritualitédt des Stundengebetes, Leben im Geist, An-
regungen fir Priester 5 (o.J.) schreibt: "Zur Gesundheit
und GroBe solchen Lobgebetes braucht man nicht viele Worte
verlieren. Es schwemmt den Menschen gleichsam heraus aus
den dumpfen Kistengewdssern, in denen alles immer nur um
das eigene Ich kreist, hinaus in die starke befreiende
Luft und die Weite des offenen Meeres."

5 Zu fragen wdre, ob in der evangelischen Tradition Kantor
und Kirchenchor dem Pfarrer ein Stilick Verantwortung fiir
das Lob-Amt abgenommen haben.

6 Ich frage mich, ob die Reformatoren in der Freude iiber die
Wiederentdeckung des munus propheticum das munus sacerdotale,
das der Kirche auch gegeben ist, ungebiihrlich vernachlids-
sigt haben. Tatsdchlich wird das ministerium ecclesiasticum
in Confessio Augustana Art. V und VII ausschlieBlich im
prophetischen Amt gesehen. In seiner Schrift 'Von Ordnung
Gottesdiensts in der Gemeine' 1523 (WA 12, 35ff.) sagt
Luther, da8 die christliche Gemeinde nicht zum Gottes-
dienst zusammenkommen solle, es werde denn da selbs Gottis
wort gepredigt und gebett / es sey auch aufs kurtzist ...
Darumb wo nicht gotts wort predigt wirt / ists besser das
man widder singe noch leBe / noch zusamen kome. Tatsdch-
lich spielt in unseren Ordinationsordnungen der Dienst der
Predigt eine weit grbB8ere Rolle als der Dienst des Lobes
und der Fiirbitte. — Anders der spédte Bonhoeffer im Mai
1944 in der Haft: "Darum miissen die friiheren Worte kraft-
los werden und verstummen, und unser Christsein wird heute
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nur in zweierlei bestehen: im Beten und im Tun des Gerech-
ten unter den Menschen. Alles Denken und Reden und Organi-
sieren in den Dingen des Christentums muf neugeboren wer-
den aus diesem Beten und aus diesem Tun". Widerstand und
Ergebung, Miinchen 1970%, s. 328.

Diese Erkenntnis setzt sich auch im katholischen Bereich
durch. Das neue nachvatikanische "Stundengebet" ist als

Gemeinschaftsgebet strukturiert (s. Balthasar Fischer,
a.a.on.).

In der Studie "Wie stabil ist die Kirche?" hrsg. von Helmut
Hild, Gelnhausen 19752, informiert Ernst Lange dariliber, daB
(im Bereich der EKD) die Mitglieder in ihrer liberwiegenden
Mehrheit Kirche mit dem Pfarrer identifizieren. Er fiihrt
fiir den Pfarrer den Begriff des "Biirgen" ein. (S. 275-279)

Die Feier des Stundengebetes STUNDENBUCH hrsg. im Auftrag
der Deutschen und der Berliner Bischofskonferenz filir die
katholischen Bistlimer des deutschen Sprachgebietes, Frel-
burg usw. 1978, 3 Binde.

Im Dekret VIT des 2. Vatikanums "Uber die Ausbildung der
Priester"” heiBt es: "Die geistliche Formung soll mit der
wissenschaftlichen und pastoralen Ausbildung eng verbun-
den sein." (s. K. Rahner/H. Vorgrimler, Kleines Konzil-
kompendium, Freiburg 19728, HB 270, 299 f., zitiert nach
Manfred Seitz: "Der Beruf des Pfarrers und die Praxis des

Glaubens" in M. Seitz "Praxis des Glaubens", Gdttingen 1978,
S. 218-226,

An dlteren evangelischen Versuchen sei genannt: G. Chr.
Dieffenbach/Chr. Miiller: Diarium pastorale: I Evang. Bre-
vier, Stuttgart 1857.

Jiirgen Henkys interpretiert in seinem Beitrag "Quae faciant
theologum, zur theologischen Existenz nach Luthers Tisch-
reden" in "Die Zeichen der Zeit" 1983, S. 243, die Nummer
3425 in Luthers Tischreden, Edition von Ernst Kroker in WA.
Dort nennt Luther sechs Gesichtspunkte, die jemanden zum
Theologen machen: 1. gratia Spiritus, 2. tentatio, 3. ex-
perientia, 4. occasio, 5. sedula lectio, 6. bonarum artium
cognito. Unter dem Stichwort oeccasio denkt Henkys lber die
theologische Bedeutung der "Situation" nach (S. 246 f.).

An dieser Stelle wHren sicher auch die 2z.T. beachtlichen

Gebets- bzw. Textteile neuer Gesangbuch-Ausgaben 2zu nennen,
"Andachten und Gebete" in z.B. EKG, Ausgabe flir die Landes-
kirchen Rheinland, Westfalen und Lippe, nach 1968, S. 930-
1071; Textteil des neuen Gesangbuches, Entwurf 1986, vorge-

legt von den Gesangbuch-Ausschiissen Bund/EKD/Usterreich AB,
HB.

Luther nennt in TR 3425 an 5. Stelle die sedula lectio, d.h.
das fleiBige Lesen (der heiligen Schrift), s. Henkys,
a.a.0., S. 247,
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Wichtigste periodische Verdffentlichung in der DDR, die .
dieser struktur folgt, ist das Andachtsbuch "Halt uns bei

festem Glauben", hrsg. im Auftrag des Burckhardthauses in
der DDR, EVA Berlin.

Das oben zitierte Amelungsborner Brevier 19802 nutzt fiir

die Lesungen an den Wochentagen das Verfahren der Bahn-
lesung.

Das Tageszeitenbuch in 3. Auflage 1979 folgt in seiner Lege-
ordnung der 1978 bei den deutschen Landeskirchen eingefiihr-
ten Perikopenrevision.

Die Gebetblicher "Tageszeitenbuch" und "Amelungsborner Bre~
vier" ermdglichen ebenfalls ein Lesekurzverfahren, indem
sie aus der tédglich aufgelisteten Lesung jeweils die wich-
tigsten S&tze - in der Regel 1-2 Verse - abdrucken.

Wie vielfdltig das evangelische Kirchenlied durch bibli-
sches Bild- und Gedankengut geprédgt ist, kann der Leser
feststellen, wenn er das Nachschlagewerk von Rudolf K&hler:.
Die biblischen Quellen der Lieder, Handbuch zum EKG, Band

I,2, G6ttingen 1961, Liz.-Ausgabe Berlin 1964, zur Hand
nimmt.

Das Amelungsborner Brevier (s.o.) trédgt dieser Erfahrung
Rechnung und notiert fiir jeden Tag des Kirchenjahres aufier
Psalmvers und Tageslese (in Auswahl) einen auf die Tages-
lese bezogenen Liedvers aus dem EKG.

Die Regel des geistlichen Lebens, im Auftrag der Evang.

Michaelsbruderschaft hrsg. von Wilhelm St&hlin, Kassel
1947.

Entwurf einer Geistlichen Lebensordnung fiir Pfarrer (im
Auftrag der Kirchenleitung verfaBt von Wilhelm Schlock-
werder), Amtsblatt der Evang. Kirche der Kirchenprovinz
Sachsen, Magdeburg 1963, Heft 5.

Frére Roger: Die Regel von Taizé, Freiburg 1963, 19747,
Hier ist freilich zu bedenken, daB sich diese Regel an

evangelische Briider wendet, die sich zur Ehelosigkeit ent-
schlossen haben.

So z.B. in der "Ordnung der Evang.-lutherischen Gebets-
bruderschaft, Konvent DDR", Leipzig 1983. Die aus der Er-
weckung des friihen 20. Jahrhunderts hervorgegangene Pfar-
rergebetsbruderschaft (Lebenslinien der PGB sind hekto-
graphiert im Umlauf) hat als Seitenzweig gesonderte Ge-
betskreise fir Pfarrfrauen entwickelt.

Ehe- und familienfreundlicher sind christliche Hausblicher,
so z2.B. aus dem Bereich der Evang. Michaelsbruderschaft,
Walter Lotz: Evangelisches Hausbuch, Lesung und Gebet fiir
alle Tage und besondere Zeiten, Kassel 1968. Leider ist
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eine ver&nderte Auflage, die der Perikopenrevision von
1978 Rechnung tr&gt, nicht erschienen.

Wichtige Anregungen fiir diesen Beitrag verdanke ich dem
Gesprédch mit Propst D. Christoph Hinz in Magedeburg und

der Korrespondenz mit Rektor D. Frieder Schulz in Heidel-
berg.
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Elisabet Wentz-Janacek

-]
LIEDER IM GRENZLAND - KURZE EINFUHRUNG IN EINE SKANE-MESSE

Wenn Markus und Marguerite Jenny mit ihrer schwedischen Fami-
lie in aller Lindlichkeit in Skane Urlaub genieflen, sind sie
nicht weit von den volksmusikalischen Urquellen dieser Provinz.
Einer der geschicktesten und sensibelsten Volksmusikaufzeich-
ner Schwedens, John Enninger (1844-1908), stammte aus dieser
Gegend. In seinem Elternhaus in der NdZhe von Landskrona sowie
auch in den beiden Gemeinden H&6Gr und Munkarp am Ringsee, wo
er als Organist und Geiger mehr als 25 Jahre t&tig war, haben
die Kirchenlieder so geklungen, wie wir sie jetzt in seinen
Aufzeichnungen finden. Die Varianten sprechen nicht nur von
musikbegabten, phantasiereichen Frauen und M&nnern in seiner
Umgebung, sondern auch - obwohl nur in einigen Fdllen - von
der Grenzlandsituation. Als John Enninger Kind war, gehorte
Skane erst knapp 200 Jahre zu Schweden. Das 'Verschwedischen'
begann am Ende des 17. Jahrhunderts (kurz bevor Schweden das
grofle Gesangbuch von 1695 bekam) ganz bewufit in den Kirchen.
Neue Kirchenlieder waren ein Mittel, den 'neuen' Schweden die

Sprache aufzuzwingen - aber mit alten, in D&nemark gut bekann-
ten Melodien.

Nun darf man die d&nische Tradition nicht iibersch&tzen - vieles
war ja auch vorher gemeinsam, was z.B. die Melodien betrifft.
Ein schbnes Beispiel aber bietet das Lied "Wir Christen sollen
bedenken” ("Vi kristna bodr tro och besinna”, Haquin Spegel
1686) . In Schweden singt man es mit einer Melodie in Moll, wahr-
scheinlich deutsch, 16. Jahrhundert:
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In Skane wurde es aber zu Enningers Zeit manchmal nicht so ge-

sungen, Die Melodie, die er aufgezeichnet hat, klingt sehr an
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"Herr Christ, der einig Gottes Sohn" (Z 4297 a) an:
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Ob die zwel Melodien dieselbe Wurzel haben, ist eine Frage,
mit der wir uns hier nicht beschédftigen kdnnen - ich halte es
aber fiir héchst wahrscheinlich. Das Interessante nun ist, da8

ein dhnlicher Text in Ddnemark mit der Melodie "Herr Christ ..."
verbunden war:

(bei Thomissgn 1569)
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Als ich vor einigen Jahren gebeten wurde, einfache MeBmelodien
fiir einen besonderen Gottesdienst im Dom zu Lund zu schreiben,
lag es nahe, ein paar Motive aus den bekanntesten Sk&neliedern

zu benilitzen. Der Kehrreim des Introitus ist ganz einfach die
erste Phrase der Melodie "Herr Christ" =
och besinna".

"Vi kristna bor tro

Ein ganz gewShnliches Volksthema weisen mein Kyriesatz und das
Agnus Deil auf, das D-Fis-G-Motiv: Ich habe es der ersten Phra-
se des Morgenliedes "Pris vare Gud som later" (Text J.O.
Wallin 1812) entnommen, d.h. einer Variante der Melodie "Von

Gott will ich nicht lassen" (Erfurt 1572 nach einem franzdsi-
schen Lied, 2 5264 b)
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Q
"Offiziell"” singt man das Lied nicht so. In Skane aber hat

man eine Variante davon gebildet, so daB nun die Melodie gut
zum Text paBt.
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In der Messe klingen noch andere Weisen an. Besonders froh

war ich, eine Ostermelodie als Laudamus benilitzen zu kénnen -
eine unbekannte Melodie filir das schwedische "Pange lingua"
("Upp min tunga", Text nach Fortunatus von S.A. Forsius und
spdter J.0. Wallin). So wurde sie einst von einem Bauern in
Munkarp gesungen, und so erklingt sie nun in der Messe iber
einem sehr einfachen Text, einem Lob des Schopfers, des Sohnes
und des Heiligen Geistes: "Dir lobsingen wir, jetzt und immer,
Halleluja."

Ein paar Melodien sind frei geschrieben, und zwar absichtlich
in einem Stil, der an Enninger anklingen soll und an das, was
man in seiner Zeit in den Kirchen sang, wo ich viele Jahre

nachher meine ersten Gottesdienste an seinen Orgeln gespielt
habe.

Die Messe feiern wir, wenn m8églich, im August 1987 im Bosjo-
kloster am Ringsee zusammen mit Markus und Margquerite und un-
seren IAH-Geschwistern. Hoffentlich haben wir Geigen, Floéten
und Klarinetten zur Verfiigung. Doch ist Jja das Orgeln nicht

verboten - man spielt eben so, wie man kann.

"Mich juckt es" manchmal, wenn ich mich mit Volksvarianten be-
schaftige, "in den Fingern", Variantenvariationen zu machen,
Chorgesdnge zu schreiben, Orgelpartiten zu bauen. Vielleicht
darf auch eine solche THdtigkeit als "Uberlieferung” gelten ...
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